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Claudia DIMIU

Ha&g Acterian

Odata cu Arsavir Acterian pare
sa fi murit si interesul pentru
Acterieni: culegerea de articole
Scrieri despre teatru de Haig
Acterian, aparuta in 1998 la
Editura Muzeului Literaturii
Romane, nu a produs prea vii
ecouri. Totusi, doar cu cativa ani
in urma, dorinta de a-i cunoaste
pe Acterieni a fost destul de
mare, starnita, pe de o parte de
faptura napastuita a Iui Arsavir,
si pe de alta de scrierile celor trei
frati. Cu ultimele sale puteri (de
persoana aproape nonagenara),
Arsavir Acterian s-a ingrijit de
aducerea in viata culturala a
fratilor sai Jeni si Haig. Prin stra-
daniile sale au aparut Jurnalul
unei fiinte greu de multumit,
Editura Humanitas; au reaparut
scrierile lui Haig Acterian: Pre-
texte pentru o dramaturgie
romaneasca, Dupa un veac de

teatru romanesc, Limitele artei,

Gordon Craig si ideea in teatru
adunate la unloc cu piesa Dialog
intre inchipuiri si cu scrisorile lui
Craig catre Haig, in volumul
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Cealalta parte a vietii noastre,
Editura Institutul European-Ilasi;
Shakespeare, Editura Ararat
1995; Poeme, 1993, si Dragoste
si viata in lumea teatrului, Editura
Arta Grafica, 1994 — volum alca-
tuit din fragmente de scrisori ale
lui Haig catre sofia sa Marietta
Sadova. Mentionam ca persona-
litatea omului care a géandit
teatrul romanesc in stransa
legatura cu cel mai bun teatru al
lumii nu va fi pe deplin cunoscuta
decét cand corespondenta sa va
fi publicata integral. Cititorul va sti
atunci, de pilda, ca Marietta
Sadova, de care oricum a auzit
mai mult decat despre Haig
Acterian, a fost in mai mare
masura creata ca artista si ca
regizoare de catre soful ei (cu
sapte ani mai tanar decat ea!)
decat de Conservatorul de arta
dramatica pe care, de altfel, el
l-a criticat aspru si vehement.
Indemnurile, sfaturile, exem-
plele, observatiile pe care Haig

Acterian i le adreseaza Mariettei
Sadova pot constitui oricand un
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indrumar pentru orice tanar actor.
Proaspat absolvent de Conserva-
tor si actor in Compania ,,Bulandra—
Manolescu—Maximilian—Storin*,
Haig Acterian vede mai binele
teatrului romanesc ca venind de
la regie. Jucand intr-o trupa in
care spectacolele erau injghe-
bate de catre actori (cel mai ade-
sea), el ajunge sa simta nevoia
regizorului pentru bunul mers al
teatrului romanesc si ajunge sa
doreasca sa devina regizor. Motiv
pentru care pleaca la studii in
strainatate.

isi gandeste si-si hotaraste
autoperfectionarea in functie de
ceea ce era, la acea data, teatrul
romanesc, in functie de ceea ce
se cerea in teatrul romanesc. Or,
parerea lui sincera, de om dornic
ca totul sa se intemeieze pe o
cultura parcursa si asimilata
serios, pe criterii sigure, pe
autoritatea unor personalitati
autentice este ca teatrului
romanesc ii lipseste regizorul—
mana forte, regizorul care sa
instituie in viata noastra scenica
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disciplina, Arta.

Niciodata nu va scrie (atunci

rigoarea,

cand se va dedica publicisticii)
prea rau despre colegii regizori,
dar intotdeauna va lasa sa se
infeleaga ca asteapta mai mult
de la regie.

La data cand Haig pleca la Viena
si Berlin, Soare Z. Soare, revenit

din Germania cu gustul si 91’

dorinta practicarii mizanscc—gﬁei,
activa de cateva stagiufi i
teatrele bucurestene, ba x;es-
tat, ba laudat de critic;}f Se mai
auzeau glasuri careezavuau

Jimportul de regie dif
ori mersul la tg .
vedea $i nu pentru ag
Totusi, presa noast{é de specia-
litate fusese terehul unor Iu@%

date in favoagéa unor firesti xaena Caryil Petrescu se

prefaceri. Cljgnd dupa
cand marii yegizori

Popa, Aure lican, |
nu se afirmasera inca
macar nu debutasera), 4
Gusty nu tinea sa |nscr|e
numele pe afise, EmanulCabu,
de exemplu, prim-redactor la
.Rampa®, initiaza o adevarata
campanie de sustinere a regiei
si de promovare a noului. intr-o
serie de articole: Teatrul nou
(29 septembrie 1920), Expe-
rienta cu regia (8 aprilie 1922),
Consfintire (22 februarie 1924),

va \yvatie asupra teatrului nostr

Stil(24 noiembrie 1923), explica
experientele regizorale din alte
tari si indica masura in care ele
pot $i trebuie sa fie aplicate si la

. El pleda pentru afirmarea
curajoasa a reglzoruqu”’% pentru

15

sinteza, in 1928, scrisese: ,Am
aratat mai sus ca socotind ca
adevarata cauza a degeneres-
centei noastre lipsa unor actori
care sa se ridice deasupra

Lciei silipsa unor buni regizori

prudip;é |rﬁ§0vatle im trlvaw’ de r}ma“ Ce pacat ca, atunci

r altora, idei
feftilizasera co
;geea de regieprinsese; ca atare,
tem%aﬁesc’trebaf sa-si
formezeon r%lzon j

Haig Acterian sgyocea

nse“lég;qoluméle marilor

ftuplla prin

biblioteci Si muzge s

teatre ale
Europei, ;@éﬁl cu scopuTﬁé‘g se
forma €4 artust ca dlrector de

repetéﬁe prea multe ori o obser-
:,,Din

cauzacanu avwﬁn regizor

de drarnggafn’ﬁﬁse pot reprezenta
drame oﬁgﬁﬁ -zis. pe scenele

bucurestene. Am scrn&%tatea

ori, cu atata hotarare acest
var, ca nimeni nu ne-ar pute

invinui ca nu ne-am facut datoria

de cronicar.” Autorul Modalitatii

estetice a teatrului pretinde ca
a atras atentia asupra regizorilor
de drama de 65 de ori. Posibil.

Oricum, cu prilejul unui articol de

. e/ § Y
supra teatrului. In mare,+J-a folosit! "™

cand»‘g avut a}nul in persoana lui

Haig Acten , teatrul nostru nu

“

’ d ani,)f Haig Acterian li se
imnor reputati oameni de
cultura diﬁ Europa care-l pri-
meau, dlSQl;taU cuel, il ajutau in
efortul lgi de cunoastere. in
Vlena J. Gregor ii ingaduie sa
con@glt} documentele de la
San?mlung Theater si Arthur
Schnitzler ii deschide casa pen-
tru o vizita. La Berlin, Max
Reinhardt ii admite prezenta in
sala de repetitii, iar Karl Heinz
Martin ii da ,multe indrumari“. La
30 de ani, aflandu-se la Roma la
studii cinematografice exact in
timpul upei reuniuni interna-
tionale de teatru, ii cunoaste pe
mulfi dintre participanti, cu unii
dintre ei imprietenindu-se.
Edward Gordon Craig vede in
Haig un eventual viitor colabo-
rator si face din el reprezentantul
sau de afaceri teatrale la Roma.
Numai in tara sa nu s-a putut
situa printre profeti! Azi am zice
ca nenorocul regizorului fara
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lucru avea sa insemne, in
perspectiva istorica, un avantaj
pentru teatrul romanesc care,
asa, are in el un eseist, unistoric,

un teoretician. Lasat sa stea ,cu

bratele incrucisate®, cum zice.

prietenul sau Mircea ?Elia:de,"el'nu
sta, ori daca std, sta privind la
teatrul romanesc. Si ce constata?

Constata un%gres atat faté. o

posibilitafi cat Si fata deCeea ce

inaintagii Tsi propuﬁesera ori chiar
reusisera sa raallzeze El vede
spectacole |n _care plesele nu

sunt mterpretate ci doar spuse
— si adesea spuse prost; \vede
roluri nestudiate/ $| necaracte-
rizate; vede mdnscuplma hpsa de

organizare, nivel cultural scazut.
Vede montari lipsite de transfigu-

rare si de stil.

Omul de impresionanta cultura,
actorul care se transformase
in regizor studiind mai mult de-
cat se putea in acei ani, con-
sidera teatrul ca apartinand si
adresandu-se sufletului. ,Teatrul
este plus de suflet” 1i scrie el

Mariettei Sadova. Pentru cititorul ;

de azi, Haig Acterian parg a
afirma locuri comune: textul unei
piese este un pretext pentru
alcatuirea unui spectacol®;
~regizorul este puterea absoluta
a unui teatru®; ,regizorul este un

catalizator al tuturor elementelor

llar pentru iubita lui se explica:

spectacolului“; ,spectacolul este
altceva decat o lectura a piesei®;
idei care ne-au devenit familiare
din contributiile teoretice ale
regizorilor contemporani. Sa nu
uitam insa, cé el a tréit cu multe

‘v::”decefﬁu mamte 'S&.nu uitam ca,

intimp cé T Modalltatea estetica
a teatrulw Camil Petrescu nu

admlte dominatia reglzorulw in

teatru, Haig-Acterian proclama ca
aceastd donfinatie"trebuie sa fie
despotica. indragostitul de regie

"sustlne necesitatea puterii

absolute a ‘fegizarului,

mteresanﬂ aceasta putere aref
dreptvscop punerea.in valoare A Vi
actorului $| a poetuluu dramaucl

Data f||nd co&ectlvntatea |UI
teatrul, ca si armata ca si statul
are nevoie de o mana forte care

sa-l dirijeze,, spune HalgActenan
_pentru oamenii nogtri de teatru '

,Dacate-am suparat cu asprimite

mele, este péh"tru ca imi iau rolul
in serios s& ajungun adevarat om
de i‘éatru, caci in armata, in viata
salbaticilor si in teatru, fara sa fii
dictator nu reusesti sa faci nimic”.
cand,
Marietta Sadova exclama: ,in
Sunt
nerabdator. Teatrul e sfant. Mor

intr-o scrisoare céatre
tara la lucru... la lucru...

dupa el. Sunt bolnav. Poate de
aceea am nervi, ca nu joc!®, Haig

dar, _
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Acterian isi afirma via dorinta de

a activa ca regizor. Cand insa fi
relateaza un fapt simplu de viata
la care asista la Viena, el isi de-
monstreaza un deosebit simt tea-
tral modern: ,Aseara Rathaus-ul
a avut congres de electricieni.
Toata cladirea a fost luminata cu
instalatie noua care-i ramane. A
fost o minune. Toata filigrana si
sculpturile au fost puse in valoare

“.nu prin becuri asezate in afara

¢a sa fie vazute de public, ci
pf'mtr-o camuflare a becurilor. E
cea mai faimoasa iluminatie care
a. fost facuta pana acum. Toata

sascat ochii. Astia sunt
'[O'[I reglzorl M-au speriat. in
spatele‘ uneia dintre statuile din
Parcul Rathaus erau ascunse
proiectoafg puternice. Stii ca in

varful Rathaus-ului e unul in

costum._de otel cu un steag in

mana. Patru proiectoare |-au
luminat. Turnul din mijloc parea
d;f[acéré sfarsind cu omul de otel.
Ma intrebam cum faceau ei sa
tremure varful turnului. Stii ce
era? Electricieniifumaude zor de
sub proiector si fumulintra Tn raza
luminoasa formand o continua
agitatie in tumina. I-am intrebat
daca fumau intradins. Da, totul
era calculat; au schimbat si
luminile Tn tonalitali... etc. M-au

speriat... Si gardistii sunt regizori
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aici.” In absenta unor descrieri
-amanuntite ale unor spectacole
de-ale sale, ne folosim de faptul
ca Acterian investeste cu
teatralitate un tablou din viata
Vienei pentru a observa ca, in
conceptia sa despre spectacol,
elementul vizual detine un rol

precumpanitor. Din fragmentul

citat mai sus 1i putem cunoaste'

firea cercetatoare de om care
invata din orice, de la orlcm”é @
alta persoana ar fi privit i ﬁmwat
pur si simplu statma kumlnata
miscator. Tot astfel prgéedeaia Si
cand este vorba dgspreé’teaf?u
Cand Meyerhol@%
Haig nu este un sim u spectal
~Pentru ca stiu ca vme Meyerhold
joi ma infiintez sz‘a’” | descos. Arn
stat azi cu ajutgrul siu, bietul, ®
disperat ca sgena e pré@mlca

Ca observator al artei teatrate

;é

(cunoscute mijlocit si neig;ulocn)

Haig Acterian a consta%t evolutla )

artei regizorale de IEs *ef”apa
imitatoare, |a cea interpretativa si
apoi la cea creatoare. inca din
primele sale articole, Haig
vorbeste despre provenienta
termenului regie si despre sensul
sau initial, de administrare,
exploatare, gestionare si despre

cauzele care au facut necesara

aparitia regiei. Acestea au fost:
absenta unei viziuni complete
asupra tuturor factorilor specta-
colului, obositorul accent pus pe
un singur individ, diversificarea
spatiilor de joc si a cafegomlor
dramaturg%e Regla@ se @aste us
consudera Harg VActerian, cu

&&ﬁ;ﬁparaa de reﬂaa@a |dellor

poetdlui, a ansamblului de | jOC o
gadrulw scenic, a n;mulm

stiltrar |stor|6uf fenomenulw
dlstmge 0 prlma etapa‘ |n care
eXIsL@v un om lnsarcmat S&,
menﬁha I|ni$tea pe scena la
repetltn rolul Iwinnd acela de a-i
rofa cu egcl%ﬁatla ,Pst!

beasca lr}gflguratle Acesta efa
coresp@ndentul regizorului de

“azi. A urma1 apoi o alta etap{@.m in

responéagllul de repetltg era
un fe?@e comisar al dlrectorulw

$| in fine, in epoca mocferna

cand avem de-a facecu regnzorul
stapan a,bsolut al spectacolului,

,conducator al Joeulul artlstlc in
spectacol. Epoca moder?ra acu-
noscut mai intai regia mterpre-
tativa (de traire), ilustrata d%&
Reinhardt si Stanislavski si regia
creatoare, ilustrata de Vahtangov,

pornind de la ideile lui Craig.
Regia interpretativa a cultivat
actorul de caracterizare. Regi-

zorul creator lucreaza cu un actor

.

“ pe cei ce “hcabeau sa vor-

inteligent, acrobat, sensibil, un fel
de actor al commediei dell'arte
care trebuie sa se supuna
fanteziei regizorului. in ceea ce-l
priveste pe Acterian, viziunea sa
este o sinteza intre regia crea-

/ toare ' si cea interpretativa, el

pledand pentru ,un spectacol
realist ca viziune si esentializat

dn expresia ‘sa scenica“. Regizo-
ur Halg Acterian sustine ca
problema capltala in teatru o
constituie Qgtoru. Cand defineste

teatrul, el spune ca este ,colabo-

Nrare intre-cuvant, actor si public
/cu accentul principal pus pe

elementul actor”si ca ,valoarea
unui Ieéfru este valoarea actorilor
acelui teatru®. Actorul este un
suflet. Esenta activitatii lui consta
in ,sfortarea de a patrunde un
suflet nou, un gand nou“. El
este ,un om ideal care sa-si
inalte semenii prin arta de a
reprezenta fapturi“, ,un om
deosebit care sa stapaneasca o
lume noud, o armonie noua pe
care s-0 daruiasca lumii“. Perso-
najele ar trebui sa fie pentru actori
-nsule distincte, ,oameni care
se deosebesc unul de altul“; ,ca
un fiu al zeilor, el desfasoara noi

aspecte de viata“. Haig vede ac-
torul mereu in devenire si deve-
nirea e vesnica innoire: ,Actorul
este un suflet mai sensibil decat



omul care-si traieste viata; el
trebuie sa intuiasca si sa rezolve
sentimentul in cercul lui sufle-
tesc”.

Daca din scrisorile si din
articolele lui Haig Acterian am
extrage pasajele privitoare la
actor ar rezulta: 1) un tablou al
contemporaneitatii teatrale, de

care Haig nu este satisfacut:”

pe scenele noastre era h{:lés,
indisciplina, incultura; 2) pﬁglm
de istorie a teatrului nost;‘u si al
altora, din care memofablll au
ramas Eleonora Duse Irvmg,

3) consideratii dgiépregarta §i

despre educatia@ctorului.
Dupa Haig Acteriér%, relétlt’
gizor—actor trebuie /sa fie armo-
nioasa. Telul comun cautarea

artei, fiind suflment pentru a face'

conlucrarea C|y|I|zata ,,Réglzorul

cauta sa pregatea%ga-*
scenic; el e»gel eare prif
prin
ochiul educat n frumos face ca

sa prezenta, prin |nd|ca1||

actorul sa se mdrepte spre catm

mai frumos®, spune el “Mirat

intrucatva ca pe scenele noastre
lucrurile nu stau deloc astfel.
Deplange faptul ca indrumari
sanatoase date de Eminescu si
Slavici ,nu au fecundat arta
dramatica roméaneasca“, si ca,

in schimb, ne aflam sub influenta
italiana si franceza a actorilor

fixati in genuri. Parerea lui este
ca trebuie pus accentul pe
caractere, asa cum fac, la noi,
lancu Brezeanu si Nottara, nu
pe genuri, nu pe virtuozitate.
Distributia trebuie s& f|e tﬁcuta de

TEATRUL:

Faust, Sfanta loana, Mesterul
sunt personaje care nu pot avea
atitudini, gesturi, mimicarii si joc
frumos dupa anumite norme ale
unei vremi. Tu ma vei intelege:
Antlgona trebuie sa fie icoana

catre regizor, (Sa nu u1tanTaCa pe-/ cewlal care a fost acelasi pe

atunm cuvantut ‘Notarator 7l avea

autoryf™") Tntr-o d?smbytle g;;-

tlmpu{ lui %ofocle ca si pe timpul
nostru. $| ghlar ca in orice

Ilgenta fiecare actor se aflawww@creatlune oﬁfeneasca daca sunt

fata unei probleme noj: sufletul
diferit z persona]ulw care i s-a
mcredlntat 5‘% ?

Inalnte chlar de a se fi cult% vat Taa

ari aduse de o cultura —
acte proprii unui popor
- ele trebﬁe redate in asa fel
incat sa pgata trece printre noi.

Vlena ori Berlm Halg este un L%Sterge -l $| da-mi o Antigona de

citeasca, sﬁ faca gnmnastf"éwggg sa
asculte»muzma O sfatuieste sa
Ie imite pe alte actrite in cee?ce
faepentru a- $l desavarsi ori rgen-
tine condma fizica si spmtuala

. miscare, meditatie etc.; cfar nu

ceea ce fac intr-un rot pe scena:
»oa nu te-mai vad cu batiste si
evantaiufi sau agatata de colier".
,pDaca ai timp gandeste—te la
Antigona, fi scrie el Tn prlm’fgnl
ai cunostintei lor. Reciteste-o, d@

multe ori. Citeste si Le théatre

antique de Navarre. [...] Nu cauta

sa spui rolul, nici sa-l joci, nici nu
cautasa o interpretezi. Consider-o
ca un fluid in care e greu sa-ti faci
un loc. Antigona, Oedip, Hamlet,

sfatuitor al Manetteé li indica ‘dlncolo sg nu fie greaca, nici
;/drept,modele pe Eleﬁnora Duse, 3feme%e §| nici langa o coloana
'pe“ Ludmilla Pltoeﬁ ii cere sa fi |on|<? sa nu fie Inaltata.”

Actorul este un om deosebit, un
om ideal, ,un ciudat supraom®,
»,un suflet mai sensibil“, care
trebuie sa aiba forta caracte-
rizatoare. Mijloacele sale sunt
puterea cuvantului si euritmia. El
trebuie sa-si inalte semenii. Si in
1931, si in 1937, Haig Acterian
considera caracterizarea drept
cerinta esentiala a artei acto-
rului, admira actorul teatrului
sintetic, acel ,demon Tn vesnica

miscare®, acel ,cunoscator al
legilor echilibrului, al spatiului
si al trupului omenesc”, acel
w.arc din care in fiecare clipa se
arunca gesturi si forme fizice de

neinchipuit.



