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Odată cu Arşavir Acterian pare 

să fi murit şi interesul  pentru 

Acterieni :  cu legerea de articole 

Scrieri despre teatru de Haig 
Acter ian ,  apărută în 1998 la 

Ed itu ra M uze u l u i  L i teratu r i i  

Române, nu a produs prea vii 

ecouri. Totuş i ,  doar cu câţiva ani 

în urmă, dorinţa de a-i cunoaşte 

pe Acter ieni  a fost destu l  de 

mare, stârnită, pe de o parte de 

făptura năpăstuită a lui Arşavir, 

şi pe de alta de scrierile celor trei 

fraţi. Cu ultimele sale puteri (de 

persoană aproape nonagenară), 

Arşavir Acterian s-a îngrij it de 

aducerea în v iaţa cultura lă a 

fraţilor săi Jeni şi Haig . Prin stră­

danii le sale au apărut Jurnalul 

unei fiinţe greu de mulţumit, 

Editura Humanitas; au reapărut 

scrierile lu i  Haig Acterian: Pre­

texte pentru o dramaturgie 

românească, După un veac de 

teatru românesc, Limitele artei, 

Gordon Craig şi ideea În teatru 

adunate la un loc cu piesa Dialog 

intre inchipuiri şi cu scrisorile lui 

C ra ig  către H a i g ,  în vo l u m u l  

Cealaltă parte a vieţii noastre, 

Editura Institutul European-laşi; 

Shakespeare, Editura Ararat 

1995; Poeme, 1993, şi Dragoste 

şi viaţă În lumea teatrului, Editura 

Arta Grafică, 1994 - volum alcă­

tuit din fragmente de scrisori ale 

lu i  Haig către soţia sa Marietta 

Sadova. Menţionăm că persona­

l i tatea omu lu i  care a gând i t  

teat ru l  românesc în strânsă 

legătură cu cel mai  bun teatru al 

lumii nu va fi pe deplin cunoscută 

decât când corespondenţa sa va 

fi publicată integral. Cititorul va şti 

atunci , de p i ldă, că Mar ietta 

Sadova, de care oricum a auzit 

mai  m u lt decât despre Ha ig 

Acter ian,  a fost în  mai mare 

măsură creată ca artistă şi ca 

regizoare de către soţul ei (cu 

şapte ani mai tânăr decât ea! )  

decât de Conservatorul de artă 

dramatică pe care, de altfel ,  el 
1-a criticat aspru şi vehement. 
Îndem n u r i l e ,  sfat u r i l e ,  exem­

plele, observaţi i le pe care Haig 

Acterian i le adresează Mariettei 

Sadova pot constitui oricând un 

îndrumar pentru orice tânăr actor. 

Proaspăt absolvent de Conserva­

torşi actor în Compania "Bulandra­

Manolescu-Maximil ian-Storin", 
Haig Acterian vede mai binele 

teatru lui românesc ca venind de 

la regie. Jucând într-o trupă în 

care spectacolele erau înjghe­

bate de către actori (cel mai ade­

sea) , el ajunge să simtă nevoia 

regizorului pentru bunul mers al 

teatru lui românesc şi ajunge să 

dorească să devină regizor. Motiv 

pentru care pleacă la studi i în 

străinătate. 
Îş i  gândeşte ş i -ş i  hotărăşte 

autoperfecţionarea în funcţie de 

ceea ce era, la acea dată, teatrul 

românesc, în funcţie de ceea ce 

se cerea în teatrul românesc. Or, 

părerea lui sinceră, de om dornic 

ca totul să se intemeieze pe o 

cu l tură parcu rsă şi as im i lată 

ser ios,  pe cr i te r i i  s i gu re ,  pe 

autoritatea unor personal ităţi 
aute n t i c e  este că teatru l u i  

românesc îi l ipseşte regizorul­

mână forte , reg izoru l care să 

instituie în viaţa noastră scenică 



d isc i p l i na ,  r i goarea, Arta .  Stif(24 noiembrie 1923), expl ica sinteză, în 1928, scrisese: "Am 

Niciodată nu va scr ie (atunci 

când se va dedica publicistici i) 

prea rău despre colegii regizori , 

dar întotdeauna va lăsa să se 

înţeleagă că aşteaptă mai mult 

de la regie. 

La data când Haig pleca la Viena 

şi Berl in ,  Soare Z. Soare, revenit 

d in Germania cu gustu l şi c 

dorinţa practicării mizansce 
activa de câteva stagi  

teatrele bucureştene, ba 

auzeau glasuri care dezavuau 

"importu l de regie · 

ori mersul  la  t 

de exemp lu ,  pr im- redactor la  

experienţele regizorale din alte 

ţări şi indica măsura în care ele 

pot şi trebuie să fie aplicate şi la 

noi . El pleda pentru afirmarea 

"Rampa", in iţiază o adevărată văr, că n imeni nu ne-ar pute 

campanie de susţinere a regiei învinui că nu ne-am făcut datoria 

şi de promovare a noulu i .  Într-o de cronicar." Autorul Modalităţii 

serie de art icole: Teatr ul nou estetice a teatrului pretinde că 

(29 septem b r ie 1 920), Expe- a atras atenţia asupra regizorilor 

rienţa cu regia (8 april ie  1922), de dramă de 65 de ori .  Posibi l .  

Consfinţire (22 februarie 1924), Oricum, cu prilejul unui articol de 

arătat mai sus că socotind ca 

adevărata cauză a degeneres­

cenţei noastre l ipsa unor actori 

care să se r id ice deasup ra 

înfăţiş nor reputaţi oameni de 

cu ltu ră d� Eu ropa care-I pr i ­

meau, d is utau cu el , îl ajutau în 

efortu l  de cunoaştere. În 

regor îi îngăduie să 

docu mente le  de la  

SarlJmlung T heater ş i  Arthu r  

Schhitzler î i  deschide casa pen­

tru o v iz i tă .  La Ber l i n ,  Max 

Reinhardt î i  admite prezenţa în 

sala de repetiţi i ,  iar Karl Heinz 

Martin îi dă "multe îndrumări". La 

30 de ani ,  aflându-se la Roma la 

studi i cinematografice exact în 

t impu l  unei  reun i un i  i nterna-
, 

ţionale de teatru , îi cunoaşte pe 

mulţi dintre participanţi , cu uni i  

d i n t re ei  împ r ieten i ndu -se.  

Edward Gordon Craig vede în 

Haig un eventual vi itor colabo­

rator şi face din el reprezentantul 
său de afaceri teatrale la Roma. 

Numai în ţara sa nu s-a putut 

situa printre profeţ i !  Azi am zice 

că nenorocul regizorului fără 



16 . TEAT�liL� 
l u c ru avea să însem ne,  în 

perspectivă istorică, un avantaj 

pentru teatrul românesc care, 

aşa, are în el un eseist, un istoric, 

un teoretician. Lăsat să stea "cu 

înaintaşii îşi propu 

reuşiseră să . alizeze. El vede 

în regizor studiind mai mult de­

cât se putea în acei ani ,  con­

sideră teatrul ca apartinând şi 
1 ' 

adresându-se sJfletului . "Teatrul 

este plus de suflet" îi scrie el 

Mariettei Sadova. Pentru cititorq 

de azi ,  Haig Acterian par 
afirma locuri comune: "textul unei 

piese este un pretext pentru 

alcătuirea unui spectacol"; 

"regizorul este puterea absolută 

a unui teatru"; "regizorul este un 

catalizator al tuturor elementelor 

spectacolulu i"; "spectacolu l  este 

altceva decât o lectură a piesei"; 

idei care ne-au devenit fami l iare 

d in  contr i buţi i l e  teoret ice a le 

regizorilor contemporani .  Să nu 

m �nsă, că el a trăit cu multe 

sălbatici lor şi în teatru, fără să fii 

dictator nu reuşeşti să faci nimic". 
Când, într-o scrisoare către 

Marietta Sadova exclamă: "În 

ţară la lucru ... la lucru ... Sunt 

nerăbdător. Teatrul e sfânt. Mor 

după el. Sunt bolnav. Poate de 

aceea am nervi, că nu joc!", Haig 

Acterian îşi afi rma via dorinţă de 

a activa ca regizor. Când însă îi 

relatează un fapt simplu de viaţă 

la care asistă la Viena, el îşi de­

monstrează un deosebit simţ tea­

tral modern: "Aseară Rathaus-ul 

a avut congres de electricien i .  

Toată clădirea a fost luminată cu 

instalaţie nouă care-i rămâne. A 

fost o minune. Toată fil igrana şi 

athaus erau ascunse 

puternice. Şti i că în 

roiectoare I -au 

era? Electricienii fum au de zor de 
sub proiector şi fumul intra în raza 
luminoasă formând o continuă 

agitaţie în lumină. l-am întrebat 

dacă fumau întradins. Da, totul 

era calculat: au schimbat şi 

luminile în tonalităp ... etc. M-au 

speriat. .. Şi gardiştii sunt regizori 
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aici ." În absenţa unor descrieri 

· amănunţite ale unor spectacole 

de-ale sale, ne folosim de faptul 

că Acter ian i nvesteşte cu 

teatralitate un tablou din viaţa 

V ienei pentru a observa că, în 

concepţia sa despre spectacol ,  

elementul vizual deţ ine un rol 

precumpănitor. Din fragmentul 

citat mai sus î i  putem cunoaş}e 
firea cercetătoare de om clre 

învaţă din orice, de la orici .. ft 
altă persoană ar fi privit şi tlmirat 

apariţia regiei .  Acestea au fost: 

absenţa unei viziun i  complete 

asupra tuturor factorilor specta-

inteligent, acrobat, sensibi l ,  un fel 

de actor al commediei dell'arte 

care t rebu ie  să se supu nă  

calulu i ,  obositorul accent pus pe fanteziei regizorulu i .  În ceea ce-l 

un singur individ, diversificarea priveşte pe Acterian, viziunea sa 

spaţii lor de joc şi c goyHor es. e
,. 
o sinteză între regia crea­

Regi se �şte;../to�(e1şi cea interpretativă, e l  
. ..., 

pled � d �entru "un spectacol 
,/ 

realist ca vi une şi esenţial izat 

scenică". Regizo­

Acte r ian susţ ine că 

pur şi simplu statuia exi s 
tori i .  Când defineşte 

une că este "colabo­

rare într "Cuvânt, actor şi public 

cu ace� u l  pr i ncipal pus pe 

mişcător. Tot astfel pr edează şi 

arte i reg izorale de l a  

imitatoare, l a  cea interpretativă şi 

apoi la cea creatoare. Încă din 

pr ime l e  sale art ico l e ,  Ha ig  

vorbeşte despre proven ienţa 

termenului regie şi despre sensul 
său i n iţial, de adm in i stra re , 

exploatare, gestionare şi despre 
cauzele care au făcut necesară 

nascut mai întâi regia inte 

tativă (de t ră i re ) ,  i l ustrată d 

Reinhardt şi Stanislavski şi regia 

creatoare, i lustrată de Vahtangov, 

porn ind de la idei le lu i  Craig. 
Regia interpretat ivă a cu lt ivat 

actoru l de caracter izare . Regi­
zorul creator lucrează cu un actor 

acelu i  teatru". Actorul este un  

suflet. Esenţa activităţii l u i  constă 

în "sforţarea de a pătrunde un 

suf let nou,  un  gând nou" .  E l  

este "un om ideal care să-şi 

înalţe semeni i  pr in arta de a 

reprezenta făptu r i " ,  "un  om 

deosebit care să stăpânească o 
' 

lume noJă, o armonie nouă pe 

care s-o dăruiască lumii". Perso­

najele ar trebui să fie pentru actori 

"insule distincte", "oameni care 

se deosebesc unul de altul"; "ca 

un fiu al zeilor, el desfăşoară noi 

aspecte de viaţă". Haig vede ac­
torul mereu în devenire şi deve­
nirea e ve;mică înnoire: "Actorul 
este un suflet mai sensibil decât 



omu l  care-şi trăieşte viaţa; el fixaţi în genuri. Părerea lu i  este 

trebuie să intuiască şi să rezolve că trebu i e  pus accentu l  pe 

sentimentu l  în cercu l lui sufle- caractere, aşa cum fac, la noi , 

tese". Iancu Brezeanu şi Nottara, nu 

Dacă d i n  scr iso r i l e  şi d i n  pe genur i ,  nu pe vi rtuozitate. 

Faust, Sfânta Ioana, Meşteru l  

sunt personaje care nu pot avea 

atitudin i ,  gesturi , mimicării şi joc 

frumos după anumite norme ale 

unei vremi. Tu mă vei înţelege: 

articolele lu i  Haig Acterian am 

extrage pasaje le privitoare la 

actor ar rezulta: 1) un tablou al 

contemporaneităţi i  teatrale, de 

pe scenele noastre era h 

indiscipl ină, incultură; 2) 

altora, din care mem · abi l i  au 

rămas Eleonora O e, l rv ing; 

scenic; el "'�''"'JI""" 

sa prezenţă, prin ind icaţi i ,  r:iA 
ochiul educat în frumos 

întrucâtva că pe scenele noastre 

l ucruri le  nu  stau deloc astfe l .  

Deplânge faptu l  că înd rumări 
sănătoase date de Eminescu şi 

Slavici "nu au fecundat arta 
dramatică românească", şi că, 

în schimb, ne aflăm sub influenţa 

italiană şi franceză a actorilor 

ut� e . tigona trebuie să fie icoana 

ă p�.fce 1 i care a fost acelaşi pe 

ărâtor îl avea timpu lu i  ofocle ca şi pe timpul 
'/ 

nost ru . Ş i  h ia r  ca  în or ice 

nească, dacă sunt 

acte proprii unui popor 

- ele treb e redate în aşa fel 

încât să Q · ată trece printre noi . 

Şterge-! , i dă-mi o Antigonă de 

dincolo;_ �� nu fie greacă, nici 

tem ie i n ici lângă o coloană 

ionir să nu fie înălţată." 

Actorul este un om deosebit, un 

om ideal , "un ciudat supraom", 

e "un suf let mai sensib i l " ,  care 

trebuie să aibă forţă caracte­

rizatoare. Mij loacele sale sunt 
r nu puterea cuvântu lui şi euritmia. El 

Antigona, îi scrie el în primi 

ai cunoştinţei lor. Reciteşte-o, 

multe ori . Citeşte şi Le theâtre 
antiquede Navarre. [ . . .  ]Nu căuta 

să spui rolul. nici să-I joci, nici nu 
căuta să o interpretezi. Consider-o 

ca un fluid în care e greu să-ţi faci 

un loc. Antigona. Oedip, Ham let . 

· trebuie să-şi înalţe semeni i .  Şi în 

1931 , şi în 1937, Haig Acterian 
1 

considera caracterizarea drept 

cerinţa esenţială a artei acto­

ru lu i ,  admiră actorul  teatru lu i  

sintetic, acel "demon în veşnică 

mişcare", ace l "cunoscător al 
legilor echilibrului, al spaţiului 

şi al trupului omenesc", acel 
.. arc din care în fiecare clipă se 

aruncă gesturi şi forme fizice de 

neînchipuit" . 


