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Alice GEORGESCU

CARMEN STANCIU: Are o
insemnatate speciala faptul
ca dumneavoastra, directorul
Festivalului National de Teatru,
sunteti de profesie critic de
teatru? Si asta tocmai acum,
cand exista destule voci (chiar
si printre confrati) care clameaza
R cu patos inlocuirea ,artistilor"
- B de la conducerea acestor ma-
nifestari, sau chiar de la conducerea unor teatre, cu ,manageri“.
ALICE GEORGESCU: E o intrebare care ar trebui pusa celor ce au facut aceasta
alegere si s-au gandit la un critic de teatru, Cristina Dumitrescu, iar apoi, la
propunerea ei, m-au solicitat pe mine.
C.S.: Ar putea fi semnul ca, in teatrul romanesc, criticii si-au reluat rolul de
animator, de ,ferment“ al acestei arte — postura in care s-au aflat in ultimii ani
mai mult regizorii.
A_G.: Este adevarat. Nu-mi dau seama exact cum sunt tratate aceste lucruri in
alte tari. Dar stiu, de pilda, ca la Festivalul de Teatru de la Avignon (unde am fost
recent pentru cateva zile) conducerea este asigurata tot de o persoana din ,,zona
artistica". Acesteia 1i revin in exclusivitatc deciziile, desi are in spate un staff
bine ales care se ocupa de lucrurile ce tin de organizare. Sigur Ca trebuie sa aiba
si oarece aptitudini manageriale, macar pe cele care sa te ajute sa initiezi si sa
dezvolti o strategie si o structura. Altfel, oricat de specialist ai fi, oricat de bine ai




cunoaste domeniul artistic, nu vei putea face sa functioneze mecanismul unui
festival.

C.S.: Da, dar Festivalul de |a Avignon este o institutie...

A.G.: Ideal, ba chiar normal, ar fi ca si Festivalul nostru sa fie institutionalizat.
Militez pentru acest lucru de mult timp, de pe vremea cand nici nu ma gandeam
ca pozitia mea fata de acest tip de manifestari ar putea fi alta decat cea de
observator. Am obosit scriind ca trebuie sa devina o institutie. Poate vom reusi in
anii care urmeaza.

C.S.: Care sunt organizatorii acestei editii (una jubiliara), a X-a, ce se va desfasura
la Bucuresti in perioada 12—-19 noiembrie?

A.G.: Ministerul Culturii este principalul organizator si principalul finantator. De
acolo vor veni majoritatea banilor. Alaturi ne va fi doar UNITER-ul. S-a renuntat
la un co-organizator traditional, Primaria Municipiului Bucuresti. Anul trecut
Primaria a dat prea putini bani si, in schimb, a avut multe pretentii...

C.S.: Cred ca va doriti ca Festivalul National sa redevina cel mai important
eveniment al unei stagiuni. Trebuie sa recunoastem, uneori a fost surclasat de
alte manifestari teatrale.

A.G.: Sigur ca imi doresc acest lucru. il doream si pe cand nu eram implicata
intr-un mod atat de direct. Mi se pare ca un festival de asemenea anvergura,
care isi propune sa treaca in revista intreaga productie teatrala a unei stagiuni,
auneitari, prin forta lucrurilor trebuie sa fie cel mai important. Exista o legatura
logica intre anvergura si ideea de importanta. Pe de alta parte, e mai simplu sa
faci un festival, un eveniment, intr-un oras mai mic. Bucurestiul are o structura
culturala si sociala deosebit de fragmentata. Nu are coerenta de care se bucura
(pana la un punct, e adevarat, pentru ca despre nici un oras nu se poate spune
ca e perfect unitar) Sibiul sau Piatra Neamt, de exemplu. Este unul dintre
motivele pentru care Festivalul National de Teatru se confrunta cu o anumita
imprecizie a contururilor.

C.S.: Care este publicul-tinta la care va ganditi: specialistul, iubitorul de teatru
sau spectatorul ocazional?

A.G.: Publicul din toate categoriile. Este ratiunea fundamentala a unui festival, a
teatrului in general si, la urma urmei, a artei. Daca nu-i interesezi pe toti ceilalti,
ce rost mai are existenta ta?

C.S.: Cum veti reusi sa faceti posibil accesul tuturor? Cu exceptia Salii Mari a
Nationalului, toate celelalte spatii de joc au in medie 400 de locuri.

A.G.: Incercam ca macar spectacolele invitate din provincie sa aibad mai multe
reprezentatii, cel putin doua. Sc presupune céa productiile din Bucuresti au fost

deja vazute sau vor putea fi vizionate si dupa festival. Dar totul depinde de bugetul
pe care il vom avea si de costurile campaniei de publicitate.
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C.S.: Planuiti o campanie publicitara de mari proportii?

A.G.: Macar de dimensiunile celei create pentru Festivalul Enescu. imi doresc
ca Festivalul National de Teatru sa reprezinte pentru aceasta arta cam ceea ce
inseamna Festivalul Enescu pentru muzica. Si cred ca o data pe an se poate
face acest efort — din partea celor care dau banii si din partea celor care Ti
primesc.

C.S.: Isi va pdstra Festivalul National caracterul necompetitiv?

A.G.: intotdeauna am fost o sustindtoare convinsd a necompetitivittii acestui
gen de manifestare, idee argumentata chiar de titulatura de festival, si nu concurs
(sau festival-concurs). Insi viata mi-a demonstrat cd oamenii simt nevoia de a fi
recompensati printr-o distinctie. Este, probabil, o dorinta influentata de educatia
pe care am primit-o in tofi acesti ani. Sau poate e mai usor sa-{i certifici, chiar si
fata de tine, propria valoare, daca ea este sustinuta si de o coronita inmanata de
o oficialitate. Asta pe de o parte. Pe de alta parte, ,vanand“ spectacolele stagiunii
1999-2000 prin toata tara, am constatat ca in teatrul romanesc s-a conturat o
anumita directie: exista o generatie de regizori tineri care au realizat montari
foarte interesante, multe dintre ele in teatre importante. Cred ca ar fi bine ca
aceasta categorie sa intre in competitie intr-o sectiune special creata a Festivalului
National. Va fi deci o sectiune ,a seniorilor*, necompetitiva, si una ,a juniorilor®,
dotata cu un premiu unic.

C.S.: Sijuriul?

A.G.: Singurul lucru pe care pot sa vi-l spun este ca va avea o componenta
foarte eterogena — ca varsta si orientare. Si pentru ca vreau sa evit, pe cat posibil,
orice comentariu privind impartialitatea, va fi un juriu destul de surprinzator.
C.S.: Deci aceasta ar fi noutatea editiei 2000. Céte spectacole ati ales?

A.G.: Nu vor fi mai mult de 14 productii.

C.S.: Exista spectacole valoroase pe care, din anumite motive, nu le vom putea
vedea in festival?

A.G.: Doar An die Musikde la Teatrul Evreiesc de Stat. Pentru perioada respectiva
au deja doua obligatii contractuale.

C.S.: Sunteti membru in Biroul Sectiei Romane a Asociatiei Internationale a

Criticilor de Teatru — AICT. Vor fi criticii teatrali implicati intr-un mod special in
Festival?

A.G.: Anul trecut au fost foarte apreciate discutiile organizate de sectia de
critica in fiecare dimineata, la sediul UNITER. ,Criticii si creatorii fata in fata“
s-a dovedit a fi o idee bund, care trebuie continuata. Viata ne-a aratat (din
nou!) ca oamenii au nevoie sa vorbeasca unii cu ceilalfi, s se certe, s& se
fmpace, sa dialogheze.

Carmes. STANCIU



Selectia

Festivalului National de Teatru

Hamlet de William Shakespeare, regia Liviu Ciulei — Teatrul ,L.S. Bulandra®“
Bucuresti;

Saragosa - 66 de zile dupa Jan Potocki, regia Alexandru Dabija —
Teatrul Odeon Bucuresti;

Sluga la doi stapani de Carlo Goldoni, regia Vlad Mugur — Teatrul National
Craiova;

Mediterana dupa Panait Istrati, regia si scenariul Catalina Buzoianu —
Teatrul ,Maria Filotti“ Braila;

Roberto Zucco de Bernard-Marie Koltés, regia Alexander Hausvater —
Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ lasi;

Mizantropul de Moliére, regia Tompa Gabor — Teatrul Maghiar de Stat
Cluj.

Spectacole in concurs

Nunta lui Krecinski de A. V. Suhovo-Kobilin, regia Felix Alexa — Teatrul
National Bucuresti;

M...Butterfly de David Henry Hwang, regia Ada-Maria Lupu — Teatrul
Odeon Bucuresti;

Desteptarea primaverii de Frank Wedekind, regia Anca Bradu — Teatrul
National Targu Mures, Compania ,Tompa Miklos*;

Portret de criminal de Slawomir Mrozek, regia Claudiu Goga - Teatrul
»Sica Alexandrescu” Brasov;

Nunta insdngerata dupa Federico Garcia Lorca, regia si scenariul
Bocsardi Laszlo — Ansamblul de dansuri ,Haromszek" si Teatrul , Tamasi Aron*
Sfantu Gheorghe.
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FESTIVALURI,. GALE, SARBATORIRI
FESTIVALUL DRAMATURGIEI ROMAREST!

Editia a IX-a
3-8 octombrie 2000

Organizator: Teatrul National din Timisoara

Co-organizatori: Ministerul Culturii, Consiliul Judetean Timis, Consiliul Local
Timisoara, Inspectoratul pentru Cultura Timis, UNITER, Asociatia Internationala
a Criticilor de Teatru, Sectia romana (A.l.C.T.)

Selectioner: |Victor Parhon

Director festival: Mariana Voicu

P’WW Festvalulos

Marti, 3 octombrie - ora 19.30, sala Teatrului National: FESTIVITATEA DE
DESCHIDERE;

— ora 20.00: Teatrul Nottara, COSTUMELE, spectacol de

Dan Puric. Costumele: Irina Solomon si Dragos Buhagiar.

Miercuri, 4 octombrie — ora 10-13.30: Atelier de arta a actorului, sustinut
de prof. univ. dr. Sanda Manu. Tema: Jocul actorului:
energie - adevar - intentie - stil;

— ora 10.00: Atelier de critica teatrala, sustinut de
criticul Doina Modola;

— ora 16.00: Atelier de dramaturgie. Spectacol-lectura:
Napoleon, Femeia si Soldatul de Aurel Gheorghe
Ardeleanu. Regia: Mihaela Lichiardopol. Prezinta si mo-
dereaza criticul Dumitru Chirila. Lansarea volumului
de teatru cu titlul omonim si a volumului Piscina de
lon Jurea Rovina;

— ora 19.30: Lansarea Caietelor Teatrului National
Timisoara — Caietul Gheorghe Leahu si Caietul
Viadimir Jurascu;

— ora 20.00: Teatrul National Craiova, NASTEREA de
Constantin Voiculescu. Regia: Bogdan Cristian
Dragan;

— ora 22.00: Teatrul National Cluj, MEMO, spectacol
pe texte de Urmuz si Eugen lonescu. Scenariul si
regia: Mona Chirila.



Joi, 5 octombrie — ora 10.00: Teatrul National de Televiziune, CASATORIE

IMPOSIBILA, spectacol video. Regia: Silviu Jicman;

— ora 10.00-13.30: Atelier de arta a actorului;

— ora 10.00: Atelier de critica teatrala;

— ora 16.00: Atelier de dramaturgie. Spectacol-lectura,
Kepler de Anavi Adam. Regia: Mihaela Lichiardopol;

— ora 17.00: Teatrul Dramatic Galati, PROSCRISA de
Saviana Stanescu. Regia: Vasile Nedelcu;

— ora 19.00: Teatrul Odeon, DOMNISOARA NASTASIA de
G.M. Zamfirescu. Regia: Horea Popescu.

Vineri, 6 octombrie — ora 10.00: Spectacol-lectura, Nu departe de Igdrazyll
de Paul Miron. Regia: Mihaela Lichiardopol. Discutii
pe tema: Literatura diasporei romanesti. Moderator:
prof. univ. dr. Cornel Ungureanu;

— ora 10.00: Atelier de arta a actorului;

— ora 18.00: Teatrul German de Stat Timisoara, PLUTA
MEDUZEI de Marin Sorescu. Regia: Stito Udvari Andras;

— ora 20.00: Teatrul National Timisoara, REVOLUTIA
OARBA de Leonid M. Arcade. Regia: Alexa Visarion.

ora 10.00: Atelier de arta a actorului;

ora 10.00: Discutii pe marginea spectacolelor
prezentate in festival. Moderator: criticul teatral
Marina Constantinescu;

ora 19.30: Dezvelirea bustului artistului emerit
Stefan lordanescu;

ora 20.00: Teatrul Bulandra—Theatrum Mundi,
LEVANTUL pe texte de Mircea Cartarescu.
Scenariul si regia: Catalina Buzoianu.

Sambata, 7 octombrie

Duminica, 8 octombrie — ora 10.00: Colocviul Destinul dramaturgiei ro-

manesti prezenta pe scena, in volum si sertar.
Moderator: criticul teatral Natalia Stancu;

— ora 19.30: FESTIVITATEA DE INCHIDERE A
FESTIVALULUI;

— ora 20.00: Teatrul ,Maria Filotti“ Braila, spectacolul
MEDITERANA dupa Panait Istrati. Scenariul si
regia: Catalina Buzoianu.

Holul cu coloane al Teatrului National gazduieste expozitia de sculptura
PETRU JECZA.






Cornel UNGUREANU

2 S& Wiiim stanes de 4 fi fericith in
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Delia VOICU: Cum s-a incumetat un critic de talia dumneavoastra sa preia
conducerea Teatrului National din Timisoara, aflat intr-unul dintre cele mai triste
momente din istoria sa?

Cornel UNGUREANU: Nu am preluat singur conducerea acestei institutii. Am in
jurul meu o echipa formata din scriitori, din fosti si actuali studenti, din colegi de
la Fundatia ,A Treia Europa“ sau de la revista ,,Orizont“. Am langa mine minti
stralucite, oameni care sufera pentru identitatea culturala a orasului, prieteni
care, imi permit sa cred, ma iubesc si mi-ar fi alaturi in orice batalie.

D.V.: Ati avut, de cand sunteti director, ragazul de a privi lucrurile si din interior.
Cum ati gasit teatrul?

C.U.: Mult mai rau decat banuiam. Si nu ma refer numai la problemele financiare.
Cea mai grava stare este cea in care se afla trupa. Tin minte ca pe vremuri, din
‘68 si pana prin '80, artistii erau capabili de orice sacrificiu. Aureliu Manea traia
din 800 de lei. Zicea ca face yoga. Discutam numai despre arta, niciodata despre
bani. Exista o iubire fanatica, pe care azi nu o mai intalnim.

D.V.: Cum veti schimba aceasla situatie?

C.U.: incerc sa ,recalific* echipa. Vreau si le trezesc, din nou, dragostea pentru
ceea ce fac. L-am chemat le Alexa Visarion sa-i invete iar acest lucru, sa le
explice ce inseamna teatrul sau de ce este Cehov superb. El I-a re-tradus pe
Cehov, a incercat sa-l redescopere, sa-i reveleze puritatea, a vazut in el
optimismul. Cehov nu mai reprezinta un impas al fiintei, ci starea de a spera, de
a crede.

D.V.:Stagiunea pe care o pregatiti prilejuieste reveniri importante: Valeriu
Moisescu, Sanda Manu, Alexa Visarion. Absenta lor din teatre sau lunga perioada
creativa sterila (a unora dintre regizorii invitati) nu reprezinta un risc pentru
dumneavoastra?

C.U.: Nu succesul ma intereseaza in primul rand, ci, asa cum am mai spus-o,
reprofesionalizarea trupei. Ati numit trei regizori, mari pedagogi. Ei sunt cei care
pot cladi aici o scoala. Cu ei vreau sa incep. Nu cred ca Alexa Visarion, de
exemplu, ne va abandona.

D.V.: A maifacut-o...

C.U.: A mai facut-o si am fost prevenit de multa lume in privinta lui. Dar experienta
de a lucra cu Alexa Visarion este pretioasa pentru actori. E suficient sa-l auzi
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cum le explica textul ca sa intelegi cat de mult se poate invata de la el. Nu-mi
doresc reusite obtinute Tn mare viteza, ci o refacere a teatrului din temelii.

D.V.: Ce fel de spectacole vor gazdui cele doua sali?

C.U.: Sala Mare va fi una a solemnitatii, unde publicul isi va regasi, sper, valorile
spirituale. Trebuie sa reasezam in drepturi sarbatorile. Cred ca Livada de visini
nu inseamna numai Cehov, ci si un moment de bucurie petrecut impreuna. Vreau
sa traim starea de a fi fericiti in cultura. Petre Pandrea povestea ca la Viena doi
tarani discutau o partitura de Bach. E unul dintre extraordinarele paradoxuri ale
lui Pandrea, dar atunci cand discuti despre Bach sau despre Cehov o faci din
interiorul unei bucurii adanci. in momentul de fatd suntem bantuiti de abisurile
raului. Ne place sa spunem ca suntem nefericiti, ca n-avem bani... Marin Preda
vorbea despre tatal lui, care iesea in fata casei pentru a contempla cerul. Ei
bine, ne-am rapit cu ferocitate acest timp al contemplatiei. Sper ca Livada..., cu
care va incepe stagiunea, la Sala Mare, sa redea aceste sentimente spectatorilor.
D.V.: Ce gen de productii vor fi la Studio?

C.U.: Studioul va fi locul experimentului, al incercarilor si al nonconformismului.
Avem pentru acestea, si creatori, si public.

D.V.: Ce reprezinta in programul Festivalului Dramaturgiei Romanesgti, pe care il
pregatiti, ,Pluta meduzei“ de Marin Sorescu, regizata de Siito Udvari Andras la
Teatrul German de Stat?

C.U.: Trebuie sa va explic, mai intai, ce inseamna Timisoara. Aici exista o
solidaritate autentica intre romani, unguri, nemti, sarbi. Chiar inainte de a veni in
teatru, am gandit impreuna cu lldiko Jarcsek-Zamfirescu (directoarea Teatrului
German de Stat) si cu Demeter Andras (directorul Teatrului Maghiar ,Csiky
Gergely) un fel de program comun. Cred in ei si in starea lor de filo-romani.
Pluta meduzei face parte din aceasta traditie filo-romana. lar la Timisoara s-a
format si o ,traditie Sorescu®. E foarte iubit aici.

D.V.: Organizati spectacole-lectura in sediul Uniunii Scriitorilor. Care este publicul
acestor intalniri?

C.U.: Este publicul lansarilor de carte, alaturi, fireste, de cel iubitor de teatru. Ne
intalnim in fiecare vineri, la pranz, in sala de cenaclu, pentru evenimentele
scriitoricesti (aniversari, comemorari) sau pentru a asculta piese. in filiala
timisoreana a Uniunii Scriitorilor sunt cativa dramaturgi pe care doresc sa-i supun
atentiei. Prin aceste spectacole-lectura sper ca li se va deschide culoarul catre
scena mare. Vreau sa arat, prin prezentarea lor, ca a scrie teatru nu e vreme

pierdutd, ca e posibila sansa de a razbate.

D.V.: Experienta de director va inspira un nou volum de ,Fragmente despre
teatru“?

C.U.: Scriu in fiecare zi. ;Fragmentele:..”, sunt, literalmente, pagini de jurnal.
Volumul va fi masiv. De data aceasta insa, relatia cu teatrul € mult mai profunda.




FESTIVALUL DE TEATRU CLASIC

Editia a Vl-a
8—15 octombrie 2000

Organizator: Teatrul de Stat Arad

Duminica, 8 octombrie, ora 18,00
Teatrul National din Targu Mures — Macbeth de William Shakespeare.
Regia: $Stefan lordanescu,

Luni, 9 octombrie, ora 18,00
Teatrul National din Craiova — Asa e, daca vi se pare de Luigi Pirandello. Regia
artistica: Vlad Mugur;

Marti, 10 octombrie, ora 18,00
Teatrul ,L.S. Bulandra® din Bucuresti — Turandot de Carlo Gozzi. Regia
artistica: Catalina Buzoianu;

Miercuri, 11 octombrie, ora 18,00
Teatrul de Stat din Arad — Henric al IV-lea de Luigi Pirandello. Regia
artistica: Sabin Popescu;

Joi, 12 octombrie, ora 18,00
Teatrul National din Timisoara — Livada de visini de A.P. Cehov. Regia
artistica: Alexa Visarion;

Vineri, 13 octombrie, ora 18,00
Teatrul Odeon — Nunta cu rapiri de A.P. Cehov-Leonid Andreev. Regia
artistica: Beatrice Bleont;

Sambata, 14 octombrie, ora 18,00
Teatrul Mic din Bucuresti — Scoala femeilor de Moliére. Regia artistica:
Alexandru Dabija;

Duminica, 15 octombrie, ora 18,00
Teatrul National din Bucuresti — Nunia lul Krecinski de Suhovo-Kobalin. Regia
artistica: Felix Alexa.
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GALA TANARULUI ACTOR
MANGALIA 2000

Delia VOICU

Anamaria MARINCA

Gala Tanarului Actora insemnat, inca
de la prima sa editie (in 1983), o sansa
pentru afirmare. inainte de a oferi
motivatii practice (angajamente,
colaborari), ea a fost un prilej de
testare a resurselor artistice ale
concurentilor si a marcat totodata
inceputul unor cariere de relief. S-a
confirmat in timp valoarea multor
actori premiati la Costinesti: Adrian
Pintea, Mariana Buruiana, Claudiu
Bleont, Adrian Titieni, Emilia Popescu,
Miriam Cuibus, Ana Ciontea, George
Ivascu, Florin Piersic(jr.). Depre cas-
tigatorii din ultimii ani se aude, din
pacate, tot mai putin. in cele mai multe
cazuri, nu din vina lor. $i totusi, intal-
nirea de la Costinesti, pe care orga-
nizatorii — UNITER, Ministerul Culturii
si Primaria Municipiului Mangalia —
au mutat-o, in toamna aceasta la
Mangalia, incearca, in aceste vremuri
vitrege pentru arta, sa le redea tine-
rilor speranta si puterea de a crede
in propriile forte. Traditionala sapta-
mana teatrald exprima, in acelasi
timp, nivelul profesional la care se
situeaza tinerii artisti. Este importanta
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infatisarea adevarului, chiar daca
el e uneori incomod. Asa cum a
fost, de exemplu, in acest an... S-au
prezentat in competitie absolventi
ai ultimelor promotii ale scolilor de
stat si particulare. Daca pana acum
s-a tot vorbit de ,diferente” intre ac-
torii formati in cele doua sisteme de
invatamant, de data aceasta ei s-au
situat, aproape toti, pe acelasi plan.
Alegerea neinspirata a textelor (ma-
joritatea, colaje alcatuite fara logica
si fara cunoasterea legilor drama-
tizarii), costumele neadecvate rolurilor,
lipsa suportului regizoral, neputinta de
a se incadra in durata obligatorie (de
15 minute), prin regulament si, mai
ales, carentele grave de tehnica
actoriceasca au constituit capcane
in care cei mai multi concurenti au
cazut prada.

Daca ,odata“ momentele prezentate
in concurs reuseau, prin rigoarea
pregatirii, sa ascunda foarte bine
neajunsurile (inerente poate inceputu-
lui in profesie), inducadu-i chiar in
eroare pe ,examinatori“ (asa cum
marturisea, intr-un interviu, regizorul
Tudor Marascu, membru al juriului),
de data aceasta, dificultatea a constat
in efortul de a cauta calitati. Astfel,
evolutiile tinerilor actori au semanat
mai degraba cu o proba de admi-
tere, si nu cu un recital de absolvire
a unui institut superior (remarca,
la unul dintre Ateliere, criticul Alice
Georgescu).

Sectiunea individual a fostdeschisa
de Sorin Oros, cu un discurs Despre

173

efectul daunator al tutunului dupa
Cehov. Incapacitatea exprimarii ideilor
si rostirea monotona au facut ca
expunerea lui sa fie plictisitoare si
greu de urmarit. In Ave, Eval, Daniela
Moldovan i-a reunit pe Euripide,
Cehov, Christian Palaustran, Nichita
Stanescu si W. Saroyan intr-o de-
monstratie patetica si irelevanta.
,Vedeta" serii a fost Marius Chivu. in

Marius CHIVU
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locul anuntatei adaptari, Subterana
dupa Dostoievski, el a ales sa
.improvizeze“. Ne-a introdus (fara voia
noastra) in universul lui intim. Ne-a
comunicat nemultumirile si frustra-
rile lui, ne-a adresat injurii (da, injurii!),
ne-a pus sa asistam la o cerere in
casatorie (adevarata). A abuzat de
timpul scenic, de rabdarea publi-
cului si a juriului (care |-a premiat!?).
Pentru ignorarea regulamentului,
Marius Chivu merita descalificarea.
Faptul ca nu s-a intamplat asa se
datoreaza, in primul rand, concurentei
firave si talentului pe care I-a afirmat
in rolurile de la Teatrul Bulandra (in
exceptionalul Henric Il din Becket
de Jean Anouilh) si Studioului
Casandra. A urmat Antonela Cornici

CONCURENTI
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cu UAFDASS - un alt fel de a spune
Shakespeare, scenariu dupa Karel
Capek. Nu a avut, din pacate, puterea
de a sustine pana la capat (in ciuda
inceputului bun) schimbarile de
.identitate”, de la Ofelia la Vrajitoarele
din Macbeth.

A doua seara de concurs a inceput
cu Anamaria Marinca (Premiul pen-
tru interpretare feminina). Ea a cuce-
rit prin puritate, caldura, printr-un
amestec de fragilitate si forta. Gabriel
Rauta a inclus in colajul sau, eroi de
la Hamlet la... Zita. Jocul lui a fost
liniar si incarcat de automatisme.
Cea mai valoroasa pretendenta la
diploma (dupa parerea mea) a fost
Elena Corb lvanusca. Declaratia
dupa Scrisorile lui Tudor Musatescu




a sunat convingator. Minirecitalul
i-a revelat harul, anuntand-o drept
o actita de viitor. Claudiu Pintican,
ultimul inscris la individual, a avut ca
sprijin un bun monolog din Arca bunei
sperante de |. D. Sarbu. Regia sec-
ventelor, inteligent articulata, nu a fost
dublata insa de o interpretare pe
masura.

in Sectiunea grup au fost reprezen-
tate doua spectacole: Creatie, de
Cristina Mnatacanian, Monica Gheorghe
si Zina Fedorov, o montare care s-a
ridicat doar la nivelul unui examen
obisnuit de anul Il — sectia marionete
si papusi —si CAJAHCOCEKESARIA,
un poem despre suferinta si dra-
goste, o demonstratie de teatru-dans
(fTncununata cu un premiu), in care

i-am admirat pe Lorena Ciubotaru $I
Gabriel Pintilei.

Am avut prilejul sa-i cunoastem pe
tinerii competitori si in cadrul Atelie-
relor. Din nou ,vedeta“, Marius Chivu
a gasit nimerit sa ceara socoteala
juriului pentru felul in care s-au stabilit
conditiile de concurs. Uimitoare a fost
si interventia Ceraselei Costantin
(laureata de anul trecut), care a expli-
cat (e-adevarat, cu dezarmanta can-
doare) de ce a refuzat toate ofertele
de colaborare ce i-au fost facute din
partea unor importante teatre din tara:
»Am baut vin, nu mai pot gusta apa.
Doresc sa joc numai in Bucuresti,
indiferent de rol“. Doua exemple de
cum se poate jigni conditia de actor,
cu sau fara candoare...

PUBLIC
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Irina IONESCU

Festivalil litensational de Teatr Pistra Neand, pe scunrt:
ANDRE! SERBAN

Daca as fi obligata sa caracterizez
editia a XVI-a a Festivalului Internatio-
nal de Teatru Piatra Neamt cu un singur
cuvant as fi, in mod sigur, concediata
pe motiv de incompetenta.

Daca mi s-ar cere, in schimb, doua
cuvinte, as raspunde imediat: Andrei
Serban. Pentru ca, marea reusita a Fes-
tivalului a fost intr-adevar workshop-ul
tinut de Andrei $Serban pentru actorii
teatrului. Generatii tinere, care nu-I cu-
nosteau absolut deloc inaintea intalnirii
propriu-zise si care abia daca ii vazusera
toate spectacolele romanesti montate
la Tnceputul anilor '90.
Personalitatea extraordinara a lui
Andrei Serban a plutit peste scena de
la Piatra Neamt pe toata durata
Festivalului, innobiland parca reusitele
sifacand sa para mult mai... de inteles
orice esec. Andrei Serban insusi s-a
simfit foarte bine la Piatra Neamt, in
Romania. Cel putin, asa parea. Un artist
care, desi a montat pe mai toate marile
scene ale lumii, se simte ingrozitor de
neimplinit in strainatate, ravnind sa faca
teatru in limba romana, pentru cei de
unde-si trage radacinile. Cel putin, asa
[-am vazut. In orice caz, fara Andrei
Serban Festivalul de la Piatra Neamt
nu ar fi avut prea mult farmec, chiar
daca programul a fost foarte divers si
foarte bine alcatuit, chiar daca eveni-
mentul s-a bucurat de prezenta a
numerosi participanti din strainatate,
chiar daca au fost in concurs si cateva
premii... Cel putin, asa cred.
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Livada cu visini de Cehov
in regia lui HARAG Gyorgy
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Sambata, 4 noiembrie: 18,00 Deschiderea festiva. Inaugurarea expozitiei;
19,00 Teatrul Maghiar de Stat din Ciuj — Mizantropul de Moliére. Regia: Tompa Gabor;

Duminica, 5 noiembrie: 11,00 Teatrul Cetatii Gyula (1978) — Guvernatorul lui Caligula
de Székely Janos. Regia: Harag Gyorgy

19,00 Teatrul Maghiar din Novi Sad — Sase personaje in cautarea unui autor de
Luigi Pirandello. Regia: George Ivascu;

Luni, 6 noiembrie: 11,00 Teatrul Maghiar din Novi Sad (1981) — Unchiul Vanea de
A.P.Cehov. Regia: Harag Gyorgy

19,00 Teatrul de Comedie din Budapesta — Skriker de Caryl Churchill. Regia: Zsotér
Sandor;

Marti, 7 noiembrie: 11,00 Teatrul Maghiar
din Novi Sad (1984) — In statie de Kao
Hsing Tixien. Regia: Harag Gyé6rgy

19,00 Teatrul National din Targu Mures (Com-
pania Miklés) — Desteptarea primaverii
de F. Wedekind. Regia: Anca Bradu;

Miercuri, 8 noiembrie: 18,00 Simpozion des-
pre viata si arta regizorului Harag Gyorgy
19,00 Teatrul Maghiar de Stat din Cluj— Asa
e, daca vi se pare de Luigi Pirandello.
Regia: Vlad Mugur;

Joi, 9 noiembrie: 11,00 Cimitirul evreiesc
din Targu Mures — Depunere de coroane la
mormantul lui Harag Gyérgy

19,00 Teatrul de Nord din Satu-Mare (Com-
pania ,Harag Gyorgy“) — Amadeus de Peter
Shaffer. Regia: Kévesdy Istvan;

Vineri, 10 noiembrie: 11,00 Teatrul National
din Gyor (1979) — Furtuna de Ostrovski.
Regia: Harag Gyorgy

19,00 Teatrul de Comedie din Bucuresti
— lluzia comica de Corneille. Regia:
Alexandru Darie;

Sambata, 11 noiembrie: 11,00 Teatrul
National din Targu Mures (1985) - Livada de
visini de A.P. Cehov. Regia: Harag Gyorgy
17,00 Lansare de carte: George Banu, La
cerisaie notre théatre

19,00 Teatrul Maghiar de Stat din Cluj —
Livada de visini de A.P. Cehov. Regia:
Viad Mugur;

Spectacolele Ilui Harag Gyorgy vor fi vizio-
nate dupa casete video, iar expozitia va
contine fotografii, programe, afise.
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Tompa GABOR

Magia Harag

Teatrul este arta clipei trecatoare. Oricate tehnici s-ar inventa pentru a conserva
sau prelungi miracolul clipei, magia unica a serilor de teatru se pierde. Amintirea
unui spectacol, a unei performante actoricesti, a unei solutii regizorale sau a
uneiimagini scenice traieste pana cand
spectatorii sai isi mai aduc aminte.
Totodata, in toate spectacolele mari,
din toate timpurile, se condenseaza
amintirea multor creatii teatrale ante-
rioare, stiinta, experienta, sensibilitatea
artei teatrale din epocile precedente.
in adevaratul Teatru Mare, traditia
si inovatia sunt prezente simultan,
mana-n mana.

Sunt putini regizori in creatia carora
acest dualism constituie o unitate
organica si care stiu sa se inspire din
cele mai bune traditii, dar sunt capabili
sa-si exprime viziunea despre lume
mereu prin noi mijloace de expresie Si
sunt dispusi ei insisi de o continua
reinnoire tindnd mana in permanenta
pe pulsul vremii in perpetua schimbare,
cautand raspunsuri la cele mai
misterioase intrebari ale existentei si
convietuirii umane. Numai cei mai mari
sunt Tn stare de asa ceva. Harag
Gyorgy facea parte dintre acestia.
Daca am aduna intr-un volum artico-
lele, interviurile, confesiunile de creatie,
declaratiile si nu in ultimul rand ,textele”
lui rostite la repetitii, am putea obtine o
pretioasa si autentica apropiere
estetica a realismului teatral magic, ca
esenta a viziunii moderne asupra lumii.
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Ce intelegea Harag prin realism? Nu o expresie stilistica, ci un mod de gandire
artistica inradacinat in studiul nemilos al societatii, in urma caruia Oglinda
hamletiana, ca sinteza a realitatii, devine posibila. Spectacolele lui Harag s-au
nascut dintr-o profunda analiza a socialului, a individualului, reusind sa devina
metafore capabile sa inglobeze esenta gandului si a actiunii.

Stilul spectacolelor lui Harag s-a nascut, nu de putine ori, Tn timpul fascinantelor
lui repetitii. Cei care au lucrat cu el sau au participat la procesul de devenire al
spectacolelor (la repetitii sala era deseori plina de artisti, tehnicieni de teatru,
critici si prieteni) au putut remarca faptul ca Harag nu le sugera niciodata
colaboratorilor sai solutii prefabricate, nu urmarea in mod rigid idei preconcepute.
Toate elementele spectacolelor sale puteau suferi modificari pana in ultimele
momente ale repetitiilor, dar erau subordonate intotdeauna esentei, adica ideii
de spectacol.

La o privire rece a spectacologiei lui s-ar parea ca Harag a strabatut o cale
artistica linearé si ascendenta. In realitate, cariera lui teatrald de peste decenii
s-a implinit in conditiile luptei continue impotriva conformismului artistic intr-
un context politic nefavorabil. intreaga lui viatd are valoare morala exemplara.
Cu toate ca a experimentat de tanar infernul fascist al lagarelor, n-a stiut ce
este ura dintre oameni apartinand diferitelor etnii. A fost un artist universal,
care a lucrat intr-un mod cat se poate de firesc cu colaboratorii sai din diverse
tari si de diverse nationalitati. in relatile umane a fost calduzit exclusiv de
nevoia teatrului de calitate, artistica, etica si morala, si acest criteriu le excludea
pe toate celelalte.

Lucrand mult in provincie, cu trupele de teatru maghiare din Romania, pe ,lungimi
de unda“ nefavorabile, opera sa nu s-a integrat indeajuns nici in arta teatrala din
Ungaria, nici in teatrul roméanesc, in pofida faptului ca a fost unanim recunoscut
de critica si de oamenii de teatru. Acest fapt nu I-a afectat, insa, catusi de putin.
Era mereu preocupat de cautarile lui proprii, neuitdnd nici un moment cel mai
puternic argument capabil sa declanseze noi si noi proiecte de spectacol:
prezentul. Era de aceeasi varsta cu propria lui modernitate. As spune, intrucatva
mai subiectiv: a fost un Prospero al artei teatrale. Prezenta unor Maestri in viata
noastra teatrala a fost, este si va fi mereu indispensabila pentru conservarea
constiintei noastre profesionale. Teatrul lui Ciulei, Pintilie, Esrig, Penciulescu,
Harag, Mugur au constituit un puternic indemn pentru generatia urmatoare. Unde
sunt urmasii lor de astazi?

Au trecut 15 ani de la trecerea in nefiinta a lui Harag Gyorgy. Ar fi avut acum
75 de ani. Odata a marturisit, cd cele mai oribile doua sentimente in teatru te
cuprind cand trebuie sa te duci la repetitie, si cand nu trebuie sa te ducila repetitie.
Tot el le-a spus tinerilor regizori, cu ocazia unui colocviu la Barlad: ,Va doresc sa
aveti cat mai multe esecuri, ca sa puteti ramane oameni!®.

in mocirla morald in care risca sa se scufunde teatrul romanesc tindem sa ne

punem o intrebare pe cat de prematura, pe atat de absurda: unde sunt vremurile
bune de odinioara???
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L repetiFii cun Hanag Gyéngy

Intensitatea si febra lucrului transfor-
mau fiecare zi intr-o sarbatoare a
spiritului. ,Este pentru prima oara in
activitatea mea artistica cand am dorit
ca repetitiile sa nu se termine“ —martu-
risea Amza Pellea in seara premierei
cu spectacolul Procesul de Suhovo-
Kobalin. La Teatrul de Comedie mai
rasuna inca nostalgic in amintirea celor
care au participat la acest eveniment
acel ,Si!* rostit scurt si raspicat de
Gheorghe Harag, ce chema ca la un
semn toata trupa. Se lasa o liniste
adanca. Pe scena senzatiile, impresiile
se aduna in expresii sub ochiul atent
al regizorului. Cauta, parca, febril, in
imaginile care se deruleaza, o himera,
chipulideal al personajului. Nu gesticu-
leaza, dar fiecare fibra a corpului este
in alerta, incordata. Urmareste, totusi,
nemiscat, rabdator, tabloul. Alteori se
ridica brusc si se plimba, disparand in
intunericul salii sau in culise. Nu pri-
veste, doar asculta. Ce impresioneaza
la Gyorgy Harag este libertatea
imaginativa, capacitatea de a inventa
intr-un timp scurt pe aceeasi schema
mai multe variante pe care dupa ce le
experimenteaza le abandoneaza,
cautand altele, ofera o adevarata lectie
prin forta pe care o are de a renunta la
spectaculos si frumos in favoarea
adevarului. Anunta de la prima lectura
la masa ca ,va schimba“ pana in ziua
premierei. Nemultumit de inceputul si
finalul reprezentatiei, face mereu
modificari, definitivandu-le abia dupa o
prima vizionare cu publicul. Sistemul
sau de lucru nu sacaie actorul, nu-i
da senzatia ca se consuma in gol. ,[ti
stimuleaza pofta de joc, ai sentimentul

ca faci un act creator” (Silviu Stancu-
lescu).

Stilul regizoral al lui Gyérgy Harag
evolueaza intre improvizatie si rigoare.
Fiecare drum propus releva o noua
posibila ipostaza a rolului, fiind rodul
reflexivitatii. De altfel, artistul e din ca-
tegoria rara a regizorilor care la teatre
diferite, pe aceeasi piesa, incearca
lecturi diferite. Metoda sa are efecte
benefice asupra cresterii profesionale
a interpretului. Acesta e ajutat sa-si
infrdnga angoasele, cliseele, obisnuin-
tele, rutina. Constantin Baltaretu, caruia
monumentalitatea si ferocitatea per-
sonajului Varavin i solicita mijloace de
expresie noi, neabordate pana acum,
afirma: ,Langa el ai simtamantul ca
nimic nu este imposibil. Nu ti-e frica, iti
anuleaza sistemul de autoaparare, te
elibereaza de autocontrol, iti desca-
tuseaza personalitatea. La inceput
colectivul a fost inhibat de biografia
artistica a maestrului, autor al unor
momente de referinta ale spectaco-
logiei noastre din ultimul sfert de veac,
reputat reprezentant al teatrului roma-
nesc si peste hotare. Montarea cu
Procesulavea si o semnificatie deose-
bita, neobisnuita in cariera sa, mar-
candu-i debutul pe o scena bucu-
resteana. Farmecul, eleganta, umorul
spiritual, tandretea, seriozitatea omului,
tactul, siguranta, fantezia debordanta
a creatorului fac ca dialogul sa se
stabileasca spontan si repede. Gyorgy
Harag are harul de a impune la repetitii
o atmosfera placuta. Tinerii actori
Serban lonescu si Florin Anton declara:
,Caracteristica muncii alaturi de mes-
terul Harag este efortul, dar nu in sens
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de chin. Bun pedagog, aliat si catali-
zator, te ajuta sa te autodepasesti®.

Teoretizeaza putin, face demonstratii
practice, interpretand singur, deseori,
cu talent, fiecare rol. Pentru a fi mai bine
inteles evoca situatii analoge din
experienta sa de viata sau din a altora.
Tipul de actor care-i convine cel mai
bine este cel elastic. ,Iti cere sa i te
integrezi in conceptia propusa si sa-i
vii in intdmpinare” (Sanda Toma). Daca
nimic nu se rotunjeste, nu dispera, nu
reactioneaza la neparticipare sau
neputinta cu violenta. Are o tatonare
calma si tenace in ridicarea propriei
viziuni. Dezarmat de buna sa credinta,
cand nu reuseste sa se intalneasca cu
el pe aceeasi lungime de unda, par-
tenerul se retrage singur. Cand vede
ca actorul este aproape de personaj,
devine, brusc, sever si intransigent.
Observatiile sale actioneaza precis si
dur ca un bisturiu asupra interpretilor.
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fi trateaza pe toti egal, fara complexul
valorii sau al varstei in arta. Dupa
fiecare tablou face scurte sedinte la
care participa toata echipa. Cere
discipling, rigoare semantica, logica in
fiecare gest: ,Teatrul este matematica
— spune. Pentru chinurile creatiei e ne-
cesara ordinea. Daca nu sunt stapanite
perfect textul si miscarea, spectacolul
se murdareste si se degradeaza.
Construit pe piloni siguri, el rezista
cinci-sase ani“. [...]

La sfarsitul celor patru luni de repetitii
simfi povara si inefabilul acestei arte
unde regizorul lucreaza cu o materie
rebela si sensibila, trupul si psihicul
actorului. Ai regrete pentru cateva plas-
muiri ale mintii care n-au devenit forma,
pentru unele nuante infinitezimale, in
cizelarea rolurilor, pierdute. Realizezi
ca spectacolul nu poate transmite in
totalitate temperatura convietuirii
artistice cu acest creator. [...]

Silviu STANCULESCU si Constantin BALTARETU

in
Procesul de Suhevo-Kobalin
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Ludmila PATLANJOGLU: Ce ati simtit in iarna cdnd ati fost dus in lagarul de la
Ebensee?

Gyorgy HARAG: Cred ca firea mea este mai ciudata sau eram, poate, prea
tanar, ca sa realizez cu adevarat ce traiam, incat nu am ramas cu traume atat de
mari, cum s-a intdmplat cu alti supravietuitori mutilati fizic sau psihic pentru toata
viata. Erau suferinte de neimaginat pentru o minte omeneasca, munceam luni
intregi la minus 20 de grade, fiind imbracati intr-o simpla camasa. Lucram cu
mana goala, faceam sapaturi in munte pentru o fabrica de rachete. La cel mai mic
semn de slabiciune sau de nesupunere erai executat. Din grupul celor 1500 de
prizonieri care am sosit in lagar, am fost singurul care a supravietuit. M-am
imbolnavit si m-a salvat un medic ceh care m-a tinut ascuns la infirmerie panain
primavara, cand am fost elibera®. L-am cautat mult timp dupa razboi pe salvatorul
meu, dar n-am reusit sa-i dau de urma. Cand am ajuns acasa, aveam 40 de
kilograme si am zacut mult timp cu diagnosticul unei boli incurabile. Spre surpriza
tuturor mri-am revenit, am renascut. Cu prilejul unei excursii am revazut orasul
Ebensee. Ruinele lagarului s-au pastrat, dar s-au construit alaturi locuinte. Am
avut un sentiment ciudat: vile, atat de aproape de locul unde au fost chinuiti si au
murit atatia oameni! Mi-au ramas imagini care m-au urmarit mult timp, peste ani.
imi amintesc cum am coborat din tren cu convoiul de prizonieri intr-un orasel
idilic, situat in mijlocul unei naturi minunate. Parea un paradis turistic. Casele
erau mici, in vechiul stil nemtesc. in centru se gasea o cofetérie. Plutea in aer un
miros de vanilie care te ametea. Oamenii mergeau pe strada absorbiti de treburi.
Pareau ca nu ne observa. De fapt, se prefaceau ca nu vad nimic. Dupa ce am
iesit din oras, am traversat o padure de brazi. in zare, pe o movila inalta, se
zarea o cetate impunatoare. La un moment dat se vedea cum copacii au fost
retezati. Se deschidea spre cetate un drum despre care am aflat mai tarziu
ca fiecare piatra a fost platita cu viata unui partizan iugoslav. O mitraliera si
soldati cu arma in pozitie de tragere strajuiau citadela mortii. Pe poarta era
pictat un cap de mort. in curte ne asteptau 60 de ofiteri germani. Perfect
aliniati, intr-o atitudine rigida, ne-au aruncat priviri ucigatoare timp de 10 minute.
O imagine teatrala tragicomica pe care ne-a oferit-o aceasta experienta
sinistra si absurda. in lagar erau prizonieri de diferite nationalitati. Am fost
impresionat de comportamentul lor in situatii-limita. Acolo am inteles ce inseamna
solidaritatea umana.
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CSIKY Andras si ELEKES Emma
in
Razboi si pace dupa Tolstoi

L.P.: Dupa ce v-ati intors din lagar si v-ati restabilit ,ca prin minune“ — dupa
expresia celor din jurul dumneavoastra — din greaua convalescenta, cand ati dat
curs pasiunii dumneavoastra din copilarie pentru teatru?

G.H.: Era in 1946, la Cluj se inaugurase un institut de teatru. Nefiind sectie de
regie m-am inscris la actorie. Examenul era foarte simplu. Am spus o balada de
Villon si am fost admis impreuna cu 51 de studenti. Profesori erau maestri ca Lili
Poor, Szabo Lajos, Delly Ferenc, Tompa Miklos, Szabo Ernd, Kovacs Gyorgy.
L.P.: Ce datorati acestei pleiade de straluciti dascali care v-au indrumat pasii
in teatru?

G.H.: Profesorii mei erau niste postromantici. Exemplul lor ne-a insuflat o mare
daruire fata de teatru. Erau niste reguli ce se pastrau cu sfintenie si pe care ei ni
le-au transmis si noud. Scena era considerata un loc sacru, un templu unde nu
ai voie sa fluieri, sa intri cu pantofii murdari sau cu palaria. Eu si acum cand sunt
pe scena imi scot palaria. Se lucra cu mare exigenta, la un inalt nivel profesional.

Se practica o scoala de tip realist, avand la baza sistemul stanislavskian. De la
mesterul Tompa am invatat eu si generatia mea cum se transpune regizoral un
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text dramatic. De la el am aflat prin-
cipiile fundamentale in construirea
unei situatii scenice plecand de la
realitatea sociala, politica, umana a
relatiilor dintre personaje si de la
adevarul vietii. Pe vremea aceea era
la Cluj un spectacol celebru cu Romeo
si Julieta, realizat de Tompa Miklos,
cu noi, studentii. Era un stil de teatru
revolutionar, fata de tipul de teatru ce
folosea gesturile largi, de traire pate-
tica, rostirea calofila, afectarea vocilor.
Se impuneau principiile stanislavskiene,
se afirma scoala realismului psiho-
logic. Turneele Teatrului din Targu
Mures in acei ani la Bucuresti erau
evenimente culturale deosebite. Ve-
neau sa ne vada productiile perso-
nalitati ale vremii, ca Mimi Botta, Aura
Buzescu, Sica Alexandrescu, Moni
Ghelerter, Alexandru Finti. Eram
inconjurati de atentia celor mai mari
artisti romani. [...]

L.P.: Cand ati luat hotardrea sa
renuntati la actorie si sa incepeti sa
practicati regia?

G.H.: Niciodata nu mi-am dorit cu
adevarat sa fiu actor. Imi placeau
repetitiile si primele spectacole. Dupa aceea, in timpul reprezentatiei, incepeam
sa urmaresc jocul celorlalti. La terminarea Institutului am ramas asistent. Era in
1953, cand un grup de actori, proaspeti absolventi, m-au oprit pe strada si m-au
intrebat: ,Nu vrei sa vii cu noi sa facem un teatru la Baia-Mare?“. Am plecat cu ei
si am nfiintat un teatru unde ne-am propus sa aplicam ceea ce invataseram de
la profesorii nostri. Peste trei ani ne-am mutat la Satu-Mare, unde am pus bazele
unei alte institutii teatrale. Aici am avut si primele mele satisfactii ca regizor,
spectacole ca Jurnalul Annei Frank, Ruy Blas, Steaua fara nume.

L.P.: in plin succes profesional, ati ficut un gest care i-a deconcertat pe
colaboratorii dumneavoastra: ati renuntat la postul de director, si ati inceput un
lung pelerinaj prin teatrele din tara. Ce se intdmplase, de fapt? Ce anume a
declansat aceasta criza interioara?

G.H.: Cei sapte ani petrecuti la Satu-Mare mi-au dat o stare de spirit placuta, de
confort si multumiri sufleteasca. Reusisem sa incheg o trupa adevarata,
asemanatoare acelor colective teatrale care traiau intr-un regim de comunitate,
cum a fost mai tarziu ,Livingul“ sau experienta lui Grotovski. Locuiam in acelasi

MESSA Sandor si CSIKY Andras
in
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bloc, usile apartamentelor noastre nu erau niciodata inchise. Toata ziua eram
impreuna. Nu aveam alta preocupare decat teatrul. Se discutau spectacolele,
repertoriul, programele — chiar conflictele familiale. Nu aveam secrete nici in
profesie, nici in viata particulara. Jucam mult si eram iubiti de public. In 1960,
faceam parte din prima generatie tanara de dupa razboi. La Bucuresti incepea
in teatru o miscare noua, care s-a numit ,reteatralizarea teatrului“. Se dezvolta
un moment cu realizari scenice superbe, mari montari ca D’ale carnavalului,
Troilus si Cresida, Jocul ielelor, Richard al ll-lea, Nepotul lui Rameau, Regele
Lear, Arden din Faversham, Omul cel bun din Seciuan. Aveam 35 de ani.
Deslusisem tainele meseriei de regizor. Stiam bine profesia de director de teatru,
organizarea, pedagogia. Simteam insa nevoia acelui salt calitativ fara de care
un artist autentic nu poate exista. imi amintesc ca Lucian Pintilie mi-a spus intr-o
zi: ,Tu faci cele mai bune spectacole realiste... dar mai stii si altceva?“. Ma pandea
o stabilizare periculoasa, salariul era bun, in oras devenisem o autoritate. Atunci
m-am gandit — ce este mai bine: sa devii o statuie? sau sa incerci sa te
autodepasesti? Exista riscul sa pierd pozitiile castigate, sa incerc niste drumuri
care sa fie gresite. intr-o noapte m-am hotarat s ma arunc in apa adanca. A
inceput o perioada grea, de mediocritate, de framantari. Luam premii la festivaluri,
dar, analizandu-mi spectacolele, constatam ca sunt cel mult corecte, ca bateam
pasul pe loc. Nu reuseam sa ies din sabloane, din conventionalism si inertie.
Umblam prin teatre, montam mult si amestecat. Am fost |a Ploiesti, la Cluj, la
Targu Mures. Macbeth incepea bine, dar dupa un sfert de ora nu mai spunea
nimic interesant, Vedere de pe pod, la fel... Vedeam ca ma gasesc la periferia
teatrului. Ma pandea un provincialism care nu depinde de localitatea unde iti faci
profesie, ci de mentalitate. i

L.P.. Fiecare om trece prin asemenea clipe dramatice. In majoritatea cazurilor,
este momentul decisiv, cand artistul se poate plafona. Ca sa iesi din impas, cred
ca nu e destul sa iei aceasta hotarare. Nu poti sa spui ,,de maine voi lucra altfel”.
G.H.: Nu vei putea sa pui in lucrul tau decat atat cat esti. Nu ajungi la caile noi in
arta cu ajutor din afara, ci prin tine insuti. Printr-un mare efort de vointa, de
gandire. La inceput, infrangerile se datorau faptului ca am vrut sa parasesc
schemele vechi, apeland la efecte exterioare, nu la o lectura noud, a pieselor.
Cred ca imi lipseau experienta de viata, trairea, suferinta. Sofocle spune, intr-un
vers superb: ,Traiesc din nou si simt fiindca sufar...“. Suferinta iti da sentimentul
ca existi siartistul trebuie sa fie, sa existe ca om. Am trecut printr-o lunga perioada
de framantari, de umiliri, de ratari... de gestatie. A durat zece ani. Si intr-o zi m-am
regasit pe mine, cel adevarat. Spectacolul in care stiu ca incepusem sa fiu altul
a fost Omul care a vazut moartea de Eftimiu, la Teatrul din Targu Mures. Era in
1970. Pe urma am pus in scena /nainte de potop. Dupa treisprezece repetitii
constatam ca fac regie ca in trecut, cu pretentii de Tnnoire exterioara. Am oprit
lucrul intr-o zi de vineri si am revenit luni cu o viziune noua. Am avut un
week-end foarte zbuciumat. Nu-mi venea nimic in minte. Duminica seara am
recitit textul si am inteles ca problematica piesei avea legatura cu viata mea.
Amintiri, imagini din copilarie si din tinerete m-au ajutat sa gasesc tonul adevarat
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al spectacolului. La premiera am realizat saltul calitativ pe care il cautam. Simteam
ca ceea ce faceam era TEATRU. A urmat Puterea si Adevarul, care a inaugurat
Teatrul National targumuresean. La un moment dat, nu stiam cum sa rezolv o
scena. M-am gandit atunci la imaginea unui culoar de tribunal, neluminat. Am
stins luminile teatrului si am lasat lumina de serviciu. Atmosfera a devenit
apasatoare. Lucrurile marunte dau uneori semnificatii mari — desi nu este o regula.
Din aceste experiente scenice am inteles ca regia e proiectia comuna a viziunii
noastre asupra lumii si modul cum inregistrezi tu, ca individualitate, viata. Am
mai spus, mi se pare, ca regia inseamna o mare experienta de viata.

L.P.: Iniarna lui 1984 am urmarit indeaproape ridicarea spectacolului ,Procesul*
de Suhovo-Kobadlin la Teatrul de Comedie. Va marturisesc ca pentru mine a fost
o mare lectie de teatru. Ceea ce m-a impresionat la dumneavoastra a fost
libertatea imaginatiei in compunerea semnelor teatrale. Ofereatiintr-un timp scurt,
in stilul spectacolului, mai multe variante, pe care, dupa ce le experimentati,
le abandonati, cautand altele. De altfel, sunteti din categoria rara a regizorilor
care, cu colective teatrale diferite, incercati lecturi diferite ale aceluiagi text.
G.H.: In montarea unei piese exista pericolul vulgarizarii ideilor, al tratarii
ilustrativiste pe o singura coarda. Imaginile create au nevoie de complexitatea
vietii. Ciulei a spus candva: ,E nevoie de un ochi «rau» la repetitii, care sa-i
spuna crud si deschis ce gandeste, chiar daca nu-ti plac unele lucruri“. Cand nu
am acest ,ochi“, incerc sa ma dedublez, sa fiu eu criticul. Asta e si cauza ca nu
raman niciodata asupra primei solutii a unei scene. Apoi, ma inspira fiinta actorului.
Ideea de baza a spectacolului o gasesc singur. Noaptea, mai ales, imi vin cele
mai bune idei; apoi le dezvolt impreuna cu interpretii. Sunt fel de fel de oameni.
Nu cred ca un regizor cunoaste de acasa toate posibilitatile actorilor. Am observat

Scena din lubire
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in experienta mea ca un actor cu personalitate poate innobila conceptia unui
spectacol, e capabil sa-i dea niste dimensiuni pe care nici nu le banuiesti. De
exemplu Serban lonescu in Tarelkin a facut un rol cu semnificatii mult mai largi
decat mi-am inchipuit eu lainceput. O experienta extraordinara a fost colaborarea
cu Toréesik Mari in Furtuna lui Ostrovski, la Gyor in Ungaria. Aceasta artista,
incununata cu atatea mari premii internationale, este o partenera superba in
cautarea unor solutii noi. Merge alaturi de regizor catre propunerile extreme,
fiind total in opozitie cu tipul de actor dogmatic in repetitii. Regizorul are un rol
extrem de important in evolutia actorului. El trebuie, printr-o maieutica speciala,
sa-i anuleze sistemul de autoaparare, sa-l elibereze de autocontrol, sa-i
descatuseze personalitatea. [...]

L.P.: Spectacolul cu ,,Procesul“ de Suhovo-Kobalin are o semnificatie deosebita
in cariera dumneavoastra. El va marcheaza debutul pe o scena bucuresteana.
De ce asa de tarziu?

G.H.: La inceputul carierei, teatrele din Bucuresti nu mi-au propus colaborari cu
texte in care sa cred, capabile sa-mi dea certitudinea ca voi realiza montari
importante. La Comedie m-a solicitat un colectiv care m-a inconjurat cu dragoste
si deplina incredere, oferindu-mi toata libertatea de creatie, atat ca optiune reper-
toriala, cat si ca viziune de spectacol. Doresc sa pun in scena cu aceasta trupa
O scrisoare pierduta. E o piesa care-si afla foarte bine locul pe afisul Teatrului de
Comedie. Voi incerca s-o tratez intr-o optica novatoare, pe linia reprezentatiilor
cu O noapte furtunoasa si D’ale carnavalului. Am gasit cateva elemente pentru
spectacol sugerate de text. Actiunea se va petrece marcat intr-un orasel de provin-
cie. Tipatescu este un june-prim, frumos ca un frizer, cu dintii albi si parul dat cu
brianting, de care sunt amorezate toate damele din urbe. Coana Joitica va fi mai
matura si foarte indragostita de erou, fapt de care acesta profita pentru a face
cariera politica. Pe Agamita il vad ca o figura de bufon, un diplomat ramolit de la
1880, imbracat in negru, elegant, cu monoclu si par ondulat. La adunarea
electorala nu va exista public. El se gaseste afara, dar personajele actioneaza
de parca ar fi prezent in sala.

L.P.: in aprecierile critice ale spectacolelor dumneavoastra, se vorbeste deseori
despre capacitatea de a aduna directiile opuse ale unei epoci teatrale eclectice
intr-o sinteza superioara, cea a ,realismului grotesc”.

G.H.: N-am urmarit niciodata sa descifrez sensurile unui text in acest sens. Nu
stiu daca la mine grotescul este hotarator. Nu cred ca este forma meade expresie.
Poate acum cétiva ani era o mare lauda sa recunosti montarea dupa directorul
de scena. Reprezentatiile mele au fiecare viata si propriul ei stil teatral. Astazi un
regizor merge pe drumuri mult mai deschise, Livada cu vigini a lui Brook nu
seamana cu Carmen montata de Brook.

L.P.: Sunteti foarte atasat de maitinerii dumneavoastra colegi de breasla. In perioada
cand afi fost director adjunct al Teatrului din Tdrgu Mures, i-afi invitat S& monteze
pe regizorii atunci aflati la inceputul carierei, azi nume reprezentative: Alexa Visarion,
Dan Micu, Mircea Marin, Nicolac Scarlat. Cum apreciati regia tdnara?

G.H.: M-am intalnit cu foarte multi regizori straini, le-am vazut spectacolele.
Prin comparatie, remarc dinamismul intelectual al tinerilor nostri regizori. Au o
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Scena din Familia Tot
de Orkény Istvan

maturitate filosofica in gandire. Am observat asta la Visarion si la Micu, cand
lucrau la Targu Mures si aveau atunci douazeci si ceva de ani. Am stat de vorba
cu Tocilescu. li admir risipa de fantezie si ideile indraznete. La Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca am incercat si am reusit, impreuna cu colectivul, sa
imprimam o atitudine deschisa pentru NOU in teatru, trupa venind astfel in
intAmpinarea stilului personal si foarte original al lui Aureliu Manea, care a realizat
aici cateva montari remarcabile. La generatia mai tanara, aceea a lui Dabija,
Hadji-Culea, Maniutiu, Galgotiu, Tompa Gabor, Dembinski, Frunza, Alexandru
Darie, Szabo Agnes, apreciez libertatea interioara, puterea de inventie teatrala.
Am sentimentul ca fac front comun cu ei impotriva sabloanelor si a conventio-
nalismelor. [...]

Desi usor apasat de ani, ma simt in forma. Sunt insa pandit de neliniste. Trebuie
sa risc, sa caut mereu. Am creat in mine aceasta permanenta nevoie de NOU.
E groaznic cand stiica o scena nu-fi iese asa cum vrei. Cele mai teribile sentimente
din lume sunt, primul, cand trebuie sa te duci la repetitie, al doilea, cand nu
trebuie sa te duci. Nu o data am avut in viata momente de plafonare, cand simteam
ca mi-am epuizat resursele. Un fapt e definit hotarat: cat voi lucra ca regizor, voi
cauta drumuri nebatatorite, chiar daca risc sa pierd din lauri.

Convorbire realizata, in 1985, de Ludmila PATLANJOGLU
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CAPODODERA

LIVADA CU VISINI de A.P. Celo L
Teatrl Netional dim Targe Munes

Din convorbirile regizorului Gyérgy Harag
cu actorii (consemnate in timpul repetitiilor
de Valentin Marica, secretar literar al Teatrului
National din Targu Mures)

E greu sa vorbesc despre aceasta
piesa si despre pozitia autorului fata de
ea. In primul rand pentru ca n-am fost
niciodata ,o forta“ in disertatiile teore-
tice. Eu simt instinctiv ideile, gandurile
autorului, deci voi fi subiectiv in ceea
ce voi spune. Acum treizeci si ceva de
ani, cand am citit pentru prima oara
piesele lui Cehov, nu m-am simtit atras
de aceasta literatura dramatica. Nu
le-am gasit acea universalitate, acea
frumusete despre care citeam sau
auzeam. Poate eram prea tanar, poate
asa era atmosfera atunci. Erau la moda
piesele cu actiune directa si concreta.
Prin 1950 am avut ocazia sa vad
spectacole cu piesele Iui Cehov la
Moscova, in regia marelui Stanislavski.
Ele mi-au intarit prima impresie, le-am
simtit plictisitoare si neinteresante.
Personajele mi s-au parut rupte de
viata, niste marionete pe scena, inun-
date de un lirism cu iz de melodrama,
in spectacole in care, spre exemplu,
cele trei surori aveau impreuna, pe
scena, 180 de ani. Erau spectacole
muzeale.Cam in aceeasi perioada, am
vazutla Bucuresti o montare frumoasa
regizata de Moni Ghelerter. Distributia
eraremarcabild, cu actori de mare forta
dramatica. Dar o anume stare de

nostalgie, de autocompatimire a perso-
najelor, pauzele lungi si inutile conti-
nuau sa-mi dea un sentiment de
insatisfactie estetica.

Abia mai tarziu, prin 1967, cand am
vazut montarea lui Lucian Pintilie cu
Livada cu visinide la Teatrul ,,Bulandra®,
am inteles ca aceste piese au si un alt
aspect, ca pot fi citite si tratate scenic
si altfel, ca exista in scriitura lor si un
subtext tragicomic care te emotioneaza.
Am realizat ca dramaturgia cehoviana
cuprinde si altceva decat suferinta unor
personaje cu suflet frumos.
Intdmplator mi-a cazutin mana in acea
perioada si cartea cu scrisorile |ui
Cehov, adresate Teatrului de Arta din
Moscova, prietenilor, sofiei etc.
Dramaturgul scria ca pur si simplu nu
intelege ce a facut Stanislavski cu
piesele sale; isi arata dezaprobarea ca
i-a transformat vodevilurile in drame
sentimentale. ,Nu vreau asa!“ nota el.
Cum montarile au avut totusi succes
la public, regizorul fiind un mare artist
si un spirit novator in epoca, Cehov a
abdicat, de forma, in cele din urma.
Corespondenta sa ii pastreaza insa
dezaprobarea si uimirea fata de modul
cum i-au inteles contemporanii opera.
Reprezentatiile lui Stanislavski — lucru
foarte interesant - au influentat timp de
50 de ani teatrele lumii. Am vazut Trei
surori la New York, Livada cu visini la
Londra — ele erau facute parca pe



tiparele acestui stanislavskianism
nostalgic, sentimental. Eu incepusem
sa-l vad si cu alti ochi pe Cehov. Astfel
am pus in scena intai, in lugoslavia,
Unchiul Vanea, Trei surori, Pescarusul.
Spectacolele au starnit interes, fiind
gustate de public si de oameni de teatru
din Europa. Acasa insa simteam ca un
spectacol Cehov cere mult, ca printr-o
montare a unei piese de Cehov trebuie
sa arat ceva nou. Cu acest gand m-am
oprit la Livada cu visini. Atunci am
descoperit (m-a ajutat in acest sens si
o remarca din corespondenta lui
Cehov) ca personajele din Livada cu
visini nu sunt bune de nimic, n-au nici
un gand, nici o idee, nu vor nimic. Sunt
oameni inutili— cum scria Cehov. Acest
lucru m-a socat. Ei plang, rad, se joaca
cu viata, fac comedie din existenta lor.
Numai Lopahin, taranul care a devenit
bogat, si parvenitul lacheu /asa sunt
tari, moderni, agresivi, fara scrupule.
Ceilalti plutesc in lume fara nici un
scop, fara nici un sens, si, culmea, spun
tot timpul locuri comune. Sentimentele
sunt trecatoare, existenta — inchisa,
opaca la lumea realului.

M-am gandit mult daca aceasta
ipostaza a personajelor este doar
comica sau grotesca. M-am intrebat
cum se poate, din aceasta forma de
viata, sa scot vodevilul dorit de Cehov?
Se poate acest lucru? As raspunde prin
.Da“ si ,Nu“. Afirmatia e sustinuta de
momentele de comedie ale piesei,
negatia, de propria mea formatie,
cenzura intelectuala sau traditie. Ma
captiva de multe ori poezia care exista
in text si nu puteam rezista la sublinierea
acestor momente. E o permanenta
dedublare a situatiilor, o trecere de la
un tragism aproape elin, care se
epuizeaza in trei minute, la farsa. Aici
gasesc explicatia de ce aceste perso-
naje ale piesei nu au nici un sentiment

constant, de ce trec cu usurinta de la
ras la plans, de la petrecere la tristete.
Liubovei Andreevna i se nazare de
cateva ori ca trebuie sa plece, dar
renunta la fel de repede, lasand totul la
voia intamplarii. Eroii duc o viata
usuratica, sunt superficiali, desi totul
apare incadrat intr-o ambianta foarte
frumoasa. Livada cu visiniare o anume
poezie. Eroii suntoameni eleganti, unii
au acces la cultura, dar si acest lucru
e superficial. Gaev traieste fara sa faca
nimic, jucand biliard. Studentul Trofimov
vorbeste despre viitor, despre sensul
umanitatii si despre filosofie, spune ca
trebuie sa muncim si sa mergem inainte,
dar el nu munceste si nu intreprinde
nimic. Singurele personaje care urma-
resc unscop sunt cinicul lasa si Lopahin,
care nu au nici o legatura cu poezia
livezii cu visini. Reprezentatia e un
punct de vedere cu un unghi nou fata
de montarile anterioare. Nu sunt sigur
ca e un spectacol desavarsit si nu pot
spune ca e in exclusivitate cehovian.
Poate un alt regizor va citi piesa mai
bine, intr-un mod mai inspirat. Simt insa
ca am reusit ceva deosebit, parca
nu-mi pot explica precis ce anume...
cred ca aceasta plutire a eroilor,
invaluiti intr-o muzica ciudata, rupti de
realitate nu in sens pozitiv, ci tragic si
grotesc, in timp ce lasa si Lopahin
traiesc pe pamant si fac ce vordin ei...
Am vazut asa-zise montari contem-
porane Cehov, unde totul era intors pe
dos — personajele apareau cu pusti-
mitraliere, imbracati in fascisti sau
beti. Unor asemenea propuneri scenice
nu le-am descoperit sensul, nu erau
conduse de nici o idee majora raportata
la text si la lumea de azi. Teatrul
modern, contemporan, este o notiune
foarte larga.

Reprezentatia de la Targu Mures am
dorit-o un mod de citire contemporana



a unui text clasic, pastrandu-i toate
datele, dar tratandu-le scenic prin
prisma epocii noastre.

Sunt convins ca lucrat dupa vechile
tipare spectacolul ar cadea. Nimeni nu
ar intelege despre ce e vorba. Am
incercat sa aduc mai aproape de public
aceasta viata ciudata din dramaturgia
lui Cehov.

Spectatorii sunt obisnuiti cu piesele care
au intriga si conflicte clare. in Livada
cu visini, totul e ca-n vis, dar am urmarit
ca, prin imagini, prin unele interpretari
de text, reprezentatia sa devina cap-
tivanta si pentru publicul larg.

Am lucrat intens alaturi de un colectiv
receptiv, inimos si dotat, si cu mare
daruire in a-l intelege si interpreta pe
Cehov.

in loc de
Filmul spectacolului

Prima impresie a spectacolului e pre-
dominant vizuala. lar primul gest
starneste in forta magia teatrului
intreaga. Cand lumina din sala paleste,
in fata solemnei cortine purpurii
incarcata de fir si paiete a Teatrului din
Targu Mures creste un culoar de
lumina. In acest culoar paseste apasat
si precaut Lopahin-Fiscuteanu,
pretaluind din priviri opulenta faldurilor
de plus. Se opreste in mijloc si ridica o
mana care ar vrea sa mangaie, parca,
certitudinea valorii materiale. Dar, chiar
in acea clipa, cortina porneste sa se
desfaca. Incet, cu voluptatea studiata
a obiectului ce pare a fi devenit
constient de semnificatia cu care s-a
incarcat, alunecand cu gratie printre
degetele pe care le banuim aspre.

Dinapoia cortinei ni se arata o perdea
de muselina vrastata de fine broderii.

In contra-luming, un grup incremenit in
asteptare. Umbra cernuta a unul patde

alama si proiectia cenusie a unui dulap.
Lopahinrostogoleste prima replica si...

Din jurnalul repetitiilor
Repetitia a Vll-a — 10 ianuarie 1985

Gyorgy Harag: Asa! Vreau sa nu se
rupa legatura de stil intre actele unu si
doi. La actul ll, la inceput, sa vedem —
va spun céateva idei, absolut haotic si
fara nici o hotaréare de a le aplica in spec-
tacol. Ce am vazut eu azi-dimineata,
cand eram intre somn si trezie: pe
scena goala apare Charlotta.
Cristian loan: Goala!

Mihai Gingulescu: Cu o sarlota!
Gyorgy Harag: Am crezut ca aici sunt
poante mai... Cu flinta de vanatoare,
incepe sa impuste in stanga si in
dreapta. Am mai vazut un copac
singuratic care e si naturalist, dar are
si ceva straniu. Oricum, as vrea sa
incep in felul urmator actul doi, chiar
daca nu e exact pe text: in sareta stau
Ranevskaia si Gaev, toti ceilalti stau in
jurul saretei, imping, trag, canta, imbra-
cati ciudat, ca la o serbare campe-
neasca. Chiar si Lopahin vine, dar nu
participa. Se danseaza in jurul saretei,
este o atmosfera de ,CARNAVALUL
COSTUMELOR-®...

Vasile Vasiliu: Si orchestra canta
tango...

Gyorgy Harag: N u stiu ce-i cu voi astazi!
Au fost cinci glume... Aceasta intrare
ar exprima foarte mult. Petreci si
dansezi, uitdnd de necazuri. Delir. Dupa
aceasta scena debordanta, ar urma o
tacere lunga. Dupa grotesc —aducerea-
aminte a realitatii. Parca a iesit toata
energia din ei. Incep sa se miste fiecare
cu o stare de neputinta. Se plimba, se
duc, se vede ca nu mai au ceface... Mo-
mentul asta trebuie sa aiba o ciudatenie
logica. Nu stiu sa rezolv plastic... Cum
sa fie...
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Cromica ypecicolilui LIVADA. ..
sasn wersjol bl Harag

[...] O atitudine, o conceptie, o
filosofie. Cand Lucian Pintilie
impreuna cu Paul Bortnovski tentau
frapandu-ne, in deceniul sapte, ruptura
cu traditia montarilor cehoviene la noi,
faptul echivala cu o revolutie-revelatie.
Pareau oare, initiativa si rezultatele ei
prea bruste?, sau nu eram pregatiti
pentru innoiri fundamentale?, sau
fascina inca modelul cehovian exem-
plar al lui Moni Ghelerter si Alexandru
Bratasanu, din deceniul sase (me-
morabilul spectacol cu Trei surcri)?
Oricum, Pintilie inaugura un drum al
dezbaterilor, al recitirii, al re-crearii
operei cehoviene. in ce scop?

Desi teatrul lui Cehov a incitat si incita
numerosi regizori contemporani de
pretutindeni, pe Harag il tenteaza abia
in anii maturitatii, cadnd insceneaza
cateva spectacole in lugoslavia si
Ungaria, pentru ca in actuala stagiune
sa inscrie din proprie initiativa in
repertoriul Nationalului tArgumuresean
Livada cu vigini. Acum isi aminteste de
versiunea lui Pintilie care-i demonstra
odinioara ca Cehov poate fi interpretat
si altfel. Cunoscuse si versiunile
Teatrului de Arta din Moscova care,
dupa propria-i marturisire (v. interviul
din caietul program) nu-l captivase,
cum de altfel nici Cehov insusi nu
fusese pe deplin satisfacut de
interpretarile lui Stanislavski, chiar
daca marele regizor ii facuse piesele
de teatru celebre impunand un model

multor scene de prestigiu din lume.
Acest altfel al unor modalitati noi de
interpretare (Maiakovski insusi
semnase odinioara un articol intitulat
Cei doi Cehov) se arata a fi deter-
minant, pentru conceptia lui Harag, de
necesitatea, aspiratia, dorinta ,sacitim
contemporan un text clasic, cu acelasi
scop urmarit cu fervoare de catre Liviu
Ciulei: ,Sa confruntam publicul cu
marile probleme ale omenirii si, mai
mult decat atat, sa facem ca fiecare om
din public sa se confrunte cu el insusi®.
Harag respecta momentul istoric,
pragul problemetic al sfarsitului —
inceputului de secol intr-un imperiu
zdruncinat de contradictii interne.
+Fiecare dintre oamenii lui Cehov apare
cu caracteristicile clasei sau categoriei
lui sociale, si opera in intregime este
unul dintre documentele cele mai
edificatoare asupra crizei societatii
rusesti in epoca premergatoare
revolutiei din 1905“ (Tudor Vianu). In
viziunea lui Harag, mentalitatea,
comportamentul, stilul de viata, vesti-
mentatia, ideile, sentimentele, chiar si
prejudecatile se inlantuie ca intr-o
oglinda a epocii. Regizorul nu este
totusi interesat de o restitutio muzeis-
tica. Astfel, din particularul unui
moment istoric se efectueaza transgre-
sarea n planul generalului uman
(,...aceste personaje cehoviene care
sunt acolo, pe scena, care suntem aici,
in sala, in culise, in viata“ — noteaza



poeta Daniela Crasnaru asistand la o
repetitie (v. ,Pretul Livezii cu visin/*, in
»,Aomania literara®), prin investirea cu
functii simbolice noi a personajelor,
obiectelor, actiunii.

Locul teatral. Daca scenografia ,da
tonul spectacolului“ si inca ,de la ridi-
carea cortinei“, de lainceput ne situam
intr-un univers cehovian concretizat in
metafora scenografica a lui Romulus
Fenes. Metafora in acceptiunea curenta
a termenului, rezultdnd adica din trans-
ferul notiunii abstracte, printr-un sistem
de comparatii prescurtate, in concretul
obiectual care asigura premisele unei
continue stari poetice fructificate de
jocul actorilor si plastica actiunii. Fenes
renunta la indicatiile autorului (camera
copiilor — actele |, IV, un camp — actul Il
unsalon —actullll) siconcepe undecor
unic esential. In ce consta esenta?
Scenograful pare ca achizitioneaza o
suma de repere din text: ,....suntem in
mai, in livada pudrata de chiciura visinii
sunt in floare, se simte prospetimea
diminetii...“: ,Varia: Soarele a rasarit,
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nu mai e frig. Priveste, draga mea, ce
frumosi sunt pomii...“; ,Gaev: Livada
intreaga este alba. Ti-aduci aminte,
Liuba, aleea aceasta lunga ce merge
drept, numai drept, stralucind ca un ful-
gerinnoptile culuna...“;,,Ranevskaia:. ..
priveam livada pe fereastra, in fiecare
dimineata fericirea se destepta cu
mine o data si livada era exact
aceeasi, nu s-a schimbat nimic. E toata
alba.E ea!... Nimeni... Mi s-a parut...“
.Lopahin: Livada nu e remarcabila
decéat prin intinderea ei...“ s.a.m.d.
Livada va fi modelul real al lui Fenes,
iar esenta modelului, exprimata subli-
mat, concentrat in metafora, printr-un
simbol spatial unui orizont spatial
materializat, va fi locul teatral. Tot ceea
ce este obiect al constiintei — spune
Lucian Blaga - se situeaza intr-un
orizont spatial, iar structura spatiului
este data de textura peisajului ma-
terial sau psihologic. Dintre sim-
bolurile spatiale inscrise in ,tabela
spengleriana“ (pe care le acceptam ca
figuri de stil, ca metafere si nu drept



concepte filosofice), Blaga nu consi-
dera valabila, decat ca o exceptie,
legatura posibila dintre stepa ruseasca
si viziunea specifica a planului infinit,
dar care, spune filosoful poet, ar putea
fi deopotriva viziunea infinitului tridi-
mensional. Or, in conditiile cubului italian,
Fenes realizeaza tocmai conjunctia
dintre planul infinit si infinitul tridimen-
sional (,livada nu e remarcabila decét
prin intinderea ei“ — spune unicul per-
sonaj perfect lucid al piesei), un peisaj
psihologic, un imens trunchi de forma
aproximativ conica, avand baza mare
deschisa spre spectatori, iar baza mica
proiectata pe fundalul scenei. E meta-
fora stepei nesfarsite?, ori e posibilul
interlocutor al acesteia, nesfarsita
padure de mesteceni, ori, pur si simplu,
e caliciul urias al unei flori inventate a
unui visin inventat, planta originara, ca
acea ,Urpflanze“ a lui Goethe, care
chiar daca nu exista ar putea exista!
Un spatiu alb, vibrat de griuri ce se
incalzesc/racesc sub jocul de lumini,
un spatiu locuit, populat cu plastica

volumelor colorate, articulate in armonii
compozitionale desavarsite, de o mare
claritate a tentelor unei palete lumi-
noase, ale entitatilor mobile, actorii, si
ale elementelor fixe, obiectele. Un
spatiu topologic in care obiectele fixe
vor fi amplasate oricand si oriunde des-
fasurarea actiunii va cere (coexista nor-
mal, firesc, in acelasi camp, un pat, un
dulap, o sareta, asocierea lor neavand
nevoie de sustinerea unei logici supra-
realiste), iar actorii evolueaza impecabil
pe propriile lor trasee compunand,
descompunand si recompunand viata
astrilor intr-o constelatie conceputa
si dirijata de un demiurg: regizorul.
Plastica acestui proces in devenire
continua se bazeaza pe un calcul
privind interrelatiile dintre forme,
volume, culori, dintre costumele de o
taietura ireprosabila si comoda pe
masura purtatorilor, arta lui Fenes
atingdnd un prag maxim de precizie,
de functionalitate si rafinament: actorii
par a descinde din picturile flamande
de gen, cu gratia desenului si claritatea
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culorilor lui Ingres, si par a se grupa Si
regrupa in compozitii de ansamblu
(scenele din livada cu/sau fara sau langa
sareta, scenele balului, momentul
plecarii s.a.), care amintesc reguli de
organizare compozitionala ale frescelor
din stanzele lui Rafael. lar grupul
Charlotta — Varia — Ania, costumate la
bal in arlechini, descinde evident, din
pictura pe teme similare a perioadelor
albastra si roz ale lui Picasso.

Locul teatral solicita, provoaca am
spune, asocierea elementului sonor:
muzica (prevazuta, de altfel in text).
Originala, partitura lui Tibor Fatyol
apare ca un reflex al decorului, al jocu-
lui de lumini si, deopotriva, al atmos-
ferei generale, al starilor sufletesti ale
personajelor si ale cursului actiunii.
Temele muzicale, dezvoltate ciclic in
relatia crescendo-descrescendo, struc-
tureaza un personaj complementar,
desigur, dar cu personalitate.

Tehnica cehoviana. in sala luminile se
sting, spectacolul incepe. Ridicarea
cortinei ne dezvaluie orizontul spatial
si, totodata din orizonturile temporale:
evocarea. Procedeul e utilizat in mai
multe randuri, cu evidenta ori cu
discrefie, spre a atrage atentia ca
fictiunea literara evoca o epoca revoluta
sau ca histrionii se ingeniaza a mima
ori a simula in fata noastra intamplari
de altadata. Pe sceng, in planul intai,
0 a doua sau simili-cortina, o draperie
transparenta ascunde/dezvaluie privirii
noastre personajele grupate ca intr-o
fotografie invechita, cu pretiozitate, de
vreme. De fapt, in imobilitatea lor,
personajele asteapta. Observam si
receptam tehnica artistica a regizorului
care este insasi tehnica creatiei
cehoviene: asteptare/amanare, prac-

ticata de multe ori, dar, in special, in
Livada cu vigini. Conflictul care sta la
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baza operei si pe temeiul caruia este
conceput fiecare personaj rezulta din
incercarea de a amana mereu 0
intalnire, o intdmplare, o scadenta si
imposibilitatea evitarii ei sauincercarea
de a amana diferite evenimente si de
natura diferita — de la acela al revederii,
in fond total banalin context, dintre /asa
si mama-sa care il asteapta ,de ieri“,
si pana la licitarea si distrugerea livezii,
istoriceste si decodat vorbind, dez-
membrarea si distrugerea unui sistem
social integral. Toata lumea asteapta
scadenta, desi doar Lopahin stie precis
si repeta mereu, neconvingator pentru
ceilalti, ca la 22 august va avea loc
scoaterea la licitatie a livezii si propune
mereu, fara sa accepte ca posibila,
singura solutie ,de compromis®, taierea
pomilor si parcelarea terenului.

Conflictul asteptare/améanare, un
conflict al ,orizonturilor temporale*
constituie motorul desfasurarii
dramaturgice. lar tehnica dramaturgica
aferenta, convenabila si eficienta este
aceea a dialogului dispersat specifica
scriitorului, ,cu o valoare atat de mare
in crearea atmosferei dramelor lui
Cehov — spunea Tudor Vianu. In
dialogul nelegat, replicile se succed
intr-o relativa independenta unele fata
de altele, dar toate pornesc din starea
de spirit comuna personajelor, asa cum
o determina situarea sociala de clas3,
ca si ideile, sentimentele, nazuintele lor
unitare, atmosfera care le invaluie pe
toate deopotriva“. Supletea necesara
pentru veridicitatea si autenticitatea
dialogului dispersat, nelegat este
asigurata de concizia replicilor,
propozitii clare, exacte, simple, scurte.
Constelatia/echipa. Tehnica asteptare/
amanare si dialogul dispersat

functioneaza ca principii de constructie
a spectacolului si de coordonare a
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devenirii personajelor. Fiecare personaj
este o entitate autonoma, determinata,
pe de o parte, de apartenenta la o
clasa, categorie, patura sociala si
avand, pe de alta parte, un destin
propriu, individual, particular. De aici
imposibilitatea (si ineficienta) con-
ceperii unor profiluri umane ,tipizate®,
dar tot de aici si complexitatea alcatui-
rii psihologice a fiecarui persona;.
Problematica a fost (fara indoiala)
discutata, dezbatuta/solutionata (in
timpul repetitiilor), pentru ca situatia
clarificata este perfect observabila in
spectacol. In acelasi timp autonomia
personajelor este relativa, pentru ca
subordonata unui sistem coerent, al
unei constelatii care are propria ei
»orbita®, structurata din combinarea
legica a ,orbitelor” individuale si
actionand reglat cu precizie. Astfel, din
moment ce locul teatral a luat in
stapanire, mecanismul constelatiei
functioneaza fara repros (a se vedea
de exemplu, excelentele grupari si
regrupari ale scenelor cu ,omagierea“
dulapului, sau din cadmpul deschis, cu
sareta, sau scenele balului, sau
momentele de pregatire a plecarii etc.).
Eroii, conceputi ca atare de Cehoy,
apar in intreaga lor complexitate, cu
acea cantitate de ambiguitate care ne
solicita, ca in fata atator destine umane
contradictorii, reactia de condamnare/
compasiune. Aceasta reactie ne faci-
liteaza sa realizam si transgresarea de
pe planul momentului istoric dat, pe
acela al generalului uman. (Cu impe-
cabila intuitie si receptie, observa tot
Daniela Crasnaru: ,....Livada cu visini
este mai mult decat un teritoriu real,
ipotecabil, ea este mai mult un teritoriu
al sufletului, pretul ei nu se masoara in
nici 0 moneda, vanzarea ei nu rezolva
nimic, nici macar trista ecuatie a salvarii
prin pierdere”. [...]

3

Exista — spune Dinu Kivu in cronica sa
din ,Contemporanul“ — destule creatii
actoricesti in acest spectacol. Toate
admirabile, corijam si adaugam noi. Nici
una, insa, nu ar putae fi pusa in valoare
(si ar deranja armonia ansamblului),
fara o Ranevskaia de exceptie, acea
Ranevskaia intruchipata de Silivia
Ghelan, care simbolizeaza (panalaun
moment dat) destinul Livezii (prota-
gonistul), si care da tonul simfoniei
concepute de Harag, cheama parti-
ciparea si stralucirea solistica (dialog
dispersat) a celorlalti. Cum i-am fi
acceptat, inteles si aplaudat altfel
pe Gaev — Mihai Gingulescu (egalul
pandant al mosieresei, la fel de ires-
ponsabil si neputincios exemplar al unei
clase sociale in declin), pe Trofimov —
Cornel Popescu (intelectualul student
perpetuu fara vointa si forta, depasit de
conditia umana intr-o perioada istorica
data) pe Ania-Luminita Borta, pe
Varia-Marinela Popescu, pe Charlota—
Livia Doljan, pe Duniasa—Monica
Ristea, pe Piscik—Vasile Vasiliu, pe
Epihodov-Dan Ciobanu, chiar pe ,un
trecator” — Constantin Sasareanu (apa-
ritie fulguranta, perfect integrata atmos-
ferei si singurul rol cu text completat
de regizor, prin recitarea atat de suges-
tiva... a versurilor lui Esenin, un rol
episodic, important insa prin functia sa
simbolica, exprimand conditia si
destinul histrionului).

Grupul acesta, omogen in ciuda diver-
sitatii personalitatilor, este opusul lui
Lopahin-lon Fiscuteanu (intreprinzator
activ, lucid, fara scrupule, care inevitabil
va participa la taierea nodului gordian,
dar care, totusi, nu poate face in grup
discordanta si este supus aceleiasi
tehnici de asteptare/amanare — vezi ter-
giversarea proiectului sau matrimonial).
El este secondat, oarecum, doar de

lasa-Cornel Raileanu (,schitd“ a unui
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eventual Lopahin, dar care, oricat de
nerabdator, trebuie sa-si astepte
emanciparea). Datorita actorilor — pre-
tioasa materie umana vie — datorita jo-
cului lor, am putut descifra conceptia
regizorului, re-crearea poeziei dramatice,
devenirea spectacolului si evolutia
intregii simfonii pana la deznodamant.
Ranevskaia—Silvia Ghelan conduce, in
paralel cu Lopahin—lon Fiscuteanu,
simfonia in care ,temele vechi® si
»lemele noi“ se reiau sau se dezvolta
cu sau in jurul aceluiasi ,laitmotiv®,
culminand paroxistic cu dansul tragic/
nostalgic al mosieresei sau al fiicelor
ei, un carusel al trecerii universale (de
unde am imprumutat, generalizandu-|,
conceptul de constelatie). Conduce
pana la un moment dat, deoarece catre
final paraseste scena spre a se topi in
anonimat. Din acelasi motiv pe care a
stiut sa-l impuna, sa-l joace atat de
bine, Firs—Aurel Stefanescu, un vetust

TEATR UL‘J‘

.,remember* (lacheul-serb incapabil sa
perceapa importanta eliberarii, odini-
oara, a clasei sale si ramas un reziduu
al propriilor lui prejudecati), se contu-
reaza pe primul plan al interesului,
preia magistral stafeta, schimba sem-
nificatia simbolica a Livezii, depaseste
total conditia momentului istoric real al
piesei, devine shakespearian un simbol
general al teatrului si al histrionului si,
in special, un simbol al lui Gheorghe
Harag: cand Livada e nimicita, cand
uriasul orizont spatial al lui Romulus
Fenes se prabuseste anulandu-se,
Firs—Aurel Stefanescu, uitat de toata
lumea Tn scena pustie in care vietuiesc
scheletele metalice si penduleaza
cabluri de sfori, are taria sa se prabu-
seasca el insusi sub povara mesajului
lui Harag.

Am putea oare evita sau escamota in,
sau la, sau dupa acest final ,,confrun-
tarea noastra cu noi insine?*
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Alexandru PALEOLOGU

U Thatat de
Melascolic

Ar fi prea cinic sa numesc fericita intam-
plarea, pentru mine totusi providentiala,
care luand chipul lui Lucian Pintilie nu
m-a lasat in ultimul ceas sa ignor ire-
mediabil creatia altui mare artist al tarii
mele, Gheorghe Harag. Zarurile con-
versatiei au dat la iveala ca nu-i stiam
nici numele. Ar fi trebuit fireste sa-l stiu,
dar asta era: nu auzisem niciodata de
el. Cu privirea lui albastra, infantila si
autoritard, si cu darul lui extraordinar de
a spune in cuvinte esentiale si tari ceea
ce este de spus, ca prin farmec, Pintilie
mi-a anulat ignoranta. Dupa doua zile
plecam de dimineata valvartej impreuna
la Targu Mures, unde seara asistam la
premiera ultimului spectacol a Iui Harag,
Livada cu vigini. Ultimul nu in sensul de
,Cel mai recent”, ci ultimul propriu-zis. In
timp ce spectacolul sau se instaura pe
scena triumfator, artistul agoniza si nu
mult dupa aceea a murit. Asa cum
Beethoven nu si-a mai putut auzi simfo-
niile si cvartetele, Harag nu si-a putut
vedea creatia ajunsa la stadiul acesta
imbatator si riscant al nuptiilor pe care
le oficializeaza prima desfasurare a
spectacolului in semiobscuritatea unei
sali populate de fete blafarde si indesci-
frabile.

Ma asteptam din cele spuse de Pintilie
ca spectacolul de la Targu Mures sa-mi
produca un soc. Dar un soc e prin defi-
nitie neasteptat. Cel pe care mil-a produs
spectacolul lui Harag a fost neinchipuit
de energic tocmai pentru ca nu recurgea
la nici un efect de soc, la nimic senza-
tional, ci dimpotriva, la o formidabila sim-
plitate, aproape irespirabila, frolind
continuu limita suportabilului. Simplitatea
extrema cere o forta afara din comun |,
foarte greu de suportat (de aceea
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mediocrii sunt de regula foarte compli-
cati). Spectacolul lui Harag mi s-a parut
extraordinar prin faptul ca, desi nu con-
trazice cliseele acreditate (si corecte)
asupra lui Cehov, le trece zdrobitor intr-o
cu totul alta lumina. Se stie, Cehov e
geniul cenusiului, al lancezelii, al non-dra-
maticului in care subprodusul conflictual
se resoarbe anodin in gesturi avortate.
Toate spectacolele Cehov pe care le-am
vazut au mers impecabil pe acesta linie
si erau frumoase, nuantate, pline de un
sentiment cronic al zadarniciei, regretului
si iremediabilului. Toate, afara de doua,
Livada din 1967 a lui Lucian Pintilie si
acesta Livada a lui Harag. Despre cea
dintai nu am a vorbi aici decat a mentiona
caerainoculata de o voluptate cromatica
gen Renoir sau mai exact Berthe
Morisot. In schimb, a lui Harag e, daca
mi se admite sa forjez acest termen, de
o leucocromie tulburatoare. Totul aici,
cand nu e chiar alb, tinde catre alb sau
apare in tonuri palide, ca intr-un album
de fotografii de acum un secol, fireste
ca astfel nuantele se sterg. Imaginea
scenica apare nu ca actuala, ci ca re-
amintire. De aceea nici nu e strict inca-
drata intre ,gradina“ si ,curte“, aceste
parti laterale ale scenei fiind aici sce-
nografic estompate, rotunjindu-li-se
colturile prin mijlocirea unor valuri. Dar
aceasta reamintire nu e propriu-zis
rememorare, existentele pe care le
reprezinta nu sunt de ,gradul doi“ ori de
secunda instanta; ele sunt de prima
instanta, adica in mod totusi actual reali-
tatea lor ontologica e de esenta amintirii.
Ele se constituie in evanescenta percep-
tiei temporale. Aceasta sugestie e data
de diviziunea spatiala in adancimea
scenei, ca un lung culoar catre fund,
catre disparitie, metafora a tranzitoriului
clipei, a timpului care se duce.
Spectacolul lui Harag, Livada cu vigini,
s-ar putea subintitula Tratat de Melan-
colie, asta insemnand o poetica si o
metafizica.

(1985)
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Profesorul Harag

...Vine o vreme cand ii pierzi profesorii.
Gheorghe Harag ramasese ultimul ade-
varat invatator de regie din generatia sa.
Dintre toate chipurile vrednice de iubire ale
artistului care s-a petrecut din lume il invoc
mai presus pe acesta, deoarece din toate
stiintele si artele, ceea ce cu adevarat nu
se pierde suntinvataturile. Nu operele, care
pot apune, pot fi furate ori denaturate, ci
talcurile vietii si parerile creatorului. Nu
invataturile de scoala, ci unele mai inalte
si mai subtile. De la numai unii pentru
numai unii. [...]

Regizorul Harag oficia in repetitiile sale ca
un magician, care, cu vointa si fara, si-a
investit ucenicii. Artistul ainsemnat timpul
teatral romanesc, atata cat a avut de trait
intru teatru.

Destui isi inchipuie ca de la catedre vre-
melnic ori prea indelung rezervate reusesc
sa-i invete pe altii. Destui alti gandesc ca
artaregiei nu seinvata... Cu catedra si fara,
Gheorghe Harag a
fost un mare profesor
de teatru. Oamenii
care au trait i lucrat
o vreme alaturi de
maestru spuneau:
am invatat! El Tnsusi
n-aavutnicicand pre-
tentia sa instruiasca
pe cineva, avea, ca
un mare artist ce era,
oroare sa impuna,
avea marea i rara
forta de a se indoi de
propria-l stiinta, el nu
striga, soptea. Cu
toate ca a lucrat in
tara si in Europa cu
artisti de seama, fi
era frica sa accepte
colaborarea cu asa-
numite ,celebritati* in
locuri ,renumite” etc.
li era teama si rusine
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de intalnirea cu suficienta si, cum singur
spunea, “cu marlania”... El se inconjura, cu
toate astea, de multi, se daruia pe sine, i
invata, pentru a nu ramane singur in casa
artei sale. Putini infelegeau si-i raspundeau
pe potriva darului, dar cati ii puteau fi cu
adevarat egali in experienta minunata
Si mistuitoare a trudei sale?...$i nu era
egoism acesta, si au avut mereu de castigat
cei care |-au urmat fara opreliste o vreme.
Maestrul s-a risipit pe sine in arta sa, in
inimile celor care i-au fosttovarasi de teatru
si de viata. Eu stiu cdfiva artisti de teatru
care au invatat mai mult decat s-ar crede
de la cdtiva artisti si vor aduce marturie prin
meserie si destainuire de ceea ce au primit.
Noi nu suntem orfani noi am avut inaintasi
de seama!

In 1971, Gheorghe Harag mi-a spus:,,Vino
la mine la Targu Muresg!*

limultumesc de péine, ospetie i invatatura.
li multumesc de teatrul sau!

Adio, acum, profesore. Fie-fi vesnic inflorita
livada visinilor de pe urma, iar noua, priel-
nica invatatura ta, si neuitata — arta!

(1985)

HARAG Gyoérgy, Valentin SILVESTRU
si Dan MICU
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lon CAZABAN

Undeva, intr-un
cartier al orasului
suedez Malmog,
scenograful roman
Dan Nemteanu
implineste 70 de ani.
Activitatea sa zilnica
se imparte, ca si
pana acum, intre
teatru, coala de
desen si panza de pe
sevalet.
Pregateste noi
decoruri, proiecteaza
0 noua expozitie.
Desigur, rdndurile ce
urmeaza puteau sa
apara cu cinci ani
sau cu un an mai
devreme.

Fara nici o motivatie
aniversara.

Ele ar fi fost,
in esenta, aceleasi.
Daca apar
abia acum, este ca
asa a fost sa fie!

Dén Nemleapa 2
/1 ddiai seemapil:

Dupa un sfert de secol de la plecarea savante de la Nationalul bucurestean.
sa din tara, I-am regasit pe Dan Dupa o atat de indelungata absenta,
Nemteanu prin modul sau distinct de era prima sa colaborare cu un teatru
elaborare a schitelor de costum trimise  de la noi, care — speram — va fi urmata
pentru reprezentarea comediei Femeile de altele. Am avut din nou prilejul sa
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intram in contact cu creatia unuia dintre

scenografii nostri cei mai importanti, cu
o contributie remarcabila in numeroase
spectacole romanesti din anii ’50-'70.
Ca siatunci, siacum, costumele lui Dan
Nemteanu ni se impun prin imaginatia
lor totdeauna argumentata cultural, prin
precizia stilistica, insemnand, de fapt,
cautarea si aflarea identitatii scenice
a personajelor. Schitele lui nu omit indi-
catiile fizionomice, nici anumite gesturi
sau atitudini caracteristice, rezultand
din actiunea si problematica piesei.
Nemteanu evita sa ,actualizeze" cos-
tumul. El poate sa caracterizeze mai
sugestiv si sa comenteze mai subtil
personajul — cu o ironie subtire, perfect
moliereasca, in cazul mapei cu schite
pentru Femeile savante. Costumele lui
Nemteanu permit acea ,dubla miscare”
de apropiere concomitenta, reciproca,
intre prezent si trecut, adecvata pentru
abordarea unui text clasic.

Cronicile la Femeile savante n-au spus
prea multe despre Dan Nemteanu la
revenirea sa pe scenele noastre. Nici
publicul, in marea lui majoritate, nici
tinerii cronicari n-au cum sa-| stie in
toata insemnatatea creatiei sale. Din
trecut — la noi, din prezent — in diferite
tari ale lumii. Ar fi fost potrivit sa afle
cate cevadespre unul dintre scenografii
proeminenti din si de dupa acel mo-
ment al ,reteatralizarii“, alaturi de Toni
Gheorghiu, Liviu Ciulei, Tody Constan-
tinescu, Paul Bortnovski, lon Popescu-
Udriste, Adriana Leonescu, Mihai Tofan,
T.Th. Ciupe — o pleiada deosebit de fer-
tila, fara de care nu ne putem inchipui
spectacolul romanesc contemporan.
Téanar venit din Falticenii lui Sadoveanu
si Eugen Lovinescu (si al atator altora)
— Dan Nemteanu urmeaza cursurile de
specialitate la Institutul de Arta Plastica
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din Bucuresti, avand sansa unor pro-
fesori ca W. Siegfried si Al. Bratasanu,
ei insisi scenografi de renume. Debu-
teaza in 1956, la Nationalul din lasi, cu
decorurile si costumele pentru Horia de
M. Davidoglu. Pana la plecarea sa
peste hotare, in 1975, realizase peste
80 de montari (cele mai multe alaturi
de regizorul Lucian Giurchescu): piese
de Shakespeare, Moliére, Cehov,
Shaw, O’Neill, J.B. Priestley, J. Anouilh,
Horia Lovinescu, A. Baranga, E. Barbu,
ALT. Popescu, M. Schisgal, A. Kopit...
Si — vom sublinia — Eugen lonescu:
Rinocerii, Scaunele, Ucigas fara
simbrie; Bertolt Brecht: Cercul de creta
caucazian, Disparitia lui Galy Gay, in
premiera pe tara. Costumele concepute
de el se integrau expresive, multiforme
intr-o scenografie in care relatia spatiu—
culoare—obiecte era decisiva, aratand,
in totalitate, ca si in amanunt, o vasta
cultura plastica si teatrala. Scriam,
atunci, despre decorurile sale si spatiul
cromatic ce le definea frecvent. Astfel,
variantele sale pentru piesa Scaunele,
propuse intr-o expozitie personala, se
recomandau ca tot atatea posibilitati de
~Climat emotional“ rezolvat prin optiunea
pentru o anume culoare dominanta. in
spectacolul de la ,Nottara“, preferase
culoarea vetusta, degradata, perspec-
tiva exteriorului (schitata intr-o varianta)
fusese eliminata. Fundalul concav
expunea o multime de usi, iesirile celor
doua personaje insemnau tot atatea
intoarceri, si, fiecare, o data cu inca un
scaun adus, o diminuare a spatiului de
miscare.

Acel ,dincolo” de peretii unei camere,
vizibil sau acoperit, luminat sau obscur
(un dincolo” infatisat grafic, la comedia
lui Priestley Scandaloasa legatura...)
ar fi un motivde comentat in decorurile
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lui Nemteanu. in spectacolul Rinocerii,
exteriorul, vazut partial, era o sursa de
suspense, aducea un crescendo de
tensiune, sustinut si de modificarile de
lumina si de culoare: sub presiunea
crescanda a ,rinoceritei“, albul zidu-
rilor se naruie si se manjeste de o
mazga verzuie... Alta data, la Tigrul
de Schisgal, culoarea zidurilor de
caramida finvaluia totul, dadea
sordidului o vibratie aparte, fierbinte.
Culoarea este, frecvent, generatoare
de efluvii emotionale unitar dirijate —
prin ea se fixeaza ,aerul” dramei,
climatul in care exista. O culoare
pusa pe suprafete mari, dominand
.plantatia® si
obiectele
scenei.

TEATRUL

Totusi, in Ucigas fara simbrie, aceste
obiecte aveau un fel de autonomie
autoritara, infioratoare. Canapeaua de
piele jerpelita, mobilele negre,
inghesuite, pareau inclestate pentru
totdeauna de podeaua camerei mizere
si deveneau metafora unui destin. Se
adauga schimbarea mecanica a
locurilor de actiune, intr-o alunecare
onirica, dand senzatia unui spatiu
incert, de cosmar uneori. Pentru
cealalta piesa a lui lonescu, Rinocerii,
obiectele cu aspectul lor indiferent,
cotidian, reliefau prin contrast masura
fantasticului terifiant al situatiei dra-
matice.
Un amestec de lazi, bidoane si cau-
ciucuri, de cosuri pescaresti si panze
falfaitoare — cuprinse intre prelate
cazone — vizualiza starea conflictuala,
anarhica, a ocupatiei coloniale din
Disparitia lui Galy Gay. Metonimice
aici, obiectele erau metafore in Cercul
de creta caucazian: o panza alba
inseamna anotimpul iernii, venirea
primaverii este sugerata de un
vas cu iarba, desfasurarea
altei panze, albastre, indica
valurile raului, dar si momen-
tul de inseninare launtrica...
Obiectul primea functii multi-

@&\  ple, ca in teatrul asiatic.

Adoptand conventii de inspi-
ratie orientala, succesiunea
locurilor era dependenta de
miscarea si actiunile perso-
najelor care se arata, dar gi arata
in spatiu. Insofite de lumina, pe
drumul lor, ele scot din obscuritate
elemente de decor ce puncteaza
locuri si etape. Inauntrul unei
teatralitati atent precizate cultural,
modul de spatializare era nu nu-
mai adecvat unei temporalitati
specifice, dar si epicului brechtian.
Cu rafinamentul dintotdeauna al



solutiilor vizuale, acordate la moda-
litatea stilistica a piesei.

Cele mai reusite compozitii sceno-
grafice ale lui Nemteanu isi afla
explicatia inintelegerea si vizualizarea
situatiei dramatice fundamentale.
La Croitorii cei mari din Valahia de
Al. .. Popescu, constructii verticale de
lemn strajuiau locul central, loc de
intersectie a patru directii cardinale.
Predominau liniile ascendente spre
orizont, spre larg si inalt. in spectacolul
Si eu am fost in Arcadia de Horia
Lovinescu, spatiul erodat, cu goluri
si cavitati primitoare, in care s-au
produs metamorfoze ciudate (amin-
tind de sculpturile lui Henry Moore) era
dedicat eroului dramei, sentimen-
tului acut de ,trecere” si plonjarilor in
memorie.

Daca despre cele facute pe scenele
noastre, mai sunt inca multi cei care
isi amintesc (exemplificarea noastra
fiind extrem de concentrata!) — despre
activitatea sa in teatrele de peste
hotare, informatiile raman, regretabil,
lacunare. Cate ceva, totusi, am aflat.
Despre Dan Nemteanu stim ca a lucrat
pentru teatrul dramatic, dar si pentru
opera (Wagner, Janacek, Menotti)
sau balet (Ceaikovski) la Malméo,
Copenhaga, Aarhus, Odense, Hel-
sinki, Oslo. Dintre numeroasele
titluri cunoscute noua: Zbor
deasupra unui cuib de cuci, Acest
formidabil bordel, Vilegiaturistii,
Ubu rege, Amadeus, Femeia marii,
Nora, Macbeth, Richard lll, Peer
Gynt, Tobe in noapte... Cativa ani,
a fost profesor la lowa University,
in Statele Unite ale Americii,
unde a colaborat la pre-
gatirea a 15 spectacole.

in fotografiile care ne-au
parvenit, sesizam (cat se

poate!) un mod consecvent de a
compune spatiul scenografic, de a-l
particulariza prin culoare si lumina, de
a da prezenta teatrala platoului si
fundalului, de a utiliza efectul senzorial
al materialelor, al stofelor (reflexe,
falduri) sau linia unei vestimentatii
care face pe om... Uneori, presim-
tim contrapunctul deliberat dintre
densitatea referential-culturala a
substantei umane. Ca si altadata,
decorurile si costumele lui Dan
Nemteanu denota un stil de viata,
un ,gust* determinant, un anumit nivel
de civilizatie care le fac posibile si
credibile. lar stilul plastic al creato-
rului devine, prin expresivitatea sa, o
punte necesara de sustinere a
demersului regizoral.
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Teatrid National ,Mibai Enirercr”
MGW 80 de ani de Lo Spnfiintane

Vitalie Candug, directorud teatrlod

COSTIN MANOLIU: in ce mdsurd reflecta si materializeaza repertoriul teatrului,
pe care il conduceti, titulatura de , Teatru National“?

VITALIE CI\HI\US: Personal cred ca orice teatru, indiferent de titulatura, are nevoie
de un repertoriu bun. Orice teatru ar trebui sa monteze texte valoroase. Un teatru
national cred ca trebuie sa acorde o atentie sporita dramaturgiei nationale. De la
Alecsandri si Caragiale si pana la dramaturgii contemporani. in privinta textelor noi
nu suntem prea multumiti. Totusi, chiar in aceste zile, montam o piesa foarte buna
— Radu Stefan intéiul si ultimul — a unui dramaturg autohton, Aureliu Busuioc. In
repertoriu avem in acest moment O scrisoare pierduta de Caragiale si vom pune in
scena un musical dupa Ivan Turbinca si alte povestiri de lon Creanga.

C.M.: Care sunt spectacolele aflate in repertoriul Teatrului National ,,Mihai
Eminescu” din Chisinau in acest moment?

V.C.: Premierele stagiuni 1999-2000 au fost: O scrisoare pierduta, Asociatia
femeilor emancipate din Belgrad de Branislav Nusici, cu o tema foarte actuala,
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Capcana dupa lablonskaia, Moartea Iui Tarelkin de Suhovo-Kobalin, Tata de
Dumitru Matcovski, Mowgli dupa Rudyard Kipling, in regia lui Mihai Fusu, un
spectacol pentru copii si tineret care s-a jucat intr-o noua formula — 25 de
spectacole consecutiv, uneori cate doua reprezentatii pe zi. in afara spectacolelor
pe care le-am pomenit, pentru prima parte a stagiunii 2000—2001 vom pune in
scena Don Quijote dupa Cervantes, in regia lui Petre Bokor, si Mesterul Manole
de Lucian Blaga, in regia lui lon Ciubotaru. in luna noiembrie, Teatrul National
din Chisinau va sarbatori 80 de ani de existenta. Primul teatru national roméanesc
din Basarabia a luat fiinta in 1920. Pentru aceasta sarbatoare vrem sa montam
Mesterul Manole.

C.M.: Cum apreciati valoarea trupei pe care o conduceti in acest moment?
V.C.: Toate teatrele din Chisinau duc azi o mare lipsa de actori. Multi au plecat in
Romania. Foarte multi renunta la actorie si isi schimba profesia. Unii pleaca in
strainatate, dispusi sa faca orice altceva. Motivul e saracia. Studentii care au
studiat in Romania nu s-au mai intors. Scoala de teatru din Chisinau va lansa
abia anul viitor o promotie de actori. Vom coopta cativa dintre ei in trupa. Actorii
buni preferd sa nu fie angajati, ci s joace pe baza unui contract. in acest fel
incearca sa castige o suma de bani mai mare decat salariul pe care il ofera
statul, care este un salariu-rusine. Pentru a-i motiva pe actori am inventat un
sistem de plati in care se tine seama de numarul de reprezentatii, de rolul
interpretat. Oricum, banii pe care ii castiga un actor nu sunt suficienti pentru a
trai. in acest an, Teatrul National initiaza o scoald-studio. Vom selecta 15 tineri
care vor sa devina actori, si-i vom pregati pentru teatrul nostru. Din cauza saraciei,
Universitatea de Arta a trecut la sistemul de studii cu plata. Noi vom incerca sa
oferim burse celor de la scoala pe care o deschidem, astfel incat sa-i atragem pe
cei mai buni. Studiile vor dura trei ani. Daca peste trei ani vor fi cinci actori buni,
va fi un castig.

C.M.: in prima parte a anilor ’90, participarea teatrelor din Basarabia la festivalurile
din tara a fost mult mai activa, a existat o legatura mai stransa si mai productiva
intre teatrele din Republica Moldova si cele din Roménia. Ce v-ati dori
dumneavoastra din partea oamenilor de teatru de la Bucuresti si din celelalte
teatre romanesti?

V.C.: A existat un entuziasm de ambele parti la inceputul anilor '90. Teatrele din
tara veneau des la Chisinau, noi mergeam la tot felul de festivaluri, ne intalneam
Ccu regizori, cu critici de teatru. De vreo trei ani parca am uitat unii de altii. Sigur,
principala problema e cea financiara, dar ea poate fi depasita. Cred ca sunt si la
Chigsinau spectacole bune, care ar putea participa macar la Festivalul National
de Teatru de la Bucuresti sau la Gala Teatrelor Nationale de la Cluj. imi doresc
ca relatiile sa se incalzeasca din nou. Sper sa ne ajute si ministerul Culturii din
Romania pentru a organiza aniversarea Teatrului National din Chisinau. Singuri
nu ne vom descurca. Macar noi, cei din domeniul culturii, sa fim apropiati, sa
traim intr-o Romanie Mare.

Costinn MANOLIU
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CRISTINA MODREANU: Drumul dumneavoastra era foarte bine conturat inainte
de a pleca din Romania. Erati deja doctor in estetica al IATC Bucuresti cu teza
,Modurile estetice in reprezentatia secolului XX". Ati plecat si pentru ca simteati
ca in Roménia nu puteati avea o imagine de ansamblu asupra subiectului care
va interesa?

GEORGE BANU: Cum sa raspund la o asemenea inocenta? Ca si cum o
confruntare cu sine insusi in moment de criza s-ar explica doar prin imperative
estetice. Si totusi, pentru acea ,rezistenta culturala“ pe care o reprezentam mai
multi dintre noi, socul s-a produs in domeniul artei. El insa nu era decéat simptomul
maladiei ce urma sa se generalizeze. Astfel I-am resimtit. Tezele din iulie 1971
ne-au trezit dintr-o iluzie euforica si, brutal, climatul si-a inceput degradarea:
interziceri de piese, precautii constante in redactii, obiectii vestimentare la
televiziune. Ca in folclor, raul isi anunta venirea prin mesaje prevestitoare... si,
fara a avea nici o calitate particulara, i-am simtit teribila perspectiva. Atunci,
intrebarea s-a impus: ce poti face in fata pericolului? Indoindu-ma de capacitatile
proprii de rezistentd, dar nevrand sa ma retrag in tacere, forma de disidenta



privata, tentatia plecarii s-a precizat progresiv... ca un miraj posibil, nu ca o
certitudine imperativa. Doua persoane, dincolo de ajutorul ,impersonal“ acordat
de Ceausescu, au contribuit la maturizarea deciziei: o iubire, Alicia Saco, regizoare
peruviang, care a intretinut in mine apetitul libertatii, si o ura, Eugenia Popovici,
rector pe atunci al Institutului de teatru care ma transformase in tap ispasitor. Le
multumesc la amandoua acum caci, impreuna, au permis presentimentului sa
se confirme. Pe nici una nu o pot uita. lubitei si scorpiei li se aduga un prieten,
Ivan Helmer care, intr-o noapte, la Hanul lui Manuc, citind in mine maibine decat
mine mi-a spus: ,Cand vei fi la Paris, cauta-l pe Bernard Dort si nu pe Bathes."
Am fost studentul lui Dort si acum sunt seful catedrei lui Dort. Ivan a avut dreptate.
De ce atata expansiune biografica? Pentru a distinge intre marile figuri ca Brancusi
sau Picasso, Joyce sau Beckett care si-au parasit teritoriul de origine fara nici o
presiune exterioara —doar propriul lor impuls i-a decis! — si masa exilatilor, politici
sau culturali care, ca mine, au beneficiat de un violent ,ajutor” exterior. Nu apar-
tinem acelorasi familii... Eu multumesc acelora, prieteni sau dusmani (nu i-am
numit aici nici pe Dumitru Popescu azi ,martir, ce m-a atacat, de la inaltimea
postului ce-l ocupa, cu o agresivitate ce-i era proprie, nici pe Paul Everac sau
lon Brad care, fiecare in felul lui, m-au plasat in postura de adversar ce trebuia
abatut) care mi-au permis sa ma decid... Fara ei poate ca m-as fi lasat prins in
dialectica tradérii de sine. Oamenii, mereu oamenii! in teatru e ceea ce conteaza
chiar daca esti critic. De aceea vreau sa adaug numele lui Eugen lacob care, azi
nu stiu unde se afla in lume, mi-a permis sa raman... In momentul indeciziei, el
m-a convins sa iau decizia. Un sfert de secol am trait cu sentimentul ,alegerii
juste” dar in decembrie '89 totul s-a transformat in incertitudine si atunci am
inteles teribila diferenta intre asteptare si plecare. in ’89 m-am indoit de vechea
alegere, si mi-am amintit o fraza de Pasolini care spune: ,doar in ultima clipa
vom putea spune daca alegerea a fost buna sau nu“. Azi dupa deceptiile care au
urmat sperantelor, astept momentul, oricum alegerile au fost facute, doar apre-
cierea lor se poate modifica.

C.M.: Cum arata miscarea teatrala romaneasca in momentul plecarii
dumneavoastra? Dar spatiul criticii de specialitate?

G.B.: Ca o pasare atinsa de un glonte in zbor... ea continua sa avanseze, dar o
stiam toti ranita.

C.M.: Cat de greu a fost drumul dumneavoastra in lumea artistica pariziana si
care au fost atuu-rile care v-au impus ca unul dintre cei mai apreciati teoreticieni
ai acestor ani?

G.B.: La Bucuresti ma luptasem sa fiu informat... avantaj al epocii. Cartile venite
de la Paris imi ajungeau ca niste baloane de aer proaspat si, intr-un fel, pentru a
relua expresia lui Eugen Lovinescu, eram ,sincron“. Ajuns la Paris, un profesor
de la Sorbona mi-a spus aceasta fraza, care raspunde intrebarii dumneavoastra:
»1U ai citit aceleasi carti ca noi“. Era pentru el un simptom al integrarii: apartineam
aceleiasi familii. Pe de alta parte, faptul ca integrarea nu a esuat in asimilare...
am ramas roman si am fost perceput ca atare. Francezii spun ca un strain la

Paris e un ,francez ameliorat”. Nu in numele unei strategii, ci prin natura proprie,
m-am plasat in acest entre-deux, intre tara de origine si tara de adoptie. Matei
V|$n|ec care a inteles aceasta mi-a scris-o pe dedicatia utimului volum: diagnostic

just, diagrastic amicai.



C.M.: Aveli la activ alte doua teze de doctorat la Universitatea Sorbona si
Universitatea Noua Sorbona (unde astazi predati) si multe volume dedicate unor
personalitati ale teatrului secolului XX, ceea ce va indreptateste la o privire de
ansamblu asupra teatrului acestui secol. Care ar fi principalele curente lansate
spre sfarsitul acestei perioade si care dintre ele isi pastreaza valabilitatea in
continuare acum, in preajma intrarii intr-un nou mileniu?

G.B.: Nici unul definitv, caci singurul principiu al modernitatii e acela al miscarii.
Insa nu migcare optimist indreptata spre un mitic ,progres®, ci miscare circulara
ce permite revenirea formelor dupa un anumit timp de uitare. Nu avansam, ci ne
invartim. insa nu la acelasi nivel. Metamorfoze se produc fara incetare, chiar
daca sentimentul ,eternei reintoarceri“ poate aparea.

C.M.: Intrevedet/ noi modalitati estetice in spectacolele ce fac in acestiani trecerea
spre un nou mileniu?

G.B.: Viitorul e secret... din fericire imprevizibil. Ceea ce societatea si tehnica
permit sa se pronosticheze omul, insondabila enigma, perturba. Reactiile lui, si
mai cu seama acelea ale artistilor, nimeni nu le poate prevedea. Viitorul, pentru
a-l parafraza pe Hamlet, e tacere.

C.M.: Va fi teatrul secolului XXI un teatru al lucrului in echipa sau unul al afirmarii
individuale?

G.B.: Amandoua... Oana Pellea o confirma in interviul ce vi I-a acordat de curand.
Actorul, isi doreste cand libertatea, cand comunitatea. Dar, de fapt, fericirea nu
poate proveni decat din alternanta si nu din alegerea definitiva. Solutia nu e in
principii, ci in oameni. Si ei nu au intotdeauna nevoie de certitudini. Teatrul viu e
o experienta a incertitudinii.

C.M.: La implinirea a 10 ani de activitate a Academiei Experimentale de Teatru
pe care ati initiat-o, care vi se par cele maiimportante reusite ale acestei instituii?
Considerati ca ati realizat tot ce v-ati propus cu Academia? Ce urmeaza? Tot in
acest an se implinesc si 10 ani de cadnd coordonafi elaborarea unor lucrari
colective aparute sub egida Alternatives Théatrales. Care sunt temele care au
avut cel mai mare impact?

G.B.: Interesul acestui organism vine din faptul ca e impur, ca se situeaza intre
practica si teorie. impreuna cu Michelle Kokosowski am initiat evenimente atipice,
experiente neobisnuite, dialoguri neprevazute caci, amandoi, fiecare in felul lui,
suntem straini partial integrati. Poate ca originalitatea Academiei se explica si
prin originalitatea originilor noastre. Statutul nostru inlumea teatrului ne inrudeste
de asemeni. Noi ne situam intre practica si teorie si cartile publicate sunt o proba
a acestei conditi comune: incercari de a formula o gandire practica teatrului.
Printre invitati gasim si multi artisti romani, caci, mi-am spus intr-o zi, ,daca un
polonez ar fi in locul meu el ar invita polonezi“. Atunci, cu constiinta curata, m-am
decis sa invit artisti romani pe care ii apreciez si ii iubesc: Radu Penciulescu si
Andrei Serban, Alexa Visarion si $Stefan lordache, Felix Alexa si Paul Chiributa.
Academia a organizat la Bucuresti, la Teatrul Act, ultimul eveniment consacrat
lui Grotowski inaintea mortii sale.

Pentru a-l parafraza pe Cehov, care spunea ca proza ii e sotie si teatrul amanta,
as spune si eu ca Sorbona mi-a permis sa semnez un contract marital, in timp
ce Academia mi-a acordat dreptul la aventuri extraconjugale. Unele le hranesc
pe celelalte, fara excluzie sau apreciere morala. Cartile si revistele produse de




Academie imi apar ca repere pentru istoria unei decade atat teatrale cat si
personale. M-am batut pentru ele, ma recunosc in ele. De la elogiul acestui actor
de exceptie care a fost interpretul lui Grotowski, Ryszard Cieslak, la omagiul
adus celui mai secret regizor al timpurilor moderne, Klaus Michael Gruber, de la
analiza repetitiilor ca fenomen propriu teatrului modern la tranzitia de la cuvinte
la cantece... in toate aceste carti de grup ma recunosc si ma uit pe mine insumi.
Ele confirma esenta teatrului ca experienta de grup. De aceea intretin cu ele o
alta relatie decét cea pe care o am cu textele pe care le semnez singur. In cartile
Academiei ma simt mai mult mestesugar de teatru decat autor de produse
personale. Un anonimat partial...

C.M.: In calitatea dumneavoastra de observator obiectiv al spatiului teatral
romanesc, cum ati defini progresele (sau regresele?!) miscarii teatrale romanesti
in cei zece ani de dupa decembrie 1989? Care sunt numele care s-au impus in
mod real la nivel european si mondial?

G.B.: De ce credeti ca pot fi ,obiectiv doar pentru ca iau avionul? Dimpotriva,
mai mult ca oriunde aici, in termeni goetheeni, functioneaza ,afinitati elective®.
Afinitati personale, si
nicidecum doar teatrale.
In Romania imi caut
prieteni, dar eu nu pot fi
prieten decat cu artistii
a caror creatie 0 cunosc
si respect... lerarhiile
prieteniei se confunda
cu ierarhiile artistice.
Dar, in acelasi timp, din
motive explicabile, imi
lipseste o viziune de an-
samblu, acea perspec-
tivd panoramica ce va
permite sa va orientati
»obiectiv® sau, cel putin,
sa credeti in aceasta
iluzie. Mie imi lipsesc
repere si nu fac decat
sa ma ratacesc, seduc-
tie a celuicare e inca de
aici venind de dincolo.
Dar de cate ori aceasta
n-a fost sursa de durere:
»Nici de aici, nici de
altundeva,/ alungat de
acolo, neajuns dincolo...”
scrie un mare poet per-
san mort in exil la Paris,
Sadegh Hedayat.
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Teatrul Toursky este una dintre cele
22 de institutii de spectacole si com-
panii teatrale care functioneaza in
Marsilia. Creat dupa ,desteptarea“ din
1968, cum ii place lui Richard Martin,
mentorul sau, sa spuna, teatrul s-a
orientat spre aducerea la rampa mai
ales a creatiei dramaturgice contem-
porane, in distributii ce reunesc actori
apartinand diverselor culturi nationale.
Teatrul si-a facut sediu dintr-un hangar,
care acum este o sala cu 800 de locuri,
spatii de repetitii, conferinte si intalniri,
o terasa cu aproape 1000 de locuri, unde
se organizeaza universitati populare,
iar din 2001, Teatrul Toursky va dispune
de inca o sala, de 200 locuri.

Richard Martin s-a implicat si in fon-
darea Institutului International de Teatru
Mediteranean (I.1.T.M.), care din 1991,
anul crearii sale, a conectat spiritual
20 de tari legate de Mediterana si
interesate de problemele artei scenice.
Teatrul Toursky este si sediul institu-
tului. Deschis spre international, Teatrul
Toursky, impreunacu |.I. T.M. si autoritatile
regionale, au gandit un proiect intitulat,
printr-un joc de cuvinte, ,Mai-diterranée’,
a carui prima editie s-a produs in 1996
si se vrea o intalnire a teatrului din
diverse spatii riverane Mediteranei. Un
»,mozaic de cuvinte, texte, imagini,
sunete, ritmuri si culori, aparent contra-
dictorii, dar tragandu-se din aceleasi
surse ale miturilor Mediteranei“.
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»Mai-diteranée” s-a oprit si asupra
Teatrului ,L.S. Bulandra® si a Teatrului
Evreiesc de Stat din Bucuresti.

Editia urmatoare se va chema
,Odyssée 2001“ si va implica din nou
teatrul romanesc, prin prezenta
Catalinei Buzoianu. Proiect extrem de
original, ,,Odyssée 2001“ intentioneaza
sa aseze pe un vapor (pentru ca si
sediul Teatrul Toursky seamana cu un
vapor) cat mai multe genuri culturale —
teatru, muzica, poezie, dans, arte
plastice, filosofie —, care vor naviga din
Marea Neagra spre Adriatica si Medite-
rana. Scopul declarat este sincretizarea
acestor arte, prin asezarea alaturi a
unor forme si moduri de expresie cat
mai variate, in ideea atat de actuala
a multiculturalismului. intr-unul din-
tre ,santierele artistice* de pe vapor,
Catalina Buzoianu va monta un spec-
tacol Ulise, folosind cate doi interpreti
din cat mai multe tari incluse pe harta
acestui traseu artistic, care vor rosti, in
limbile lor nationale, replici din Odiseea
lui Homer, monologul ,A fi sau a nu fi*
al lui Hamlet, monoloagele lui Prospero
si Ariel din Furtuna, fragmente din
Regele moare a Iui Eugen lonescu,
Ulise de James Joyce etc., intr-un itine-
rar care va dura patru luni: o luna repe-
titii, trei luni reprezentatii.

Pe ,arca lui... Toursky® vor mai fi pre-
zenti: Miquéu Montanaro, muzician
marsiliez, cu un proiect legat de muzica
mediteraneana, poetul Julien Blaine,
care va arunca virtual in mare sticle
contindnd mesaje poetice pentru
generatiile viitoare, gest pentru care
si-au aratat interesul Mircea Cartarescu
si Mircea Dinescu, trupa de teatru de
strada ,Hotopie“, artisti din reteaua
I.I.T.M. si din tarile in care vaporul va
popoSsi.
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y «Puesurar nomdnedrdi esle,

MATEIVISNIEC: Richard Martin, vom vorbi despre un teatru care este ca nici un
altul, Teatrul Toursky din Marsilia, care are, de cétiva ani buni, o vocatie
internationala. De unde vine ea?

RICHARD MARTIN: Mi-am dat seama, la malul Mediteranei, in acest oras atat
de special, Marsilia, care este mai mult un tinut, o tara, decat un oras propriu-zis,
de aceasta intalnire dintre culturi, de incrucisarile spirituale multiple, care mi se
pareau o bogatie neexploatata. $i m-am gandit ca nu vom putea face nimic in
secolele care vin fara ca proiectele noastre sa fie tesute intr-o dimensiune
internationala. Si incet-incet, chiar natura mea de mediteranean, usor salbatica,
ma conducea spre intalnire. Lucrurile au evoluat apoi, cu o organizatie, pe care
am numit-o Institutul International de Teatru Mediteranean, care s-a nascut din
dorinta de a uni, intr-un mod informal, saltimbancii mediteraneeni, iar aceasta
intentie corespundea cu ceea ce vroiam eu. Asa am navigat in cautarea tuturor
acestor artisti care, ca si noi, cateodata se cred singuri in coltul lor, dar care, de
fapt, constituie o superba familie. Acum aniversam deja zece ani de la acest
prim pas, zece ani si mai bine de 20 de tari implicate in reteaua noastra construita
pe simpla fraternitate. Nici nu-mi mai pot imagina o actiune oarecare, de creatie,
fara sa-i asociez culturi diverse.
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M.V: De unde a pornit ideea festivalului ,Mai-diterranée“?
R.M.: Festivalul a aparut ca un efect al intalnirilor noastre internationale, pe care
le-am initiat tot in urma cu zece ani. Treptat, lucrurile au capatat amploare, pentru
ca intalnirile cu artistii din bazinul mediteranean imi spuneau ca munca lor artistica
trebuia prezentata, iar aceste intalniri nu mai erau suficiente. Asa a venit acest
festival, in mod natural, in luna mai, cand atatea lucruri minunate se intampla,
iar pentru mine, la un moment dat, luna mai a fost o luna determinanta, pentru
ca in luna mai mi-am luat valiza si am decis sa pornesc in aceasta aventura.
.Mai-diterranée* a devenit festival in urma cu 5-6 ani, a inceput sa creasca in
mod firesc, iar acum s-a impus ca o manifestare importanta in regiunea Marsilia.
Pentru ca aici exista, in acest colt de lume care este o poarta deschisa spre
Mediterana si spre intreaga planeta. Asta m-a si interesat.
M.V.: Cum a inceput ,,aventura“ romaneasca?
R.M.: Aventura romaneasca este, pentru mine, una intr-adevar exceptionala.
Una care m-a bulversat, fiindca am descoperit aceasta tara, evident, dupa
caderea dictaturii, Si pentru ca nu-mi inchipuiam in nici un fel ca intre noi si voi
poate exista o asemenea inrudire stransa. Am ajuns in Romania pentru a juca
acolo comedie si am profitat de ocazie pentru a intalni artisti, autoritati din
domeniul culturii. L-am cunoscut pe Virgil Ogasanu, care a devenit un amic
exceptional, alaturi de care am pus la punct primele intalniri cu teatrul roménesc
la Marsilia. Teatrul ,L.S. Bulandra“ s-a asociat Teatrului Toursky pentru a prezenta,
vreme de o luna, munca prietenilor romani. Aceasta a fost o ocazie minunata
pentru publicul marsiliez de a descoperi uimitorul teatru romanesc. Se intdmpla
uneori ca intre artisti sa se stabileasca niste legaturi foarte intense. Noi am fost
atunci pe aceeasi lungime de unda cu artistii romani in dorinta de a lucra
impreuna, iar romanii au fost companioni deosebiti in aceasta calatorie artistica.
Acela nu a fostdecatinceputul, pentru ca, prin proiectul ,Odyssée 2001%, Catalina
Buzoianu, actori din Bucuresti si din alte orase se asociaza ideii noastre cu
vaporul. Cred chiar ca unul dintre vapoare va fi romanesc. Catalina Buzoianu
monteaza un spectacol Ulise, va apela la diverse texte, prezentand un Ulise
plural si propunand un mozaic vizual al teatrului contemporan.
M.V.: Ce alte surprize mai contine acest proiect un pic nebunesc, dar perfect realizabil?
R.M.: De-a lungul anilor, Teatrul Toursky nu a vrut sa se adreseze publicului
clasic, fiind catalogat adesea ca un teatru putin nebun, neobisnuit, in orice caz.
lar acum avem cel mai mare numar de spectatori. Asta vrem sa facem si cu
,Odyssée 2001, un proiect federator, care, vreme de cateva luni, sa adune
cetatenii mediteraneeni interesati intr-o adevarata aventura umana. Intalnirea
aceasta este o ocazie extraordinara pentru toi artistii dornici sa-si confrunte ideile,
punand accentul pe tot felul de corespondente pe care le pot stabili cultural.
Ideea este de a intra in noul mileniu cu o cu totul aparte conS|derat|e fata de
ceilalti. In afara de spectacolul Catalinei Buzoianu, va fi poezie, muzica, o noua
editie a Intalnirilor I.I.T.M., popasuri si actiuni artistice in porturile unde vaporul
va ancora, cinema, acces la un centru de documentare cu baze de date legate
de Mediterana etc. in implinirea acestui proiect un rol important il are Reteaua
de Teatru Mediteranean, la care, din tara dumneavoastra, au aderat, ca persoane,
Constantin Chiriac si $Stefan lordanescu.

Mate: VISNIEC
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EDINBURGH, orapul-spectacol

in luna august, capitala Scotiei devine,
gratie festivalurilor (teatru, film, carte,
muzica) pe care le gazduieste, cel mai
vizitat oras din cate exista.

Febra festivalurilor care cuprinde, vara
de vara, mare parte din suflarea
artistica internationala are insa un efect
contrar asupra localnicilor, acestia pre-
ferand (in cazul in care nu descopera
surse de venit de pe urma festivalurilor)
sa paraseasca orasul in favoarea unor
imprejurimi linistite.

Ceea ce-i deranjeaza si alunga pe
localnici din Edinburghul lunii august
reprezinta o parte foarte mica, e drept

ca si foarte agresiva, a tuturor eveni-
mentelor mentionate. Nebunia cea
mai mare din oras 0 provoaca spec-
tacolele de strada prezentate, in
general, in centru, pe High Street
(Royal Mile) intre Castelul Edinburgh
si resedinta scotiana a suveranei
Regatului Unit al Marii Britanii —
Palatul Holyrood.

Cat e ziua de lunga intalnesti pe
High Street artisti de cabaret, iluzionisti,
trupe de dans, orchestre, scotieni cu
cimpoaie, tobe africane si peruviene,
dansuri orientale, sute de chitare si
peruci, travestiti, ghicitori in palma,



bioenergeticieni, predicatori s.a. Lor li
se adauga actoriicete tragde maneca
sa treci pragul diverselor teatre.
Avertizati de la inceput ca obiectivul
turistic numarul unu la Edinburgh va fi
teatrul/spectacolul, vizitatorii casca
gura la fiecare colt de strada, se dis-
treaza copios la toate tampeniile si, din
cand in cand, mai arunca si ceva bani
in palariile asezate in fata fiecarui
Jartist®.

Alegerea este insa mult mai greu de
facut in cazul teatrelor (aproape 200),
unde biletele costa in medie cinci-sase
lire sterline si unde, din cauza nu-
marului urias de spectacole (1.350) se
impune o selectie riguroasa.
Amenajate in spatii dintre cele mai
diverse, de la cafenele la foste aziluri
de nebuni, biserici sau alte cladiri in stil
neogotic (a caror fatada a fost pastrata
intacta, numai interioarele fiind moder-
nizate conform standardelor zilelor
noastre, in virtutea unei legi ce func-
tioneaza in Marea Britanie pentru pas-
trarea patrimoniului si a unui aspect
civilizat al oraselor), teatrele isi prezinta
spectacolele de dimineata pana seara,
chiar daca au vandut numai cateva
bilete. Tindnd cont de oferta existenta,
nici nu au alta solutie. Aceasta in ciuda
tonelor de material publicitar pe care
le difuzeaza. Tiparite in conditii gra-
fice deosebite, cataloagele, caietele-
program, pliantele, afisele, vederile,
semnele de carte sunt oferite gratuit
trecatorilor, in speranta ca vor veni sa
si plateasca.

Multe teatre au site-uri proprii pe
Internet, astfel incat cei interesati pot
rezerva sau cumpara bilete on-line.
De altfel, toate vanzarile sunt controlate
cu ajutorul unei retele de computere, ce
simplifica simtitor munca organizatorilor.

Tot in scopuri publicitare functioneaza
si magazinul Festivalului, unde pot fi
cumparate tot felul de lucruri purtand
emblema evenimentului: monografii,
vederi, afisele tuturor editiilor, tricouri,
umbrele, cani de diverse forme si
dimensiuni. Daca nu stii ce sa alegi,
ce sa vezi, fara sa ai regrete de ordin
financiar nu iti ramane decéat sa apelezi
la serviciile presei, desi, la randul ei, si
presa primeste impulsuri din afara.
Foarte multe companii, constiente ca
in fiecare redactie ajung sute de comu-
nicate de presa, atrag atentia croni-
carilor prin mici cadouri: pixuri, ochelari
de soare, diverse mascote, cafea, tigari
sau fructe.

Cea mai mica mentiune intr-un colt de
ziar inseamna foarte mult pentru
actorii veniti la Edinburgh ca sa fie
descoperiti (in cazul fericit in care nu
sunt elevi de liceu sau amatori). Pe de
alta parte, orice comentariu defavo-
rabil duce la esecuri sigure, deoarece
nimeni nu este dispus sa piarda timp
si bani pentru spectacole care nu
merita efortul.

Si sunt montari de proasta calitate cat
cuprinde. Cele mai multe sunt one
man show-uri sau spectacole cu
doua-trei personaje, usor de impa-
chetat intr-o valiza. Nimic de reprosat
pana aici. Doar ca ceea ce poate fi
transportat usor nu este intotdeauna
si foarte bun din punct de vedere
tehnic, ci, pur si simplu, rudimentar.
Multa neglijenta, de asemenea, in
crearea situatiilor scenice. Regii
inexistente si interpreti care nu se
gandesc la ce insemna munca de
finisare a unui spectacol.
Reprezentatii variate, dar si invazie de
prost gust in Edinburgh-ul sfarsitului de
mileniu.
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Scurta istorie

1947 - se lanseaza Festivalul Inter-
national de la Edinburgh. Creat
de Sir Rudolf Bing (dirijor al Operei
Glyndebourne), Harvey Wood (reprezen-
tantul lui British Council la Edinburgh)
si Sir John Falconer (primar al orasului),
Festivalul se dorea o initiativa postbelica
de a reuni Europa prin intermediul cul-
turii. Impactul produs asupra artistilor
a fostinsa atat de puternic, incat a atras
mult mai multi participanti decat puteau
gazdui spatiile existente.

Constienti ca Festivalul se va afla in
atentia presei, dar si ca afluenta de
public va fi foarte mare, un numar de
opt companii independente (sase
scofiene si doua englezesti) hotarasc
sa vina la Edinburgh neinvitate si sa
se descurce pe cont propriu. Si-au
prezentat spectacolele in cladiri ne-
ocupate de Festivalul ,principal“, cele
mai multe dintre ele nefiind destinate
special productiilor artistice. In ciuda
lipsei suportului logistic, cele opt
companii amintite au supravietuit si
s-au bucurat, incele din urma, asa cum
meritau, $i de atentia presei prezente
la fata locului. Au primit chiar, o data
cu publicarea unui articol al dramatur-
gului Robert Kemp, pe 14 august 1948,
in ziarul Evening News, denumirea de
Fringe. Robert Kemp descria un spec-
tacol prezentat la abatia Dunfermline
ca fiind (nu stim din ce motive): ,....on
the fringes of the Festival/,...la mar-
ginea Festivalului®.
Celemaiimportante trei particularitatile
ale primului Festival Fringe se mai
pastreaza si astazi: nici unul dintre
spectacolele prezentate sub umbrela

Fringe nu primise, si nu primeste in
continuare, invitatia de a participa la
Festival; se foloseau si se folosesc
spatii teatrale mici si nonconventio-
nale; participantii erau, sunt obligati,
sa-si asume toate riscurile financiare
existente — sa joace cu casa inchisa
sau sa se retraga in functie de cererea
publicului.

1951 — desi importanta Festivalului
International (oficial) crestea substan-
tial, participantilor din Fringe nu li se
acorday, in continuare, nici un fel de
facilitati, fiind lasati sa se descurce pe
cont propriu. Pentru ca nu exista nici un
loc in care artistii sa se poata intalni intre
ei, studentii Universitatii din Edinburgh
deschid un centru de primire, sub forma
unei pensiuni, unde ofereau cazare si
masa la preturi modice. Oricum, sin-
tagma ,ajuta-te singur‘ se raspandise
de mult printre participanti, si nu a fost
uitata nici astazi.

1952 — un ziar scotian titra: ,Numar
record de vizitatori la editia Festivalului
de anul acesta. Peste 300 000 de per-
soane au venit la Edinburgh special
pentru Festival.“ Primarul, Sir John
Falconer pretindea chiar ca orasul s-a
bucurat de mult mai multi vizitatori
decét Helsinki, care gazduia in acelasi
an Jocurile Olimpice. Tot atunci au fost
programate si cateva trenuri speciale
pe ruta Londra—Edinburgh. Publicul putea
calatori in voie spre capitala Scotiei.
1954 — un tipograf din Edinburgh
constientizeaza importanta crearii unui
program si a unei strategii publicitare
pentru spectacolele din Fringe. Realizat
initial la voia intdmplarii, programul
si-a capatat intimp o identitate proprie,
fara sa depinda in vreun fel de Festi-
valul oficial. Tot acum se pune, pentru
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prima oara, si problema deschiderii
unei case centrale de bilete.

1955 — pentru ca avusesera initiative
in organizarea unui loc de primire
comun, studentilor Universitatii din
Edinburgh li se incredinteaza sarcina
de a deschide o casa centrala de
bilete, precum si un restaurant. Fara
sarenteze la inceput, casa de bilete a
contribuit substantial la crearea unei
identitati comune in randul partici-
pantilor.

1958 — pentru ca lucrurile sa se
impamanteneasca se formeaza The
Festival Fringe Society. Se aleg admi-
nistratori din randul artistilor si sunt
exprimate clar scopurile societatii:
publicarea unui program complet al
Festivalului, mentinerea casei centrale
de bilete, acordarea de consultanta si
ajutor artistilor care doreau sa participe
la Festival. Tot acum se hotaraste ca
niciodata nu vor exista preselectii si ca
fiecare companie va avea libertatea de
a alege singura cu ce sa se prezinte.
Tot ceea ce s-a hotarat atunci este
valabil si astazi.

1959 - intre 1959-1969 numarul
companiilor prezente la Festival creste
de la 19 1a 57. Se creeaza o echipa or-
ganizatorica care sa ofere si sfaturi
bazate pe experienta tuturor artistilor
venitila Edinburgh. Se lucra si cu volun-
tari, dar se cerea si un oarecare sprijin
financiar pentru ca echipa organizato-
rica centrala sa-si poata desfasura
activitatea.

1960 — o data cu montarea piesei
Beyond the Fringe la Royal Lyceum
Theatre, spatiile de joc ale artistilor din
Fringe sunt trecute pe harta artistica a
orasului. Beyond the Fringe s-a bucurat
de foarte mult succes, jucandu-se
ulterior si la Londra. Desi era un eveni-
ment oficial, spectacolul a insemnat
enorm pentru existenta si pentru
imaginea Festivalului Fringe.
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1969 — pentru ca sa poata folosi si bani
proveniti din fonduri publice, The
Festival Fringe Society isi schimba
statutul si devine companie cu ras-
pundere limitata. Apar astfel si cativa
angajati permanenti.

1970 - este recunoscuta importanta
consultantei pentru participantii la
Festival, ca urmare este angajat si pri-
mul administrator al Festivalului, John
Milligan. El publica un program, men-
tine casa centrala de bilete si ofera
consultanta. Tot el stabileste si princi-
piul de baza in functionarea Festiva-
lului, principiu expus in 1976 de Alistair
Moffat, cel de-al doilea administrator al
manifestarii: ,artistii vin la Edinburgh cu
creatii proprii, pe risc propriu, ei sunt
singurii care verifica calitatea celor
prezentate prin contact direct si ime-
diat cu publicul spectator. Esentiale in
Fringe sunt spontaneitatea si libertatea
artistica totala de care se bucura
participantii, astfel incat orice incercare
de a-i impune limite cantitative sau
calitative i-ar distruge insasi ratiunea
de a fi.“

1973 - datorita libertatii artistice
existente, au aparut intotdeauna foarte
multe piese noi in Fringe, dar pentru a
incuraja si mai mult creatia dramatica,
John Milligan si Allen Wright, redactor
sef la ziarul The Scotsman, organi-
zeaza premiile Fringe Firsts — un nu-
mar de distinctii care se acordau celor
mai originale spectacole, montari ce nu
fusesera jucate de mai mult de sase
ori pe teritoriul Marii Britanii. Premiile
se pastreaza in continuare sub denu-
mirea de Scotsman Fringe Firsts.
1986-1991 — pentru ca numarul parti-
cipantilor se marea considerabil de la
an la an si pentru ca scopurile Fes-
tivalului sa fie, in continuare, indepli-
nite in totalitate, incepe o uriasa cam-
panie de strangere de fonduri, astfel
incat pot fi construite la initiativa lui
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Mhairi Mackenzie-Robinson si a Trishei
Emblem celebrele birouri de pe High
Street nr. 180. Tot acum este amenajat
si un centru de presa. Se mareste, de
asemenea, numarul angajatilor perma-
nenti ai Festivalului: se creeaza o
echipa de patru persoane, care sa se
ocupe de organizarea Festivalului pe
toata durata anului calendaristic.
1992 - pentru ca, deja, casa centrala
de bilete trebuia sa coordoneze
spectacolele a 500 de grupuri $i nu mai
putin de 150 de spatii de joc, se
lanseaza sistemul computerizat de
monitorizare a tuturor companiilor
prezente.

1994 — de la cele opt companii din
1947, Festivalul Fringe devine cel mai
mare festival de arta din lume, fiind in-
registrat oficial si in Cartea recordurilor.
Se pastreaza in continuare importanta
accesului liber la Edinburgh, dar progra-
mul Festivalului incepe sa fie impartit
pe categorii de spectacol. Se publica, de
asemenea, un ghid practic pentru artisti
— ,Cum sa prezinti un spectacol la
Edinburgh®. Ghidul este revizuit anual.
1995 — pentru a facilita celor interesati
accesul la informatiile despre Fringe
este creat site-ul Festivalului:
www.edfringe.com. Site-ul se dove-
deste a fi unul dintre cele mai populare
din Marea Britanie, fiind vizitat de
76 000 de persoane in primele trei
saptamani de functionare si de peste
un milion pana la sfarsitul Festivalului,
editia 1995. Site-ul initial includea o
versiune electronica a celor 128 de
pagini de program, informatii despre
companiile prezente, o harta a orasului,
ce permitea selectarea spectacolelor
in functie de zona in care erau prezen-
tate, pagini destinate criticilor venite din
partea publicului. Structura site-ului a
fost modificata in 1998.

1996 — cea de-a 50-a editie a Festi-
valului gazduieste spectacole de
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comedie, dans, muzica, teatru si arte
vizuale. Cifrele sunt de-a dreptul impre-
sionante: 9 154 de artisti, 14 060 de re-
prezentatii, 1 238 de spectacole si
187 spatii de joc. Pentru a marca
jubileul Festivalului, sunt incurajati sa
participe si copiii cu varste cuprinse
intre 10 si 16 ani, se organizeaza diverse
workshop-uri si cursuri de vara, revista
The Big Issue in Scotland se implica
direct in strangerea fondurilor pentru
Festival, prin editarea si vinderea unor
numere speciale. Proiectul vizeaza, in
special, evenimentele stradale.

1997 — se da startul pentru inca 50 de
ani de Festival. Participa 605 companii,
1.278 de spectacole, 9.644 artisti, sunt
folosite 178 spatii de joc. Programul
Festivalului se intinde pe 166 de pagini.
Sunt instituite premiile pentru specta-
colele de teatru total — teatru-dans sau
teatru vizual — Total Theatre Awards.
1998 - Festivalul Fringe incepe cu o
saptamana mai devreme decat Festi-
valul International (oficial), deoarece in
ultima saptamana, care se desfasura
deja in luna septembrie, prezenta
publicului incepuse sa scada conside-
rabil. Se impune, astfel, cunoasterea
exacta a celor sase festivaluri ce se
desfasoara la Edinburgh de-a lungul
lunii august, precum si a datelor exacte
la care ele incep si se termina:
Edinburgh International Festival (13 au-
gust—2 septembrie), Edinburgh Military
Tattoo (4—26 august), Edinburgh
International Book Festival (12-28 au-
gust), Edinburgh Jazz & Blues Festival
(28 iulie—6 august), Edinburgh Festival
Fringe (6—28 august), Edinburgh Inter-
national Film Festival (13—-27 august).
2000 - Festivalul s-a desfasurat in
perioada 6-28 august, desi unele
spectacole au fost prezentate inca de
la 1 august, desi unele spatii de joc au
ramas deschise pana pe 2 septembrie.
In afara Galei de deschidere, un alt
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eveniment important al
Festivalului a avut loc pe
13 august, in parcul
Holyrood — Fringe Sunday/
Duminica Fringe, un fel de
balci cu multa animatie, dar
si mai multa inghetata.

Fringe 2000:

e au avut loc 1350 de
spectacole si 17 000
de reprezentatii

e s-auinregistrat 275de
premiere mondiale

e au participat 600 de
companii, unele cu
nume dintre cele mai
ciudate: Blue-eyed
Fish Productions/
Pestele cu ochi
albastri, Fresh Blood
Theatre/Sange
proaspat, Ghosts
and Witches/
Fantome si
vrajitoare, Still life
Productions/Natura
moarta, Theatrum Botanicum s.a.

e organizatorii au pus la dispozitia
participantilor 198 de spatii de joc
de la baruri, cluburi, gradini de vara,
studiouri amenajate special in
diverse subsoluri, biserici, precum
si cateva autobuze care faceau in
timpul spectacolelor turul orasului

e fiecare spatiu de joc a gazduit in
medie patru—cinci reprezentatii pe
zi, de la zece dimineata la miezul
noptii

e artistii prezenti anul acesta la
Edinburgh au reprezentat tari/
orase/localitati situate aproape pe

toate meridianele dintre Hollywood
si Hong Kong

oferta Festivalului nu s-a limitat la
spectacole de teatru dramatic. Au
avut loc si foarte multe spectacole
pentru copii (60) — majoritatea ur-
mate de workshop-urila care puteau
fi intalniti actorii, incercate costu-
mele, studiate obiectele de recuzita,
spectacole de teatru-dans (72),
musicaluri (51), concerte (340),
demonstratii sau discutii (39)

au avut loc spectacole cu piese
dindramaturgia universala: Romeo
si Julieta, Visul unei nopti de vara,
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Imblanzirea scorpiei, Richard
al lll-lea, Macbeth, Hamlet de
Shakespeare, Doi gemeni venetieni
de Goldoni, Britannicus de Racine,
Desteptarea primadverii de
Wedekind, Hedda Gabler si Nora
de Ibsen, Trei surori de Cehoy,
Menajeria de sticla de Tennessee
Williams, Nunta inséngerata
de Lorca, Galileo de Brecht,
Asteptandu-I de Godot de Beckett
etc; dramatizari dupa Edgar Allan
Poe, Gabriel Garcia Marquez,
Dostoievski, Maupassant, Kafka;
montari inspirate de biografiile unor
personalitati precum Skakespeare,
Dickens, Beethoven, Van Gogh,
Picasso, Artaud, Kantor sau Frank
Sinatra, Judy Garland, Bette Dauvis,
Joan Crawford s.a.; spectacole
cu scenarii fanteziste — Sherlock
Holmes impotriva martienilor;
montari cu subiecte legendare
(Beowulf, Ahile, Dracula); piese
despre Auschwitz, razboiul din
Vietnam, razboiul sarbo-croat,
Nelson Mandela, istoria Californiei;
improvizatii realizate exclusiv la
sugestia publicului; spectacole
itinerante; modernizari si adap-
tari precum: Opera Galactica -
versiune a Flautului fermecat de
Mozart cu personaje din Raz-
boiul stelelor; rezumate de o
jumatate de ora, precum Pericle de
Shakespeare sau recitaluri de doar
15 minute

e cea maijucata piesa a fost Furtuna

lui Shakespeare — sase montari

e Romania a fost reprezentata de

actorul/regizorul/managerul/direc-
torul de teatru Constantin Chiriac,
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care a facut parte dintr-o echipa
internationala de actori si regizori
(Rusia, Marea Britanie, S.U.A.) ce
au prezentat un colaj de scene si
citate din piesa shakespeariana
Macbeth. Spectacolul s-a intitulat
Macbeth — Moment si a fost realizat
sub umbrela I.T.I.

Republica Moldova a participat la
Festival cu spectacolul Istoria
comunismului povestita pentru
bolnavii mintali de Matei Visniec,
montare realizata la Teatrul ,Eugen
lonescu” din Chisinau, regia Charles
Lee (Franta)

actrita Jo Brand a prezentat un
musical in beneficiul Spitalului
pentru copii din Brasov. Spectacolul
i-a avut drept invitati de onoare si
pe Arnold Brown, Hattie Hayridge,
Fred MacAulay

nu au lipsit nici ofertele publicitare;
au existat spectacole la care pu-
blicul primea gratuit cafea si gustari
reci (este cazul montarilor prezen-
tate, in special, dimineata), pahare
cu bere, bomboane sau telefoane
mobile (prin tragere la sori)

unele teatre ofereau in schimbul
distribuirii de materiale publicitare
bilete gratuite la toate spectacolele
pe care le aveau in program sau
incheiasera contracte cu diverse
publicatii, astfel incat spectatorii
puteau obtine bilete cu pret redus
(50 %) daca detineau ultimul numar
al publicatiei respective
specialistii au estimat ca beneficiul
financiar pe care |-a avut orasul de
pe urma festivalurilor lunii august
s-aridicat la suma de 140 milioane
lire sterline.
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In buna traditie a Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru
(AICT), seminariile tinerilor critici au
loc in cadrul unor mari festivaluri
din diferitele tari ale lumii. La
Amsterdam, cea de-a 14-a editie a
THEATER FESTIVAL a gazduit si
»Sesiunile tinerilor critici®, la care
am participat, la recomandarea
Biroului Sectiei Romane a AICT. in
limba engleza si, respectiv, franceza,
ele au fost conduse de Kalina
Stefanova (din Bulgaria) si Tatiana
Proskurnikova (din Rusia). Director
al stagiului a fost teatrologul polonez
Andrzej Zurowski — vicepresedintele
AICT. Diminetile zilelor dintre 31 au-
gust si 5 septembrie au fost con-
sacrate dezbaterilor pe teme gene-
rale ale profesiei, dar si privitoare la
spectacolele oferite.

Acestea au fost selectionate pentru
festival de un juriu format din noua
critici de reputatie, care au ales din
citeva sute de productii numai
unsprezece, reprezentative pentru
teatrul de limba olandeza.

Diferite tematic si artistic, dar integrate
parca intr-un anume curent, din punct
de vedere sociologic foarte interesant,
de reconsiderare a comunicarii cu
publicul, reprezentatiile s-au intemeiat
pe scenarii inedite, dar si pe texte
clasice de Shakespeare, Schiller,
Cehov, Alexandre Dumas-fiul.

Sorin Alexandrescu, profesor la
Universitatea din Amsterdam, apre-
cia,cu aprope un an in urma, ca in
cultura contemporana curentele nu se
pot identifica decéat cu fiecare autor care
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exista. Este efectul previzibil al
pulverizarii canoanelor clasice si
moderne. La Festivalul olandez, fiecare
om de teatru era asimilabil, intr-adevar,
unei singure directii,aceleia pe care o
promoveaza el insusi. In spatii opuse
sau asemanatoare,creatorii de aici
compun un peisaj viu si complex: a
vorbi despre toti inseamna a vorbi
despre fiecare. Ceea ce — prin natura
imprejurarilor — nu este posibil. $i totusi,
cateva montari obliga la mai amanuntite
reflectii...

O poveste ivita din dragoste si moarte,
marturisind despre suflet si constiinta,
este scenariul cunoscutei scriitoare
Marguerite Duras: India Song, pus in
scena de Ivo van Hove pentru
compania Het Zuidelijk Toneel.Un
ventilator urias care se roteste continuu
deasupra, imobilitatea ce evoca
filosofia orientala,vocile actorilor care
se aud numai din off, muzica stranie
invaluitoare ...toate creeaza efectul
hipnotizator al intalnirii unei alte lumi.
Spectatorii sunt asezati jumatate pe
scena, jumatate in sala. Bucuria
primilor este participarea nemijlocita,
contactul pur cu senzualitatea latenta
a gesturilor; privilegiul celorlalti e
putinta de a se privi, intr-un fel, pe ei
insisi, proiectati intr-un univers pe care
nu-I vor patrunde niciodata. Pentru tofi
ramane simfonia subtila a soaptelor din
difuzoare, intrerupte brusc de strigatul
viceconsulului care o iubeste in van pe
sotia ambasadorului Frantei. Ca niste
manechine, actorii si personajele s-au
supus conditiei lor: incomunicabilitatea.
Numai prin durere, prin urletul cel mai
sincer, europeanul mai poate fi el




TEATRUL:+

insusi, mai poate fi auzit si inteles de
ceilalti. Dar atunci, ventilatorul, simbol
al obsesiei care o are in centru pe
eroind, dar si al supravietuirii in timp,
s-a oprit si iubirea este crucificata
intr-o imagine sensibila care incheie
totul. Un spectacol vizual si ermetic,
intr-o sala eleganta...

Fata de acesta, Platonov — o montare
fara culise si fara regizor, la inceputul
careia actorii ne-au vorbit despre starea
si problemele trupei:'t Barre land — s-a
situat la antipod. Paradoxul montarii
este reunirea in aceeasi creatie a
manierei brechtiene de a concepe actul
dramatic si a accentelor realiste de
interpretare. Libertatea fata de text a
scapat de orice complex — este o
asertiune care defineste majoritatea
spectacolelor din tara toleraniei
absolute.Evadarea protagonistilor din
~plictisul dramatizat* e jocul dublu,
dialogul complice cu publicul. Rostite
adesea citre noi, replicile din Cehov
se rup de traditia cu care marii regizori
ai Estului ne-au obisnuit, in teatru si in
film. in spatele decorului sumar, prin
ferestrele cladirii dintr-un fost centru
industrial transformat cu succes intr-
unul cultural, se zaresc, cand si cand,
trenurile care trec in viteza. Teatrul
acesta nu se teme de realitate, pen-
tru ca nu se lupta niciodata cu ea si
retragerea in fictiune, ca anulare a pre-
zentului concret, devine imposibila...
Mai actuala decat oricand, tema
politicului a fost motivatia trupei ,De
Roovers“ de a opta pentru Maria Stuart
de Schiller. Absenta unui regizor a
permis Si aici alunecarea spre deri-
zoriu, spre schematizarea incoerenta
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a relatiilor. Reprezentatia a debutat,
intr-un registru ludic si sobru totodata,
cu declararea scopului: a oferi un
exemplu major din erorile istoriei.
Alegerea aparent aleatorie a celor
ce interpreteaza rolurile de catre un
.maestru de ceremonii“ anunta
aceeasi formula ambivalenta, intre
abandonarea oricarei iluzii si jocul
serios, profund chiar. Solutiile au fost
insa adecvate mai degraba nivelului de
scoala sau de amatori, decat unui
festival de asemenea anvergura.
Dialogul reginelor a caror diferenta de
statut era frumos ilustrata, ca si alte
pasaje rezolvate inspirat au fost
estompate de micile improvizatii fara
suport intelectual. Caricaturizarea si
sarjele nu au putut suplini absenta unei
viziuni care sa dea omogenitate.

Regele Lear de la ,,Needcompany*“ — in
naucitoarea propunere a lui Jan Lawers
— cu dans si efecte sonore asurzi-
toare, traduce violenta prin kitsch-ul
postmodern agresiv. Destinul eroilor
este povestea razboiului care cuprinde
si dizolva totul. Logica evenimente-
lor se substituie logicii cuvintelor
shakespeariene, redate integral pe un
mic ecran electronic suspendat, ca o
ironie. Cromatica, ordinea si registrele
diferite ale scenelor creeaza senti-
mentul unui urias puzzle grotesc. lluzia
monarhului care crede zadarnic in
puterea-i nemasurata se transforma
intr-un cosmar de factura exacerbat
expresionista. Alienarii si dezastrului
de pe campul de lupta Ti sunt asociate
luminile si atmosfera muzicii hard-rock,
forma de re-haotizare a umanitatii.
Unica sansa pe care regizorul o lasa
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personajelor si semenilor e de a
supravietui prin aceasta sublimare a
violentei, in care inocenta se to-
peste...In pofida coregrafiei profe-
sioniste a Carlottei Sagna, spectacolul
este dovada unei indoielnice moda-
litati de valorizare a marelui Will in
rezonantele stridende ale sfarsitului
de veac. Finalul este revelator pentru
intentia regizorala, textul pierzandu-se
in rostiri dezarticulate...

Peisajul festivalului a lasat sa se
intrevada liniile de gandire ale artistilor
de limba olandeza (nota distinctiva a
manifestarii): relativizarea limbajului,
a relatiei cu textul si cu publicul, o cau-
tare spre (re)definirea teatralitatii.

In acest context, ca o exaltare a oricarui
roman iubitor de teatru, prezenta spec-
tacolului invitat, An die Muzick de la
TES-Bucuresti, crud si rascolitor, era
.altceva“ Teatrul este joc, chiar sijoaca,
dar poate fi la fel de adevarat ca viata
insasi. Confortul semiburghez al
spectatorului occidental a pierit din
primeleclipeale actului teatral si uman
care exclude indiferenta. O trupa din
Romania le-a vorbit, ca si acum 26 de
ani in cealalta varianta, despre istorie,
ca tragedie care a cuprins oameni de
pretutindeni. Esenta demersului, care
transcende barierele esteticii, a fost
inteles.Chinurile evreilor in timpul
Holocaustului au prilejuit descifrarea
unui raport simbolic — acela dintre arta
si suferinta. Merita intr-adevar remarcat
impactul socant pe care,si acolo,la
celalalt capat al Europei, |-a izbutit
spectacolul lui Pipp Simons.

Nu se poate vorbi insa despre festival,
fara a pomeni despre faimosul Institut
de Teatru, condus de Dragan Klaic.
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O cladire ca un mic palat si un spirit
care fac parte din istoria vie a
Amsterdamului; un depozitar si un izvor
de cultura adevarata, muzeu care
ocroteste memoria si sperantele
acestei arte. Este locul in care s-a
desfasurat ultima sesiune a ,tinerilor
critici“ la care, ca si la celelalte, au
participat invitati din Ungaria, Polonia,
Cehia, Turcia, Canada, Belgia, s.a.
S-au incercat concluziile tuturor semi-
nariilor, cu subiecte atat de incitante
— de la conditia criticului, responsa-
bilitatea Ilui morala si intelectuala,
semnificatiile actului de lectura critica
pana la analiza fiecarui spectacol.
Foarte interesante au fost introducerile
in critica britanica si americana
realizate pentru grupa anglofona de
Kalina Stefanova, la inceputul dis-
cutiilor matinale.

Fiecare dintre intalniri ne-a marcat, fie
si imperceptibil, puterea de a intelege
ceea ce privim. intr-o atmosferd de
libertate si incredere, datorata si
gazdelor noastre: Arthur Sonnen
(directorul festivalului), Huda Rais
(coordonatoarea seminariilor) si Arlette
Schijns, colocviile au insemnat inainte
de toate prilejul de a construi prietenii
autentice. Asa cum spunea lan Herbert,
directorul stagiilor AICT, este marea
victorie a acestui proiect implinit.
Dincolo de frumusetea si farmecul
orasului,Venetie a Nordului, dincolo de
spectacole, am castigat cu totii noi
prieteni, oameni cu care corespondam
si pe care asteptam, nostalgici, sa-i
revedem. Pentru ca va exista mereu
amintirea frumoasa a unui inceput de
toamna care ne leaga...
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Scend din Maria Stuart de Schiller
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SPECTACOL IN PREGATIRE

Andrij ZHOLDAK

Teatrd amll/n-f»ow
este o ali de antor”

Regizorul ucrainean Andrij Zholdak
pune in scena laTeatrul ,,Radu Stanca“
spectacolul |diotul dupa Dostoievski —
varianta romaneasca. Pastrand con-
ceptia primei montari, care este o co-
productie dintre Fundatia ,,Charity
Producers“ din Kiev si Festivalul
International de Teatru de la Sibiu si
prezentata la editia din 2000 a acestui
festival, Andrij Zholdak a lucrat cu actorii
romani doar 18 zile (iunie-iulie), urmand
ca ,retusdrile“ sa fie facute in luna
octombrie, cu 7-8 zile inainte de
premiera. Din distributie fac parte actorii
Virgil Flonda (Maskin), Constantin
Chiriac (Rogoijin 1, interpretand acest rol
si in primul spectacol), Gheorghe
Pottzoli (Rogojin 2), Diana Vacaru
(Nastassia Filipovna — pe acest rol fiind
si actrita ucraineana Victoria Spesivteva
de la Teatrul National din Kiev), Ovidiu
Mot (Lebedev), Diana Fufezan (Aglaia
Ivanovna), precum si Diana Lazarescu,
Codruta Vasiu siViorel Rata. Scenografia
ii apartine lui Aleksandr Bilozub, pictor
la Fundatia ,,Charity Producers*”.

In cadrul celor aproape trei saptamani
de repetitii, Andrij Zholdak, absolvent al
Institutului de Arta Teatrala din Moscova
(clasa cunoscutului om de teatru Anatoli
Vasiliev), a facut cu actorii sibieni si
scoala, explicand metodele aplicate in
teatrul rusesc sau cel ucrainean.

Dupa absolvirea institutului (acum 12 ani),
n-a fost niciodata angajat intr-un teatru.
Excentric, pasionat de marea drama-
turgie clasica, a spart traditionalismul in

teatrul ucrainean. A lucrat un spectacol
despre Cernobal, care, dupa cum ne-a
spus, a fost interzis inainte de premiera.
A facut furori cu Trei surori de la Teatrul
National din Kiev, spectacol invitat la
mari festivaluri din Rusia si din straina-
tate si pe care ar dori sa-l arate si
publicului bucurestean. Dupa repetitiile
cu Idiotul de la Sibiu, a plecat la Sankt
Petersburg pentru a regiza spectacolul
Taras Bulba, o productie a Festivalului
,,Casa Baltica*“.
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Maria Sarbu: Afi lucrat pana acum cu actori din Ucraina, Franta, Polonia. Dupa
18 Zzile de repetitii cu interpreti romani din Sibiu, ce parere aveti despre trupa?
Andrij Zholdak: Trasatura distinctiva a actorilor de la Sibiu este ca ei isi insusesc
foarte repede forma sau modul de punere in scend, in comparatie cu cei din
Ucraina. Consider ca aceasta trasatura, intalnita si la artistii din Occident, e
foarte buna. Totodata, ei sunt ascultatori. Din punct de vedere al analizei textului,
al rostirii cuvintelor, par a fi mai slabi. La ei totul se mentine pe emotie, de aceea
au aparut si mici probleme in timpul lucrului la spectacol.

M.S.: Ati dorit ca spectacolul de la Sibiu s& fie diferit de cel de la Kiev?

A.Z.: intotdeauna cand gandesc un spectacol, ma straduiesc sa incep cu actorul,
caci el dicteaza actiunile fizice si psihice ale personajului. Nu-mi place ca regizorul
sa faca spectacolul de unul singur. E periculos si neinteresant. Regizorul si actorul
au obligatia sa creeze impreuna, sa conceapa impreuna spectacolul. Este vorba
de nuante, dar care sunt semnificative. in ceea ce priveste deosebirea intre cele
doua spectacole nu prea am acum ce sa spun, pentru ca nu |-am terminat pe
acesta de la Sibiu. Totusi, mi se pare ca va fi mai dur, mai activ si mai ritmic.
M.S.: Doar trei saptamani de lucru la un spectacol, nu e prea putin?

A.Z.: Noi am repetat in iunie—iulie, iar premiera va fi in octombrie. Voi veni cu
7-8 zile inainte si vom repeta foarte intens. Am facut tot posibilul ca actorii sa-si
revind din amorteald; au capatat energie, ritm. inainte, ei au lucrat in directia
altei estetici. Era nevoie ca sa inlatur in timp scurt provincialismul din ei. M-a
impresionat Virgil Flonda, un actor care pentru mine este interesant. Cred ca ar
putea face mai mult.

M.S.: Nu cunoasteti teatrul romanesc. Probabil doriti sa vedeti spectacole aici?
A.Z.: Am auzit multe lucruri bune despre ceea ce se intdmpla in arta teatrala din
Romania, am vazut si cateva casete cu spectacole si mi-am dat seama ca teatrul
romanesc are o tinuta buna, este deosebit, iar publicului ii place diversitatea.
Astfel, dupa teatrul psihologic rusesc sau ucrainean, mi-ar placea sa vad creatiile
lui Silviu Purcarete, Liviu Ciulei, Vlad Mugur sau Andrei Serban.

M.S.: Cum a aparut ideea spectacolului ,/diotul“?

A.Z.: Era un proiect al Festivalului din Lublin—Polonia. incepusem s lucrez la el,
dar, din motive financiare, n-a fost posibil safie continuat. Cand a venit momentul,
l-am facut la Kiev.

M.S.: Se spune ca sunteti un regizor de tip nou.

A.Z.: Eu inca nu mi-am gasit stilul. Trebuie sa-mi iau elan cu inca doua-trei
spectacole importante. Teatrul contemporan, dupa mine, este o arta de autor.
Nimic nu s-a schimbat, intotdeauna se va pretui calitatea, prioritate avand
individualitatea, extravaganta, unicitatea.

M.S.: Spectacolele dumneavoastra difera intre ele?

A.Z.: Fiecare spectacol al meu este altfel, are alta estetica.

M.S.: Cum a fost la inceput?

A.Z.:in general, am avut noroc. Despre mine, insa, la Kiev cronicarii au inceput
sa scrie, la obiect, abia acum un an.
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M.S.: Unde ati studiat?

A.Z.: Am absolvit Institutul de Arta Teatrala din Moscova, la marele profesor Anatoli
Vasiliev. Ma trag dintr-o veche familie ucraineana — Tebilevici — care acum 120 de
ani a creat teatrul dramatic ucrainean. Era chiar o dinastie — trei frati (doi actori si
un dramaturg). Institutul de Teatrul din Kiev la poarta numele — ,Karpenko—Karii“.
M.S.: Se spune ca& sunteti ruda cu Andrei Tarkovski.

A.Z.: Da, bunicul meu, care m-a crescut si m-a educat (este profesor universitar,
in varsta de 90 de ani), e var cu tatal lui Tarkovski. Eu aminvatat un an la Institutul
de Teatru din Kiev. Desi aveam note mari, am plecat, pentru mine nu era nimic
interesant. Hotarasem sa studiez la Tarkovski, dar cand am ajuns, el plecase
peste hotare. Un an mai tarziu, am avut marele noroc sa incep cursurile la Vasiliev.
Imi doream s invét de la mari maestri. Dupa ce am terminat institutul la Moscova,
am revenit la Kiev, unde am montat primul spectacol — Momentul. Critica din
Kiev si Moscova aminteste de acel spectacol si acum. Dar s-a jucat putin. in
general, montarile mele se incheie repede, dupa 10-15 reprezentatii.

M.S.: Din ce motive?

A.Z.: Din diverse motive. Poate si din invidie. in Ucraina nu am fost angajat in nici
un teatru. Cu actorii e mai simplu. Dupa ce lucreaza cu mine, vor sa continuam.
M.S.: Lor le este usor cu dumneavoastra?

A.Z.: Nu. Le este foarte greu. imi iarta totul cand obtinem succesele.

M.S.. Cumva fi,,Taras Bulba®“, de la Sankt Petersburg?

A.Z.: Va fi un spectacol pentru gurmanzi.

M.S.: Ar fi vorba de teatru alternativ?

A.Z.: Nu stiu. La Kiev am fost numit avangardist. Cand specialistii de la Avignon
mi-au vazut creatiile din Ucraina, au spus ca sunt un regizor foarte bun, cu o
directie clasica, desi avangarda e cu totul altceva. Dupa mine, teatrul are rolul sa
acapareze, nu si ,omoare" publicul. in acest plan, Peter Brook, Lev Dodin si altii
au facut o schimbare brusca in lume. Atunci cand spectacolul e grandios, vizual,
tuturor le place.

M.S.: Vaintereseaza mai mult parerea criticii de specialitate sau cea a publicului?
A.Z.: Nici a criticii, nici a publicului. Eu sunt un egoist. Ma intereseaza sa fac
ceva calitativ, durabil, in primul rand pentru sufletul meu. Daca fac arta ca sa-mi
placa mie, aceasta va placea si altora, adica si publicului si criticilor. Exista in
spectacolele mele scene care imi plac foarte mult si scene care nu-mi plac.
M.S.: Ati fost intotdeauna multumit de spectacolele pe care le-ati montat?
A.Z.: Uneori intelegeam ca trebuie sa le fac altfel. Dar eu nu am un spectacol in
deplina libertate. in creatiile mele intervenea un fel de cenzura artistica. Problema
libertati de exprimare a regizorului e importanta. La Moscova, regizorul de la
»1aganka®, luri Liubimov, imi spunea ca intotdeauna trebuie sa montezi acolo
unde esti dorit. Or, la Kiev eu am lucrat spectacole unde ma doreau actorii, dar
nu ma dorea directia teatrului.

M.S.: In abordarea textelor mari, faceti singur adaptarile?

A.Z.: Am scenaristi. in acest sens, eu lucrez dupa principiul cinematografic.
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M.S.: Am vazut-o pe sotia dumneavoastra, Victoria Spesivteva, in doua spectacole
ce va apartin — ,,Carmen* si,/diotul”. E talentata.

A.Z.: Este salariata la Teatrul National din Kiev. In spectacolele mele cer mult de
la ea. Nici o pila. Cred ca va ajunge o actrita mare. Acum inca nu are experienta.
A fost studenta mea la Kiey, iar in anul Il de facultate a debutat la Paris. Eu am
fost cadru didactic la Institutul ,Karpenko—Karii“, la 25 de ani, si dat afara, motivul
principal fiind acela ca m-am indragostit de o studenta.

M.S.: Dupa ce sistem ati predat |a varsta de 25 de ani?

A.Z.: Da, eram cel mai tanar din institut. Foloseam in predare trei directii:
Stanislavski (teatru psihologic), Brecht (masca) si Vasiliev (improvizatia). Cred
ca aceste trei aspecte trebuie combinate. As mai adauga si teatrul-imagine. E o
formula mondiala folosita de regizori mari.

M.S.: Aminteati de un proiect — ,Othello” — la Sibiu si ca veti folosi multi soldati.
De ce e nevoie de armata intr-un spectacol?

A.Z.: Othello este un razboinic. Vom asedia Sibiul, vom folosi cavaleria etc.
M.S.. Ce va doriti?

A.Z.: Sa am teatrul meu, sa fac ce vreau. Deocamdata este imposibil.

M.S.: Ce autori preferati?

A.Z.: imi plac clasicii, in special Cehov. in lume, cel mai mult se joaca
Shakespeare, apoi Cehov si urmeaza Moliére, lonesco, Beckett.

M.S.: Cum priviti textele contemporane?

A.Z.. Am un proiect despre erotism si pornografie in arta. Textul e scris de tineri
autori din Ucraina. Probabil ca voi monta un astfel de spectacol peste hotare.

Maria SARBU

Repetitie la Idiotul
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PAPUSI, MARIONETE, ANIMATIE

Elisabeta POP

Az.’zu s ’ .0,.,‘ .
o sérkitosne

Teatrul de Stat de Papusi din Oradea
a devenit oficial, printr-o hotarare a
Consiliului Judetean, Teatrul pentru
copii si tineret ,Arcadia“ — noua denu-
mire exprimand mai bine diversificarea
repertoriald, spectaculara si evident a
publicului, din ultimii ani.

Asadar, iata, Tn plina vara, cand multe,
cele mai multe teatre se pregateau sa
plece in vacanta, Teatrul ,Arcadia” isi
invita oaspetii la o sarbatoare ce marca
o jumatate de veac de la infiintare.
Teatrul si-a intdmpinat oaspetii in
hainele lui cele mai bune. O casa curata
si proaspat zugravita, renovata, vop-
sita. Pe peretii imaculati au luat loc
portretele tuturor actorilor romani si
maghiari —color, cu numele lor inscrise
frumos dedesubt.

Dupa obisnuitele saluturi oficiale si
felicitari, dupa cuvintele emotionante
ale celor doi directori, Marius Aron si
Keszy-Harmath Vera, al actorului
pensionar loan Oros, au urmat doua
spectacole.

Cel al sectiei romane, Cenusareasa sta
pe strada mea, adaptare de Mircea
Bradu, cu o muzica excelenta semnata
de Florian Chelu si A.G. Weinberger,
in regia lui lon Mainea si scenografia
Mariei Hateganu. Un spectacol care, in
ciuda celor doi ani de la premiera, isi

pastreaza totusi bucuria jocului — desi
reactiile musafirilor adulti nu semanau
nici pe departe cu ale celor mici...
I-am retinut pe toti actorii, ei nu sunt
multi si, de fiecare data, se straduiesc
sa acopere cat mai bine rolurile, desi
uneori nu e deloc usor. Cel mai...
vechi dintre ei, fostul director, loan
Moldovan, neobosit si vioi, Marlena
Prigoreanu, a carei tinerete e surprin-
zatoare si neschimbata de... douazeci
de ani, Rodica Suplacan, Mirela
Corbeanu, Florin Tripa, indragit de
copii din emisiunile TV locale, Cristina
Sarac, Ana Maria Popa, Florin Stan,
Luminita Praja.

Apoi, spectacolul sectiei maghiare
Vragjitorul din Oz, de Feher Jozsef dupa
Frank Baum, o premiera din luna mai
a anului trecut (in regia lui Hajdu Géza
si scenografia lui Trifan Laszlo), i-a avut
ca protagonisti pe Stefan Bodor Maria,
Nemeti Emese, urmati de tinerii lor
colegi Lélek Sandor Tibor, Szdke
Kavinszki Andras (semnatar si al ilus-
tratiei muzicale foarte potrivite) s.a. Un
decor foarte simplu, costume foarte
frumoase.

Un moment bine primit de tofi invitatii
a fost cel al vernisarii unei expozitii
deicoane pe lemn. Lucrarile, peste 80,
de o tinuta artistica (si nu mai putin
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religioasa) exemplara, un colorit rafinat,
semnate de regizorul Sergiu Savin —
care de cativa ani se daruieste cu
pasiune acestei s-o numesc mai putin
profesii, si mai mult vocatii...
Siintalnirea cu actorii celor doua trupe,
din diverse generatii, unii veniti special
la Oradea din alte tari, unde s-au stabilit
de mai multi ani, a constituit un alt
moment emotionant.

Au fost prezenti multi dintre colaboratorii
Teatrului ,Arcadia“, regizoarea Francisca
Mirisan Simionescu, de numele careia
se leaga zeci de spectacole de cel
mai bun nivel artistic, actori si regizori
de la Teatrul... Mare, unii colaboratori
aproape permanenti ai institutiei:

TEATRUL:

Szombati Gille Otto, lon Mainea, Meleg
Vilmos, Eugen Tugulea, Hajdu Geza,
Florian Chelu, Vioara Bara.

Ne-am amintit cu totii de numele unui
mare artist, de talie europeana, care a
dus teatrul pe culmi de glorie, si nu e
un slogan acesta, uzat si fara acoperire.
Este vorba de Paul Fux, grafician de
inalta clasa, scenograf si regizor.
Tuturor, la ceas de sarbatoare le-am
urat multa sanatate, putere de munca,
neobosita dragoste pentru copii,
prospetime si candoare nealterate, si,
daca se poate, le spunem sa nu obo-
seasca, sa nu-si piarda nadejdea ca
intr-o zi, cum spun ei intr-un spectacol,
,va fi soare si pe strada lor".

Mihaela GRIGORAS
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in miez de vara, in perioada 10-12 iulie,
la Sibiu a avut loc cea de-a 4-a editie a
Festivalului de arta neconventionala ,La
strada“, organizat de Teatrul pentru copii
si tineret ,,Gong“ din Sibiu. In afara
teatrului gazda au participat: Teatrul
,,»Vasilache* din Botosani, Trupa ,,Pufulet”
din Téargoviste, Teatrul ,,Puck” din Cluj-
Napoca, Teatrul German de Stat din
Timisoara, Teatrul ,,Toma Caragiu“ din
Ploiesti, Teatrul de Papusidin Baia-Mare,
Teatrul Municipal ,, Tony Bulandra“ din
Targoviste, pianistul de jazz Andrei
Colompar, grupul rock ., Riff“, grupul folk
,,Pastel“, formatia ,, Trafic Blues Band*,
iluzionistulBelloni.Jocurile de animatie
si cele interactive cu copii si adulti au
fost imaginate si conduse de actorii
Monica Baldea si Dan Handoreanu.
Atelierul de constructie a papusilor sia

unor masti prin machiaj a fost realizat
de Sorina Chira, Valeria Damian, Adriana
Motronea si Gerhard Schuster. Parada
,,La Strada“ a fost prezentata de Fundatia
Edelweiss. Au fost vernisate: expozitia
de scenografie semnata Dan Fraticiu si
expozitia de arta fotografica apartinand
lui Gheorghe Lazaroiu. Trei zile in care
Piata Mare, Teatrul ,,Gong*“ siintreg Sibiul
au fost pline de teatru, muzica, balet, pic-
tura, machiaj, animatie de strada, desen
animat, film artistic, pantomima, expo-
Zzitii si cate si mai cate. De la Marioara si
Vasilache, jucat deasupra unei perdele
rosii ca la bélciurile de odinioara, pana
la nuantele subtilelorNaluciri, totul e po-
sibil in aceasta lume ireala. Cu aceasta
ocazie, am provocat-o la o scurta dis-
cutie pe directoarea festivalului, doamna
Mihaela Grigoras, totodata directoarea
Teatrului,,Gong"“.
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COSTIN MANOLIU: Care este ratiunea Festivalului ,La strada“?

MIHAELA GRIGORAS: Ne-am gandit ca, iesind in strada, venim noi 1n
intdmpinarea copiilor si totodata ne facem mai cunoscuti parintilor acestora.
Trecatorul, venind de la serviciu, de la piata, de oriunde ar veni, vede un banner
care anunta festivalul, vede intr-un colt al Pietei Mari un spectacol pe o0 scena,
in alta parte altceva si se intreaba: cine sunt oamenii acestia? $i afla ca sunt
actorii de la Teatrul ,Gong“. Am vrut sa cream cateva zile de bucurie pentru
copiii sibieni si chiar pentru adulti. Apoi este si un prilej de a invita alte teatre
de animatie, o ocazie de a ne intalni cu colegii nostri din tara si din strainatate.
C.M.: Cum v-ati descoperit vocatia pentru teatrul de animatie?

M.G.: Tatal meu a lucrat in Teatrul ,Gong" in calitate de contabil-sef. De la
varsta de tfei ani, eu am crescut in teatru. Am iubit de mica arta papusarilor,
dar nu m-am gandit ca o voi imbratisa ca meserie. Asa am inceput sa lucrez in
teatru, scriind muzica pentru spectacole. Participam la repetitii si, la un moment
dat, mi s-a propus un rol pe care |-am acceptat. Mi-a placut. Starea pe care
ti-o da privirea unui copil la final de spectacol e extraordinara. Peste numai
doua luni am fost intr-un turneu in Germania, la Gera. Asa am inceput.

C.M.: Ce v-a ramas in amintire din toata aceasta lunga perioada in care ati
participat la viata teatrului?

M.G.: imi amintesc cum in timpul unei reprezentatii in care eram Pinocchio,
un baietel a rupt o foaie dintr-un caiet si a facut din ea o floare pe care mi-a
daruit-o. Astfel de momente nu se pot uita.

C.M.: Teatrul ,Gong" a sarbdtorit 50 de ani de existentd. in urma cu sapte ani
ati devenit directoarea teatrului. De ce v-ati dorit sa veniti in fruntea trupei?
M.G.: Din cei 50 de ani, eu am lucrat efectiv 24 de ani in teatru. Nu exagerez,
cand eram tanara mi se parea ca intru intr-un loc sfant, intr-o lume aparte.
Fiind un teatru de provincie, regret ca nu am fost mai mult bagati in seama, ca
munca noastra a ramas adeseori in anonimat. De-a lungul anilor, la teatrul
nostru au lucrat personalitati de marca ale Sibiului, precum Radu Stanca, lon
Deloreanu, lon Handoreanu sau Hans Schusching. Perioadei 1949-1999 la
Teatrul ,Gong“, Nicolae Rodean i-a dedicat o monografie. Au fost peste
400 sute de spectacole in premiera. in urma cu sapte ani, am avut un proiect.
Am vrut sa fac din teatru o zona de basm. imi inchipuiam intrarea in teatru ca
o intrare ntr-o lume fantastica, pe care am descris-o in proiect. imi imaginam
iesirea copiilor de la spectacol pe un tobogan urias. As fivrutca in fata teatrului
sa fie construita o cofetarie si un loc de joaca, unde noi, actorii, imbracati
in costumele unor personaje de poveste sa-i cooptam in diferite jocuri, sa-i
provocam sa creeze ei insisi mici spectacole. Ar fi fost nevoie de o investitie
financiara. Din pacate, cei care acorda bani pentru cultura pe plan local n-au
inteles sau n-au apreciat ideea mea.
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C.M.: In arta teatrului de animatie, a teatrului de papusi si marionete,
actorul ramane undeva in umbra, nu e ,la vedere®. V-ati simtit frustrata din
acest motiv?

M.G.: Cand eram mai tanara, da. Daca intri in tainele acestei arte a teatrului de
animatie, 1ti dai seama ca nu a fi vazut e important, ci cu adevarat importante
sunt doar sentimentele si ideile pe care reusesti sa le transmiti prin actul tau
artistic. E o arta care se face cu smerenie.

C.M.: Cu ocazia festivalului, am remarcat mai multe spectacole destinate
adultilor sau spectacole care functionau pe mai multe paliere si erau viabile
atat pentru copii, cat si pentru adulti. Teatrul de animatie se vadeste inca o
data o arta cu posibilitati nebanuite.

M.G.: Teatrul de animatie existd din antichitate, de la nasterea teatrului. in
antichitate exista teatrul cu masti, confectionate special, care aveau o acustica
deosebita in acele amfiteatre in aer liber. in anii trecuti, ai regimului comunist,
aceasta arta a fost minimalizatg, fiind considerata a fi o forma de teatru doar
pentru copii. E bine ca a continuat sa existe si asa. Au fost actori exceptionali,
spectacole foarte bune. La ora actuald, in lume, teatrul de animatie e foarte
gustat, foarte la moda. Se fac spectacole foarte serioase dupa Shakespeare,
Moliére, Cervantes etc. Aici la Sibiu, am avut invitat Teatrul din Erfurt—-Germania
cu spectacolul Macbeth de Shakespeare, cu marionete din lemn. La prima
reprezentatie, sala nu a fost plina. A doua zi, trupa urma sa plece, dar s-a aflat
ca e ceva iesit din comun, de neimaginat, si s-a format o coada din fata teatrului
si pana sus, la Liceul de Arta. Oameni care doreau sa vada spectacolul si care
n-au lasat trupa germana sa plece. Arta teatrului de animatie e o arta pe care
niciodata nu o descoperi in totalitate, gratie posibilitatilor ei infinite. E o arta
care-ti tine mintea mereu treaza.

C.M.: Care sunt spectacolele pe care Teatrul ,Gong"“ le propune in stagiu-
nea 2000-20017?

M.G.: Pentru copii: Degetica dupa H.C. Andersen, spectacol creat de actrita
Monica Baldea; Fata mosului si fata babei dupa lon Creanga, regizat de Dan
Handoreanu; Regele cocosat de Herbert Helken, regia Bogdan Dragulescu;
Printul cireselor de Mihai Constantin Ranin; Die Bremen Stadt Musikanten si
Der Froschkénig, dupa Fratii Grimm, regia Lilly Krauss-Kalmar, spectacole in
limba germana. De asemenea, Poveste de seara, dupa un basm chinezesc;
Peripetii in targ, un spectacol interactiv; Aventurile lui Plum-Plum de José Geal;
Broscuta fermecata de Fratii Grimm, regia Kovacs lldiko; Pruncul nazdravan.
Pentru adolescenti si adulti, doua montari: Naluciri, un spectacol de pantomima
si expresie corporala realizat de Dan Handoreanu si Aomeo si Julieta dupa
Shakespeare, in regia lui Mihai Constantin Ranin.

Costirn MANOLIU
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CARMEN STANCIU: Estiunul dintre oamenii care dialogheaza cu patima despre
teatru. Am sa evit tentatia de a ma lasa prinsa in caruselul povestilor tale despre
oamenii si locurile prin care ai trecut si am sa-ti spun de la bun inceput ca as
vrea sa-mi vorbesti despre animatorul Mihai Lungeanu, despre teatrul pe care
l-ai format la Slatina. De unde iti vine dorinta, imboldul de a face teatru cu niste
oameni care nu sunt profesionisti ai acestei arte?

MIHAI LUNGEANU: Cred ca e un mecanism declansat de mult, din anii in care
profesorul meu, Radu Penciulescu, ne spunea ca una dintre cele mai mari
satisfactii atunci cand lucrezi cu tinerii sau cu amatorii este de a descoperi ca
teatrul este mereu viu privit prin prisma ingenuitatii si a naivitatii. Am invatat
enorm din atitudinea lui fata de viata, fata de teatru. Multi ani el a renuntat la
regie si a facut scoala. A lucrat cu studentii sai, a vorbit cu ei, i-a transformat. Te
punea sa te cauti pe tine, te facea sa te cauti. Ne dadea fiecaruia o oglinda.
Radu Penciulescu ne-a dat si o exemplara lectie de teatru. Cand noi il intrebam
,Cum sa facem aici?“ sau ,,Cum se face asta?“ el ne raspundea: ,Mai copii, eu nu
sunt pus aici sa va invat cumse face. Eu sunt pus sa va invat cum nu se face. Cum
se face depinde de fiecare dintre voi in parte.“ Asa face, din instinct si spectatorul.
El vine la teatru cu un prealabil, cu o pre-judecata am putea spune. Daca regizorul
si echipa sa au mizat pe acea pre-judecata a spectatorilor si o implica in parcursul
estetic al intdmplarilor, totul e bine: spectatorul e multumit, piesa il atrage.

C.S.:. Dar cum poti fi sigur ca ai intuit exact acea ,pre-judecata” cu care a intrat in
sala majoritatea publicului? Sunt regizori in al caror program estetic ,,satisfacerea“
marelui public nu ocupa un loc important.

M.L.: E treaba lor. Dar publicul judeca. $i eu Tmi aleg textele in functie de afinitati
care tin de resorturile intime ale creatiei. Cu toate acestea, nu mi s-a intamplat
niciodata, la nici un spectacol (indiferent de numarul de reprezentatii date, mare
sau mic) ca publicul, spectatorul obisnuit, sa-mi reproseze ,Nu am inteles."
C.S.: ,Transparenta“ intentiilor tale ti se pare esentiala?

M.L.: Absolut. Inseamna ca am reusit sa transmit povestea ,cu cuvintele mele®.
Daca nu intelege nimeni limba in care vorbesti, in care te exprimi, cum sa-fi
comunici mesajul?

C.S.: Dincolo de limbajul scenic?

M.L.: Limbajul e altceva. Spectatorul isi pune problema limbajului abia dupace a
inteles mesajul. Acum el a trecut un prag si a ajuns la un nivel de la care poate
sa-fi spuna ,Nu sunt de acord! Am inteles, dar nu sunt de aceeasi parere.“ Pentru
mine e mult mai important decat sa-mi spuna: ,N-am inteles eu prea bine, dar
mi-a placut cum se miscau actorii i costumele mi s-au parut frumoase...“ Un
spectacol de teatru trebuie sa puna omul la treaba, nu sa-i trezeasca imagini.
Sa-| faca sa simta ca participa la ceva la care nu are acces oricand si oriunde.
Asta vreau sa transmit celor care vin la teatru. Si imi doresc ca ceea ce vad pe
scena sa ramana pentru totdeauna undeva in ei.

C.S.: Amintiri si intrebadri pentru mai tarziu? i
M.L.: $i raspunsuri, uneori. Obisnuim sa negam tot ceea ce nu intelegem. Insa
teatrul ne invata ca totul este posibil. El ne ajuta sa descoperim lucrurile, sa
devenim fiinte ale spiritului, sa nu ne temem. Eu zic ca teatrul este viata, dar o
altfel de viata. $i cred in spiritualitatea teatrului.




C.S.: Crezi ca exista timpuri in care societatea sa nu fie interesata de teatru sau
contexte in care aceasta arta poate deveni neinteresanta pentru cei mai multi
dintre oameni?

M.L.: Nu!

C.S.: Pari foarte convins. De ce?

M.L.: Inca o data, nu! Teatrul este o manifestare directd. Acum cativa ani, cred
ca la un festival din Bulgaria, am asistat la un workshop al unui antropolog.
Studiase un trib din Kenya. Patru—cinci membri plecati sa lucreze la oras (meserii
»underground®“ — maturatori, gunoieri, carausi) reveneau o data la 2—3 luni acasa,
intr-o comunitate extrem de inchisa. Si atunci tot tribul se aduna pentru a povesti
ce se mai intdmplase intre timp, de o parte si de alta. Dar nu in cuvinte, ci prin
mijloace teatrale, prin pantomima, prin mici scenete. Este o poveste remarcabila
din care reiese cel mai bine scopul, esenta teatrului: comunicarea. Daca nu fifi
comunic nimic, de ce sa mai vii sa vezi spectacolul meu? Cred ca asta cauta in
primul rand spectatorii: informatii.

C.S.: S4 intelegem ca teatrul pe care I-ai ,mosit* la Slatina a aparut pentru ca
simti ca acolo sunt oameni care au nevoie de acest mifloc de comunicare?
M.L.: Eu fac de 20 de ani teatru la Slatina. lar faptul ca au pus in joc bani, banii
publici, pentru a oferi o ,casa“ celor ce fac teatru demonstreaza ca orasul are
nevoie de arta. Primaria a decis ca fosta Casa de Cultura sa devina teatru si nu
altceva. Asa a aparut un spatiu de joc extrem de modern, modular, cu opt
posibilitati de amenajare. O scena profesionista pe care poate evolua chiar si un
ansamblu de opera — cu orchestra in fosa, solisti, cor, balet si decoruri
somptuoase. Ce s-a intdmplat la Slatina este dovada cain oras nu e suficient sa
existe un teatru ci ca orasul trebuie sa vrea sa aiba un teatru.

C.S.: De ce , Teatrul «<Eugen lonescu»“?

M.L.: Pentru ca Eugen lonescu s-a nascut la Slatina. Numele lui il poarta acolo
si biblioteca orasului. Mai e si un liceu cu predare in limba franceza...

C.S.: Vin tinerii din Slatina la teatru?

M.L.: Vin. Si nu doar ca spectatori. La toate cele noua editii ale Zilelor ,Eugen
lonescu*“ au realizat ei singuri un spectacol, pe un text mai putin cunoscut al acestuia.
De fiecare data au muncit enorm pentru aceasta productie cu o unica reprezentatie.
isi aduceau de acasa ,recuzita“. un scaun, o lampa — ca la sezatoare. E ceva
extraordinar! Pe acesti copii vreau sa-i educ pentru teatru, sa formez cu ei o structura
— dupa modelul R&mnicu-Valcea sau Sibiu. Sa facem teatru impreuna.

C.S.: Spuneai ca autoritatile te-au ajutat foarte mult. Ce crezi ca-l poate determina
pe primarul unui oras sa sustind sau sa infiinteze un teatru?

M.L.: Un primar destept stie ca atata vreme cat au acasa tot ce isi doresc, oamenii
nu-si rup radacinile, nu-si parasesc orasul. Pe langa locuri de munca, scoli bune
sau ingrijire medicalda, oamenii au si necesitati culturale ce trebuie acoperite.
Altfel pleaca. Teatru se face si la Lehliu. Asa vor oamenii de acolo. Si, de multe
ori, teatrul facut in aceste locuri e nici mai bun nici mai rau ca cel de la Bucuresti.
C.S.: Crezi ca in orasele mari, cu traditie culturala, teatrul este, usor, usor, ,,ingropat“?
M.L.: La noi se invoca inca o traditie care este, in mare parte, rodul unei dorinte,
al unei strategii de acum 50 de ani. Pana in 1989 a existat un public ce intra in
sala de teatru din anumite motive sau chiar fortat. Dupa '90 el a inceput sa
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(e)migreze catre alte structuri. Daca statul ar fi asigurat celor ce fac teatru conditii
de viata onorabile, teatrul si-ar fi pastrat valoarea. Dar punandu-l in rand cu
toata lumea, scotandu-l in strada, I-a degradat.

C.S.: Teatrul, ca orice arta, are nevoie de vedete.

M.L.: Are nevoie de oameni care sa faca doar teatru, asa cum pictorul trebuie sa
faca doar pictura. Teatrul nu este 0 meserie comanditara, agorica. Revenind la
intrebarea ta, teatrul are nevoie de vedete, dar si de artisti. Nu toti pot fi vedete,
si nici nu trebuie. Vedeta e un grad ca la armata, o pozitie la care accezi. Pentru
un analitist, o vedeta inseamna mai ales popularitate bazata pe capacitatea
speciala de a multumi spectatorul, de a intui ce-si doreste de la tine, dincolo de
intentia regizorului. Privind din interiorul fenomenului, pot sa afirm ca vedetele
nu se formeaza, ci se autocreeaza.

C.S.: Siregizorul? Care mai este rolul sau?

M.L.: Multi care traiesc in si din teatru considera ca regizorul este un ,specialist
in spectacol®, cel chemat sa dea girul calitatii sau (macar) al succesului. Dincolo
insa de acest aspect, regizorul nou trebuie sa fie un preot al teatrului, in sens
profund spiritual. Trebuie sa fie un ,pastor*.

C.S.: Asta tot de la Radu Penciulescu vine?

M.L.: Credca da. Multe, imi dau seama acum, au fost semnanate de el. Poate ca
ce spun sau fac eu e pentru unii penibil. Insa cred ca omul sfinteste locul; si mai
cred foarte tare ca in secunda in care se naste ceva, ideea nu mai moare. Sunt
mandru de ceea ce am facut la Slatina si in alte locuri. Dar este 0 munca grea,
de ridicator de biserici.

C.S.. Simti ca ai aceasta vocatie?

M.L.: Recunosc, sunt un pionier. M-as duce in orice colt de lume unde oamenii,
pe langa sali de Bingo sau Farmacii particulare, vor sa ridice un Teatru.

C.S.: Esti fericit?

M.L.: Eu?...Cred ca da.

Oana BOR$S

P»‘-zz ALt s

In acest timp, in care lumea adapostita sub
aripa Thaliei e atinsa de sentimentul
neputintei in fata unor structuri ce o con-
damna adesea la eforturi sisifice pentru a
supravietui, in care blazarea si oboseala
par ca se infiltreaza din ce in ce mai
profund, e absolut revigorant cand ceva
nou reuseste sa se (mai) intample. E
absolut revigorant sa auzi ca, undeva,
exista oameni dornici sa creeze noi
inceputuri Tn ale teatrului si, mai ales,

oameni care pot sa o faca. Aceasta este
si realitatea Teatrului ,Eugen lonescu” din
Slatina, nascut toamna trecuta. Cu o sala
destinata initial nu pentru spectacolul de
teatru, fara o trupa profesionista (dar cu
experienta de ani de zile in spectacole de
amatori), apeland uneori la actori din alte
parti, se incearca a se construi ceva in
numele dorintei de teatru si in mod cert
in numele dragostei pentru cei din fata
rampei. Cu atat mai imbucurator cu cat si
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ei par a fi dornici de a invata sa descifreze
acest univers, par a fi pregatiti de a-i
absorbi seva.

Numai ca dansul inceputului este un dans
pe sarma ce trebuie sa refuze compro-
misurile (in limitele si cu constiinta propriilor
forte). lar in realitatea existenta grija pentru
repertoriul ales, adica pentru ceea ce i se
ofera publicului ca act de cultura, ar trebui
sa fie fundamentul constructiei. Dupa
Ultimul Godot de Matei Visniec ca specta-
col inaugural al Teatrului ,Eugen lonescu®,
cea de-a doua premiera a fost Glumind
cu dragostea si cu moartea de Daniel
Ernestina. Un text care nu avea ce cauta
pe o scena ce isi propune a fi profesionista,
optiune ce nu poate fi in nici un fel motivata.
Nici macar de obisnuita replica data in astfel
de situatii: ,prinde la public*. in intentie, o
parabola a existentei, a ,mortii“ pe care o
contine pragmatismul si superficialitatea
societatii, dar care se ingroapa in banalul
si derizoriul povestii. Scenariul: visatorul

fara act de identitate, figurand ca decedat
in registrele Primariei, a carui viata
(interioara) este mult mai intensa decéat
a celor prinsi activ in mecanismul de zi cu
zi, reuseste sa readuca spre dragoste
inima unei politiste dezamagite. lar de
aici, nu a fost decat un pas: un spectacol
care, cu toata coerenta expunerii scenice
si cu reusitele unora dintre actori (de re-
marcat in special Visi Ghencea), nu a creat
nicidecum sentimentul ca acolo, in acel
spatiu, se intampla cu adevarat teatru. Si,
poate, pacatul amagirii este, uneori, cel mai
greu dintre toate.

Teatrul ,Eugen lonescu*, Slatina — Giumind cu
dragostea si cu moartea de Daniel Ernestina.
Un spectacol realizat de Mihai Lungeanu. in
distributie: Visi Ghencea, Ristina Baboi, Carmen
Dobre, Nora Ghencea, Nicu Popa, Manuel Anghel,
Florian Bonciu.
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Radu PANAMARENCO,
Marian LEPADATU,
Ligia STAN

Eborz regiyorali

Pentru tinerii regizori debutul presupune
astazi nu numai tensiunea inceputului,
greutatea adaptarii intr-un spatiu profe-
sionist ale carui legi sunt mai putin atraga-
toare decéat cele ale camaraderiei scolare,
dar si omare problema. Aceea a gasirii unui
spatiu ospitalier in care gandul lor regizoral
sa prinda viata. Caci zonele teatrale vii, la
care viseaza oricine, refuza de multe ori
riscul si isi investesc banii in nume ce
confera certitudine, iar cele aflate undeva
la periferia pulsuiui viu, spatiile dornice de
un suflu nou sunt ocolite de catre tinerii
speriati, poate, de rutina si inchistare. De
aici solutii de compromis: mici companii,
mici trupe ce isi gasesc singure surse de
finantare si spatii de joc, solutii nicidecum
comode darcare dau sentimentul libertatii.
Teatrul ,George Ciprian“ din Buzau, in
scurtul lui istoric, este, insa, unlocin care
tinerii sunt prezenti, atrasi, poate, si de sis-
temul special — teatru de proiecte — ce da
mana mult mai libera unui director de scena.
Fara sa se dezminta, si a patra aniversare
a existentei sale a fost marcata de un debut:
Razvan Dinca (studentin anul IV la Univer-
sitatea de Arta Teatrala si Cinematografica
.I.L. Caragiale" Bucuresti), a carui optiune
s-a indreptat catre piesa lui Beaumarchais
Barbierul din Sevilla. Savuroasa comedie
contine intrinsec un garantat succes la

public, mascand, de multe ori, eventualele
carente ale constructiei regizorale. Succes
aavutsi aici, desi citirea scenica a tanarului
regizor, intr-o nota coerenta, de altfel, a mai
pastrat amprenta unei productii ,de facul-
tate". Si aceasta prin exagerata cautare a
~Solutilor, ceea ce implicit a dus catre un
comic expozitiv si extrinsec in detrimentul
atmosferei si a ideii: sentimente si stari de
atunci vazute insa cu ironie prin pragma-
tismul societatii de azi. O lume a Rosinei
(Ligia Stan - cu o tonalitate prea joasa, de
subreta), a lui Bartholo (Radu Panama-
renco — usor furat de tusa groasa a efec-
tului imediat), a Contelui Almaviva (Marian
Lepadatu — conturand, din pacate, mai
multe personaje, si nu unul singur, re-
curgénd la travestiuri) si in care Figaro
(Lucian Ghimisi), personaj de o mobilitate
si dinamism aparte, devine elementul care
ii reflecta tarele.

Teatrul ,,George Ciprian“ Buzau — Barbierul
din Sevilla de Beaumarchais. Directia de
scena: Razvan Dinca. Scenografia: Razvan
Dinca, Viadimir luganu. llustratia muzicala:
Vasile Manta. Distributia: Marian Lepadatu,
Radu Panamarenco, Ligia Stan, Lucian
Ghimisi, Niculae Urs, George Stoian.
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SPECTACOLE

Doina MODOLA

DMM defectuos

Cateva imagini dinamic luminate si
expresiv coordonate catre sfarsitul
reprezentatiei, sugereaza ce ar fi putut
deveni spectacolul Cum va place de
William Shakespeare la Nationalul
timisorean — cel putin ca vizualitate —,
daca albul neutral al scenografiei si al
costumelor (altfel inventiv croite de sce-
nografa Krisztina Nagy) si eclerajul putin
elaborat n-ar fi sters contururile, inghi-
tind fabulatia, oricum insuficient eviden-
tiata si ritmata prin decupajul regizoral.
Spatiul scenic unic si monocrom a
contopit in mirifica padure a Ardenilor
copacii si palatul, siluetele vegetale si
coloanele transparente, cu o evidenta
functionalitate. Vaduvita insa de opu-
lenta coloristica a timpurilor elisabe-
tane, montarea Mihaelei Lichiardopol
n-a avut nici mobilitatea unei proiectari
in generalitatea revelatoare, nici gratia
unei actualizari complice. A fost prea
putin exploatata spectacular figurarea
plastica a valentelor simbolice ale
acestui perimetru magic prin definirea
personajelor si a relatiilor dintre ele, prin
conturarea situatiilor scenice, tempo,
plantatie scenica, atitudini corporale
etc., deslusindu-se prea putin nivelurile
actiunii si extraordinara iradiatie a sem-
nificatiilor.

in seducitoarea piesa shakespeareand
— adevarat breviar al universului teatral
al marelui Will — haladuiesc de-a valma
indragostitii si surghiunitii, asupritorii
si oprimatii, victimele persecutiilor si
prizonierii iubirii, cautandu-se, napas-
tuindu-se, regasindu-se, intalnindu-se
prin capriciile hazardului, schimban-
du-si brusc, neasteptat, itinerarul
existentei. Tema centrala a piesei —
conglomerat caleidoscopic de motive
organizate subteran, cu insesizabila
strictete — pare sa fie imensa relativitate
a destinului, in care norocul e frate bun
cu nenorocul si adesea se confunda,
in care marile rasturnari atarna de o
neinsemnata intamplare, iar bunatatea
si rautatea isi schimba inexplicabil (de
fapt) rolurile. Chiar iubirea omnipre-
zenta isi danseaza cadrilul dupa legi
nestiute, refacdnd mereu si mereu
aceleasi ipostaze, in bezmetica agitatie
a erosului, urmand tainica fatalitate a
jocurilor ispitite intotdeauna de incalca-
rea normelor si transgresare, dar cen-
zurate (aparent, cel putin!) de reinstau-
rarea conventiilor sociale. Patru nunti
(obisnuitele mariazzi ale comediei) si
tot atatea impacari incheie in utopie
aceasta miraculoasa cursa a iluziilor.
Viata e vis in care bantuie haotic toate
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amagirile puterii, avutiei si iubirii, iar
soarta capricioasa i invaluie fara
scapare pe toti. O singura faptura
ramane impasibila in iuresul ademe-
nirilor, refuzand orice alt rol in afara
aceluia de martor indiferent, neincre-
zator si mizantrop, staruind in el si dupa
victoria utopiei, preferand insingurarea
si privirea clara alienarii prin iluzie:
Jacques Melancolicul.

Spectacolul lui Liviu Ciulei, din 1961,
care |-a impresionat profund pe Paul
Scofield si I-a tulburat pana la insomnie
pe Orson Welles — acesti titani ai spec-
tacologiei shakespeareene —, inscris
pe vecie in zona aburoasa a biosferei
teatrului, reusea sa degaje forta aro-
mitoare, electrizanta a acestui contra-
punct ontic, menit sa tina cumpana
intregului univers de pasiuni si senzua-
litate, sa-I consacre si sa-l demitizeze
elegant, ocrotind toata poezia vaga a
virtualitatilor neimplinite. in Jacques
Melancolicul, actorul Liviu Ciulei con-
ferea magistral contemplativitatii
asumate parfumul sfasierii secrete intre
tentatia vie, palpitdnda si renuntarea
inteleapta dar pagubitoare, in timp ce
Clody Bertola broda in eter, cu o deli-
catete divina, toate complicatiile atra-
gerilor-respingeri ale erotizarii subtile,
in care slabiciunea devine o redutabila
fortd, iar capriciul un mod paradoxal de
cunoastere.

Cét de departe de aceasta covarsitoare
capodopera (pe care caietul de sala o
evoca, totusi) e montarea timisoreana!
Slaba pregatire a tinerilor actori, cam
nelamuriti asupra identitatii si rostului
eroilor pe carefiiinterpreteaza, incapabili
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sa-si organizeze deslusit debitul verbal,
saboteaza marea sansa a oricarei
montari shakespeareeane: textul. Oricate
suprimari (sau translari in alte limbaje)
ar surveni, ceea ce ramane de rostit in
teatrul lui Shakespeare e atat de bogat,
atat de generos, incat auzit doar,
articulat limpede, cu inteligenta, textul
devine o adevarata sarbatoare. Absenta
suparatoare a concentrarii in emisia
textului, defectele de dictie, uneori
prematura alterare a vocii (cum se
intdmpla in cazul lui Florin lonescu,
interpretul lui Jacques) sunt — cu putine
exceptii — neajunsurile cele mai grave
ale echipei timisorene, care blocheaza,
desigur, orice acces la rafinamentele
si haloul liric al partiturii, la multipla
ipostaziere in oglinzi a eroilor, in care
fiecare e legat strans prin semnificative
diferente si varii atribute de similii, dublii
si opozantii sai, intr-un joc complex al
contrastelor si al umorului fantast,
ucigator, fin sau grosier, mustind in
toate straturile piesei.

Au fost actori insarcinati sa joace mai
multe roluri care necesitau particu-
larizari caracteriale sintetice, vioaie
(Constantin Tovarnitchi, Cristian
Szekeres, Calin lonescu). Luminitei
Tulgara i s-a incredintat in travesti rolul
ducelui surghiunit (figura care, in con-
flict cu uzurpatorul Frederic, reedita, in
planul superior al societatii, conflictul
pentru putere si avere al protagonistilor,
dezvaluind repetivitatea si genera-
litatea simptomatica a vrajbei dintre
semeni si frati care ii opune pe Oliver
si Orlando).
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Surprinzatoare a fost neizbanda lui
Demeter Andras (actor de mereu
reconfirmate calitati) in rolul indragos-
titului si persecutatului Orlando, care
ratacind nesigur, isi debita ininteligibil
rolul, bajbaind imprecis, cand intentiona
sa mimeze abulia.

Mai bine organizata sub raportul fra-
zarii, Claudia leremia (actrita de reala
vocatie si cu o capacitate speciala de
a actualiza subtextul in situatie), a fost
totusi sub posibilitatile ei si departe de
farmecul androgin si de bogatia de
intelesuri a dualitatii (si duplicitatii)
Rosalindei travestite in Ganymede
(pastor mitic, ce I-a sedus pe Zeus).
Adevarata revelatie si adevaratul
performer in aceasta incercare a fost
Pavel Bartos. Tocild al sau a reusit sa
infranga aluatul amorf al contextului
scenic, structurand prin simpla pre-
zentd secventele in care a aparut.
invingatorul de anul trecut la Gala
Tanarului Actor a parcurs un rastimp
in care si-a confirmat vointa de
profesionalizare si desavarsire. Tocila
al sau razbate din rigoarea tehnica a
commediei dell’arte, care a potentat
comic, gestual, substantializarea debi-
tarii textului. Nuantele, paradoxurile,
indraznelile, desteptaciunea practica
mereu plina de savoare au fost revelate
fara excese si fara a ,trage“ la succes.
Pavel Bartos a pasit cu Tocila pe o noua
treapta. Evolutia lui de-masca parodic,
dedesubtul aspiratiilor idealitatii,
presiunea pulsiunilor sexuale urgente.
Ceremonia sofisticata si ambigua a
iubirii curtenesti in varianta poeziei
trubadurilor (cuplul Orlando—Rosalinda)
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are astfel in fata oglinda pragmatismului
instinctual, care nu mai tine seama, in
pripa sa, nici de prostie, nici de gro-
solanie, nici de uratenie: Tocila—Audrey
(Monica Rusei). lubirea pastorala pura
e si ea doar expresia unui veleitarism
alambicat si a unei atractii senzuale
echivoce (Phoebe—-Sylvius), prea putin
surprinse de interpreti (Laura Avarvari,
lon Rizea). Aproape trecut cu vederea
este al patrulea cuplu de indragostiti
ce se regasesc cu totul intamplator:
Celia (Ana Maria Cojocaru), Oliver
(Dorin Dragos).

Partitura shakespeareana si munca
investita pana acum in inscenare
justifica pe deplin inca un efort din
partea trupei si a regizorului, spre a
finisa un spectacol de care, cu certitu-
dine, Timisoara are nevoie. Cu atat mai
mult cu cat noua directiune, in per-
soana domnului Cornel Ungureanu, se
arata puternic interesata sa redreseze
starea profesionala a echipei si
exigentele artistice ale prestatiilor.

Teatrul National din Timisoara — Cum
va place de William Shakespeare. Traduce-
rea: Virgil Teodorescu. Regia: Mihaela
Lichiardopol. Scenografia: Kristina Nagy.
Muzica: Adrian llica. Miscare scenica:
Constantin Gadea. Cu: Demeter Andras,
Claudia leremia, Pavel Bartos, Florin
lonescu, Cristian Szekeres, Luminifa Tulgara,
Ana Maria Cojocaru, Laura Avarvari, lon
Rizea, Constantin Tovarnifchi, Calin lonescu,
Dorin Dragos, Monica Rusei, Simona Nan,
Anca Jurchescu, Camelia Boabes, Catalin
Ursu.
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Una dintre piesele ,,J]a moda“ ale stagiunii
trecute a fost, fara indoiala, si Stele in
lumina diminetii (jucata si sub titlurile
Stele pe cerul diminetii sau Ultimele
Stele) de Aleksandr Galin.

Dupa emotionantul spectacol regizat de
Lev Dodin la Sankt Petersburg si pre-

zentat la noi, Tn 1995, gratie Festivalului

Uniunii Teatrelor din Europa, pe scena
Teatrului Bulandra, alti trei regizori —
romani, de aceasta data — au realizat nu
mai putin de... patru montari cu aceeasi
piesa: Gelu Colceag la Teatrul ,,Odeon”
din Bucuresti (doua distributii diferite,
doua spectacole aparte), regretatul
Gheorghe (Goange) Marinescu la Teatrul
,Al. Davila“ din Pitesti si Gheorghe Jora
la Teatrul ,Ovidiu* din Constanta. Cum
montarile Teatrului ,Odeon” si-au gasit
deja locul in paginile revistei noastre, ne
vom referi aici la spectacolele celorlalte
teatre mentionate. Asadar...

Ambele spectacole au evitat impunerea
unor viziuni regizorale extravagante in fa-
voarea lucrului pe text si pe baza incre-
derii inspirate de actorii din distributie. Cu
toate acestea, partea actoriceasca —
obligata din cauza lipsei publicului (pro-
blema destul de grava in orasele din tara)
sa iasa mai rar la rampa — nu a putut sus-
tine intotdeauna ritmul impus la Pitesti de
Mirela Popescu (Anna), ajutata ce-i drept
spre final foarte mult si de Cornelia
Niculescu (Clara) sau la Constanta de
Nina Udrescu (Anna) si pe alocuri chiar
de Diana Cheregi (Valentina). La Teatrul
,Ovidiu* I-am mai remarcat si pe Nae
Stangaciu (Aleksandr) pentru echilibrul si
pentru firescul interpretarii.

La capitolul scenografie, ar fi de semna-
lat conceptia realist-simbolica a ui Miriam
Mihail (Teatrul ,Al. Davila“ din Pitesti), cu
nelipsitii mesteceni plasati aici nici mai
mult, nici mai pufin decét printre paturi,
mese, scaune...
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Ceea ce deosebeste net montarile
celor doi regizori este felul in care perso-
najele piesei isi privesc propriul destin.
Gheorghe Marinescu permite un moment
de inconstienta, de bucurie gratuita, cu
multa sampanie, astfel incat personajele
au senzatia ca participa intr-adevar la
Olimpiada pentru care, de fapt, au fost
aruncate afara din oras, autoritatile
moscovite nedorind sa strice imaginea
capitalei cu prostituate si infractori, in
conditiile in care, toata presa internatio-
nala se afla la fata locului. Foarte cruda,
alegerea slujeste insa extrem de bine
intentia regizorului care declara ca si-a
dorit: ,un spectacol-MARTURISIRE
despre mizeria umana si despre sansa,
intr-o lume care a fost si mai este inca
nascatoare de triste destine.”
Gheorghe Jora nu-si lasa, in schimb,
personajele sa spere ca sarbatoarea
internationala generata de Olimpiada
anului 1980 poate fi si a lor. El prefera
drept revers al exuberantei si fastului
olimpic reliefarea conditiei stigmatizatilor
orasului, evidentierea faptului ca eveni-
mentul le este inaccesibil prin foarte triste
acorduri melodice. Aproape mute in fata
focurilor de artificii trase cu prilejul serii
inaugurale, personajele nu fac decat
sa-si interiorizeze si adanceasca $i mai
mult amarul. Efectul scenic pare a fi i in
acest caz cel scontat.

Teatrul ,Al. Davila“ din Pitegti - Stele pe cerul
diminetii de Aleksandr Galin. Traducere de Victor
Ignat. Regia: Gheorghe (Goange) Marinescu.
Scenografia: Miriam Mihail. Muzica: Vasile Sirli.
Distributia: lleana Zarnescu, Lia Deaconu, Mirela
Popescu, Cristina Caragea, Adrian Damian,
Cornelia Niculescu, Paul Sprancenatu. Data
reprezentatiei: 4 aprilie 2000.

Teatrul ,,Ovidiu* din Constanta - Ultimele stele
de Aleksandr Galin. Traducere de Tudor Steriade
si Lia Crigan. Regia: Gheorghe Jora. Scenografia:
Eugenia Tarasescu-Jianu. Maestru de balet:
Mihail Motovilov. Pregatire muzicala: Inga
Postolache. Distributia: Laura Craciun, Nina
Udrescu, Diana Lupan, Dana Trifan, Nae
Stangaciu, Diana Cheregi, Marian Miron. Data
premierei: 9 aprilie 2000.



Elisabeta POP
Delin i Aok, in

,Demontati mecanismul spaimei si
spaima nu mai exista... Demontati
mecanismele dorintei si dorinta nu mai
exista, e nimicita... Demontati...“

Recunosc, m-am dus la acest specta-
col cu dorinta vie de a urmari un demers,
artistic, desigur, prin care un regizor
incatanar, incearca sa puna (nicidecum
sarezolve) cateva dintre tulburatoarele
intrebari prin care lonescu ne provoaca,
necontenit, mai bine zis, de la 20 de ani
pana in ceasul mortii. Marturisesc, n-am
gasit decéat o infima parte dintre ele,
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Serban BORDA si Paula CHIRILA

ceea ce nu inseamnaca, avand tot felul
de prejudecati si asteptari subiective si
personale (cum ar putea fi altfel?) am
privit reprezentatia cu raceala sau,
Doamne fereste, cu indiferenta...
Numele lui Eugen lonescu — mandria
noastra nationala, nu-i asa? — pe un
afis teatral iti da, inainte de toate un
motiv de stima pentru institutia care isi
asuma, acum, la vremea telenovelelor
argentiniene, mexicane, columbiene i
ce-or mai fi, isi asuma, zic, sarcina difi-
cila de a aduce lume in sala de teatru
la reprezentatii de un cu totul alt gen
si calibru. As zice, chiar, ca traim un
moment in care se cuvine sa apreciem
gestul ca atare, chiar daca avem unele
rezerve la calitatea si valoarea strict
artistica a spectacolului cu pricina.
Nu e cazul, decat in parte, cu acest
spectacol.
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Regizorul lon Ciubotaru a optat pentru
una din cele doua - foarte bune, aman-
doua —traduceri ale piesei ionesciene,
ceaa Marianei Sora (cealalta, mai noua,
apartinandu-i lui Dan C. Mihailescu).
El a extins putin, in versiunea sa
scenica, actiunea piesei, aducandu-i in
scene-gemene, pe cei doi vecini, tot un
Elsi o Ea, ca niste alter-ego-uri ale
personajelor propuse de dramaturg. Si
le-a intinerit (cuplul ionescian fiind unul
mai harsait, dupa saptesprezece anide
»mica apocalipsa cotidiana“, ceeace a
schimbat — si n-as zice ca in rau — putin
datele... problemei. S-ar putea ca
aceasta interventie sa-i fi venit in minte
regizorului, sa-i fi fost sugerata, adica,
de prezenta in colectivul teatrului
oradean a unui grup de tineri actori, de
foarte tineri actori, nu numai talentati,
dar si plini de dorinta de a juca, de a fi
mereu pe scend, cum n-a mai avut de
mult Teatrul din Oradea. Totul este sa
stie (conducerea artistica) sa cultive
aceste date si sa stimuleze cum se
cuvine pofta de munca - tot mai
rara in Romania — a acestor tineri.
Pana una-alta legile noastre nu-i prea
incurajeaza, ei trebuind sa ,se des-
curce”“ cu deloc stimulativul salariu de
700 000 de lei pe luna.

Probabil ca regizorului i-au rasunat in
urechi spaimele dramaturgului, con-
semnate de atatea si atatea ori in
Jurnalele si in mai toate scrierile sale:
»Atata frical atata frica! Nu mai pot
indura atata frica!“. Personajele din
scena se ascund si tremura de frica.
Le este teama sa respire, sa deschida
sau sa inchida usa, sa priveasca pe
fereastra, sa auda soneria. O frica
venita nu se stie de unde si nedand
semne ca s-ar putea sfarsi vreodata.

TEATRUL:

Frica de moarte, dar si, deopotriva, frica
de viata.

Pus sub semnul fricii, spectacolul are
de castigat: personajele se ascund
continuu, ba in dulapul-pat, ba sub o
plapuma imensa (decor si costume,
inspirate, semnate de iarasi foarte
tanara Camelia Kételes, o debutanta
— exceptie facand risipa de talas de
pe scena, incomod pentru plamanii
actorilor si, ca impresie, un déja vu...
neinteresant), teama lor paralizanta
fiind explicata la sfarsitul spectacolului,
cand, din tavan (intocmai cum cere
lonescu) coboara, ca niste stalactite,
fragmente de trupuri ciopartite, maini,
picioare, capete... Un spectacol depri-
mant si inspaimantator pentru noi toti,
care urmarim emisiunile de stiri din
care nu lipsesc crimele, atrocitatile de
tot felul, razboaiele, Moartea.

Pe de alta parte regizorul s-a lasat
cucerit de ,ceea ce a declansat — cum
spune Nicolae Balota — in spiritul lui
Eugen lonescu, mecanismul teatra-
lizarii, si anume, revelatia pe care a
avut-o, observand concomitent
absurditatea stereotipiilor verbale,
precum si intre cuvinte si lucruri sau
intre cuvantatori pur si simplu®.

Cei patru actori, Paula Chirila (Ea),
Serban Borda (E/), Angela Tanko
(Vecina), Adrian Locovei (Vecinul),
invesmantati in alb si negru, culorile
schimbate intre ei avand un sens foarte
precis: sunt cupluri gemene, avand
reactii stereotipe, delirul lor fiind perfect,
ma rog, aproape perfect dirijat si cu
efect sigur, teatralizat la maximum.
Mirari, spaime, reprosuri — ,melcule,
broasca testoasa, idiotule, seduca-
torule, scarbosule, cuceritorule, oarbo®
— rostite exact, pe tonul alb, au un efect




TEATRUL:

precis si sunt, chiar din recuzita... tea-
trului ionescian. Miscarile sunt sincro-
nizate cu rost, replicile ,pica“ exact
acolo unde trebuie, actorii, cu toate
emotiile paralizante, specifice unei
premiere de mare raspundere, sunt sau
par dezinvolti si cu distantare specifica
fata de personaje. Nu chiar ca la
Brecht... insa o distanta buna, potri-
vita... Un plus de atentie la frazare si
la claritatea rostirii si va fi si mai bine.
Alte surprize se pare ca regizorul nici
nu a intentionat sa ne ofere, jocul ac-
torilor (carora li se adauga tanarul Igor
Lungu, un Soldatranit si prezent mereu
in scena, ca un repros sau ca un
memento) cucerind un public, la urma
urmelor cam neobisnuit cu piesele lui
Eugen lonescu, dar acceptand bine-
voitor demersul regizoral. Poate nu
aceasta era tocmai cheia potrivita
pentru piesa, dar nici nu putem spune
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ca regizorul s-ar fi aflat departe de ea.
Eu una, si nu numai eu, desigur, prefer
jumatati de cautari din aceasta zona a
teatrului de valoare, spectacolelor cu
orice pret ,glumarete, dramoletelor de
tip telenovela. in definitiv, publicul la ora
aceasta este — cel putin la Oradea —
alcatuit din elevi si studenti, in majo-
ritate, iar lor se cuvine ca teatrul sa le
ofere spectacole de un anume nivel
ideatic si artistic, lasandu-le pe cucoa-
nele depasite sa stea ACASA si sa
retraiasca, senine sau tulburate, dra-
gostea sau despartirile...

Asadar, un BINE teatrului oradean,
pentru cautari si intentii...

Teatrul de Stat din Oradea - Delir in doi
de Eugen lonescu. Regia: lon Ciubotaru.
Scenografia: Camelia Koteles. Cu: Paula
Chirila, Serban Borda, Angela Tanko, Adrian
Locovei.

Mircea GHITULESCU

Viorel Savin ne provoaca din nou cu
trei texte demne de toata atentia,
publicate Tn volumul Jocuri (Editura
Junimea). O monodrama (Doamne, fa
ca Schnautzer sa castige), un dialog
(Tu nu esti trupul tau) si un joc de replici,
un pic steril, despre apararea si
pierderea identitatii (Cifrocomedia).

Doamne, fa ca Schnautzer sa castige
este rugaciune patetica si apostazie
vehementd, in acelasi timp. Ambele
adresate unui Dumnezeu absent pe
care Savin 1l numeste, asemenea lui
Blaga din Arca lui Noe, Mosul. ,Ce-ai
izbandit facand atatea caricaturi dupa

TEATRUL DIN CARTI

Tine? Ti-a fost teama ca ne-ai inzestrat
cu atatea defecte? Un singur lucru I-ai
facut perfect, Mosule. Copilaria. Puiul
de lup se joaca cu puiul de caine si im-
preuna se joaca cu puiul de om.” Sunt
cuvintele omului paradoxal (Daniil) care
si-a ucis sotia si fica din prea multa
iubire pentru a le feri de rautatea
celorlalti. El se cearta cu Dumnezeu
pentru ca, luand viata celor dragi, I-a
si inlocuit pe acesta. Este o judecata
de apoi (nu numai a celorlalfi, dar si a
divinitatii) in care Daniil 1si asuma rolul
de acuzator si martir. Tot ce a scris
Viorel Savin dupa 1990 se vede mai
clar: nu sunt decat variatiuni pe tema
omului-martir (revolutionar inselat in
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Funia ori tortionar pocait in Caderea).
Captivitatea absoluta este aici expusa
in ireprosabile incantatii biblice.
,Detinutul este vinovat de a fi inteles
mult prea devreme ca raul se afla in
ceilalti, ca libertatea este o inventie si
c4, de fapt, inchisoarea este locul in care
te afli“, avertizeaza autorul. Carcera in
care Daniil este supus unui odios
drenaj nu este doar o inchisoare pentru
asasini, ci carcera lumii, fara iesire.
Prizonierul Daniil este si omul-lup (omul
pentruom e lup, spuneau romanii), dar
unul trecut prin Metamorfoza lui Kafka,
pentru ca se transforma intr-un urias
gandac de bucatarie. Este si un Jean
Valjean nimicit de ceilalti sau un conte
de Monte-Cristo fara averile legendare
cu care sa-si finanteze razbunari
minutioase. Singura revansa ramane
un concurs de caini pe care |-ar putea
castiga bietul sau Schnautzer. Un text
important al dramaturgiei contem-
porane si o0 partitura solida pentru un
actor de forta.

Tu nu esti trupul tau este un Pygmalion
prescurtat, doar ca E/ nu este aristo-
cratul londonez din piesa lui G.B. Shaw,
ci un alt martir. Unul aflat la varsta
ludica ce o precede pe aceea patetica
din Schnautzer. Abia eliberat din
inchisoare, El este descoperit de o
recuzitera (Ea) dormind pe scena,
printre decoruri. Se leaga un dialog
sprintar, cand poetic, cand jucaus,
de-a lungul caruia El/o descopera inteli-
genta, plina de umor si fantezie, inspi-
rata si valoroasa. Dialogul functioneaza
ca o psihodrama care o ajuta pe Ea
sa-si reveleze fiinta autentica sub
halatul recuziterei. O deznadejde in
plus, ca si in cazul Elizei din piesa lui
Shaw, pentru ca revelatia ii provoaca
nefericire chiar daca, binevoitor, autorul
lasa sa se intrezareasca intre cei doi o
viitoare comuniune indestructibila.

TEATRUL:+

Dupa Oedip la Delphi, intelegem ca
Vlad Zografi nu poate scrie bine in
absenta unui subiect consacrat care fi
mobilizeaza capacitatea speculativa.
Probabil ca nu va avea niciodata o mito-
logie proprie, dar va consolida miturile
altora. I intereseaza confruntarea cu
modelul si abaterea de la el in termeni
de controversa. Aici, ,,il opreste®, pentru
o clipd, pe Oedip din drumul lui spre
tragedie prin paricid si incest pentru
a consulta oracolul din templul lui
Apollo, care, in viziunea lui Zografi,
este o infloritoare afacere comerciala.
Pythia capata insusiri intermitente de
clarvazatoare, stimulata de drogurile
pe care i le administreaza impresarul
ei, Marcos. Ea ii dezvaluie Ilui Oedip
inspaimantatorul sau destin de care
acesta incearca sa se apere inchi-
zandu-se pentru totdeauna in templul
lui Apollo si refugiindu-se in dragostea
Pythiei. Abaterea de la model este
decisiva pentru ca nu vina tragica a
inocentului manipulat de zei este pro-
blema, ci modul in care Oedip stapa-
neste dictatura informatiei. El va deveni
un ,profet“ mai bun decat Pythia. In
acest scop, Vlad Zografi este silit sa
inventeze, in plina antichitate, un ecran
urias pe care Oedip primeste toate
informatiile lumii, pe care le speculeaza
si devine cel mai puternic om de pe
planetd, un fel de Dumnezeu ascuns
ce stie totul despre fiecare. Dupa acest
episod alogen in care Oedip ajunge
bogat ca un Cressus, satul de toate,
inclusiv de dragostea Pythiei, se napus-
teste ireversibil la intalnirea cu propriul
destin, la rascrucea unde il va ucide
pe batranul sau tata pentru ca ,drumul
este prea ingust® pentru ei doi. Daca in
versiunea clasica Oedip avea scuza
ignorantei, aici isi asuma destinul in
deplina cunostiinta de cauza.
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CARTEA DE TEATRU

Carmen STANCIU

Nimic abrrd depre lomescnn 45 Beckett

Biblioteca de teatru s-a imbogatit
anul acesta cu doua studii dedicate
unui fenomen care a redimensionat
arta teatrului din ultima jumatate de
secol: teatrul absurdului. Volumele
Cercurile concentrice ale absurdului
si Eugen lonescu si Samuel Beckett
in spatiul cultural romanesc, ambele
aparute la Editura Timpul din lasi, re-
prezinta dovada palpabila a anilor
de cercetare si analiza petrecuti de
Anca-Maria Rusu in biblioteci si in salile
de spectacol.

Experienta pedagogica a autoarei
— lector universitar la Catedra de
Limba si literatura franceza din ca-
drul Facultatii de Litere a Universitatii
din lasi — a impus cartilor o structura
mozaicata, in care se interesecteaza,
atat pe orizontala céat si pe verticala,
analize de texte literare si dramatice,
cronici §i eseuri, opinii ale unor
importanti scriitori si exegeti din toate
timpurile a caror opera a prefatat, a
coincis sau a urmat fenomenul —
de la Aristofan si Plaut pana la
Soéren Kirkegaard, Caragiale sau
Alfred Jarry, nelipsind, fireste, lonescu,
Beckett si Martin Esslin. Concluzia?
»1eatrul absurdului constituie o in-
toarcere la traditii indepartate, arhaice
chiar, noutatea sa constand in mo-
dul putin obisnuit in care combina
aceste antecedente. Ceea ce, pentru
un spectator neavizat, ar putea parea
inovatie iconoclasta si adesea de
neinteles, este de fapt o expansiune,
o reevaluare, o dezvoltare a anumi-
tor procedee, utilizate intr-un nou
context.”

In cel de-al doilea volum (in ordine
cronologica), Eugen lonescu si Samuel
Beckett in spatiul cultural romanesc
incercarea de a elucida cauzele
aparitiei si evolutiei teatrului absurd
este continuata printr-o radiografiere a
prezentei genului in sfera culturii
romane, atat prin marturii despre anii
de debut ai lui Eugen lonescu, cat si
prin evocarea raporturilor dintre teatrul
romanesc si opera lui Beckett. Din
preaplinul de trimiteri si inedite racor-
duri retine atentia prelucrarea in cheie
psihanalitica a biografiei si creatiei
ionesciene: ,Exista [la Eugen lonescu]
o rana originara si un dualism precoce,
traite si retraite la nivelul unor negatii
si revolte succesive, transpuse scenic,
la un moment dat, in imaginile obse-
dante ale cuibului si ale vidului ca
perceptii contrare, cand ale paradisului
pierdut, cand ale exilului.”
Constatand degradarea conditiei
umane, teatrul absurdului ne propune
descompunerea lumii Si recompunerea
ei dupa legi noi. Aplicand acest prin-
Cipiu, Anca-Maria Rusu re-compune
traseul conceptului definit de termenul
absurd prin epoci si curente artistice.
Insa, dincolo de multiplele conexiuni Si
interpretari, cele doua volume mise par
o erudita pledoarie pentru intoarcerea
la ,sensul pur” al cuvantului. ,Intre doua
taceri, par a spune dramaturgii absur-
dului, apare acea grimasa tragica nu-
mita cuvdnt, prin al carui aspect ludic
ni se propune o explozie de semnificatii
si de imagini ale omului contemporan,
0 noua estetica dramatica ridicata din
franturile unui limbaj atomizat.”



Oana BORS
O noud reverenti la
Enisnercn

Cu recunoscuta vocatie de om de cultura,
criticul si profesorul iesean Stefan Oprea a
adaugat operei sale de cercetare in dome-
niul teatrului o noua exegeza critica. De data
acesta si-a lasat descoperit de catre cititor
gandul sau asupra uneia dintre ipostazele
personalitatii ,poetului national“: Eminescu,
om de teatru. Axa in jurul careia prinde viata
demersul sau (cartea a fost publicata de
catre Editura Timpul, in colectia ,Critica si
Eseu“) este convigerea ca ,implicarea in
destinul teatrului si, prin aceasta, in destinul
natiunii si al umanitatii, este urmarea fireasca
a capacitatii de a vibra la solicitarile realului
si de a se intreba asupra cauzelor a toate
céte se intampla, deci de a fi esentialmente
actor si martor”. Intr-o expunere erudita, de

profunda patrundere in esenta operei
eminesciene si in tot ceea ce s-a cuvantat
despre ea de un secol si jumatate incoace,
Stefan Oprea cauta a descoperi fundamen-
tele structurale ale personalitatii, firul for-
mator, experientele de viata ce pun in lumina
tensiunea interna a creatiei. Discutand
despre dramaturg, ,initiator al teatrului mito-
poetic, al dramei nationale cu profunde re-
flexe ontologice", despre criticul preocupat
nu numai de elementul etic al actului teatral
in contextul realitatii istorice a momentului,
dar, asa cum tine sa sublinieze, si de cel
estetic ca scop al artei, despre traducator,
autorul marcheaza intr-un studiu comparativ
si intalnirea cu ,marile spirite”, fie ca se nu-
mesc Shakespeare, Goethe sau Byron.
Dincolo insa de riguroasa si aplicata ana-
liza a teoreticianului, transpare reverenta
pe care criticul de teatru o face marii per-
sonalitati, luminat fiind de crezul lui Tudor
Vianu: ,Efortul nostru mai nou de cultura
s-a desfasurat in lumea largita pentru noi
de Eminescu*.

CALENDAR

TEATRAL

OCTOMBRIE

12 octombrie — 140 de ani de la nasterea scriitoarei Constanta Hodos (m. 20 aprilie
1934), autoarea pieselor de teatru Aur!, Mantuirea, Judecatorul, reprezentate la Teatrul
National din Bucuresti si pe scenele unor teatre de amatori din Transilvania.

13 octombrie - 95 de ani de la moartea lui Sir Henry Irving (n. 6 februarie 1838),
actor si director de teatru englez, primul om de teatru innobilat (in 1895). Per-
sonalitatea cea mai importanta a vietii teatrale din epoca victoriana, a fost un
remarcabil interpret al personajelor shakespeareene, cea mai cunoscuta creatie
a sa fiind Hamlet.

16 octombrie — 115 ani de la nasterea scriitorului roman Mihail Sorbul (m. 30 de-
cembrie 1966). Creatia sa cuprinde atat drame de inspiratie istorica (Letopiseti),
cat si comedii tragice, romane si dramatizari. A fost preocupat de studiul relatiilor
sociale si a intrevazut rolul lor activ, determinant, in declansarea dramei umane
si In degradarea valorilor spirituale. Explorand zonele obscure ale sufletului



(Patima rosie, Dezertorul), Mihail Sorbul trateaza cazuri care reflecta problema
alienarii omului intr-o lume dezaxata, sensibilizata pana la morbiditate, minata
uneori de dezechilibrul mental (drama Prapastia).

17 octombrie — 65 de ani de la moartea tragedianului Constantin |. Nottara
(n. 5 iunie 1859). Actor prin excelenta romantic, Nottara s-a impus pe scena
Teatrului National din Bucuresti cu roluri din repertoriul national si universal, in
piesele lui Delavrancea (personajele: Stefan cel Mare, Arbore, Petru Rares,
Tudose), Davila, Caragiale, Sofocle, Shakespeare, Schiller, Ibsen s.a. Ca profesor
la Conservatorul din Bucuresti a format actori de renume (lon Manolescu, Tony
Bulandra, George Calboreanu, George Vraca). A profesat si ca regizor, asumandu-
si Tn general montarea pieselor in care juca.

24 octombrie — 190 de ani de la moartea balerinului si coregrafului francez
Jean Georges Noverre (n. 29 aprilie 1727). Intemeietor al baletului clasic ca gen
artistic independent, si-a sintetizat conceptia estetica in Scrisori despre dans si
balete.

30 octombrie — 30 de ani de la premiera spectacolului Regele Lear la Teatrul
National din Bucuresti, in regia lui Radu Penciulescu si scenografia Floricai
Malureanu. Una dintre cele mai indraznete realizari teatrale romanesti pe linia
innoirii mijloacelor de expresie, controversatul Rege Lear a starnit o adevarata
furtuna in lumea teatrala de la noi.

NOIEMBRIE

1 noiembrie — Profesorul universitar lon Tobosaru, magistru intru estetica si
teorie teatrala a numeroase generatii de studenti, implineste 70 de ani.
— 40 de ani de la infiintarea Teatrului de Comedie din Bucuresti.

2 noiembrie — 50 de ani de la moartea dramaturgului si eseistului englez de
origine irlandeza George Bernard Shaw (n. 26 iulie 1856). Opera sa se remarca
printr-o analiza lucida a celor mai acute realitati ale societatii burgheze, printr-o
polemica violenta la adresa valorilor sociale, politice si morale, tintuind falsa
pudoare, falsa onoare, falsa virtute, prejudecatile si ipocrizia sociala si
individuala, dezvaluite cu modalitatile comediei satirice (Casele vaduvilor,
Pygmalion, Profesiunea doamnei Warren, Candida, Nu se stie niciodata,
Discipolul diavolului, Cezar si Cleopatra). Ulterior, autorul acorda o semnificatie
deosebita discutarii unei problematici din ce in ce mai cuprinzatoare si actuale,
teatrul sau capatand caracter de dezbatere intr-un dialog viu, sclipitor, muscator
si paradoxal (Casa inimilor sfardmate, Sfanta loana). Shaw se remarca si ca
autor de romane, fiind totodata un maestru al eseului politic si literar. in 1925 a
primit Premiul Nobel.

4 noiembrie — 30 de ani de la moartea scriitorului roman Tudor Musatescu
(n. 7 martie1903). Creatia sa cuprinde versuri, schite umoristice, cronici rimate,



epistole comice, un roman, traduceri, adaptari si localizari de piese si, mai ales,
aproape 60 de lucrari dramatice originale. Comediile de moravuri Sosesc diseara,
Titanic vals, ...Escu, Visul unei nopti de iarna, sunt remarcabile prin verva
replicilor, intriga si varietate tipologica, satirizdnd parvenitismul, demagogia,
moravurile electorale ale vremii, coruptia unor paturi sociale. Dramaturgul Tudor
Musatescu a fost dublat de multilateralul om de teatru: conducator de teatru,
director de scena, desenator de costume si afise, regizor, critic dramatic, inspector
general al teatrelor.

14 noiembrie — 45 de ani de la moartea Iui Robert Emmet Sherwood (n. 4 aprilie
1896), dramaturg, scenarist de filme si ziarist american. Comediile si dramele
sale, piese cu implicatii filosofice, de atitudine antirazboinica si de evocare istorica
— dintre care cea mai cunoscuta este Padurea impietrita (1935) —, remarcabile
prin gradatia tensiunii dramatice si socul elementului neprevazut, atesta un
temperament ironic, deziluzionat si o tendinta spre paradoxul istorico-moral.

20 noiembrie — 100 de ani de la moartea poetului, dramaturgului si prozatorului
englez Oscar Wilde (n. 16 octombrie 1854). Nonconformist, dispretuind
conventiile morale, Oscar Wilde a dus o viata de ostentatie si scandal. Creatia
sa se distinge prin subtilitatea caustica a satirei si ingeniozitatea paradoxului,
prin verva scanteietoare a replicilor si rafinamentul cizelarii stilistice a frazelor.
Lirica sa estetica este strabatuta de un cald umanitarism, iar povestile-parabole
au accente critice, de sensibilitate romantica. in domeniul dramaturgiei
remarcabile sunt piesele de inspiratie bilblica (Salomeea), comediile spirituale
de moravuri (Evantaiul doamnei Windermere, Sotul ideal, O femeie fara
importanta, Ce inseamna sa fii onest), surprinzatoare prin dialogul cerebral si
paradoxal.

22 noiembrie — 70 de anide |la nasterea actorului de teatru si film lon Marinescu
(m. septembrie 1998). Pe scenele teatrelor din Oradea, Resita, Ploiesti si
Bucuresti (Teatrul Regional ,Barbu Delavrancea®, Teatrul Mic si Teatrul National)
a interpretat o gama complexa de roluri, trecadnd cu mare naturalete de la
romanticul Cyrano de Bergerac, din piesa omonima, la fantezistul Starbuck
din Omul care aduce ploaia, de la Truffaldino din Sluga la doi stapani la
fascinantul Jacques Melancolicul din Cum va place si pana la figuri de voievozi
din drama istorica romaneasca.

29 noiembrie — 30 de ani de la moartea pictorului si scenografului Alexandru
Bratasanu (n. 14 mai 1901), adept al unei conceptii plastice echilibrate, sub
semnul realismului, al discretiei si al bunului-gust puse in practica in cadrul
spectacolelor cu piesele lui Caragiale (O scrisoare pierduta, O noapte furtunoasa,
D’ale carnavalului), Horia Lovinescu (Citadela sfardmata), Al. Mirodan (Cele-
brul 702), s.a.

Corisna GUGU

Institutul de Istoria Artei ,George Oprescu*®
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