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2 TEATRUL-+

CARMEN STANCIU: Estiunul dintre oamenii care dialogheaza cu patima despre
teatru. Am sa evit tentatia de a ma lasa prinsa in caruselul povestilor tale despre
oamenii si locurile prin care ai trecut si am sa-ti spun de la bun inceput ca as
vrea sa-mi vorbesti despre animatorul Mihai Lungeanu, despre teatrul pe care
l-ai format la Slatina. De unde iti vine dorinta, imboldul de a face teatru cu niste
oameni care nu sunt profesionisti ai acestei arte?

MIHAI LUNGEANU: Cred ca e un mecanism declansat de mult, din anii in care
profesorul meu, Radu Penciulescu, ne spunea ca una dintre cele mai mari
satisfactii atunci cand lucrezi cu tinerii sau cu amatorii este de a descoperi ca
teatrul este mereu viu privit prin prisma ingenuitatii si a naivitatii. Am invatat
enorm din atitudinea lui fata de viata, fata de teatru. Multi ani el a renuntat la
regie si a facut scoala. A lucrat cu studentii sai, a vorbit cu ei, i-a transformat. Te
punea sa te cauti pe tine, te facea sa te cauti. Ne dadea fiecaruia o oglinda.
Radu Penciulescu ne-a dat si o exemplara lectie de teatru. Cand noi il intrebam
,Cum sa facem aici?“ sau ,,Cum se face asta?“ el ne raspundea: ,Mai copii, eu nu
sunt pus aici sa va invat cumse face. Eu sunt pus sa va invat cum nu se face. Cum
se face depinde de fiecare dintre voi in parte.“ Asa face, din instinct si spectatorul.
El vine la teatru cu un prealabil, cu o pre-judecata am putea spune. Daca regizorul
si echipa sa au mizat pe acea pre-judecata a spectatorilor si o implica in parcursul
estetic al intdmplarilor, totul e bine: spectatorul e multumit, piesa il atrage.

C.S.:. Dar cum poti fi sigur ca ai intuit exact acea ,pre-judecata” cu care a intrat in
sala majoritatea publicului? Sunt regizori in al caror program estetic ,,satisfacerea“
marelui public nu ocupa un loc important.

M.L.: E treaba lor. Dar publicul judeca. $i eu Tmi aleg textele in functie de afinitati
care tin de resorturile intime ale creatiei. Cu toate acestea, nu mi s-a intamplat
niciodata, la nici un spectacol (indiferent de numarul de reprezentatii date, mare
sau mic) ca publicul, spectatorul obisnuit, sa-mi reproseze ,Nu am inteles."
C.S.: ,Transparenta“ intentiilor tale ti se pare esentiala?

M.L.: Absolut. Inseamna ca am reusit sa transmit povestea ,cu cuvintele mele®.
Daca nu intelege nimeni limba in care vorbesti, in care te exprimi, cum sa-fi
comunici mesajul?

C.S.: Dincolo de limbajul scenic?

M.L.: Limbajul e altceva. Spectatorul isi pune problema limbajului abia dupace a
inteles mesajul. Acum el a trecut un prag si a ajuns la un nivel de la care poate
sa-fi spuna ,Nu sunt de acord! Am inteles, dar nu sunt de aceeasi parere.“ Pentru
mine e mult mai important decat sa-mi spuna: ,N-am inteles eu prea bine, dar
mi-a placut cum se miscau actorii i costumele mi s-au parut frumoase...“ Un
spectacol de teatru trebuie sa puna omul la treaba, nu sa-i trezeasca imagini.
Sa-| faca sa simta ca participa la ceva la care nu are acces oricand si oriunde.
Asta vreau sa transmit celor care vin la teatru. Si imi doresc ca ceea ce vad pe
scena sa ramana pentru totdeauna undeva in ei.

C.S.: Amintiri si intrebadri pentru mai tarziu? i
M.L.: $i raspunsuri, uneori. Obisnuim sa negam tot ceea ce nu intelegem. Insa
teatrul ne invata ca totul este posibil. El ne ajuta sa descoperim lucrurile, sa
devenim fiinte ale spiritului, sa nu ne temem. Eu zic ca teatrul este viata, dar o
altfel de viata. $i cred in spiritualitatea teatrului.




C.S.: Crezi ca exista timpuri in care societatea sa nu fie interesata de teatru sau
contexte in care aceasta arta poate deveni neinteresanta pentru cei mai multi
dintre oameni?

M.L.: Nu!

C.S.: Pari foarte convins. De ce?

M.L.: Inca o data, nu! Teatrul este o manifestare directd. Acum cativa ani, cred
ca la un festival din Bulgaria, am asistat la un workshop al unui antropolog.
Studiase un trib din Kenya. Patru—cinci membri plecati sa lucreze la oras (meserii
»underground®“ — maturatori, gunoieri, carausi) reveneau o data la 2—3 luni acasa,
intr-o comunitate extrem de inchisa. Si atunci tot tribul se aduna pentru a povesti
ce se mai intdmplase intre timp, de o parte si de alta. Dar nu in cuvinte, ci prin
mijloace teatrale, prin pantomima, prin mici scenete. Este o poveste remarcabila
din care reiese cel mai bine scopul, esenta teatrului: comunicarea. Daca nu fifi
comunic nimic, de ce sa mai vii sa vezi spectacolul meu? Cred ca asta cauta in
primul rand spectatorii: informatii.

C.S.: S4 intelegem ca teatrul pe care I-ai ,mosit* la Slatina a aparut pentru ca
simti ca acolo sunt oameni care au nevoie de acest mifloc de comunicare?
M.L.: Eu fac de 20 de ani teatru la Slatina. lar faptul ca au pus in joc bani, banii
publici, pentru a oferi o ,casa“ celor ce fac teatru demonstreaza ca orasul are
nevoie de arta. Primaria a decis ca fosta Casa de Cultura sa devina teatru si nu
altceva. Asa a aparut un spatiu de joc extrem de modern, modular, cu opt
posibilitati de amenajare. O scena profesionista pe care poate evolua chiar si un
ansamblu de opera — cu orchestra in fosa, solisti, cor, balet si decoruri
somptuoase. Ce s-a intdmplat la Slatina este dovada cain oras nu e suficient sa
existe un teatru ci ca orasul trebuie sa vrea sa aiba un teatru.

C.S.: De ce , Teatrul «<Eugen lonescu»“?

M.L.: Pentru ca Eugen lonescu s-a nascut la Slatina. Numele lui il poarta acolo
si biblioteca orasului. Mai e si un liceu cu predare in limba franceza...

C.S.: Vin tinerii din Slatina la teatru?

M.L.: Vin. Si nu doar ca spectatori. La toate cele noua editii ale Zilelor ,Eugen
lonescu*“ au realizat ei singuri un spectacol, pe un text mai putin cunoscut al acestuia.
De fiecare data au muncit enorm pentru aceasta productie cu o unica reprezentatie.
isi aduceau de acasa ,recuzita“. un scaun, o lampa — ca la sezatoare. E ceva
extraordinar! Pe acesti copii vreau sa-i educ pentru teatru, sa formez cu ei o structura
— dupa modelul R&mnicu-Valcea sau Sibiu. Sa facem teatru impreuna.

C.S.: Spuneai ca autoritatile te-au ajutat foarte mult. Ce crezi ca-l poate determina
pe primarul unui oras sa sustind sau sa infiinteze un teatru?

M.L.: Un primar destept stie ca atata vreme cat au acasa tot ce isi doresc, oamenii
nu-si rup radacinile, nu-si parasesc orasul. Pe langa locuri de munca, scoli bune
sau ingrijire medicalda, oamenii au si necesitati culturale ce trebuie acoperite.
Altfel pleaca. Teatru se face si la Lehliu. Asa vor oamenii de acolo. Si, de multe
ori, teatrul facut in aceste locuri e nici mai bun nici mai rau ca cel de la Bucuresti.
C.S.: Crezi ca in orasele mari, cu traditie culturala, teatrul este, usor, usor, ,,ingropat“?
M.L.: La noi se invoca inca o traditie care este, in mare parte, rodul unei dorinte,
al unei strategii de acum 50 de ani. Pana in 1989 a existat un public ce intra in
sala de teatru din anumite motive sau chiar fortat. Dupa '90 el a inceput sa
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(e)migreze catre alte structuri. Daca statul ar fi asigurat celor ce fac teatru conditii
de viata onorabile, teatrul si-ar fi pastrat valoarea. Dar punandu-l in rand cu
toata lumea, scotandu-l in strada, I-a degradat.

C.S.: Teatrul, ca orice arta, are nevoie de vedete.

M.L.: Are nevoie de oameni care sa faca doar teatru, asa cum pictorul trebuie sa
faca doar pictura. Teatrul nu este 0 meserie comanditara, agorica. Revenind la
intrebarea ta, teatrul are nevoie de vedete, dar si de artisti. Nu toti pot fi vedete,
si nici nu trebuie. Vedeta e un grad ca la armata, o pozitie la care accezi. Pentru
un analitist, o vedeta inseamna mai ales popularitate bazata pe capacitatea
speciala de a multumi spectatorul, de a intui ce-si doreste de la tine, dincolo de
intentia regizorului. Privind din interiorul fenomenului, pot sa afirm ca vedetele
nu se formeaza, ci se autocreeaza.

C.S.: Siregizorul? Care mai este rolul sau?

M.L.: Multi care traiesc in si din teatru considera ca regizorul este un ,specialist
in spectacol®, cel chemat sa dea girul calitatii sau (macar) al succesului. Dincolo
insa de acest aspect, regizorul nou trebuie sa fie un preot al teatrului, in sens
profund spiritual. Trebuie sa fie un ,pastor*.

C.S.: Asta tot de la Radu Penciulescu vine?

M.L.: Credca da. Multe, imi dau seama acum, au fost semnanate de el. Poate ca
ce spun sau fac eu e pentru unii penibil. Insa cred ca omul sfinteste locul; si mai
cred foarte tare ca in secunda in care se naste ceva, ideea nu mai moare. Sunt
mandru de ceea ce am facut la Slatina si in alte locuri. Dar este 0 munca grea,
de ridicator de biserici.

C.S.. Simti ca ai aceasta vocatie?

M.L.: Recunosc, sunt un pionier. M-as duce in orice colt de lume unde oamenii,
pe langa sali de Bingo sau Farmacii particulare, vor sa ridice un Teatru.

C.S.: Esti fericit?

M.L.: Eu?...Cred ca da.

Oana BOR$S
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In acest timp, in care lumea adapostita sub
aripa Thaliei e atinsa de sentimentul
neputintei in fata unor structuri ce o con-
damna adesea la eforturi sisifice pentru a
supravietui, in care blazarea si oboseala
par ca se infiltreaza din ce in ce mai
profund, e absolut revigorant cand ceva
nou reuseste sa se (mai) intample. E
absolut revigorant sa auzi ca, undeva,
exista oameni dornici sa creeze noi
inceputuri Tn ale teatrului si, mai ales,

oameni care pot sa o faca. Aceasta este
si realitatea Teatrului ,Eugen lonescu” din
Slatina, nascut toamna trecuta. Cu o sala
destinata initial nu pentru spectacolul de
teatru, fara o trupa profesionista (dar cu
experienta de ani de zile in spectacole de
amatori), apeland uneori la actori din alte
parti, se incearca a se construi ceva in
numele dorintei de teatru si in mod cert
in numele dragostei pentru cei din fata
rampei. Cu atat mai imbucurator cu cat si



