TEATRUL:

precis si sunt, chiar din recuzita... tea-
trului ionescian. Miscarile sunt sincro-
nizate cu rost, replicile ,pica“ exact
acolo unde trebuie, actorii, cu toate
emotiile paralizante, specifice unei
premiere de mare raspundere, sunt sau
par dezinvolti si cu distantare specifica
fata de personaje. Nu chiar ca la
Brecht... insa o distanta buna, potri-
vita... Un plus de atentie la frazare si
la claritatea rostirii si va fi si mai bine.
Alte surprize se pare ca regizorul nici
nu a intentionat sa ne ofere, jocul ac-
torilor (carora li se adauga tanarul Igor
Lungu, un Soldatranit si prezent mereu
in scena, ca un repros sau ca un
memento) cucerind un public, la urma
urmelor cam neobisnuit cu piesele lui
Eugen lonescu, dar acceptand bine-
voitor demersul regizoral. Poate nu
aceasta era tocmai cheia potrivita
pentru piesa, dar nici nu putem spune
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ca regizorul s-ar fi aflat departe de ea.
Eu una, si nu numai eu, desigur, prefer
jumatati de cautari din aceasta zona a
teatrului de valoare, spectacolelor cu
orice pret ,glumarete, dramoletelor de
tip telenovela. in definitiv, publicul la ora
aceasta este — cel putin la Oradea —
alcatuit din elevi si studenti, in majo-
ritate, iar lor se cuvine ca teatrul sa le
ofere spectacole de un anume nivel
ideatic si artistic, lasandu-le pe cucoa-
nele depasite sa stea ACASA si sa
retraiasca, senine sau tulburate, dra-
gostea sau despartirile...

Asadar, un BINE teatrului oradean,
pentru cautari si intentii...

Teatrul de Stat din Oradea - Delir in doi
de Eugen lonescu. Regia: lon Ciubotaru.
Scenografia: Camelia Koteles. Cu: Paula
Chirila, Serban Borda, Angela Tanko, Adrian
Locovei.

Mircea GHITULESCU

Viorel Savin ne provoaca din nou cu
trei texte demne de toata atentia,
publicate Tn volumul Jocuri (Editura
Junimea). O monodrama (Doamne, fa
ca Schnautzer sa castige), un dialog
(Tu nu esti trupul tau) si un joc de replici,
un pic steril, despre apararea si
pierderea identitatii (Cifrocomedia).

Doamne, fa ca Schnautzer sa castige
este rugaciune patetica si apostazie
vehementd, in acelasi timp. Ambele
adresate unui Dumnezeu absent pe
care Savin 1l numeste, asemenea lui
Blaga din Arca lui Noe, Mosul. ,Ce-ai
izbandit facand atatea caricaturi dupa

TEATRUL DIN CARTI

Tine? Ti-a fost teama ca ne-ai inzestrat
cu atatea defecte? Un singur lucru I-ai
facut perfect, Mosule. Copilaria. Puiul
de lup se joaca cu puiul de caine si im-
preuna se joaca cu puiul de om.” Sunt
cuvintele omului paradoxal (Daniil) care
si-a ucis sotia si fica din prea multa
iubire pentru a le feri de rautatea
celorlalti. El se cearta cu Dumnezeu
pentru ca, luand viata celor dragi, I-a
si inlocuit pe acesta. Este o judecata
de apoi (nu numai a celorlalfi, dar si a
divinitatii) in care Daniil 1si asuma rolul
de acuzator si martir. Tot ce a scris
Viorel Savin dupa 1990 se vede mai
clar: nu sunt decat variatiuni pe tema
omului-martir (revolutionar inselat in
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Funia ori tortionar pocait in Caderea).
Captivitatea absoluta este aici expusa
in ireprosabile incantatii biblice.
,Detinutul este vinovat de a fi inteles
mult prea devreme ca raul se afla in
ceilalti, ca libertatea este o inventie si
c4, de fapt, inchisoarea este locul in care
te afli“, avertizeaza autorul. Carcera in
care Daniil este supus unui odios
drenaj nu este doar o inchisoare pentru
asasini, ci carcera lumii, fara iesire.
Prizonierul Daniil este si omul-lup (omul
pentruom e lup, spuneau romanii), dar
unul trecut prin Metamorfoza lui Kafka,
pentru ca se transforma intr-un urias
gandac de bucatarie. Este si un Jean
Valjean nimicit de ceilalti sau un conte
de Monte-Cristo fara averile legendare
cu care sa-si finanteze razbunari
minutioase. Singura revansa ramane
un concurs de caini pe care |-ar putea
castiga bietul sau Schnautzer. Un text
important al dramaturgiei contem-
porane si o0 partitura solida pentru un
actor de forta.

Tu nu esti trupul tau este un Pygmalion
prescurtat, doar ca E/ nu este aristo-
cratul londonez din piesa lui G.B. Shaw,
ci un alt martir. Unul aflat la varsta
ludica ce o precede pe aceea patetica
din Schnautzer. Abia eliberat din
inchisoare, El este descoperit de o
recuzitera (Ea) dormind pe scena,
printre decoruri. Se leaga un dialog
sprintar, cand poetic, cand jucaus,
de-a lungul caruia El/o descopera inteli-
genta, plina de umor si fantezie, inspi-
rata si valoroasa. Dialogul functioneaza
ca o psihodrama care o ajuta pe Ea
sa-si reveleze fiinta autentica sub
halatul recuziterei. O deznadejde in
plus, ca si in cazul Elizei din piesa lui
Shaw, pentru ca revelatia ii provoaca
nefericire chiar daca, binevoitor, autorul
lasa sa se intrezareasca intre cei doi o
viitoare comuniune indestructibila.

TEATRUL:+

Dupa Oedip la Delphi, intelegem ca
Vlad Zografi nu poate scrie bine in
absenta unui subiect consacrat care fi
mobilizeaza capacitatea speculativa.
Probabil ca nu va avea niciodata o mito-
logie proprie, dar va consolida miturile
altora. I intereseaza confruntarea cu
modelul si abaterea de la el in termeni
de controversa. Aici, ,,il opreste®, pentru
o clipd, pe Oedip din drumul lui spre
tragedie prin paricid si incest pentru
a consulta oracolul din templul lui
Apollo, care, in viziunea lui Zografi,
este o infloritoare afacere comerciala.
Pythia capata insusiri intermitente de
clarvazatoare, stimulata de drogurile
pe care i le administreaza impresarul
ei, Marcos. Ea ii dezvaluie Ilui Oedip
inspaimantatorul sau destin de care
acesta incearca sa se apere inchi-
zandu-se pentru totdeauna in templul
lui Apollo si refugiindu-se in dragostea
Pythiei. Abaterea de la model este
decisiva pentru ca nu vina tragica a
inocentului manipulat de zei este pro-
blema, ci modul in care Oedip stapa-
neste dictatura informatiei. El va deveni
un ,profet“ mai bun decat Pythia. In
acest scop, Vlad Zografi este silit sa
inventeze, in plina antichitate, un ecran
urias pe care Oedip primeste toate
informatiile lumii, pe care le speculeaza
si devine cel mai puternic om de pe
planetd, un fel de Dumnezeu ascuns
ce stie totul despre fiecare. Dupa acest
episod alogen in care Oedip ajunge
bogat ca un Cressus, satul de toate,
inclusiv de dragostea Pythiei, se napus-
teste ireversibil la intalnirea cu propriul
destin, la rascrucea unde il va ucide
pe batranul sau tata pentru ca ,drumul
este prea ingust® pentru ei doi. Daca in
versiunea clasica Oedip avea scuza
ignorantei, aici isi asuma destinul in
deplina cunostiinta de cauza.




