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Alexander HAUSVATER
Destvin mine leatrl este wn act pital”

Cristina MODREANU: Cu prilejul prezentarii in capitald a spectacolului “Magister
Machiavelli”, pe care I-ati realizat in vara acestui an la Ramnicu Valcea, atilansat,
in cadrul unei conferinte de presd, cateva idei pe care as vrea sd le dezvoltam.
In primul rénd, opinia dumneavoastrd despre o “descentralizare a teatrului” in
sensul cd, asa cum spuneati, “in Romania teatrul bun nu se mai face in capitala,
ciin provincie”. Intelegeti prin “teatru bun” ceva opus “teatrului comercial” care
se practica de la un timp in teatrele din Bucuresti?

Alexander HAUSVATER: Mi se pare esential faptul ca in provincie poti avea actorul
la dispozitie tottimpul, In conditiile in care acolo nu exista alte tentatii — televi-
ziune, film, etc. Astfel, el se poate concentra asupra jocului, egalizadnd cumva
actul interpretarii cu actul trairii, inchegandu-se, astfel, o relatie intre ce face el
pe scena si cine este el cu adevarat. Pe de alta parte, el nefiind integrat in
agitatia masiva dintr-o metropold, partea a doua a actului actoricesc — impartit,
dupa mine, Tn executie si creatie — se dezvolta mai usor si mai clar. Atunci cand
corpul nu este agresat de griji, preocupari, alte activitati, procesul de creatie
este accelerat si nu mai trebuie “digerat” luniin sir.

C.M.: Totusi, nici actorul din provincie nu este ferit de griji, neavand alte surse
de existenta in afara teatrului, s-ar putea spune cd are chiar mai multe “griji” ce
tin de supravietuire. Spuneati cd, pe perioada repetitiilor la “Livada de visini” de
la Teatrul National “Vasile Alecsandri” din lasi, ali apelat la un exercitiu anume
cu actorii. Despre ce era vorba?

A.H.: Da, sunt doua chestiuni diferite. Pentru Magister Machiavelli majoritatea
actorilor au venit din Bucuresti sa lucreze la R&mnicu Vélcea, si, odata ajunsi
acolo, s-au transformat brusc fiindca traiau in alt oras, mult mai linistit. La lasi
eraaltceva—amvrut sa gasesc o modalitate pentru actori de a interpreta perso-
najele cehoviene prin prisma propriei excentricitati. Dupa mine fiecare persoana
are o0 “zona de excentricitate”, mai mult sau mai putin ascunsa, mai mult sau
mai putin constienta, negativa sau pozitiva, insa aceasta zona - in care suntem
tentati sa deviem de la 0 norma de conduita colectiva, exprimandu-ne indivi-
dualitatea —exista. Pornind de la acest lucru am gandit personajele din Livada.. .,
pentru fiecare dintre ele imagin&nd o preocupare artistica: mama era cantareata,
Ranevskaia - pictorita, Gaev - poet, etc. Justificarea vietii lor este actul artistic,
ei se Tntrunesc pentru a crea, creatia lor fiind poate ridicola sau neinteresanta.
Faptul ca ei au aceasta iluzie a creativitatii, fara a se gandi la utilitatea produsului
creatiei lor, Ti face exponentii unei societatii pierdute, care nu mai poate exista
azi si pe care de aceea o si regretam. Singura modalitate de a-i face pe actori sa
nteleaga toate astea era sa-si observe conduita lor personald, gandurile si emotiile,
si nu sa se gandeasca “cum ar fi s& fie". In loc sa “inventeze” personajele, i-am
provocat sa gaseasca in ei, prin scris (au tinut un jurnal al intdmplarilor lor zilnice
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din care s-au inspirat), prin observatie, prin sondarea acelei zone excentrice a
eului lor, prin date despre personaje. Analizandu-se atent, fiecare dintre ei au
observat la sfarsitul unei zile ca este un cameleon, ca tofi purtdm mai multe
masti, In functie de Tmprejurari. Cred cain teatrul clasic se face o mare gresealg,
alcatuindu-se distributii dupa varsta biologica a actorului — fara sa se dea
importanta ideii ca fiecare om este suma varstelor sale. Pe mine ma intere-
seaza ca actorul sa poata reflecta asupra totalitatii varstelor pe care le-a trdit i
le va trai, fara sa fie inchis in varsta la care a ajuns intr-un moment anume. Mai
ales ca nimeni nu mai da atentie momentului prezent, chiar din clipa in care
acesta s-a epuizat, oamenii se multumesc sa traiasca prezentul, iar de gandit
se gandesc la trecut sau la viitor. Cehov fiind un geniu al observarii umanitatii,
cu micile incidente din care este ea alcatuita, un geniu al detaliilor semnifi-
cative — o femeie cu un catel, un batran care traverseaza strada in goana,
un sufleur racit —, toate aceste observatii excentrice iti arata ca “deviatia” de la
norma comuna este sursa individualismului. El este pasionat sa-si scoata
personajele din anonimat prin aceste amanunte, de aceea Cehov este azi
interesant, intr-o epoca de totala uniformizare, cum n-au mai fost altele in istoria
lumii.

C.M.: Dramaturgul Horia Garbea, cu care ati lucrat ultimele spectacole, spunea
despre dvs. cd incercati sa gasiti in spectacolele pe care le faceti “esenta
contemporaneitatii”’. Curn va alegeti, in functie de acest scop, textele pe care
sd le "montati” dupa ce le-ati “"demontat”in prealabil?

A.H.: Intotdeauna procesul de alegere a textului a fost pentru mine, foarte bizar:
pur si simplu, la un moment dat, vine timpul lor. Un exemplu e Cehov: ultimul pe
care l-am facut, Unchiul Vanea, dateaza din anii ‘80. Simti la un moment dat, in
evolutia ta, ca anumite texte au o relatie cu ceea ce traiesti. lar ceea ce traim
acum este aceea ca, fie ca vrei sau nu, esti legat in feluri diferite de tot restul
planetei, care a ajuns foarte “mica”. Ne imbracam la fel, mancam la fel, ascultam
aceeasi muzica si avem acces la aceleasi stiri de pe tot globul. Ne-am pierdut
radacinile etnice, nationale, ne-am pierdut specificitatea. Din aceasta cauza se
vede o pierdere a pasiunii, a placerii de a trai, a emotiilor extreme, a aventurii.
Nici macar tinerii nu mai au gustul situatiilor periculoase. Confortul e la ordinea
zilei, camenii nu se mai gandesc decat cum sa acumuleze si cum sa pastreze
ce au acumulat. Esti ceea ce ai—aceasta e deviza zilei, nu ceea ce gandesti, Ci
ceea ce ail In acelasi timp, exista o avalansa de vulgaritate Tn art4 pe care eu
cred ca trebuie sa o luam n consideratie fara sa evaluam: e bun, e rau? Ceea
ce mi se pare insa mai grav este ca astazi potentialul uman nu mai poate
ajunge la aceeasi realizare ca ieri. Oamenii au prea multe de facut si nu mai au
timp sa se descopere, sa se reinventeze, sa-si sondeze “partea excentrica”,
inconstienta. Totul e planificat in viata omului de azi, fiecare varsta — umanitatea
mai exista doar acolo unde mai sunt cameni care au “deviat” de la aceasta
programare. Numai prin prezentarea acestor persoane deosebite, ca eroi sau
ca victime, 1i poti scoate pe ceilalti din ritmul lor spre nicaieri. Atunci ei se vor
opri, se vor intoarce spre ei insisi intelegand: totul porneste de la mine, cine



sunt eu? Peste tot In lume generatia de azi e inferioara “generatiei boom” a
parintilor lor, acei hippies minunati care faceau sex pe strada, fumau marijuana,
demonstrau Tmpotriva razboiului din Vietnam, care au trecut prin toate
experientele posibile. Copiii lor sunt produsul unei leneviri spirituale, ai unei
lipse de curiozitate. Umbland peste tot in lume, in tari foarte diferite, m-am
speriat pentru ca am avut impresia c&, oriunde m-as fi dus, eram intr-un stat
american.

C.M.: Vise pare ca Romania a inceput sd semene cu un stat american?

A.H.: Romania este tara unei existente absurde. Pe mine fiecare moment aici
ma mira, fiecare cuvant. Nuinteleg cum gandesc oamenii, de ce nu au o reactie
cand le vorbesti, mi se pare ca teatrul se face aici pe strada, tot timpul. Inovatia
Tn teatru poate veni in acest moment dintr-o tara ca Romania cu conditia
ca artistul de aici sa se fereasca de imitatie si sa lucreze cu propriile-i idei. Tot
ce s-a facut in Occident e fumat, epuizat. Formule noi, cu adevarat, vor veni
dintr-o necesitate a spectatorului de azi, a acestui individ care traieste absurdul
cotidian. El doreste sa vadain teatru o marturie a acestei existente, or, eu n-am
vazut Tnca o piesa de teatru romaneasca, contemporand, care sa egaleze
absurdul de pe strada, sa redea situatiile incredibile n care se afld, deseori,
romanii. Dramaturgia romaneasca nu are reactie la ceea ce se intdmpla, ceea
ce este grav, pentru ca prin teatru poti schimba ceva in viata, spunand ca nu
accepti sa te supui absurdului, odata constient de el.

C.M.: Aveti o teorie si despre public care s-a transformat din pasiv in activ ,
lucru de care artistul roman nu tine contin nici un fel...

A.H.: Vreau sa fac o diferenta intre publicul “de premiera”, pasiv in continuare
s publicul obisnuit care iese uneori — si mi s-a intAmplat sa vad asta la specta-
colele mele — din mutismul sdu. Or, mi se pare ca este obligatia actului artis-
tic sa-l scoata pe om din inertie, s&-I transforme intr-un “articulator”. in curand,
fiecare spatiu cu potential teatral va fi descoperit o0 datd cu productia realizata
acolo. Nu se vor mai adapta ideile la un spatiu, ci se va gasi un spatiu pentru
ideile creatorului. Din aceasta cauza si publicul se afla la o “rascruce de drumuri”.
Am auzit multi — prea multi — oameni de teatru spunand “publicul n-ar accepta
asta, sau asta”, dar nu mi s-a dovedit ca ar fi asa niciodata. Cand am mers la
lasi sa fac Teibele si demonul ei, mi s-a spus - “aici avem un public obisnuit cu
Chirita”. Nu e adevarat! Au fost si acolo oameni care au reactionat la teatru ca
n fata unui act vital. Ce ma intereseaza cel mai mult este sa fac un teatru care
sd fie o intalnire de viata, una care sa nu fie uitata. Nu vreau sd mi se dea note,
Ci sa primesc reactii, s& am dovada ca am introdus actul artistic in morfologia
unui individ, Tn vocabularul sau existential, un spectacol al meu sa fie pentru el
un punct de referinta in viata lui, ca si 0 posibilitate de a se exprimain sala de
teatru. Omul de azise ascunde nintunericul salii de teatru, or, un spectacol de
teatru bun, chiar si unul clasic, i da senzatia ca ceva i se intampla lui, personal,
7l scoate din anonimat, i da un moment de eroism. Cum spune Andy Warhol,
“orice om are in viata lui un moment la rampa”. Dupa mine nu existda oameni mai
buni sau mai rai, mai profunzi sau mai superficiali: exista doar oameni care nu
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stiu sau nu pot sa-si exploateze potentialul de care dispun. lar teatrul trebuie
sa-iinvete asta.

C.M.: Cum va arata, dupa dumneavoastra, teatrul secolului XX|, sau macar
cum va ardta “teatrul lui Hausvater” in secolul ce vine?

A.H.: Teatrul viitorului este un teatru al mai multor forme, nu al unui singur stil.
Toate stilurile vor fi scoase din “lada de gunoi” si amestecate ca intr-un tablou
de Chagall sau de Dali. Vor fi deopotriva forme deja experimentate si forme
necunoscute. Mie, unul, nu-mi place actul artistic perfect, nici actorul care nu
greseste, nu vreau un mecanism perfect, vreau sa vad umanitatea chiar in gresel,
Tn acele asa-zise “imperfectiuni”. Asa ca voi tine Tn continuare cont si de asta,
ca si de faptul ca omul trebuie sa recunoasca spectacolele unui creator, sa stie,
dupa anumite semne, daca a mai vazut si alt spectacol al lui. Eu vad spectacolul
viitorului ca pe o conversatie intre totalitatea oamenilor de pe scena cu totalitatea
celor din sala, o comunicare asemeni celei de pe Internet. Spectatorul viitorului
va fiun creator, el va reinventa actiunea, va imagina sfarsitul unei povesti, vafi
un partener al creatorului. Clasicismul va trebui permanent revazut, ca si cum
Shakespeare sau Cehov ar traiin zilele noastre. Miza in spectacolul viitorului va
fi sugestia — cum sugerezi astfel incat spectatorul sa-si continue si singur
povestea. Nu va mai exista un inceput, un mijloc si un sfarsit, spectatorul va
putea intra in timpul desfasurarii actiunii si pleca inainte de terminarea ei. Actorii
nu vor mai fi sclavii prezentei spectatorului. Sunt si multe necunoscute, dar
orice s-ar intampla nu trebuie sa uitam, ca imaginatia si pasiunea noastra sunt
nelimitate. Nu avem limite!

Caietins MODREANU

Cristina MODREANU

Scopul diar semyi migloacele —

inc& de laintrare, cand treci prin tune-
lul Tntunecat, unde te intdmpina un
batran nerabdator, cu un felinar in
mana, umbra lui Hausvater se iveste
smulgé&ndu-te din cotidian, eliminand
“iluziile” celor care au venit la teatru
pentru o seara “"deconectanta si
agreabilda”. Pentru regizorul Alexander

Hausvater, teatrul e ceva esential, vital, -

un pariu pe viata si pe moarte, o
cxperientd decisiva. O demonstreaza

0 data in plus cu spectacolul Magister
Machiavelli pentru care a mobilizat
actori ai teatrelor bucurestene, dar si
din R&mnicu Véalcea, oras deschis din
punct de vedere teatral, unde au mai
montat in ultimii ani Dan Micu si Silviu
Purcarete. Spectacolul produs de
Teatrul Ariel (cu sprijinul Teatrului
Odeon), care isi continua existenta
(pé@na cand, nu se stie, din lipsa de
sponsori, singurul implicat pana acum



