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Ma intrebam, afland ca Teatrul
National a inscris in repertoriu
drama lui Arthur Miller Moartea
unui comis voiajor, ce mai poate
spune, azi, aceasta piesa, care
a fost jucata cu mare succes
acum 50 de ani in multe tari ale
lumii, prilejuind si in Romania
spectacole memorabile, la
Teatrul National din lasi, la
Teatrul ,L.S. Bulandra“ si la alte
teatre, cu 30—40 de ani in urma,
dar care, credeam eu, si-a
epuizat, intre timp puterea de
seductie. Recenta premiera a
Nationalului bucurestean m-a
convins nu numai de justetea
numeroaselor premii cu care a
fost incununata piesa la ea
acasa si in alte tari, ci, mai ales,
de oportunitatea optiunii reper-
toriale alaturi de lucrari de ul-
tima ora, ca Dragoste in hala

de peste, Barrymore si altele.
Pentru ca, scrisa in 1949, soco-
tita azi una dintre cele mai bune
piese ale secolului, Moartea
unui comis voiajor isi pastreaza
intreaga actualitate, vorbindu-i
publicului din societatea noastra,

Teatrul National din Bucuresti - Moartea unui comis voiajor de Arthur Miller.
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Duban, Eusebiu Stefanescu, Valeriu Popescu, Eugen Cristea, Maria Teslaru,
Tomi Cristin, Marius Gélea, Tatiana Constantin, Alice Caracostea, Gavril Patru,
Silviu Birig, Gabriel Bobes, Mihai Bunea. Data premierei: 19 ianuarie 2000.

in plina tranzitie, despre pro-
bleme la ordinea zilei, despre
esecul unor idealuri umane
cladite pe nisip, pe o iluzie, pe
ignorarea realitatii. Drama lui
Willy Loman, personaj emble-
matic, figura americanului ma-
runt, modest ca stare sociala,
dar maret in aspiratiile sale ne-
sabuite, exprima falimentul unui
mit, mitul succesului, al imbo-
gatirii prin relatii, prin afaceri,
prin supralicitarea aparentelor.
... In lumea afacerilor, numai
cine face impresie buna, cine
starneste simpatie, numai acela
reuseste. Fii simpatic si n-ai sa
duci niciodata lipsa de nimic* —
ii spune Willy fiului sau, Biff,
incercand sa-l converteasca,
asa cum incearca sa-l convinga
pe Charley, vecinul sau mai solid
ancorat in realitate: ,Relatiile
sunt totul, Charley. Eu am relatii,
relatii importante.”

Alegand piesa, regizorul Horea
Popescu a intuit nu numai
actualitatea ei, cisi dimensiunea
sociala si umana a conflictului,
al carui ax dramatic se afla in

decalajul dintre aspiratiile lui Willy
transferate asupra fiului sau mai
mare Biff si realitatea acestuia,
de infractor si ratat incurabil.

in decorul expresiv, conceput de
regizor dupa indicatiile autorului,
reprezentand casuta familiei
Loman coplesita de blocurile
masive din jur — ca 0 oaza de
omenie dominata de amenin-
tatoarele constructii din beton
intunecat — spectacolul se des-
fasoara cu o buna tensiune
dramatica, intr-o alternanta de
ritmuri si de timpi care cer o
mare concentrare si din partea
spectatorului. Alternanta tim-
pilor, mai ales, a cerut un efort
deosebit actorilor care trec cu
dezinvoltura de la o varsta la
alta, de la o epoca la alta a
vietii lor, uneori in mod imper-
ceptibil.

Virgil Ogasanu parcurge cu fi-
nete sl concentrare launtrica
starile si etapele eroului sau,
inzestrandu-l cu o infinitate de
amanunte in expresie, cu un

zambet in 0 Mie de nuante, sfiala,
incredere, mandrie, dar si tristete,
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un zambet chinuit de griji. Este
totusi parca intimidat de im-
portanta rolului. Florina Cercel
pare intruchiparea luminoasa si
blanda a mitului familiei, sofia si
mama iubitoare, mereu impaciui-
toare, cu o voce usor muzicala.
Zoltan Lovas si Andrei Duban —
Biff si Happy — aduc in scena

energie Si tiherete, diferentiind
cu pricepere doua personaje,
trecand usor peste epoci. in rolul
lui Ben, fratele care a reusit, dar
care nu mai este decat o
proiectie a constiintei lui Willy,
Eusebiu Stefanescu este o
aparitie sobra, cu gesturi rigide,
evocatoare. Mihai Fotino, solid
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ancorat in rolul lui Charley,

Marius Florea Vizante, adoles-
cent candid sau matur birocrat,
Eugen Cristea cu momentul sau
muzical, Maria Teslaru si alfii
s-au integrat cu convingere in
ansamblul unui spectacol de
constructie realista, ce respecta
un text valoros.

—

Octavian SAIU
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Promovarea dramaturgiei natio-
nale contemporane este o mi-
siune nobila pe care tot mai multe
teatre se incumeta sa si-o asume.
Se intdmpla uneori ca acest gest
sa aiba un revers dramatic.
Piesa de debut a lui Dan Cojocaru
Ozidin viata lui Robinson Crusoe,
prezentata in premiera la Teatrul
National Bucuresti este, in inten-
tie, o parabola. Doar in intentie,
pentru ca trimiterile la lumea
noastra reala sunt atat de evidente
si, mai ales, atat de grosolane, de
genul ,ordonanta de urgenta
alcoolizata“, expresie pe cat de
stupidd, pe atat de neinspirata.
Tot numai in intentie, piesa este
o opera de tip brechtian: songuri,
distantarea actorilor de personaje,
apartéuri cu publicul. Dar maestrul
care a fost Brecht stia, in texte si
spectacole, sa le utilizeze cu un

Teatrul National ,|.L.Caragiale* Bucuresti — O zi din viata lui
Robinson Crusoe de Dan Cojocaru. Versiunea scenica: Ovidiu
Moldovan. Regia: Vlad Stanescu. Muzica: Dorina Crigsan Rusu.
Decorurile: loana Creanga. Costumele: Adelina Pater. Coregrafia:
Roxana Colceag. Distributia: Alexandru Georgescu, Ovidiu
Moldovan. Data premierei: 21 ianuarie 2000.

scop moral si politic. Aici, asistam
la sarje demne de antractele de
pe vremuri la cinematografele de
cartier.

A existat, probabil, si intentia ca
lucrarea sa fie o comedie dra-
matica. insd drama este estom-
pata de umorul prea sec, iar comi-
cul se ineaca in platitudini.
Vizand efecte contradictorii, abu-
zand de modalitati eteroclite ale
scriiturii dramatice, textul este, sub
raport stilistic si ideatic, foarte
confuz. Asa il percepem prin len-
tila incetosata a montarii de la
Sala Atelier. Desi imagineaza,
respectiv rescrie teme incitante —
utopia proiectata de Robinson,
teama de a mai parasi insula, la
sfarsit, cand apare corabia,
inversarea rolurilor, teatrul ca
mod de supravietuire — autorul le
simuleaza prin incoerenta si
inconsistenta intregului.

Partiturile actoricesti, desi
interpretate cu daruire, se pas-
treaza la stadiul unei abordari
superficiale, mai putin accentuata
in jocul lui Ovidiu luliu Moldovan.
Descriind un spatiu rudimentar
intr-o maniera rudimentara, com-
pozitii fara substanta, decorul si
costumele compun imagini de o
trista banalitate.

Creator de marca in spectacolo-
gia romaneasca, Dorina Crisan
Rusu nu se dezminte nici acum.
Pacat ca fragmentele muzicale,
asa cum au fost inserate, nu au
un rost estetic.

in caietul-program descoperim cu
stupoare ca spectacolul a avut
parte Si de coregrafie. Cum e
posibil ca un artist sa semneze
~conceptla“ unor topaieli dezor-
donate e greu de inteles.

Despre regie: nimic. Chiar si asa,
e prea muit...



