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Mă întrebam, aflând că Teatrul 
Naţional a înscris în repertoriu 
drama lu i  Arthur Mil ler Moartea 

unui comis voiajor, ce mai poate 
spune, azi , această piesă, care 
a fost jucată cu mare succes 
acum 50 de ani în multe ţări ale 
lumi i ,  pri leju ind şi în România 
spectacole memorab i l e ,  l a  
Teatru l  Naţ iona l  d i n  l aş i ,  la  
Teatrul "L.S. Bulandra" ş i  la  alte 
teatre, cu 30-40 de ani în urmă, 
dar  care ,  c redeam e u ,  ş i -a  
epuizat, între timp puterea de 
seducţie. Recenta premieră a 
Naţionalu lu i  bucu reştean m-a 
convins nu numai de justeţea 
numeroaselor premii cu care a 
fost încunu nată p iesa la ea 
acasă şi în alte ţări , ci , mai ales, 
de oportunitatea opţiuni i  reper­
toriale alături de lucrări de ul­
timă oră, ca Dragoste În ha/a 

de peşte, Barrymore şi altele.  

Pentru că, scrisă in 1 949, soco­

tită azi una dintre cele mai bune 

p iese ale seco l u l u i ,  Moartea 

unui comis voiajor îşi păstrează 

întreaga actualitate, vorbindu-i 

publ icului din societatea noastră, 

Teatrul Naţional din Bucureşti - Moartea unui comis voiajor de Arthur Miller. 

Regie, decor, light·design: Horea Popescu. Costume: Florilena Popescu. 

Asistent regie: George Ulmeni. Muzica: Cristian Târnoveţchi. în româneşte 
de: Sima Zamfir. Versiunea scenică: Horea Popescu. Cu: Virgil Ogăşanu, 

Florina Cercei, Mihai Fotino, Zoltan Lovaş, Marius Florea Vizante, Andrei 

Duban, Eusebiu Ştefănescu, Valeriu Popescu, Eugen Cristea, Maria Teslaru, 
Torni Cristin, Marius Gâlea, Tatiana Constantin, Alice caracostea, Gavril Pătru, 

Silviu Biriş, Gabriel Bobeş, Mihai Bunea. Data premierei : 1 9  ianuarie 2000. 

în p l ină tranziţie, despre pro­
bleme la ordinea zilei , despre 
eşec u l  unor  idea lur i  umane 
clădite pe n isip, pe o i luzie, pe 
ignorarea real ităţ i i .  Drama lu i  
Willy Loman, personaj emble­
matic, figura americanului mă­
runt, modest ca stare socială, 
dar măreţ în aspiraţi i le sale ne­
săbuite, exprimă fal imentul unui 
mit, mitul succesului ,  al îmbo­
găţir i i  prin relaţi i ,  prin afaceri, 
prin supralicitarea aparenţelor. 
" . . .  În lumea afacerilor, numai 
cine face impresie bună, cine 
stârneşte simpatie, numai acela 
reuşeşte. Fii simpatic şi n-ai să 
duci n iciodată l ipsă de nimic" -
îi spune Willy f iu lu i  său, Biff, 

încercând să-I convertească, 
aşa cum încearcă să-I convingă 
pe Charley, vecinul său mai solid 
ancorat în real itate: "Relaţi i le 
sunt totul , Charley. Eu am relaţi i ,  

relaţii importante." 

Alegând piesa, regizorul Horea 

Po p e sc u  a i nt u i t  nu n u m a i  

actualitatea ei ,  c i  ş i  dimensiunea 

socială şi umană a conflictulu i ,  

a l  cărui ax dramatic se află în 

decalajul dintre aspiraţiile lui Willy 

transferate asupra fiului său mai 
mare Biff şi realitatea acestuia, 
de infractor şi ratat incurabil .  
În decorul expresiv, conceput de 
regizor după indicaţi ile autorului ,  
reprezentând căsuţa fami l ie i  
Loman copleşită de blocu ri le 
masive din jur - ca o oază de 
omenie dominată de amenin­
ţătoarele construcţi i d in beton 
întunecat - spectacolul se des­
făşoară cu o bună tens i u ne 
dramatică, într-o alternanţă de 
ritmuri  şi de t impi care cer o 
mare concentrare şi din partea 
spectatoru lu i .  Alternanta t im­
pilor, mai ales, a cerut un efort 
deosebit actorilor care trec cu 
dezinvoltură de la o vârstă la 
alta, de la o epocă la alta a 
vieţii lor, uneori în mod imper­
ceptibi l .  
Virgi l  Ogăşanu parcurge cu fi­
neţe ş i  concentrare lău ntrică 

stări le şi etapele ero u l ui său ,  

inzestrându-1 c u  o infinitate de 

amănu nte în expre sie ,  cu u n  

zâmbet în o mie de nuanţe, sfială, 

încredere, mândrie, dar şi tristeţe, 
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un zâmbet chinuit de grij i .  Este 
totuşi  parcă i nt im idat de im­
portanţa rolu lu i .  Florina Cercei 
pare întruchiparea luminoasă şi 
blândă a mitului familiei, soţia şi 
mama iubitoare, mereu împăciui­
toare, cu o voce uşor muzicală. 
Zoltan Lovaş şi Andrei Duban -

Biff şi Happy - aduc în scenă 

Octavian SAlU 

Promovarea dramaturgiei naţio­
nale contemporane este o mi­
siune nobilă pe care tot mai multe 
teatre se încumetă să şi-o asume. 
Se întâmplă uneori ca acest gest 
să aibă un revers dramatic. 
Piesa de debut a lui Dan Cojocaru 
O zi din viaţa lui Robinson Crusoe, 

prezentată în premieră la Teatrul 
Naţional Bucureşti este, în inten­
ţie, o parabolă. Doar în intenţie, 
pentru că tr imiter i le la lumea 
noastră reală sunt atât de evidente 
şi , mai ales, atât de grosolane, de 
genu l  .. ordonanţă de u rgenţă 
alcoolizată", expresie pe cât de 
stupidă, pe atât de neinspirată. 
Tot numai în intenţie, piesa este 
o operă de tip brechtian: songuri, 
distanţarea actorilor de personaje, 
aparteuri cu publicul. Dar maestrul 
care a fost Brecht ştia, în texte şi 
spectacole, să le utilizeze cu un 

energie şi tinereţe, diferenţiind 
cu pricepere două personaje, 
trecând uşor peste epoci. În rolul 
lu i  Ben, fratele care a reuşit, dar 
care nu mai este decât o 
proiecţie a conştiinţei lu i  Wi//y, 

E useb iu  Ştefănescu este o 
apariţie sobră, cu gesturi rigide, 
evocatoare. Mihai Fotino, solid 

ancorat în ro l u l  l u i  Charley, 

Marius Florea Vizante, adoles­
cent candid sau matur birocrat, 
Eugen Cristea cu momentul său 
muzical, Maria Teslaru şi alţ i i  
s-au integrat cu convingere în 
ansamblu l  unu i  spectacol de 
construcţie realistă, ce respectă 
un text valoros. 
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scop moral şi politic. Aici, asistăm 
la şarje demne de antractele de 
pe vremuri la cinematografele de 
cartier. 
A existat, probabil ,  şi intenţia ca 

lucrarea să fie o comedie dra­
matică. Însă drama este estom­
pată de umorul prea sec, iar comi­
cul se îneacă în platitudini. 
Vizând efecte contradictorii ,  abu­
zând de modalităţi eteroclite ale 
scriiturii dramatice, textul este, sub 
raport sti l istic şi ideatic, foarte 
confuz. Aşa îl percepem prin len­
ti la înceţoşată a montării de la 
Sala Atel ier. Deşi imag inează , 
respectiv rescrie teme incitante -
utopia proiectată de Robinson, 
teama de a mai părăsi insula, la 
sfârşi t ,  când apare cora b i a ,  
i nversarea ro l u ri lor. teatru l ca 
mod de supravieţuire - autorul le 
s i m u l ează pr in  i ncoerenta şi 
inconsistenţa intregului. 

Part it u ri le actor iceşt i ,  deş i  
interpretate cu dăruire, se păs­
trează la stadiu l  unei abordări 
superficiale, mai puţin accentuată 
în jocul lu i  Ovidiu I ul iu Moldovan. 
Descriind un spaţiu rudimentar 
într-o manieră rudimentară, com­
poziţii fără substanţă, decorul şi 
costumele compun imagini de o 
tristă banalitate. 
Creator de marcă în spectacolo­
gia românească, Dorina Crişan 
Rusu nu se dezminte nici acum. 
Păcat că fragmentele muzicale, 
aşa cum au fost inserate, nu au 
un rost estetic. 
în caietul-program descoperim cu 
stupoare că spectacolul a avut 
parte şi de coregrafie .  Cum e 
posibil ca un artist să semneze 
"concepţia" unor ţopăie l i dezor­
donate e greu de înţeles. 
Despre regie: nimic. Chiar şi aşa, 
e prea mult. . .  


