TRy
PREMIILE GALEI UNITER 2000

Premiul de Excelenta — RADU PENCIULESCU

Premiul pentru intreaga activitate:
Actori — CARMEN STANESCU si LOHINSKI LORAND
Regizor — LUCIAN PINTILIE
Scenograf - EMILIA JIVANOV
Critic— VICTOR PARHON

Premiul pentru debut — GABRIELA CRISU pentru rolul Sylveta din ,Romantiosii“ de E. Rostand,
Teatrul Tineretului Piatra Neamt

Premiul pentru teatru radiofonic —,,Valsul cainilor” de Leonid Andreev, regia MIHAl LUNGEANU
Premiul pentru teatru T.V. — ,,Casatorie imposibilda“ de Alex. Stefanescu, regia SILVIU JICMAN

Premiul pentru cea mai buna scenografie — LIA MANTOC pentru decorul si costumele spectacolului
,»Sluga la doi stapani“ de Carlo Goldoni, Teatrul National Craiova

Premiul pentru critica teatrala — JULIETA TINTEA

Premiul pentru cea mai buna actrita — VIRGINIA ITTA MARCU, pentru rolurile Martha din ,,Cui i-e frica
de Virginia Woolf?“ de Edward Albee si Elena Sergheevna din ,$antaj“ de Ludmila Razumovskaia,
Teatrul ,Sica Alexandrescu“ Brasov

Premiul pentru cel mai bun actor - VALER DELLAKEZA pentru rolul Trufaldino din ,Sluga la doi
stapani“ de Carlo Goldoni, regia Vlad Mugur, Teatrul National Craiova

Premiul pentru cea mai buna regie — VLAD MUGUR pentru regia spectacolului ,Sluga la doi stapani*
de Carlo Goldoni — Teatrul National Craiova

Premiul pentru cel mai bun spectacol — ,,lluzia comica“ de Pierre Corneille, Teatrul de Comedie;
regia Alexandru Darie, scenografia Maria Miu, muzica originala Adrian Enescu

Premiul criticii — acordat de biroul sectiei romane a Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru —
regizorul VLAD MUGUR, scenografii HELMUTH STURMER, LIA MANTOC si ILONA JARO VARGA

Premiul ,Interferente” al Fundatiei Culturale Romane — regizorul MIHAI MANIUTIU

Premiul Consiliului Britanic din Romania pentru cel mai bun manager — CORNELIU DAN BORCEA,
directorul Teatrului Tineretului din Piatra Neamt

Premiul Mecena — BOGDAN ENOIU

Premiul Fundatiei ,Principesa Margareta“ pentru cea mai buna piesa a anului 1999 —
»Apocalipsa gonflabild“ de Olimp Dima (Saviana Stanescu)
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PREMIU PENT EL MAI
BUN SPECTACOL

Florin BIOLAN




TEATRU 3

PREMIUL CRITICII

Foto: Florin BIOLAN

Foto: Florin BIOLAN




Doina MODOLA
Drima confe romémedncé
de edeticic teatrali

Figura luminoasad, evocata cu afectiune de Lucian in anuare editate personal in acest scop.
Blaga in Hronicul si cantecul vdrstelor, dr. losif Preocupat de migcarea teatrala, a tinut apreciate
Blaga (1864—1937), autorul celei dintai carti conferinte in domeniu (Probleme de estetica,
romanesti de Teoria dramei (1899), a fost un Shakespeare etc.), depunand eforturi pentru
eminent profesor de discipline filologice (limba organizarea unor reuniuni teatrale si muzicale $i
latind, maghiara, germana) si filosofice (logica, a unor spectacole diletante, redactand amanun-
psihologie, estetica) la Liceul ,Andrei $Saguna“ it dari de seama despre aceste manifestari.

din Brasov. Personalitate complexa, vocatia lui 7 Ca secretar al ,Societatii pentru crearea unui
didactica mergand manain mana cu o intensa ﬁ fond de teatru roman®, a sustinut dramaturgia

activitate culturala, ,Unchiul” losif (de fapt, var originala, pe care a recenzat-o cu exigenta,
de-al doilea cu Lucian Blaga, dar cu 31 de si de asemenea a militat necontenit,
ani mai mare) era originar tot din Lancram strdngand bani pentru construirea la
ca si viitorul dramaturg, caruia i-a fost Brasov a unui teatru profesionist, cu
mentor de estetica teatrala. Doctor in actori detindnd studii superioare.
filosofie din 1891 (cand si-a luat licenfa Jnfiintarea unui teatru national — scria
la Facultatea de Litere si Filosofie din dascalul ardelean — e un scop frumos,
Budapesta), losif Blaga ideal, catre care ne mana duhul
intrase in ,Societa- timpului, cat si energia

tea Petru Maior®, cu
intense preocupari
teatrale, inca in anii
studentiei (1887—-1891).
Membru mai apoi al
JAstrei“ (Asociatia
transilvana pentru
literatura romana si
cultura poporului ro-
man), a publicat,
incepand din 1892,
numeroase studii, arti-
cole, referate pe teme
teatrale in ,Transilva-
nia“ (publicatia societa-
tii), in diverse reviste sl

sufleteasca ce s-a
ingramadit in fiinta
noastra. El poate cul-
tiva vointele si direc-
tiona spiritual.”
Lucrarea sa de este-
tica teatrala, Teoria
dramei, 1ncununa
aceste preocupari,
printr-o conceptie
temeinica si o in-
formatie exhaustiva,
depasind evident con-
ditia unui manual de
scoala siadresandu-se
publicului Intelectual.
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Cartea eminentului dascal, dr. losif Blaga, care
»{inea unor elevi din clasa a saptea si a opta (e
vorba de clasa a Xl-a si a Xll-a) lectii de nivel
universitar”, cum spunea un coleg al lui Blaga,
dr. Aurel Voinea, cladea astfel de timpuriu baza
unei conceptii teatrale foarte solide, de factura
clasica si realista liceenilor brasoveni.

losif Blaga si-a intocmit Teoria dramei din
necesitati de modernizare a invatamantului,
redactata cu toata seriozitatea si bizuita pe o
solida bibliografie. Teoria dramei isi depasea mult
conditia de manual scolar, aspirand spre aceea
de tratat. Cu rigoare stiintifica, autorul mentioneaza
o bibliografie de prima mana (unul dintre articole
este chiar din 1898), printre autorii citati fiind
esteticieni dintre cei mai prestigiosi, cu lucrari de
referinta si astazi: G.Ph. Fechner, Kirschmann,
Fr. Fischer, Jean Paul, H. Taine, J. Volkelt, Ed. von
Hartmann, Wackernagel, Fr. Spielhangen,
G. Freytag, Robert Présl, H. Bulhaupt, Be6thy Zs.,
E. Steiger, Robert Zimmermann.

Apreciind ca ,teoria dramei a devenit o necesitate
culturald a timpului de azi" - 1899 — atat
pentru scoala cat si pentru ,clasa noastra culta®,
dr. losif Blaga isi concepuse cursul intr-o maniera
interactiva. Se baza initial pe familiarizarea
elevilor cu continutul dramelor prin citirea
prealabila individuala, reluata apoi in clasa si
urmata de o analiza dirijata, de conceptualizare
si teoretizare. Aplicand ,metoda inductiva®, le
preda apoi elevilor notiunile de estetica si
poetica teatrala. Scopul sau (marturisit in
Prefata) era acela de a crea o competenta de
spectator elevilor sai, indrumandu-i ,ce ar trebui
sa vada“ intr-o reprezentatie, pentru a simti
splacere estetica“ si a depasi simpla curiozitate
evenimentiala. in maniera hegeliana, losif Blaga
considera punerea in scend drept modalitatea
de existentd legitima a dramei, care ii decide

structura textuala, iar specificul teatrului il
concepea ca ,reprezentarea artei dramatice“.
Lucru extrem de importanl pentru conceptla

indusa elevilor sai, si in primul rand lui Lucian
Blaga, ale carui piese au fost destinate de la
inceput de autorul lor reprezentarii.

Conceputa pe doua niveluri — analiza de text si
generalizare teoretica — in carte se pastreaza, de
fapt, modelul originar aristotelian al poeticii,
realizand un examen structural si conceptual cu
un caracter deopotriva intuitiv si normativ. Sunt
examinate, de asemenea, accepfiunile catego-
riilor estetice (comic, tragic, dramatic) de-a lungul
timpului, elementele constitutive ale formelor,
notiunile de vointa, pasiune, vina, catastrofa tra-
gica, cadere, ironie, unitatile de actiune, caracter,
loc, timp, stilul, forma, evolutia istorica a formelor,
spectacolul.

Daca in ceea ce priveste chestiunile de estetica
generala din primul capitol (arta, frumosul,
sublimul, comicul), ideile sunt discutabile si
perfectibile (capitolul Despre frumos), celelalte
cinci capitole, referitoare la drama si teatru,
incepand cu Fondul dramei in genere, 1si
pastreaza in buna masura actualitatea si
valabilitatea.

Consideratiile despre caracterul dramatic,
universal in drama, ,fiinfa“ actiunii dramatice si
drama ca arta stabilesc distinctia intre epic si
dramatic, stricta determinare spectaculoasa a
formei destinate ontologiei scenice, configurarea
personajului (prin esentializare tipologica si
punere in opozifie). Caracterul dramatic deriva
din punerea in relatie a unui ,complex de insusiri
morale, in cea mai reprezentativa“ dintre ele
constand motivul dinamic al dramei. Aceste
insusiri produc stari sufletesti si efecte intr-un
mod cauzal, intrand in conflict cu universalul
(constand in ,individualitate colectiva“ sau
norma). Conflictul constituie fundamentul dramei
si include o sanctiune a abaterilor de la norme.
Evident, conceptia poetica a lui losif Blaga se

revendica clasicismului si realismului.
Foarte interesante sunt analizele de text (din
tragicii greci, din Shakespeare, Corneille, Schiller,
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Grillparzer, Ibsen, Caragiale s.a.), in total 11 autori
si 21 de piese din Diferitele genuri de poezie
dramatica (cap. Ill), care prefateaza si
monteaza elementele teoretice, prilejuind si
consideratii asupra voinfei, asupra pasiunii,
asupra tragicului s$i sublimului, universalului in
tragedie, a tipurilor de cadere tragica etc.
Elemente de psihologie si filosofie sunt
valorificate in demersul critic si poetic, cu
masura, finete, bun-simt.

Dr. losif Blaga trateaza ,mai intai si mai pe larg
tragedia“, care are suprema valoare artistica
fiind ,,arta mai inalta“. Aplicand metoda inductiva
la tragicii greci si Shakespeare, analizeaza
continutul, fiinta si factorii tragicului, ,insu-
sirile sublime ale eroului tragic, cusurul lui,
deosebirea lui de eroul epic, universalul in
tragedie, vina tragica, catastrofa tragica, ironia
tragica, efectul tragediei asupra sufletului
privitorului, intr-o conceptie si intr-o tratare a
caror valabilitate, in buna masura, nu s-a perimat.
Notiunile insusite in acest capitol devin ,material
orientator” pentru ,teoria celorlalte genuri de
drama“. Ele au constituit fundamentul pe care
s-a cladit si s-a dezvoltat cultura teatrala a lui
Lucian Blaga si, prin raportare la care, incepand
din 1917, tanarul student la Viena a procedat la
o voluntara si accelerata modernizare a
conceptiei artistice.

In subcapitolul Reprezentarea dramei, dr. losif
Blaga afirma categoric: ,Drama nu e completa
fiind numai scrisa de un scriitor, cu scop ca sa fie
cetita, ci devine cu adevarat drama, cand se
reprezenteaza. Numai reprezentata fiind drama,
ii putem vedea actiunea dramatica completa, cu
toate imprejurarile ei, numai asa o putem vedea

viuad, ca in realitate, inaintea noastra. Toate
orasele mai culte isi au templul lor consacrat
dramei, au teatru[...]".

intr-un context estetic in care, sub influentele
multiple ale romanului si ale poezlei textului
dramatic, proliferasera ,teatrul pentru lectura“ sau

Jeatrul intr-un fotoliu“ (Musset), concepute prin
flagranta incalcare a legilor genului (fie prin
inflatia dialogului si a didascaliilor — ,omanizarea“
dramei —, fie prin verbiajul devenit scop in sine),
dascalul bragovean aderase decis la ideea de
imanenta a genului dramatic, de existenta
specifica numai in conditile punerii in scen3,
singura care decide legile si structura specifica a
textului destinat scenei.

Structura dramei si legile ei deriva, in opinia lui
losif Blaga, din destinatia scenica, aceasta
stabilind anumite constrangeri. Exemplele-limita
nu fac decat sa confirme functionarea acestei
determinri de ordin pragmatic. ,in aceasta
imprejurare rezida cerinta, ca operele dra-
matice au sa fie astfel scrise, ca sa poata fi si
reprezentate“. Exceptiile precum Faust sau
Gdtz von Berlichingen de Goethe, ,producte de
mare valoare artistica, cari nu pot fi reprezen-
tate in formele lor originale“, au numai ,aparenta
de drame, dar de fapt nu sunt“. Acestea s-ar
putea numi ,epopei dramatice“, care de fapt ,,nu
au nici un sens*, intrucat exista genuri literare
anume destinate lecturii (epopei propriu-zise,
novele, satire etc.). Numele de ,drama, il merita
numai acele piese teatrale cari sunt reprezen-
tate, caci numai asa corespund cu fiinta si
problema lor”.

Actorii trebuie ,sa reproduca perfect actiunea
dramatica, toate simtamintele si pasiunile®,
Jtrebuie sa se stie transpune si ei in mod perfect
in intreg felul de a gandi si simti a[l] persoanelor
dramatice. in felul acesta devin si ei artisti, fac si
ei arta. Poetul scrie drama si actorii o
reprezenteaza. In urma aceasta apoi arta
dramatica e arta dubla; o data o face poetul, alta

data actorii“. Actorul trebuie sa fie inteligent,
talentat si instruit, sa aiba studii de specialitate
pentru a putea face fata cerintelor marilor tragedii
si a putea reproduce simtamintele eroului tragic.
Actorul comic ,,inca trebuie sa aiba talent innascut
de comic*.
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»Scendria si decoratiunile sunt de importan{a
pentru producerea iluziunii. Scenaria e $i ea 0
parte intregitoare a dramei. in drama se
reprezenteaza numai actiunea. Descrierea
amanuntita a portului, a persoanelor, a locurilor
etc. nu se mai face, lasdndu-se toate acestea ca
sd le intregeasca scenaria. Cu cat scenaria e mai
perfectd, cu atat se poate transpune mai usor si
publicul in situatiunile dramatice. in timpul nostru
scendria se cultivd cu mare ingrijire in toate
teatrele mari*.

.Pana azi nu poate fi vorba de teatru fara
scenarie.”

Opunandu-se sustinatorilor dramei ca literatura,
losif Blaga invoca teatrul antic grec, cel
shakespearian si chiar cel modern.

in ceea ce priveste procesul de creatie a dramei
de catre autorul ei, losif Blaga il considera, ca
Aristotel, de natura empatica. Autorul trebuie sa
»Stie imagina corect o actiune dramatica, sa se
stie transpune in felul de cugetare al tuturor
persoanelor dramatice, cu cea mai stricta
consecventa in intreaga dezvoltare a dramei*.
Etapele acestui proces de creafie a textului dra-
matic, profesorul le reproduce dupa confesiunile
lui Caragiale: mai intai, elaborarea fabulei, luata
.de pe terenul literaturii sau din viata sau
creandu-si-o insusi cu fantezia sa“. Apoi, ,cu
ajutorul imaginatiunii sale puternice, incepe
a-si alcatui actiunea dramatica“, stabilind
.persoanele incurcate in actiune, precum si
situatiunea locului unde are sa se petreaca
actfiunea“.

Punerea in spatiu necesita schitarea efectiva,
desenul pe hartie care aduce ceva din concretetea
teatrului.,Domnul Caragiale zice ca dansul isi face
chiar si desenul locului, pentru ca avandu-| astfel

si Tnaintea ochilor sensoriali sa i se prezenteze
cu atat mai clar situatiunea inaintea sufletului*.
Este procedeul la care va recurge Lucian Blaga
in toate piesele sale, versiunile originare ale

manuscriselor pastrand schife de decor si planuri
scenice.

,Dupa trei saptamani ori si mai mult [autorul
dramatic], nu face altceva decat se tot gandeste,
isi face in gand dezvoltarea actiunii dramatice
pana ii devine din ce in ce mai clara, in contururi
tot mai vii in fata ochilor sufletesti.“ Ajunge sa
vada astfel, dupa un timp, ,cum se desfasoara
intamplarile unele dupa altele, vede persoanele,
cum stau in cutare si cutare loc, cum privesc, ce
fac, cine intrd, cine iese, in ce stare sufleteasca
sunt, cum zambetul ironic ori mania unuia
influenteaza asupra celor interesati, cu un
cuvant, vede si intelege intreaga actiunea
asa cum a trebuit sa se fi desfasurat in fapta
si in realitate, in cadrul legilor psihologice si
a imprejurarilor vietii“. Se bizuie, in acest scop,
pe spiritul de observatie si analiza. Ulterioara
momentului schitarii logice, este concretizarea
dialogica, caracterizata dramaturgic (actional,
psihologic, comportamental, verbal). E vorba de
0 progresiva verbalizare, multiplu revelatoare
teatral-dramatic si psihologic. ,Dupa ce are
poetul clar inaintea sa intreaga actiune
dramatica, se apuca sa o traduca in limba logica
scrisa. Si aci apoi da insa de greutate mare.
Poetul are acum sa exprime in propozifiuni
logice tot ce au putut gandi si vorbi persoanele
amestecate la actiune, pe cari dansul le-a vazut
cu ochii sai sufletesti, dar nu le-a putut auzi
vorbele lor. Vorbirea persoanelor trebuie sa o
faca insusi poetul tinand cont de felul fiecarei
persoane, cu cea mai mare §i riguroasa
consecventa, atat in privinta psichologiei
gandirei, cat si a modului de vorbire. Dupa ce a
terminat odata drama, urmeaza corecturile,
intercalarile, asa ca gata de tot va iesi numai
dupa mai multe randuri de prelucrare®.
Demersul filosofic si teatrologic al regretatului
Serafim Duicu de a restitui circuitului cultural, in

1995, aceasta carte, exemplara la vremea ei
ca tinuta stiintifica si onestitate a atitudinii, ca
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spirit creator si aplicabilitate in dramaturgia
romaneasca, este cu siguranta unul de adanca
semnificatie. Nu numai pentru ambitia lui losif
Blaga de a crea un public avizat inca de pe
bancile scolii, dar si prin aceea de a preciza
criteriile imanente ale genului, cerinfele estetice
specifice, modul de a scrie teatru, cu etapele
sale.

Intereseaza mai cu seama analizele pieselor
romanesti (si a poeziei, adesea), conside-
ratiile asupra creatiei caragialiene, a lui
Hasdeu, Alecsandri, losif Vulcan, Bolintineanu
si ale unor autori de mai mica suprafata (V.A.
Urechia, luliu Rosca etc.). Deopotriva, abor-
darea poeziei populare romanesti ca sediu al
dramaticului, reluata de multi dintre teoreti-
cienii dramei in perioada interbelica (Dan Botta,
Haig Acterian, chiar Lucian Blaga). Importanta
acordata dramei sociale si tragediilor moderne,
problemelor reprezentarii si crearii textului

dramatic actualizeaza consideratiile si ac-
centueaza finalitatile formative si pragmatice ale
cartii.

Bine primita la aparifie (au scris despre ea
cuvinte de apreciere Andrei Barseanu, Mihail
Dragomirescu, D.C. Ollanescu-Ascanio),
intdmpinata cu rezerve de Ghita Pop, comentata
recent de Grigore Traian Pop, Gheorghe
Lazarescu si Vicu Mandra, Teoria dramei de
dr. losif Blaga a fost analizata mai detaliat doar
de Serafim Duicu.

Oricum, ea constituie prima carte de teoria dramei
si estetica aplicata, care are tinuta stiintifica,
orizont de lecturd, competenta analitica si critica,
pasiune pentru teatru. Transpusa in ortografie
moderna de Serafim Duicu in 1995, intr-o editie
insotita de prefata, note, glosar, ea devine o
lectura accesibila, folositoare si, adesea,
surprinzator de moderna, dupa mai bine de un
veac de la tiparire.

Brasov la 1900
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actorul care joaca pe hasid a reprezentat atat de
vreu cum il vedem in toate zilele, apucat,
si marunta, increzut, razand iute

in vara anului 1876, Mihai Eminescu este destituit
din functia de revizor scolar, impreuna c
ocupanti ai acestor posturi din toa
urmare a iesirii de la guvernare, i, incat trebuie sa-i recunoagtem
Conservator. Pentru a-si asigura e  a treia, ginerele a fost jucat
este nevoit sa se angajeze ca rede it a D e-l credem cel mai talentat
de lasi“, obligat fiind ca, in schimbul unei retributii i 1 jucat pe evreul «uimit». Socrul
derizorii, sa asigure o pagina dé ziar pentru fiecare
dintre cele trei aparitii sapt manale ale acestei la lumin
gazete. Activitatea publi€isticad permanenta,
inceputa in urbea moldava.si continuata, dupa
un an si jumatate, la , Timp
calvarul vietii sale. O salah@
in rostuirea marilor sale p
osebire cele dramaturgice, i- aslgarezn sanatatea, i 4 a aratat un ade-
i-a scurtat nemeritat v1ata§u -a fost nefasta si sub ) ; dos si netrebnicie.
aspectul adevaratei mtel@wa |dealur|Ior sale Directorul : s simpatic (bariton) Si
nationale si patriotice. A figura placuta. vreiesti, iar publicul,
La ,Curierul de lasi, Emlnescg&lv face debutul compusié
de cronicar dramatic, cea de: sem- petrece b
nare in speta, aparuta in nr. 9§ , august 1876, Gradina
purtand titlul: Teatrul evrefesc. lata continutul
n:\tegral al acestei relatari: |

teatru de vara in care se joaca in limba.ev ai derat, pe drept cuvant, ctitorul
(germana stricata). Trupa venita ‘'din Rusia si i ev modern

a manifestat, inca de la

igura; ntelegere profunda
p@cutmf maturgiei, o stapanire
:teéx%*‘ &‘&rteﬁ te%ra m mal ales 0

repertoriu caracteristic,
casnica si religioasé a
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in ,Revista Fundatiilor Regale“, VI, nr. 7, iulie
1939, p. 134-146). Dar cea mai mare
insemnatate a acestei cronici rezida in faptul ca
Eminescu a fost cel dintai care a eternizat un
moment de seama al culturii evreiesti. ,Aceasta
cronica — scria Justin Solomon - este un
document istoric si omenesc de o deosebita
valoare pentru ca, in afara de ceea ce repre-
zinta ea pentru inceputul teatrului evreiesc
nu numai in Romania, ci in intreaga lume
(subl. n. — V.P.), aceasta cronica, din care se
desprinde atmosfera teatrului evreiesc si nota
sa caracteristica, dezvaluie simpatia si
intelegerea marelui poet pentru teatrul evreiesc
si competenta sa in judecarea acestui fenomen
cultural al vietii evreiesti. [...] Astfel, istoria
treatrului evreiesc modern ramane indisolubil
legata de numele marelui geniu al poporului
roman“ (Eminescu si teatrul evreiesc, in ,Unirea“,
Bucuresti, V, nr. 240, 14 decembrie 1949, p.2).
De aceea nu intamplator ne-am oprit la aceasta
cronica a lui Eminescu inclusa in vol IX al
operelor sale, aparut in 1980. Tomul respectiv —
cuprinzand in totalitate publicistica din perioada
1870-1877, inclusiv comentariile si notele
foarte bine documentate si argumentate,
intocmite de carturarul Dimitrie Vatamaniuc — a
determinat un vehement protest oficial. S-a
considerat ca inoportuna — ba, mai mult chiar,
periculoasa! — o asemenea editie integrala,
deoarece exista o serie de materiale ,care incita
la ura rasiala, care afirma idei de baza ale
fascismului (sic!), care indeamna la huliga-
nism“. Spatiul nu ne permite sa ne referim la
argumentele pro si contra ce au provocat multa
tulburare in lumea academica si nu numai. Sa
mentionam doar ca in minuta din 18 octombrie
1980 a Sectiei de stiinte filologice, literatura si
arte din cadrul Academiei, presedintele acestei
sectii, Alexandru Graur — personalitate de prim
rang a marii pleiade de lingvisti evrei care au
contribuit la profunda cunoastere si la eviden-
tierea frumusetii, bogatiei si diversitatii lexicului
romanesc — a ripostat categoric, fata de aceasta
ingerinta neintemeiata, afirmand: ,Eminescu n-a
fost antisemit!”.

Scoase din contextul timpului sau, eludandu-se
tribulatiile ce le-a avut de patimit, dictate de
masinatiile politice, la care de nevoie se
inhamase, iesirile ,xenofobe“ ale poetului au fost
intens speculate inca din timpul vietii sale si au
continuat pana in zilele noastre. Cel ce se
mandrea cu faptul ca poporul din care face parte
.este cel mai tolerant din lume®, deoarece zicea
el ,un popor care a suferit, ca cel roman, nu poate
provoca suferinta altora“, a fost deseori supus
unor atacuri fara discernamant si fara o motivatie
bine intemeiata, care urmareau adesea, cu
perfidie, minimalizarea inegalabilei sale opere
polivalente si indepartarea sa la periferia
patrimoniului culturii romanesti.

(Fragmente din comunicarea prezentata la
simpozionul ,Mihai Eminescu — 150 organizat
de Teatrul National ,I.L. Caragiale” din Bucuresti
si Institutul de Istoria Artei al Academiei Romane,
in ziua de 15 ianuarie 2000).

AVRAM GOLDFADEN,
desen de M. H. Maxy
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Dumitru SOLOMON
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Maria Sarbu: in comparatie cu alfi dramaturgi contemporani, sunteti mai rasfatat de teatre, in sensul ca
vi se pun in scena piesele, fiind chiar cel mai jucat autor, cu exceptia lui Matei Visniec. Totusi, in ce
masurd suntefi satisfacut de frecventa montarii textelor dumneavoastra?

Dumitru Solomon: Poate fi o iluzie optica. S-ar putea sa fiu jucat in mai multe teatre, dar in putine teatre
centrale. N-am fost jucat la Teatrul National din Bucuresti decat cu vreo 20-25 de ani in urma, cand mi
s-a pus in scena o piesa scurta, impreuna cu alte doua piese scurte — una a lui Mazilu si cealalta a lui
Baiesu.La,Bulandra” nu am maifost jucat de 15 ani.La Teatrul de Comedie, tot de vreo 15 ani. Bucurestiul,
in general, m-a ocolit. in schimb, sunt jucat in provincie, la unele teatre cum ar fi Nationalul din lasi sau
Nationalul din Cluj. Nu stiu, insa, cat de important este sa fii pufin jucat sau sa nu fii jucat deloc, cata
vreme, dupa parerea mea, dramaturgia romaneasca este in continuare vaduvita de reprezentarea scenica

~minima“. Ma simt, vrand-nevrand, solidar cu dramaturgii, pentru ca eu consider, ceea ce alfi dramaturgi
poate contesta, ca piesele de teatru nu se prea citesc, oricat s-ar publica in volume sau in reviste. Nu se
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citesc decat de cei direct interesati, critici, uneori regizori, uneori directori de teatru. Cititorii obisnuiti nu
citesc teatru si este explicabil, pentru ca dramaturgia e destinata scenei, e o jumatate de pas catre
public, nu un pas intreg. Prin urmare, asta e soarta unei arte care se exprima mediat si nu imediat.
M.S.: Ce parere avefi despre critica literara, care ar trebui sa analizeze si dramaturgia?

D.S.: Realitatea este ca, din pacate, critica literara neglijeaza sau ignora dramaturgia, de multi ani, de fapt
de cand ma stiu eu dramaturg. Ea se ocup3, fireste, de poezie, proza, istorie literara si mai putin sau deloc
de dramaturgie. Probabil, plecand de la ideea ca dramaturgia este un soi de literatura care se exprima
numai prin spectacol. Fara indoiala, daca e vorba de teatrul clasic — Caragiale, Alecsandri, Shakespeare,
Moliére, Euripide — se citeste la scoald, dar dramaturgia contemporana, imi pare rau, nu este citita.
M.S.: in opinia dumneavoastrd, in ce masurd sunt pregatifi, 1a noi, cei care selecteazd piesele, md refer
la secretariatele literare, |a regizori sau directori de teatru?

D.S.: E o chestiune care tine mai putin de pregdtire. in ceea ce-i priveste pe regizori, daca e vorba sa-si
aleaga o piesa din dramaturgia clasica sau din dramaturgia universala contemporana, nu vad de ce nu
ar fi pregatiti sa aleaga o piesa din dramaturgia romaneasca de astazi. Daca vechea garda a secretarilor
literari a disparut, s-a pensionat, au aparut in schimb noi secretari literari care incearca si ei sa se
obisnuiasca cu textul literar. Trebuie sa mai treaca insa ceva timp ca sa putem spera, noi, dramaturgii, ca
vom avea usi deschise la secretariatele literare. Exista unele secretariate literare care sunt mai atente
cu teatrul romanesc contemporan, dar altele asteapta sa fie trase spre a citi piese romanesti. Exista
autori mai insistenti, mai perseverenti, mai tenaci, care reusesc sa fie jucati. Unii dintre ei promit, si chiar
se si fin de cuvant, sa teleporteze teatrul cu pricina la Paris sau la New York. Daca reusesc, bravo lor!
M.S.: Spuneati odata ca interferenta teatrului cu orbita dumneavoastra de filolog Jlinistit, calm, fara
ambitii“ a fost un accident. Considerati ca acest ,accident” e un noroc sau nu?

D.S.: Nu mai tin minte ce am spus. Nu vad o legatura de la cauza la efect, intre a fi filolog si a scrie, in
general, cu atat mai putin a scrie teatru. Dovada ca unii confrati ai mei, mai tineri, vin din alte domenii
decat filologia—Horia Garbea, Vlad Zografi sau Alina Mungiu-Pippidi — $i s-au dovedit dramaturgi redutabMi.
Este si situatia unor dramaturgi din generafia mea: Dan Tarchila, losif Naghiu, Radu F. Alexandru. in
cazul meu, apetitul dramatic se leaga de altceva si anume de faptul ca am preacticat cativa ani critica de
teatru si, obligat fiind sa merg mai des la teatru, probabil ca s-a nascut un fenomen de contaminare. De
altminteri, nu neg si un fel de inversunare: primele mele scrieri teatrale au fost de tipul lIf si Petrov,
produse impreuna cu Marin Sorescu. Amandoi, mergand la teatru, am constatat ca se jucau piese
proaste si atunci ne-am zis ca noi am putea sa scriem piese mai bune. E adevarat ca nici una dintre
piesele pe care le-am scris impreuna nu s-a jucat. Consider si acum ca erau piese mai bune decét cele
de la vremea respectiva. Ma tem, ins3, ca in afara de una singura, nici nu le-am terminat.

M.S.: Atunci ati vrut sa scriefi piese mai bune sau altfel de piese?

D.S.: Si mai bune, si altfel. Am avut privilegiul ca am deschis ochii, ca dramaturgi, in anii '60, cand
patrunsese si la noi, cu filtrele de rigoare, teatrul absurdului. intre altele, incercarile noastre, care dupa
aceea s-au despariit, adica fiecare si-a scris piesele lui, au fost in zona teatrului absurdului. Scriind
piese scurte si Marin Sorescu si eu, eram totodata inconjurati si de alfi dramaturgi care descoperisera
teatrul absurdului. Pentru noi a fost un experiment teatral, un teatru alternativ, cum s-a incetatenit azi.
L-au descoperit si Mazilu, si D.R. Popescu si alfii. Primele noastre tentative de a scrie teatru au fost,
asadar, in aceasta zona.

M.S.: Care ar fi deosebirea intre ,altfel“ de teatru inainte de '89 si ,altfel“ de teatru dupa '897?

D.S.: S-ar putea sa fie o afirmatie insolenta, dar parerea mea este ca teatrul pe care-l scriam noi in anii
'60 s-a scris si in anii '90 aproape la fel, poate cu mai mult talent sau cu mai multa meserie, desi ma
indoiesc in ceea ce priveste meseria. Daca e vorba de un pionierat in dramaturgla romaneasca
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contemporana acela s-a consumat in anii '60. Ceea ce se scrie in anii ‘90 este un fel de remake a ceea
ce se scria atunci.

M.S.: Ma voi referi iarasi la cele spuse de dumneavoastra si reamintesc o fraza scrisa dupa 30 de ani de
la apatrifia ,Disparitiei“ (volum de teatru scurt) si anume c4, inainte de a te apuca de scris, gdndeste-te
daca nu e mai bine sa nu te apuci de scris. Eu as remarca ceea ce a spus un mare scriitor clasic: nu
scrie acela care poate sa scrie, ci scrie acela care nu poate sa nu scrie.

D.S.: Este o vorba buna.

M.S.: Dumneavoastra afi scris pentru ca nu afi putut sa nu scriefi teatru?

D.S.: Cred ci acest lucru e valabil, in general, in cazul geniilor. In ceea ce ne priveste pe noi, insa,
dramaturgii ,meseriasi“, noi am scris fie ca am vrut sa scriem la fel cu aceia care ne-au precedat, fie
altfel decat aceia care ne-au precedat, dar nu ca o necesitate vitala. Puteam sa nu scriem, sa ne ocupam
de altceva. Scriitorii obisnuiti scriu pentru ca, pur si simplu, le place sa scrie.

M.S.: Suntem, in ultima instanta, niste grafomani... Concursurile de dramaturgie sunt o ,salvare” pentru
autori de a fi promovati in teatre?

D.S.: Nu o salvare, ci o portitd. Concursurile sunt, evident, selective. in ultima instanta, bundoara, apare o
piesa a anului, la Concursul ,Camil Petrescu®, organizat de Ministerul Culturii, apar doua-trei piese selectate,
dar nu inseamna ca numai acelea merita atentia. Cred ca e o posibilitate de a te strecura pe scena. larasi
vreau sa remarc, unele piese premiate la diverse concursuri n-au ajuns pe scena, din pacate, sau... din
imposibilitatea de a fi jucate. Sunt unele texte excelente ca literatura, dar foarte putin teatrale.

M.S.: Ar trebui ca in juriile concursurilor de dramaturgie sa fie mai multi regizori?

D.S.: Sunt si regizori, dar cine Tmi spune mie ca un regizor dintr-un juriu care premiaza o piesa o monteaza
el insusi?

M.S.. Exista anumite criterii cdnd acceptati punerea in scend a unei piese? Afi refuzat vreodata un
teatru, cdnd v-a cerut dreptul de a monta un spectacol pe textul dumneavoastra?

D.S.: Piesele noastre se pun atat de rar incat nu ne putem permite luxul de a refuza sa fim jucati. Mie,
cel putin, nu mi s-a intdmplat. Orice propunere de montare pe o scena, oricat de modesta ar fi scena,
oricat de modest ar fi regizorul sau trupa, e mai mult decat daca nu se monteaza. Acesta este rostul
dramaturgiei — sa se joace.

M.S.: Cum afi caracteriza, in linii generale, dramaturgia actuala?

D.S.: As caracteriza-o asa cum rezulta din ancheta pe care am desfasurat-o doua numere la rand in
revista ,Scena". Exista o dramaturgie. Nu este la nivel mondial, n-au aparut capodopere, dar e o dramaturgie
nu mai putin interesanta decat alte dramaturgii europene, poate mai putin interesanta decat este proza si
poezia. Aceasta a fost, insa, soarta literaturii sortite sa fie reprezentata. De la Caragiale si paAna acum, cu
putine exceptii, dramaturgia n-a dat opere la nivelul prozei sau al poeziei, contemporane cu ea. Exceptiile
sunt — dupa Caragiale — Sebastian si Camil Petrescu $i ma opresc aici, ca sa nu ma trezesc laudand pe
cine nu trebuie sau ignorand pe cei care ar trebui sa fie mentionati. Mai incoace, teatrul lui Mazilu nu e mai
rau decat proza lui. La fel si teatrul lui Sorescu este aproape de nivelul poeziei sale.

M.S.: Care ar fi sansa traducerii si circulatiei dramaturgiei romanesti peste hotare?

D.S.: E o sansa importanta. Dramaturgia romaneasca n-a circulat peste granita nici in cazurile citate mai
sus. Nici Caragiale, care este unul dintre marii scriitori ai lumii moderne si care bine tradus in orice limba
ar fi un miracol, o revelatie pentru cititori sau spectatori, n-a fost jucat in stridinatate. Putin s-au jucat si

Mazilu, Baiesu, D.R. Popescu. N-a existat o strategie a traducerilor, ci simple intdmplari. Nimeni nu s-a
ocupat coerent si consistent de traducerea teatrului romanesc.
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M.S.: Ce ar trebui sa se faca?

D.S.: Sa preia cineva, prin Uniunea Scriitorilor sau prin programe speciale europene, si sa se implice in
traducerea de texte.

M.S.: Care este starea dramaturgului in procesul de realizare a spectacolului dupa un text al sau?
D.S.: Trebuie sa fie, dupa parerea mea, o stare dinamica, in momentul in care cineva isi propune sa-fi
puna o piesa, apare implicit si o propunere de colaborare, in sensul ca tu ar trebui sa vii in intdmpinarea
regizorului, sa-{i adaptezi modul de lucru (de cabinet) cu modul de lucru in teatru. Trebuie sa fim cat mai
deschisi, sd avem un sistem de colaborare cu teatrul.

M.S.: Din punct de vedere al reinnoirii dramaturgiei, cum va fi aceasta la inceputul mileniului I11?

D.S.: Dramaturgia este intr-o continua reinnoire. Nu se observa imediat schimbarile care se produc.
Suntem totusi mereu tributari marii dramaturgii care s-a scris inaintea noastra. Asa cum lonesco s-a
revendicat din Caragiale, asa $i noi ne revendicam din ceea ce a fost mai important in istoria dramaturgiei
romanesti si universale.

M.S.: Cum va alegeti temele cand va scriefi piesele?

D.S.: Nu cred ca aleg teme, ci imi aleg modul de a scrie. Am scris 0 piesa — Camila — care n-are nici o
tema. Am pornit de la situatia ca un om vinde o camila inexistenta, altcuiva, care, in cele din urma, o ia,
desi nu crede in existenta ei... Piesa aceasta s-a jucat mult in tard, in Germania, in Statele Unite, pe
scena si la televiziune. Se joaca si acum in Germania.

M.S.: Pentru restul anul 2000, ce afi dori sa se puna in scenad?

D.S.: In primul rand, din punctul de vedere al spectatorului mi-as dori sa vad piese mai realiste, mai cu
cap, coada si mijloc, scrise cu meserie. Suntem un popor foarte talentat, dar cadnd e vorba de meserie ne
impiedicam prea des. Nu te pofi baza numai pe talent, mai ales cand scrii teatru.

M.S.: Ati facut un bilant in ceea ce priveste piesele scrise, cele montate?

D.S.: Nu stiu cate piese am. Am scris piese de lungmetraj si piese care numara doua replici, ,teatru
foarte scurt”. Acela nu se prea poate juca, dar eu I-am scris. Nu m-a preocupat niciodata cantitatea.

Scena din DIOGENE CAINELE
la Teatrul Tanarului Spectator din Riga (Letonia)
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Costin Manoliu: Dramaturgii se plang adesea ca din repertoriul teatrelor piesa romaneasca contemporanad
lipseste sau este jucata foarte putin. Care este parerea dumneavoastra?

Dumitru Solomon: E o traditie sa se spuna ca piesa romaneasca nu se joaca, desi in ultimele stagiuni
s-a mai jucat. Nu intotdeauna insa beneficiaza de cei mai buni regizori, de cele maibune trupe, de cele
mai bune teatre si din acest motiv piesele romanesti trec neobservate. Nu se fac spectacole rasunatoare,
care sa socheze publicul, care sa produca
evenimente.

C.M.: Sunteti printre dramaturgii privilegiati.
Piesele dumneavoastra au fost jucate in
ultimii ani. Ati fost multumit de felul in care
au fost montate?

D.S.: in general, am fost mulfumit. Piesele
care mis-au jucat au fost intelese de regizori
si, atunci cand directorii de scena au lucrat
cu trupe bune, spectacolele au fost bine
primite de public si de critica. N-am plangeri
impotriva modului in care au fost montate
piesele mele, fie in teatre, fie la televiziune
sau la radio. Nu-mi pot reprosa ca am dat
unor teatre fara valoare piesele mele si nici
teatrelor nu le pot reprosa ca au facut
spectacole fara valoare.

C.M.: Obisnuifi sa asistati la repetitii si sa
interveniti atunci cand gandurile regizorului
nu coincid cu cele pe care le-ati avut
dumneavoastra in momentul in care afi scris
textul?

D.S.: Ma bucur cand pot asista la repetitii,
dar nu pentru a pune de acord conceptia
regizorald cu textul. Nu ma amestec in
conceptia regizorului; consider ca un text
poate fi interpretat in mai muilte feluri si nu
neaparat in felul pe care si I-a imaginat
autorul sau. Asist la repetitii si uneori sunt
solicitat s modific textul, sa adaug ceva

sau sa renunt la ceea ce nu se potriveste
cu gandirea regizorala, respectiv cu
spectacolul.

/| Foto: Florin BIOLAN
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C.M.: De multe ori, directorii de scena isi iau libertatea de a taia foarte mult din textele dramaturgilor sau
chiar de a le rescrie. E frustrant pentru dramaturg acest lucru sau e firesc sa se intdmple asa?

D.S.: Sigur ca e frustrant pentru dramaturg. Nu e frustrant pentru Shakespeare sau Moliére, care, fireste,
nu pot participa activ la realizarea spectacolului. In ceea ce ma priveste, nu am o conceptie rigid, nu
consider ca textele mele sunt definitive, chiar daca au fost publicate in volum. Textul e receptat de public
numai in momentul spectacolului. Dat fiind ca eu imi exprim de obicei dorinta de a contribui la buna
casatorie intre text si spectacol, regizorii nu-mi fac surprize neplacute si nu taie fara stirea mea. Micile
modificari care apar in timpul repetitiilor sunt firesti. Uneori ,,gura“ actorului nu se potriveste cu textul pe
care-| are de rostit. Sau invers.

C.M.: Vi s-a intdmplat sa descoperiti, in urma unei montari care v-a surprins, sensuri noi unui text scris
de dumneavoastra?

D.S.: intotdeauna descopar sensuri noi. Bucuria autorului este aceea de a descoperi in propriul text
sensuri pe care nu le-a banuit, cu care nu I-a investit. Un filosof spunea ca opera artistica este cu atat
mai valoroasa cu cat degaja mai multe sensuri. imi place sa cred ca pot oferi printr-un text al meu si alte
sensuri decat cele pe care le-am avut in vedere.

C.M.: Cum se poate face cunoscuta dramaturgia romadneasca in strainatate?

D.S.: in general, culturile mici ajung mai greu in raza de actiune a culturilor mari, care beneficiaza de
limbi de circulatie internationala. Culturile mari primesc foarte greu semnale din culturile mici. Sunt si
exceptii. Matei Visniec, care traieste la Paris, poate sa-si impuna piesele fie scriindu-le in francez3, fie
prin relatii directe cu trupele, cu teatrele, cu regizorii de acolo. Exista, fireste, vehicule care pot transporta
textele dramatice dintr-un loc in altul. Sunt oamenii interesati de ceea ce se intdmpla in zona culturilor
mici: impresarii, traducatorii, regizorii, directorii de teatru. Efortul trebuie sa fie facut insa si de catre cei
ce apartin culturilor mici, care au valoritransmisibile. La noi, deocamdata, interesul in privinta raspandirii
literaturii dramatice romanesti e scazut. Trupele care merg in strainatate merg cu texte straine. Nici
macar Caragiale, un mare dramaturg universal, nu este cunoscut in strainatate. E pacat ca iubitorii de
teatru din lume nu au ocazia sa descopere valoarea unica a lui Caragiale.

C.M.: Nu sunteti de acord cu acel presupus autohtonism al lui Caragiale, cu cei care sunt de parere ca
piesele lui n-ar putea fi ,gustate” de straini.

D.S.:E o prejudecata. Caragiale insusi a invatat din dramaturgia straina niste tehnici pe care le-a aplicat
in textele lui si care, evident, au fost supuse geniului sau. Tehnicile circula. Caragiale nu e un autor local. Nu
e usor de tradus pentru ca are o limba atat de bogata, de mustoasa, de savuroasa, dar, la urma urmei, nici
Shakespeare nu e usor de tradus. Actualitatea lui Caragiale nu se limiteaza doar la spatiul romanesc.
C.M.: Ce piese finalizate aveti in acest moment si afi vrea sa le vedeti montate?

D.S.: As dori sa se joace mai intai piesele pe care le-am publicat. Unele dintre ele s-au jucat foarte putin.
De exemplu, Socrate a avut o singura montare, la Teatrul National ,Vasile Alecsandri din lasi, in regia lui
Nicolae Scarlat, si o varianta la Teatrul National Radiofonic. Eu cred ca este o piesa buna. La fel, Platon, care
aavut tot o singura reprezentare. De asemenea, piesele de teatru scurt cred ca sunt perfect valabile si astazi,
chiar daca au fost scrise, marea majoritate, in deceniile 7 si 8. Nu sunt in nici un fel minate de ideologie.
C.M.: Cu ani in urma afi scris cronica de teatru. Cum apreciati aportul criticii dramatice la impunerea
piesei romdnesti in constiinta publicului in ultimii zece ani?

D.S.: imi amintesc cu placere de perioada in care faceam critica de teatru, dar astazi n-as mai face. Nu
cred ca am o chemare speciala in aceasta directie. Mi se pare cain acest moment critica e receptiva si,
uneori, chiar binevoitoare fata de dramaturgia romaneasca. S-a impus un model, care initial era necesar:
cel al tolerantei fata de piesa romaneasca. Criticii de teatru ar trebui sa faca distinctie intre ceea ce e

valoros si ceea ce e mai putin valoros in dramaturgia romaneasca de astazi. Solidaritatea criticii si
dramaturgiei e bine sa existe, dar trebuie sa distingem clar intre valori si nonvalori.



CTEARUL

C.M.: Care sunt criteriile specifice care trebuie, dupa parerea dumneavoastra, sa-! dirijeze pe critic in
aprecierea unui text si a unui spectacol?

D.S.: Principalul criteriu trebuie sa fie valoarea. Nu numele autorului, nici teatrul unde se joaca, nici
numele regizorului sau al protagonistilor, nu faptul ca textul e romanesc sau strain, clasic sau contemporan,
ci exclusiv valoarea textului si a spectacolului.

C.M.: Care trebuie sa fie obiectul central al actului critic in teatru: studiul textului sau analiza spectacolului?
D.S.: Pana nu demult, pentru ca majoritatea criticilor provenea dintre filologi, analiza textului era in prim-
plan. intre timp au intrat in critica de teatru si teatrologii, care cunosc si analizeaza mai ales spectacolul.
in felul acesta s-a produs un echilibru. Filologii acordd o mai mare importanta textului, teatrologii —
spectacolului. E normal sa domine criteriul valorii, despre care am pomenit.

C.M.: Domnule Dumitru Solomon, ati condus revista ,Teatrul azi*, conduceti acum revista ,Scena“.
Revista pe care o conducetfi si celelalte publicatii care ofera spatiu cronicilor de teatru au forta de a
influenta institutiile teatrale, de a da un ajutor calificat teatrelor?

D.S.: Eu cred ca au o influenta si ca sunt o componenta a atmosferei teatrale de la noi. Se tine seama de
ceea ce se scrie in publicatiile de teatru si in cele care au pagini culturale. Cronica de teatru este facuta,
bineinteles, post-factum, consemneaza un act incheiat. E imposibil, deci, sa influenteze realizarea
spectacolelor. Ansamblul actului critic imprima insa implicit o directie. Ce s-ar dori sa se vada, cum s-ar
cuveni si fie spectacolele bune. in felul acesta este influentat repertoriul teatrelor, programul regizorilor.
C.M.: Cum apreciati raporturile criticii cu publicul?

D.S.: Nu stiu daca publicul citeste cronicile dramatice Tnainte de a merge la teatru. Ma indoiesc ca ar
face-o si, in cazul ca le-ar citi, nu stiu daca ar {ine seama de punctul de vedere al criticului. La noi, se
comunica oral. Oamenii merg la teatru influentatfi de ceea ce au auzit ca au vazut alfi oameni: vecini,
rude, prieteni etc. Daca li se spune ca e un spectacol bun, oamenii merg la teatru. De asemenea, daca
pe afis e un actor care le place, atunci se duc sa vada spectacolul. Daca e un autor pe care il admira,
atunci intra in sala de spectacol. in Occident, sistemul pare a fi altul. Cronica dramatica apare in cele
mai importante cotidiene, a doua zi dupa premiera. E scrisa de obicei de un critic de teatru cu autoritate.
Daca este elogioasa, il ,0bliga“ pe spectator sa vada acea montare. Daca este negativa, il ,tine“ acasa
pe eventualul spectator.

C.M.: Ce fel de pregatire da competenta cronicarului dramatic?

D.S.: in primul rand trebuie sa aiba cultura teatrald. Un cronicar fara culturd nu poate face comparatii.
Indiferent de studiile pe care le are — filologice, teatrologice sau politehnice, nu conteaza — daca un cronicar
dramatic se exprima intr-un
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Virginia Itta MARCU
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O artista completa. Frumusete,
talent, forta expresiva. Am va-
zut-o de multi ani ~ nu spun cati
- in genuri diferite i niciodata
n-a trecut prin scena pur §i sim-
plu. A captat atentia, a starnit
curiozitatea, admiratia, hazul
sau tulburatoarea emotie, cu
mijloacele simple ale inteligen-
tei naturale, ale trairii autentice
si ale daruirii totale in joc. Ade-
varul si bucuria jocului sunt
elementele care o particulari-
zeaza in primul rand, substra-
tul de rost si sens al creatiei
intrupate, sugestia de iscodire
mai profunda, si mai tentanta, a
misterului universului launtric
omenesc. Vezi, simfi $i cerce-
tezi, deopotriva, zonele nemar-
turisite ale ursitei omului in
cotidian si eternitate, in real si
vis. Ceea ce fac, de fapt, marii
actori ai lumii.

Dinbogata figa de creatie, extrag
roluri diverse, importante: in
comedie lirica si satirica -
Lulufa din Chirita in provincie
de Vasile Alecsandri, Elvira
din Vis de secatura de Mircea
Stefanescu, Zifa si Veta din
O noapte furtunoasa, Zoe
din O scrisoare pierduta de
I.L. Caragiale, Margareta din
Gaitele de Alexandru Kirifescu
(si acum una dintre ,,gaite“); in
drama - Abigail din Vrdjitoarele
din Salem de Arthur Miller, Josie
din Luna dezmostenitilor de
Eugene O’Neill, Irina din Matca
de Marin Sorescu, Arkadina
din Pescarusul de A.P. Cehov,

Virginia Woolf? de Edward Albee,
Elena Andreevna din Santa
de Liudmlla Razumovskaia,
Oktawia din Portret de criminal
de Slawomir MroZek.
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Constantin Paraschivescu: Doamna Itta Marcu, ati absolvit,
daca nu maingel, in 1963... intr-o serie considerabila numeric
~ saizeci si doi de actori — si remarcabila prin cateva nume
care s-au impus: Irina Petrescu, Stefan lordache, Eugenia
Dragomirescu, Dionisie Vitcu, Valentin Uritescu si, daca-mi dafi
voie, si dumneavoastra... Ce profesori ati avut?

Virginia Itta Marcu: La inceput pe Dinu Negreanu, dupa aceea
am fost la clasa lui Finti. Alexandru Finti a fost profesorul meu
de la care am invatat foarte mult si caruia si astazi ii multumesc
pentru tot ce m-a invatat.

C.P.. Vi s-a conturat un gen anume de personaje din anii de
studii: ingenue, cochete, tragice, de compozitie, de comedie?
V.LLM.: Cand am terminat institutul, m-am dus la maestrul Finti
si l-am intrebat: ,,Maestre, spune-ti si mie in ce sunt mai buna?“.
Cer scuze ci pare o lipsa de modestie, dar mi-a spus asa:,in
toate, Virginia... in toate!“. Asa ca... asta e!

C.P.: Unde ati fost repartizata dupa absolvire?

V.LM.: La Brasov. Si aici am ramas.

C.P.: Si debutul, cum a fost?

V.LLM.: Debutul a fost o intamplare. Se juca Chirita in provincie
de Vasile Alecsandri, cu Stela Popescu in Lulufa. Ea a plecat
la Bucuresti si eu am inlocuit-o. Deci, Luluta, in 1963. Dar tot
atunci am fost distribuita in Anca din Gradina cu trandafiri de
Andi Andries. Deci, dublu debut.

C.P.. Ce explica statornicia dumneavoastra in colectivul
brasovean?

V.I.LM.: Eu stiu? Nu cred ca as putea sa explic. Dar au
precumpanit momentele de stimulare profesionala din partea
unor personalitati regizorale ca Sica Alexandrescu, de pilda,
care a fost si director, a lui Eugen Mercus care i-a urmat, a
tinerilor ambitiosi Florin Fatulescu, Mircea Marin. S-au realizat
atunci niste spectacole remarcabile, diverse, moderne, unele
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de teatru contemporan. Erai fericit sa joci intr-un asemenea 13 o 1T
colectiv.

C.P.: Ati jucat foarte multe roluri in genuri diferite. Ce satisfactii v-au adus ele?

V.L.M.: Satisfactia pe care o poate aduce un rol reusit. Mie mi-a fost totdeauna teama de plafonare.
Totdeauna. Si faptul ca puteam juca genuri diferite, de la Casatoria lui Gogol la Zoe din O scrisoare
pierduta sau Josie din Luna dezmostenitilor, m-a ajutat in lupta asta a mea cu mine insami.

C.P.: Afi asteptat un rol care n-a venit?

V.I.M.: Da, un singur rol. in rest, am avut de toate. Mi-am dorit grozav de mult in tinerete, si la maturitate,
ma rog, sa joc Cleopatra. Si n-am avut prilejul.

C.P.: Din Cezar si Cleopatra de Bernard Shaw...

V.LLM.: Nu, din Antoniu si Cleopatra de William Shakespeare. La Bernard Shaw nu m-am gandit niciodata.

Fiindca in Cezar si Cleopatra eu o vedeam pe Vivien Leigh, adicA mai miniona, insa Cleopatra lui
Shakespeare era mai aproape de mine si pe ea as fi vrut s-o joc. Nu s-a putut. Asa a fost sa fiel



20

C.P.. Relatia cu partenerii experimentati se stabileste mai firesc, ii
cunoasteti. Cum e relatia cu tinerii?

V.LM.: A, excelenta!

C.P.: In Santaj, de pilda...

V.I.M.. Cred ca de putine ori s-au inteles oamenii cum ne-am inteles
noi. A fost o atmosfera de lucru extraordinara! Eu am primit de la ei,
eu le-am dat lor... lar Claudiu Goga este un regizor nemaipomenit!
C.P. Existd o emulatie profesionald in teatrul din Bragov?

V.LLM.: Eu zic ca, de cand a venit Mircea Cornisteanu, exista asa
ceva. A scos teatrul din anonimat. A adus regizori importanti, ne-a
pus la lucru... Or, asta inseamna teatru
viu. Aduce cronicari la premiere, a
organizat o microstagiune cu sase spectacole la Bucuresti, toamna trecuta,
ne vede lumea... Un teatru care nu se vede, acela e un teatru mort.

C.P.: Publicul din Brasov vine la teatru?

V.L.LM.: Brasovul e un oras muncitoresc, cu multe probleme la ora actuala.
Poate si generale, ca omul nu mai are chef de teatru. Se gandeste la multe
altele, are destule necazuri si cand vine de la lucru prefera sa se uite la televizor.
Nu se mai gandeste la teatru. Poate, cu timpul, se vor reintoarce. Eu, personal,
n-am timp sa ma uit la televizor, dar cand deschid si vad numai violuri,
asasinate, psihopati, inchid si-miiau o carte si citesc. Pana la urma, lumea o
sa se sature de toate astea si o sa se reintoarca la teatru... unde sa planga
alaturi de mine, sa rada alaturi de mine, sa invete ceva, sa-si puna intrebari,
sa-si raspunda.

C.P.: Ce va multumeste, ce va nemultumeste, doamna, in viata de artist?
V.L.LM.: Ej, e o intrebare foarte grea... N-am ajuns vedeta, cum viseaza orice
actor. Dar este o mare
mulfumire, pe care eu nici
nu cred ca pot sa o exprim
in cuvinte, faptul ca joc.
Este o patima, este aerul
meu, viaja mea, totul! Nu
cred ca poate fi mai mare
mulfumire. Nemulfumiri,
sigur ca sunt... Mi-ar placea sa existe mai putine
rautati, sa ne ajutam mai mult unii pe alfii, ca e o
meserie care se face in colectiv. Mi-ar placea ca, de
exemplu, consilierii locali sa fie mai aplecati catre
teatru si cu o-intelegere mai mare pentru faptul de
cultura. Sa ne iubeasca mai mult.

C.P.: Ce va doriti pentru anul 2000? Si din 2000 incolo?
V.LLM.: S3 stiti ca meseria noastra e, in primul rand,
una de rezistenta. Deci, imi doresc in primul rand

sanatate. Si putere de munca, fiindca daca asta e
patima mea, s-0 mai pot face...

Cosstartis. PARASCHIVESCU
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Claudiu Goga
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Cristina Modreanu: Esti unul dintre cele mai bune
Lproduse” din ultimii ani ai scolii romdnesti de teatru.
Privind inapoi la anii de scoald, cat la suta considerica a
contribuit ea la formarea personalitatii tale artistice?
Claudiu Goga: Nu stiu exact cat, foarte mult in orice caz.
Cred ca am fost norocos pentru ca am nimerit la clasa
Valeriu Moisescu—Mircea Cornisteanu. Eu veneam in
aceasta scoala dintr-un domeniu complet paralel,
facusem doi ani de electronica, am dat ,la noroc” la
Academia de Teatru si Film si — culmea! —am intrat primul.
M-am schimbat foarte mult in bine, eu, ca om, in acesti cinci ani. Las la o parte acum ce am céstigat
profesional vorbind. A contat mult scoala. E o scoala foarte generoasa, cu conditia sa o tratezi foarte
serios si eu cred ca am reusit. Altfel, sistemul e facut de asa natura incat nimeni nu te impinge niciodata
de la spate. Tu trebuie sa-ti dai silinta, sa vrei sa primesti tot ce-{i poate oferi ea. Sunt mandru sa spun ca
in cinci ani de zile nu am lipsit decéat o data de la cursul de regie, care ma interesa cu adevarat. Nu mi se
parea corect ce faceau unii dintre colegii mei care nu dadeau pe la scoald, in schimb susfineau sus i
tare ca sistemul e prost, ca lucrurile nu merg... Sigur, sistemul nu e perfect, dar cred ca daca i te dedici
cu pasiune si seriozitate, scoala iti poate oferi cat nici nu te astepti.

C.M.: Ce te-a facut, totusi, sa-fi schimbi atat de radical destinul, trecand de la electronica la regie?
C.G.: Era un gand care ma bantuia inca de pe la sfarsitul liceului, dar un gand pe care nu I-am luat
niciodata in serios. Pe urma, in cei doi ani de electronica am vazut mult teatru in Bucuresti. La un
moment dat mi-am dat seama c4, in ciuda reusitelor mele in matematica (olimpiade s.a.), nu aveam nici
o inclinatie catre domeniul pe care il studiam. in plus, nu-mi plceau oamenii din jurul meu, era un soi de
incultura in masa care-mi displacea. Ce m-a hotarat sa schimb totul a fost o afirmatie a unui profesor,
care ne preda unul dintre cele mai grele cursuri $i care, dupa ce ne-a chinuit un an intreg, ne-a spus
intr-o zi: ,Componentele astea nu se mai fac nici macar in Romania, insa noi trebuie sa le invajam®“.
Am simtit cumva ca trece timpul pe langa mine fara nici un rost si n-am putut sa ma impac cu asa ceva.
Am scapat de-acolo si ma bucur. Atunci n-am avut curajul sa le spun parintilor mei, amandoi ingineri. Au
aflat abia peste vreo jumatate de an si au fost disperati la inceput. A fost reactia tipica: ,cum lasi tu
facultate serioasa, ca sa tai frunza la céini?“... Pe urma s-au obisnuit cu ideea, in general nu mi-au
impus niciodata sa fac ceva. S-ar putea insa ca, in timp, eu sa fiu cel caruia sa-i para rau.

C.M.: Aj date“in sensul asta?

C.G.: Nu concret, insa in teatru existi atata timp cat esti bun. in plus, in Romania se va face din ce in ce
mai putin teatru, din cauza lipsei de bani. Poate ca era mai simplu sa ma apuc de afaceri...




C.M.: Sau poate ca o sa continui sa faci spectacole bune, din ce in ce mai bune, si vei fi unul dintre acei
regizori — putini, ce-i drept — care castiga foarte bine, chiar in Romania.

C.G.: E o posibilitate, desi una mai mult teoretica, pentru ca la noi valoarea spectacolului nu ,rimeaza“
intotdeauna cu cat se castiga pentru el . Am senzatia ca box-office-urile sunt putin artificial alcatuite in Romania.
C.M.: Apropo de acest termen, care suna atat de occidental si care se impune mai greu la noi, ai simtit
cd fi-a crescut box-office-ul dupa premiile pe care le-ai luat?

C.G.: Nu, premiile au contat pentru mine in masura in care au contat pentru directorii de teatre. Am fost,
ce-i drept, invitat s montez in mai multe locuri. Am reusit chiar performanta de a fi refuzat trei oferte in
Bucuresti — una la Teatrul National, alta la ,Bulandra“, amandoua cu piese romanesti si o piesa foarte
frumoasa de Arthur Koppit la ,Comedie*, care nu s-a facut pentru ca echipa nu s-a coagulat asa cum as fi
vrut eu. Nu stiu, exista acum moda asta — daca esti regizor tanar, te cheama in Bucuresti doar ca sa mon-
tezitexte impuse, de cele mai multe ori mediocre, alese doar pentru ca sunt romanesti. Eu n-am vrut sa fac
asta. Am preferat sa lucrez in provincie piese care ma intereseaza, decat sa fac texte proaste in Bucuresti.
C.M.: Aj un program pe care vrei sa-l urmaresti sau ai doar teme care te preocupa si in functie de care
iti alegi textele?

C.G.: Nu, nu am un program, dar incerc sa-mi aleg textele astfel incat problematica pe care o contin sa
fie actuala, contemporana. Eu cred ca omul trebuie sa vina la teatru sa vada lucruri pe care le poate
percepe in realitatea lui imediata. Chiar ieri (interviul a fost luat a doua zi dupa premiera cu Portret de
criminal de Slawomir Mrozek, 25 februarie 2000 — n.a.) cineva mi-a spus ca in toate spectacolele mele
—~ Conu’ Leonida, Santaj, Portretul — sunt tratate probleme sociale. Cred ca e firesc sa te preocupe
asemenea lucruri in Romania acestor ani. Cum sa spun, nu mi se intdmpla sa iau piesa, sa o citesc si
daca nu e o chestie sociald in ea sa o arunc, insa prefer ca tema sa fie ancorata in realitatea imediata.
Nici in provincie lucrurile nu stau chiar asa de simplu — poti sa vrei tu sa montezi, sa zicem Hamlet, dar
daca nu ai distributia necesara in teatrul respectiv...; sau poti sa te gandesti tu la o tragedie senzationala
si directorul sa vrea o comedie... Dar, oricum, ai o libertate de alegere mult mai mare, nu {i se pune ca
la Bucuresti textul pe masa cu ,explicatia“ — ori asta, ori nimic. Nu vreau sa spun acum ca nu e bine sa
se promoveze dramaturgia romaneasca, dar cred ca asta nu trebuie sa se intdmple oricum, faptul ca e
romaneasca nu-i da automat dreptul de a iesi pe scena.

C.M.: Din cate ai citit tu, in ce masura ti se pare ca este valabila aceasta dramaturgie?

C.G.: Cu riscul de a-i supdra pe unii sau pe altii eu continui sa cred ca, in afara de Caragiale, noi nu
avem nici un dramaturg adevarat. Sigur, e putin exagerata afirmatia, dar eu nu am gasit piese ai caror
autori sa inteleaga ca in spatele personajelor create de ei sunt, totusi, oameni. Sau, daca e un tip de
teatru ,special“, ceva tot trebuie sa existe, niste relatii, un conflict, nu doar un limbaj plin de neologisme
pe care sa-l citesti doar cu DEX-ul langa tine. Plus ca am vazut ca scriu teatru niste oameni care, nu
numai ca nu au citit teatru, dar nici nu stau langa scena, langa actori, ca sa inteleaga mecanismul
special al teatrului, care nu are nici o legatura cu proza sau cu poezia. Sunt oameni care, scriind de ani
de zile intr-un anume fel, nu cred ca se mai pot intoarce la simplitate, la firesc, la sinceritate. Ne incurcam
in aluzii si metafore uitand ca teatrul e... cu oameni. Spun toate astea sub rezerva ca eu nu am citit
decat o parte din ceea ce s-a scris.

C.M.: in spectacolele pe care le-ai ficut pand acum — in afard de Dictatorul de la ,Casandra“— ai lucrat
cu actori mai in varsta decat tine. Nu simti nevoia sa-i alcatuiesti o echipa de oameni de varsta ta, care
sd aiba crezuri comune? Nu crezi in ideea de generatie?

C.G.: In scoald credeam chiar foarte muilt. Insa tot scoala m-a facut sa inteleg ca e inutil sd merg pe
ideea asta. Dupa ce din anul | pana in anul V am lucrat cam cu aceiasi oameni, la un moment dat ceva
n-a mai mers. Nu e suficient sa ai aceeasi varsta cu niste oameni ca sa comunici bine cu ei. Pe urma a
fost si ceva ce fine de destin, pentru ca la venirea mea la Brasov am intalnit actori mai in varsta, foarte
buni. Cred ca cel mai important este sa poti face echipd, indiferent carei generatii apartin membrii acesteia.
Probahil ca, incet-incet, o sa-mi constitui in trupa Teatrului Dramatic ,Sica Alexandrescu” propria mea
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echipa din care vor face parte si tineri si batrani. Daca e sa fiu sincer, cred ca cea mai tanara actrita din
trupa e Itta Marcu — un om cu o energie interioara extraordinara. E mai tanara si decat mine.

C.M.: Asta s-a vazut si in Portret de criminal si in alte spectacole din stagiunea trecuta, ceea ce i-a adus
doamnei Virginia Itta Marcu Premiul pentru cea mai buna actrita la Gala UNITER. De altfel, spectacolul
tau Santaj a mai adus o nominalizare — cea la Premiul pentru debut, actritei lulia Popescu.

C.G.: Da, sunt fericit daca am putut sa contribui cumva la punerea lor in valoare. Cred ca doamna Itta
Marcu merita cu prisosinta acest premiu, iar lulia a facut mari progrese de cand a intrat in trupa brasoveana.
A fost o alegere foarte buna, colegi de-ai ei din aceeasi generatie s-au pierdut deja pentru ca au ramas
in Bucuresti si nu au jucat nimic sau prea putin ca sa fie remarcati.

C.M.: Prin spectacolul de aseara, prin textul ales si prin forma pe care i-ai dat-o, te inscrii intr-un curent
est-european care isi propune sa readucad in atentie teme majore, tindnd de traumele profunde suferite
de societdtile din aceasta zona a Europei sub regimul comunist. Crezi ca generafia de azi mai este
interesata de acest subiect?

C.G.: Relatia aceasta intre cel care a turnat si victima Iui este o relatie care defineste societatile din Est
de 50 de ani incoace si cred ca, atata timp cat ea nu va fi clarificata, lucrurile nu vor putea functiona mai
bine. Peste tot conduc oameni care s-au format in perioada aceea si care nu se poate sa nu fi interactionat
cu cineva, fie dintr-o tabar3, fie din cealalta, iar lucrul acesta i-a marcat. Viafa lor a fost afectata, indiferent
ca erau pro sau contra regimului. Mi se pare extrem de actual acest text, iar spectacolul nostru nu-si
propune sa dea verdicte, sa spuna cine e vinovat si cine nu. Asta trebuie sa faca cei care il vor vedea. Pe
noi, imi amintesc, ne duceau cu scoala la mitinguri, defilari, iar noi nu stiam cum sa o stergem mai
repede, dar la inceputul acelei epoci au existat oameni care credeau cu adevarat in acel regim, faceau
aceste lucruri de bunavoie. Nu cred ca ei trebuie condamnati, a fost un fenomen de masa, care azi n-ar
mai fi posibil. Refuz sa cred ca s-ar mai putea intampla. insd urmarile continua s se arate. Din punct de
vedere al formelor, in Romania comunismul a disparut in 22 decembrie 1989. E foarte usor sa decupezi
stemade pe steag si sa arzi portretul lui Ceausescu, insa comunismul e inca in noi, are radacini puternice,
e in oamenii care conduc tara, chiar daca se dau ei democrati. Nici macar nu cred ca ei sunt constienti,
prin urmare nu sunt de condamnat, n-au cum sa gandeasca altfel. De aceea, cred ca singura solutie
salvatoare pentru Romania, este cea biologica. Trebuie sa ajunga la putere niste oameni care nu s-au
format atunci, a caror personalitate nu a fost atinsa de ,ciuma rosie"“.

Critiss MODREANY

Octavian SAIU

Us reconrs La
constinta

intuneric. in fata unui panou
urias, indescifrabil, un barbat
rosteste un monolog. Treptat,
vagul imaginii dispare si ni se
dezvaluie portretul lui Stalin;

lui Ti sunt adresate intrebarile.
Confesiune intima, esec al
exorcizarii acestui chip care

ramane impregnat in sufletele
oamenilor.

Tendinta accentuata in ultima
perioada, inserarea ilustratiei
filmice in opera teatrala tra-
duce, intr-o maniera baroc-
postmoderna, inadecvarea per-
fecta a artistului la mijloacele
propriului limbaj. Devenit, intr-un
fel, insuficient, el reclama aven-
tura in formule sincretice, a caror
eterogenitate provoaca privirea i
simtul estetic.

in premiera brasoveana, rolul
proiectiei pe cortina (a carei
rigiditate si cromatica trimit la

simbolul — teatral la origine — al
cortinei de fier) este dublu,
contradictoriu. In prima parte
scenele apartin absurdului
clasic, curadacini suprarealiste:
relatiile intre Bartodziej i
constiinta sa — spectrul lui
Anatol, aparitia medicului si
tot dialogul sunt compozitii
parodice, puternic contrastante
cu istoria dezarmanta sur-
prinsd pe ecran. Aceasta
structura semnata de regizo-
rul Claudiu Goga este expresia
unui verdict critic in spiritul
timpului: fermentul si motivatia
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viziunii absurde asupra lumii au
disparut.

In fata realitatii, arta poate fi insa
mai percutanta. Este teza pe care
o deslusim in cea de-a doua
jumatate, cand nimic din comicul
deriziunii nu mai poate exista,
cand culpabilitatea si suferinta ca
destin sunt replica vie a istoriei
mistificate.

Cdntextul stilistic si filosofic
deosebeste sever cele doua
parti. Corporalizata in imagini
functionale si semnificative,
viziunea scenografica a lui Mihai
Madescu da ritm si omogenitate
lecturii propuse.

Dezbaterea asupra principiilor
morale este transpusa in planul
concretului palpabil. Aproape de
spectatori, personajele sunt
parca desprinse dintre noi, si,
totusi, intr-o alta lume, fara acces
la ceea ce ne defineste conditia:
libertatea.

Textul dramatic al lui Mrozek
propune o interferenta a tim-
purilor aproape imposibil de
realizat in reprezentatie.
Pulverizand dialectica, totul este
supus unei perspective ce
integreaza timpul real intr-o
ordine proprie constiinfei. Re-
latia dintre victima si delator e
pretextul unui examen intim al
acestei constiinte naufragiate, in
raport cu societatea si cu sine.
Marturisindu-si uriasa vina,
ispasind-o prin fapte, eroul cen-
tral reuseste convertirea inte-
rioara. Fara ostentatie, solutia
sugerata este spiritualitatea
fiintei umane, calea de la gro-

tescul tradarii la sacrificiul
compensatoriu.

Costache Babii surprinde criza
insului sagetat de remuscari cu
tulburatoare autenticitate a
nuantelor. Deopotriva, Mircea
Andreescu, in rolul intemnita-
tului reabilitat in chip perfid si
depinzand acum de altii, creeaza
stari memorabile. Fermitatea si
sensibilitatea Oktawiei, deter-
minante pentru parcursul bio-
grafiilor, si-au aflat in Virginia Itta
Marcu cea mai convingatoare
intruchipare. Hohotul ei terifiant
este in esenta imaginea pura a
disperarii. In logica spectaco-
lului, 7i corespunde rasul stri-
dent al pionierilor printre cadavre.
Apartinand unei generatii formate
intelectualmente in epoca post-
comunista, regizorul nu-si per-
mite sa fie moralist; e doar un
sceptic lucid al acestor vremi
cand optimismul a ajuns o solutie
bovarica...

La sféarsit insa, cei doi prieteni
parasesc geografia universului-
celula, trecand dincoace de
cortina. Metafora, moartea lui
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Anatol este, de fapt, o ,mantuire
in libertate“. O astfel de pers-
pectiva permite interpretarea ca
intregul demers spectacular este
un veritabil descensus ad inferos,
o cufundare in rau pentru a salva
ce mai poate fi salvat.

Este istoria din Portret tragedia
acestor destine? Raspunsul
pare a-l da tanara Anabella,
care-si cauta linistea si siguranta
intr-un viitor neclar. Simptome
funeste ale acestui viitor sunt
copiii, stigmatizati inconstient de
Portretul care a paralizat nu doar
trupuri, ci si suflete. Impactul
scenei finale este izbitor prin
grotescul ei.

Poezia austera a textului, simpli-
tatea grava, pertinenta argumen-
tului cinematografic si, fireste,
creatiile actorilor sunt elemen-
tele care recomanda valoarea
acestui spectacol. In orasul
care odata s-a numit Stalin, el
inseamna un act etic si cultural,
un recurs necesar la analiza si
autoanaliza.
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Mircea
ANDREESCU

lon PARHON

Duel

Pe un petic de ,gazon*, la doi pasi
de spectatori, cocotati si ei pe
scend, doua personaje, intr-o
relatie cu valente mitice si
mistice, amintind de Cain $i Abel.
Erau ,frafii“ din piesa cu acelasi
titlu a lui Sebastian Barry, pusa
in scena de Alexandru Dabija, la
Teatrul ,Sica Alexandrescu“ din
Brasov. Ceea ce se petrecea in

fata ochilor era de-a dreptul
fascinant! Doi actori eminenti
Loficiau” Tn Casa Thaliei o lectie

de teatru ca o liturghie in care,
cu o pilduitoare ,umilinta“, ei
slujeau si se slujeau unul pe
celalalt, permanent, intr-o
armonie profesionala de o
tulburatoare frumusete. Nu este
deloc putin lucru, intr-o vreme
cand, tot mai des, pe scene mai
mici ori mai importante, vezi
actori consacrati, nu incepatori,
grabiti ,sa iasa in fata“, ,sa-si
faca numarul*, in detrimentul
partenerilor, faptul ascunzand si

Costache
BABII -

Lo Auwel)

el un graunte de violenta, de
agresivitate, de abdicare in fata
narcisismului, a egoismului, a
mentalitatilor primitive. Incurajati
cateodata chiar de pana vreunui
critic sau de un juriu ,pacalit* de
vedeta care a pus astfel mana pe
un premiu cu totul nemeritat, caci
s-a facut ,remarcata“ pe sine in
detrimentul altora, acesti egoisti"
ai scenei transforma nu de putine
ori spectacolul intr-o jalnica
succesiune de monoloage
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juxtapuse, de mici ,recitaluri ce
vor sa se impuna cu orice pret,
ignorand cerintele ,intregului®.

Deunazi, pe scena brasoveana,
mi-am reamintit toate aceste
lucruri, in spectacolul cu Portret
de criminal de Mrozek, implinit
sub bagheta tanarului (cét de
matur profesional!) Claudiu
Goga. Alaturi de remarcabila
evolutie a actritelor Virginia Itta
Marcu, Viorica Geanta Chelbea
si tanara lulia Popescu, spec-
tacolul punea spotul performan-
tei pe doi ,actori eminenti“, pe
ytandemul* alcatuit de ei sub
semnul profesionalismului
desavarsit. Aceiasi interpreti din
Fratii ! Sa fie o simpla coinci-
denta isprava lor, ce a deter-
minat in buna parte succesul
spectacolului acesta despre
culpabilitate si ispasire, dar mai
ales despre condifia umana
aflata adeseori intre dizarmonia
impinsa catre absurd si o uriasa
nevoie de ordine si toleranta?
Imi staruie in fata ochilor
confruntarea dintre cei doi, in
actul al doilea. Turnatorul vine
sa-l vada pe prietenul care a
stat 20 de ani in temnita din

cauza lui. Vine sa-i cerseasca o
pedeapsa, care sa-i curme cos-
marul mustrarilor de constiinta.
Scena este antologica. Cu
elanuri adolescentine si cu
rabufniri de incompatibilitate

morald, cu ura si cu tandrete,
cu marturisiri tardive, care
strabat insa ca un taifun firea
celor doi si emotia spectatorilor.
Exista in jocul lor o admirabila
stiinta a dozajului mijloacelor de
expresie, a punerii accentelor,
a trecerii de la deznadejdea
muta la paroxismul durerii i
al protestului, sau la acordul
Ltacit* de pace in fata timpului
ce confera inutilitate reactiilor
radicale. Exista o pilduitoare arta
a ticerii, cand fiecare, pe rand, il
»2asculta“ pe celalalt, cand pe fata
fiecaruia se citesc ecourile
adanci, telurice, ale vorbelor, ale
faptelor, ale atitudinii celuilalt. In
expresii mimice si corporale de
o rara mobilitate, in gesturi voit
ezitante sau abrupte, explozive,
avem pe rand imagini de efigie
ale calaului umilit si ale victimei
incapabile de a-si savura victoria,
imagini ale raului cu chip grotesc
si ale binelui schilodit de o lume
ce si-a vandut sufletul diavolului
rosu. Ce intelegere sublima, ce
transfer divin de energie
subiectiva, de la un actor la
celalalt, au facut ca acest
.parteneriat* intre cei doi sa

intrupeze nu numai profesio-
nal, adica estetic, ci si etic, daca
nu chiar mistic, frumusetea
invulnerabild a teatrului? lisus a
spus: ,,Daca doi dintre voi se vor
invoi pe Pamént, orice lucru pe
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care-l vor cere se vada de la Tatal
meu care este in Ceruri“. Pentru
ca fiecare dintre cei doi este
vizionarul si sustinatorul moral
al viziunii celuilalt. Altfel spus,
pentru ca si pe scena, ca Si in
viata, sau mai ales pe scena, se
confirma adevarul crestin, potri-
vit caruia fiecare om trebuie sa
insemne o veriga de aur in lanful
binelui celuilalt. La inaltimea
sacra a performantei, o ,con-
fruntare” intre doi actori de mare
calibru este si un ,duet, dar si
un ,duel“, nu-i asa? Doar o bine-
cuvantare dumnezeiasca poate
face ca ele sa coexiste sub sem-
nul gratiei divine. lar din scanteile
»duelului“ sa urce spre noi flacara
purificatoare a frumosului, a
credintei, a iubirii. ,Minunea“ de
pe scena brasoveana poarta
doua nume de actori: Costache
Babii si Mircea Andreescu. Doi
pentru eternitate...

Teatrul Dramatic ,,Sicé Alexandrescu*”
din Brasov - Portret de criminal
de Slawomir MroZek. Traducerea:
Stan Velea. Regia: Claudiu Goga.
Decoruri: Mihai Madescu. Costume:
Luana Dragoiescu. llustratia muzi-
cala: Claudiu Goga. Distributia:
Costache Babii, Virginia Itta Marcu,
Mircea Andreescu, Viorica Geanta
Chelbea, lulia Popescu, Constanta
Comaénolu, Mara Nlicolescu,
Marius Cordog, Marius Clsar, Dan
Cogéiniceanu, Traian Grigorlu,
Neculal Sirl{eanu.
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Mona CHIRILA
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WSl S Teatr 12 i ezredio
Kelemen Kinga: /ata ca va gaseste soarta intr-un teatru unde se joaca in limba maghiara. E prima ocazie?
Mona Chirild: Am mai lucrat in Ungaria, la Teatrul de Papusi din Kecskemet, de fapt aceea a fost prima
mea intalnire cu o trupa maghiara. Am avut translator, lucrurile au mers destul de bine. Nu stiu limba
maghiara si daca continui sa lucrez cu trupe maghiare, cu vremea, acest lucru cred ca va deveni un
complex... Am de multe ori senzatia ca se vorbeste, se discuta lucruri pe care eu nu le inteleg si la care
nu am acces. Uite ca sunt totusi la a treia tentativa de a construi un spectacol cu o trupa maghiara. A
doua trupa a fost tot un teatru de papusi, cea de la Targu Mures, cu care am pus in scena Craiasa
zdpezii chiar Tnainte de a veni aici, la Cluj. M-am infeles cu ei extraordinar.
Sansa de a lucra cu o trupa maghiara de teatru dramatic mi-a fost oferita de Tompa Gabor, cu care ma
cunosc de multa vreme. Trupa ma serveste, ma infeleg nespus de bine cu toata lumea, fara excepfie. Este
o trupa de profesionisti in adevaratul sens al cuvantului: disciplinati, intelepti, inteligenti, foarte talentati.
K.K.: Ati obtinut mai multe ,premii pentru originalitate”. Insdsi ideea de baza a Casatoriei...
M.C.: De multe ori am suspectat povestea asta cu premiile pentru originalitate. Am senzatia ca premiile
sunt imparite inainte de vizionarea spectacolelor. S-au dat premiile pentru regie, s-au dat premiile
pentru spectacol, si, iata, te trezesti si tu cu un premiu pentru originalitate... care nici nu stiu exact ce
inseamna. S-ar putea sa fiu originala... Construiesc spectacole in felul in care vad eu lucrurile, si stilistic
chiar incerc sa ma definesc si sa creez intr-un anume fel ceva care sa fie unic, care sa fie amprenta
Mona Chirila. Dar lucrurile acestea cer timp, cer multe tentative, multe esecuri chiar, cateva victorii si
mult, mult exercitiu. Stilul in teatru se face cu exercitiu, nu stand si gandindu-te sau scriind despre asta.
K.K.: Apropo de originalitate. Cum se leaga Gogol de imaginile lui Botero?
M.C.: in mintea mea se leaga. Cand am vazut prima dati un album Botero, lecturile mele din Gogol au
»sunat“ bine in imaginile lui. [deea Casatoriei cu imagini din Botero mi-a venit cumva in tren, adica asa,
cum ifi vin in general ideile, nu stii de unde vin si unde se duc... Mie mi se pare ca stilistic merg foarte bine
impreuna. Imaginile sugerate de Gogol sunt foarte asemanatoare cu cele pe care le-am regasit in Botero.
K.K.: Personajele din Casatoria sunt mult mai in varsta decat apar in aceasta reprezentatie. De ce afi
optat pentru o distributie atat de tanara?
M.C.: Treaba asta tine de o anumita citire a textului. Cred ca ai dreptate cand spui ca personajele lui
Gogol erau gandite de el ca fiind mult mai in varsta...
K.K.: Ma refeream la petifori...
M.C.: Da, exista chiar un pasaj in textul lui Jevakin, ca e de zece ani in pensie... Dar pana la urma sa
ne gandim, varsta nu inseamna neaparat par alb, fata supta, trup osos si cearcane adanci. E la urma
urmei relativa, am intalnit oameni in varsta care aratau foarte tineri. Revin la ideea lecturii, cat anume
respect cuvantul lui Gogol si cat anume imi iau eu libertatea de a-l interpreta. E si o decizie ,tehnica*“, am
optat pentru o trupa tanara, oameni care sa-mi fie apropiati ca varsta fiind constienta ca numai cu ei voi
putea construi spectacolul. Sunt mult mai maleabili, fizic vorbind, mult mai apti sa raspunda la solicitari,

cateodata, pur fizice. Sa nu uitam ca ei sunt supradimensionati in spectacol, trebuie sa-si poarte corpurile
astea care i transpira, au o gramada de miscari cu ele, fiind conceputi foarte mobili. Cred ca era greu de
construit spectacolul din punctul de vedere al miscarii cu actori mai in varsta.

K.K.: Aceste ,grasimi“, care ii fac pe actori sa arate supraponderali au fost proiectate de Carmencita
Brojboiu, o scenografi cu care ati realizat mai multe spectacole.

M.C.. Am cunoscut-o pe vreméa cand eram director la Teatrul de Papusi din Constanta. Ea a dat un

concurs de scenograf si mie mi-au placut foarte mult desenele ei. Atunci am ales-o pe Garmencita, siam
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inceput sa facem impreuna primele ei spectacole in teatrul de papusi. Carmencita a ajuns sa ia o gramada
de premii de scenografie, si cu spectacolele facute cu mine. A ajuns sa lucreze si in Anglia, a avut o
mulfime de colaborari, nu numai in teatrele de papusi, ci $i in teatrele de balet sau teatre dramatice. S-a
format, practic, cu mine ca scenograf, si nu spun asta pentru ca ea ar trebui sa-mi datoreze ceva, e im-
portant un singur lucru: e bine, daca un regizor isi gaseste scenograful cu care poate va lucra toata viata. ..
K.K.: Scenograful-pereche...

M.C.: Pot si fie si doi. In cazul Casatoriei, de exemplu, lucrdm in trio, domnul Theodor Th. Ciupe semneaza
decorul si Carmencita — costumele... Noi am mai avut o tentativa care sper ca se va finaliza, cu o
dramatizare facuta de mine dupa un bine cunoscut scriitor japonez, spectacol care, cel putin pe hartie,
este construit, si in care am mers cu acelasi cuplu, adica Ciupe — decoruri, Cita — costume. Sper sa mai
putem colabora, mie mi se pare un trio foarte bun, ma infeleg foarte bine cu amandoi, desi pe domnul
Ciupe |-am descoperit ulterior. Prima data cand am lucrat in Cluj, Regina-Mama la National, am lucrat cu
fiul dansului, Mihai, si m-am cunoscut mai tarziu cu tatal, desi imi erau cunoscute scenografiile dansului.
K.K.: Schitele de decor ale Iui T. Th. Ciupe, pe care am avut ocazia sa le vad, erau fiecare foarte personale
si foarte diferite una de cealaltd. Cum s-a ajuns la aceasta varianta finala a decorului, acest spatiu
fragmentat orizontal prin trei module rabatabile?

M.C.: Chestia asta tine de bucataria uneori halucinanta a unei relatii dintre un regizor si un scenograf.
Daca urmaresti evolutia decorului in schite, un anumit fir rosu in tentativele anterioare, de multe ori
gasesti o gramada de lucruri bizare, si te intrebi: ,Dar, Dumnezeule, cum s-a ajuns la varianta asta..."
Nici eu nu pot sa-ti spun. De multe ori la proiectul final se ajunge in modul cel mai ,,oniric* posibil: incepe
ofraza, se continua, se fac diferite conexiuni, mai aratam un album, mai pescuim imagini, ne mai reamintim
de alte lucruri, ce-ar fi sa facem asa, ce-ar fi sa fie si mai mult. Modul in care se ajunge la o etapa finala
cu un spectacol este realmente o aventura.

K.K.: In versiunea scenicd pe care o pregatiti, personajul-cheie este Kocikariov.

M.C.: Si la Gogol exista premisele personajului pe care eu I-am proiectat, dar e totul recentrat. La mine
Kocikariov este chiar diavolul incarnat, asa cum il vedea si Gogol, si Bulgakov mai tarziu. E diavolul fara
masca, nu diavolul in frac ca la Byron, diavolul care e un om obisnuit, sefu’ de departament, adminstratoru’
de bloc, micul sefulet din birou, cel de la ghiseu etc. E unul dintre noi. L-am construit intr-un anume fel,
un fel de ,caricatura sinistra" daca vrei sa-l citez pe Gogol, e si comic, dar poate deveni si ingrozitor,
inspaimantator pana la fantastic, nu e numai om, sau nu e intru totul om. Are in el ceva teribil, uluitor
care insufla tuturor un soi de ostilitate inexplicabila amestecata cu spaima si dezgust. Stie secretele
tuturor, ii strange in chingi, ii comanda, fixeaza legi, impune criterii morale. Cine nu i se supune fii
starneste o furie vitriolanta. E construit dupa mecanismul interior al tuturor tiranilor din toate timpurile.
Extermina, tortureaza, elimina in numele unei morale dogmatice care, zice el, e pusa in slujba selectiei
speciei umane. Exista si o porfiune de text introdusa de mine care este compilata din Gogol si Dostoievski,
unde se formuleaza clar ,programa*“ lui Kocikariov prin casatorie. Prin unirea barbatului cu femeia
exista o tentativa de a reconstrui paradisul, dar in varianta lui: un paradis al supraponderalilor, al
supraalimentatilor, al digestiei bulimice, in care Eva este halucinant de grasa, Adam este pandantul ei,
exact ca la Botero. O replica kitsch, dar teribil de kitsch la paradisul biblic. Problema se pune in ce
masura Podkoliosin, aceasta victima virtuala ideala, se supune sau nu, merge sau nu pana la capat in
acest proiect diabolic. Versiunea de final pe care am construit-o dezminte acest lucru. Urmeaza sa
vedem daca este descifrabil si spectatorilor. Sigur, e o tentativa, orice spectacol e o tentativa de a pune
in realitate un demers teoretic. Ce se va naste, este mai mult sau mai putin ,disciplinat” teoriei, s-ar
putea sa iasa 50%, s-ar putea sa iasa mai putin sau intru totul, de ce nu?

Casatoria este un proiect in care imi pun in practica niste ganduri pe care incerc sa le urmaresc foarte
clar. Cum devin ele realitatea spectacolului, sa decida fiecare dupa vizionarea lui...

Kelemesn KINGA



Roxana CROITORU

Comedie celebri
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Premiera de premiera, spectacol
dupa spectacol, pe scena Teatru-
lui Maghiar de Stat din Cluj se
succed titluriimportante, regizori
consacrati sau in devenire; in
ambitia si grija directorului-
regizor Tompa Gabor, pentru ca
actorii, ,trupa sa-si mentina
nivelul artistic ridicat” siteatrul un
prim loc in atentia generala.

Ultima optiune: comedia Casato-
ria de Gogol si un regizor: Mona
Chirila, care apartine inca tinerei

generatii, dar cu un stil deja re-
cunoscut, propriu, original, ca o

~semnatura.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj — Casatoria de N.V. Gogol (o intdmplare cu totul
neverosimild). Regia: Mona Chirila. Decoruri: T.Th. Ciupe. Costume: Carmencita
Brojboiu. Distributia: M. Kantor Melinda, Panek Kati, Bogdén Zsolt, Kardos M. Rébert,
Dimény Aron, Szabé Jené, Bacs Miklés, Laczo Julia, Orban Attila. Data premierei:

13 martie 2000.

Casatoria, piesa inceputa de
Gogol in 1833 si publicata in
1842, dupa Revizorul, ofera
.,material bogat pentru inte-
legerea particularitatilor artei
comice”.

Absurditatii anecdotice a intam-
plarilor, (transformarea casa-
toriei in negof, in farsa stupida)
prezentarii mirilor, activitatii
petitoarei, Gogol 1i pune capat
prin finalul absurd, neverosimil $i
rusinos: scandaloasa fuga a
mirelui dinaintea casatoriei.
Inscenarea Monei Chirila — din
care doua personaje au dispa-
rut: e vorba de matusa Arina
Panteleimonovna, ale carei
sarcini sunt intr-o oarecare ma-
sura preluate de Duniaska, fata

in casa, si de Starikov hangiul —
inscenare in care sunt inserate
intr-un monolog al lui Kocikariov
alte texte ale lui Gogol, ca si
ale lui Dostoievski, prinde viata
in forma si spatiul pictorului
columbian Fernando Botero.
Oameni plasmuiti grotesc,
supradimensionati, concentrati
exclusiv pe un punct unic al
existentei lor se misca intr-un
spatiu comprimat, inconjurati de
obiecte mici.

Decorul imaginat de scenograful
T.Th. Ciupe se reduce, la debutul
spectacolului, la un patin mijlocul
scenei, simbol si loc al lenei lui
Podkoliosin si al simbolisticii
erotice exprimate direct de
mai toate personajele, iar in



avanscena, o baie incorporata in
podea, alt loc de refugiu pentru
meditatii si nehotarari ale
aceluiasi Podkoliosin. Pe masura
ce subiectul piesei inainteaza,
decorul reprezinta locuinta miresei,
o sectiune longitudinala a casei,
alcatuita din trei module, nise
glisante evident prea mici pentru
personajele supraponderale ce 0
populeaza (vezi mirii inghesuiti in
minuscula bucatarie, preocupati
sa infulece tot ce le iese in cale)
si al careipod e supraincarcat de
slanini, carnati, jamboane si
haine. Surpriza in plastica
decorului, ce urmeaza in stil
propriu desenul figurativ al lui
Botero, o reprezinta inceputul
sectiunii a doua a spectacolului,
in care pe partea superioara a
celor trei nise glisante, cu spatele
acum spre public, sunt redate
in zbor personajele grotesti ,ce
nu au ce cauta printre noi* — ar
spune Gogol. Atat in decorul lui
T.Th. Ciupe, cét si in costumele
Carmencitei Brojboiu, o mai
veche si fidela colaboratoare a
regizoarei, se citeste metafora
sugestiva a comediei grotesti,
fara satradeze in vreun fel spiritul
personal ,rusesc” al piesei.

Optand pentru membrii tineri ai
trupei, ,profesionisti, disciplinati,
inteligenti, talentati“, regizoarea
Mona Chirila ii conduce cu mana
sigura spre o interpretare
dezinvolta. Avand mobilitatea
unei inteligente asociative
dublate de o reala libertate a
spiritului, Mona Chirila citeste
piesa lui Gogol prin imaginile lui
Botero si face din figura lui
Kocikariov personajul-cheie al
spectacolului. La Gogol, piesase
axa pe doua personaje prin-
cipale, Podkoliosin si Kocikariov.

Mona Chirila accentueaza ideea
piesei prin care concentrarea
exclusiva pe un punct unic al
existentei duce personajul la
demonie, chiar daca printr-o
tratare umoristica. Kocikariov e
obsedat sa infranga nehotararea
lui Podkoliosin si, prin casatoria
acestuia din urma, sa refaca
Paradisul dupa vointa si inchipu-
irea lui. Un Paradis kitsch, in care
Adam si Eva sunt grasi. Scena
de un comic irezistibil in spec-
tacol, in care cei doi, Podkoliosin
si viitoarea mireasa, Agafia
Tihonovna, suspina la o ceasca
de ceai, la umbra pomului
cunoasterii, plantat intr-un ghiveci
si impodobit pe parcursul con-
versatiei de maleficul Kocikariov
cu cate o pasare artificiala.
Kocikariov (Kardos M. Rébert) —
un diavol obisnuit, comic,
infiorator sau crancen — preia
de la inceput fraiele actiunii,
supunandu-i orbeste pe cei din
jur. Singura care incearca sa-i
reziste este petitoarea, si ea
supusa erotic si devansata in
actiune de Tnspaimantatorul
wdictator”. Prin intermediul lui ii
cunoastem pe cei ce sunt ,niste
Ivani Pavlovici, Nikanori lvanovici,
dracu’ stie mai ce”. Acesti miri
lipsiti de personalitate si caracter
au fiecare o idee fixa. Pe aceasta
dominanta a ,caracterelor”
construieste Mona Chirila scena
de scena, ritmand pana la
paroxism dinamica comediei ce
dezlantuie hohote de ras.
laicinita (de la jumari)-Dimény
Aron e un om foarte ocupat si
serios. Pentru el nevasta inseamna
bunuri — casa, acareturi — motiv
pentru care masoara minusculul

spatiu al casei viitoarei mirese cu
un metru improvizat din umbrela.
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Anucikin-Szabdé Jend e un ob-
sedat de mondenitate. Pentru el,
care nu cunoaste nici o limba
straina, sotia e o fiinta ce vorbeste
neaparat franfuzeste. Jevakin
(de la a mesteca)—Bacs Mikids e
preocupat numai de mancare.
Calatoria in Sicilia, pe care o
relateaza neincetat, se reduce la
felurile de mancare, la cozonacei.
Sofia Tn imaginatia lui e siea un
cozonacel. Cele trei personaje
feminine: Agafia Tihonovna—
M.Kantor Melinda, Fiokla Ilvanovna-
Panek Kati si Duniaska—Laczé
Julia, construite cu acelasi echi-
libru ca si celelalte personaje,
intre absurd si commedia dell arte,
intregesc sirul creaturilor grotesti.
Singurul personaj slab, intruchi-
parea comica a nehotararii, e
Podkoliosin-Bogdan Zsolt. El ia
unica hotarare a vietii sale si fuge
de la propria-i casatorie, accen-
tudndu-si nehotararea. Finalul
insd nu e comic. Podkoliosin,
peste care ninge lin, e singur,
invaluit de o rascolitoare mu-
zica ruseasca, las incapabil
de sentimente, infricosat de
viata.

Un spectacol de echipa si recital
actoricesc in acelasi timp, in care
se remarca fiecare interpret prin
talent si nestavilita placere de joc.
Voi remarca cu precadere pe
Dimény Aron, pe care l-am urma-
rit pentru prima data intr-un rol
comic rezolvat cu nuanta si
masura, si Bacs Miklés intr-o
verva si acuratetfe interpretativa
ce mi-l reaminteste pe cel din
Cantareata cheala.

Mona Chirila, cu franchetea-i ca-
racteristica, ne ofera bucuria unei
comedii celebre in nota perso-

nala, mediind cu emotie asupra
sensibilitatii noastre.
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Bogdan ZSOLT

WO didarne cortisri 4 bui DWW«”

Constantin Paraschivescu: De cand suntefi la Teatrul Maghiar din Cluj?

Bogdan Zsoélt: De sase ani.

C.P.: Cum afi devenit actor? Unde ati studiat?

B.Z.: Am terminat Academia de Teatru la Targu Mures in 1994. Referitor la intrebarea cum am devenit
actor... nu stiu.

C.P.: O intamplare?

B.Z.: Da. Eu, de fapt, terminasem liceul agro-industrial din Targu Mures...

C.P.: Deveneati agronom, deci.

B.Z.: Nu, deveneam medic veterinar. Pana sa ma fac eu medic veterinar, am lucrat vreo cinci—gase ani
ca insamantator artificial la o ferma din Miercurea Ciuc. Dupa care m-am casatorit, m-am apucat de alte
minunatii, adica de... cum se zice?... de olarit.

C.P. Da?

B.Z.: Da. Pentru teatru am avut intotdeauna o pasiune, pe care n-am stiut prea bine cum s-o... Dar
Dumnezeu m-a ajutat si, nu stiu cum, m-am dus la Satu Mare, la Teatrul de Nord, unde am lucrat ca
figurant un an de zile. Dupa care, in '90, am dat examen la Academia de Teatru si am reusit.

C.P.. Primul rol in teatru v-a satisfacut?

B.Z.: De fapt, primul rol I-am facut la Miercurea Ciuc, intr-o piesa scrisd de un dramaturg rus, intr-un
teatru popular.

C.P.. Dar in teatrul profesionist?

B.Z.: Primul rol I-am avut in Cabala bigotilor.

C.P.: V-a satisfacut?

B.Z.: Da, da. $titi, eu am rezerve fatd de munca mea, fata de personajele pe care le creez si niciodata nu
stiu... Am niste hiatusuri, niste zone albe pe care simt ca nu le-am realizat. $i intalnirea asta a mea cu
un personaj nu se produce niciodata suta la suta, din pacate.

C.P.: Chiar vroiam sa va intreb cum realizati un personaj — va formati o imagine a lui prealabila, porniti
de la niste sugestii din text? Va lasati pe mana indicatiilor regizorilor?

B.Z.: Ma si las pe mana indicatiilor regizorilor, dar pe mana unui regizor bun. Trebuie sa ai incredere
intr-un regizor. Dar, de fapt, cateodata am impresia ca n-o sa pot sa fac personajul respectiv, sa-i dau
viata... si pana la urma, la premiera sau dupa doua—trei spectacole, iese ceva.

C.P.: Aveti de multe ori impresia asta?

B.Z.: De foarte multe ori.

C.P.: intre drama si comedie, aveti preferinte?

B.Z.: Nu, n-as putea zice. Joc cu daruire si comedie si drama.

C.P.. Candun actor nu e recunoscut intr-un rol, va stimuleaza asta? Eu, de pilda, nu v-am recunoscut in
»1roilus si Cresida“.

B.Z.: Da, dar stiti...

C.P.: Cum ai realizat acel rol?

B.Z.: Nu erafoarte greu, pentru ca aveam o fasa pe cap, mergeam taras, pe doua maini, dar daca eram
fara fasa... E de bine daca nu se recunoaste un actor. Dar daca nu m-ati fi recunoscut, de exemplu, in

Doi gemeni venetieni...
C.P.: Nu I-am vazut.
B.Z.. Aveam doua roluri acolo, Zanetto si Tonino. Unul timid...
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C.P.: Cum afi realizat rolurile?

B.Z.: M-a ajutat foarte mult domnul Vlad Mugur. Mulfumesc lui Dumnezeu ca m-a impins in calea maestrului
Vlad Mugur! E o mare intalnire a mea, o mare sansa a vietii mele. Dansul m-a ajutat foarte mult, m-a
educat, m-a format, gé eu nu sunt inca format ca actor... probabil ca, dupa treizeci de ani, parile rele din
om nu se mai schimba, ramai asa. Dar domnul Vlad Mugur m-a ajutat si cu dansul e usor de realizat un rol,
cu toate suferintele actului creator. E usor pentru ca te iubeste, are o mana fina si are grija de tine.

C.P.: E minutios in realizarea personajelor?

B.Z.: Este, este minutios.

C.P.: Cu e regizorilucrati mai bine — cu cei ce va stimuleaza fantezia, jocul, cu cei rigurosi in sublinierea
ideilor?

B.Z.. Eu vorbesc intotdeauna de intalniri. O intalnire, dupa parerea mea, este ceva care presupune
dialog, in lumea asta in care sunt foarte putine sanse de dialog. Cand unul spune ceva si ceea ce spun
eu nu este contrariul, se construieste ceva... si, deci, se produce o intalnire in sensul sacru al cuvantului.
Asta se simte in spectacol, simte si publicul.

C.P.: Teatrul Maghiar din Cluj are spectacole moderne, cu actori din generatii diferite. Cum se realizeaza
aceasta unitate, as zice si de stil, in colectivul dumneavoastra?

B.Z.: Sa stiti ca nu prea avem decalaje, deosebiri si de la colegii nostri mai in varsta avem ce invata — ce
»fura“, mai bine zis — pentru ca meseria asta se cam fura. Noi de la ei, ei de la noi.

C.P.: Dumneavoastra afi ,furat” de la cineva?

B.Z.: De la foarte multi. Nici nu-ti dai seama. Te duci prin sala si vezi pe cineva cu o miscare aparte sau
vezi o fata si fotografiezi lumea care te inconjura si nu realizezi cand ,furi®. Sau la repetitii, furi niste
gesturi. Dar nu furi in sensul de a imita... Daca as vrea sa imit un gest al unui actor dintr-un film, n-as
putea, pentru ca nu e gestul meu. Se poate sintetiza, insa.

C.P.: E mai greu de fotografiat interiorul...

B.Z.: Degeaba furi, daca nu infelegi interiorul.

C.P.: Ati facut turnee in strainatate?

B.Z.: Am facut. Am fost cu Opereta de Gombrovicz in Polonia sila Budapesta.

C.P.: Cum au fost primite acolo spectacolele?

B.Z.: Cu succes si cu rezerve.

C.P.: De ce?

B.Z.: Nu stiu... cred ca toti cand suntem acolo — si eu — tofi actorii cad in capcana de a se arata. Si la
Bucuresti, de fapt. E un provincialism, zic eu, pentru ca...dar nu, poate ca nu e provincialism, este ceva
ce vrei sa arati peste ceea ce esti si cazi in capcana asta...si n-ar trebui.

C.P.: Cele doua nominalizari la premiile UNITER v-au surprins?

B.Z.: Da...m-au cam surprins. Stiti de ce? Pentru ca eu incerc sa fiu foarte obiectiv in creatie, in munca
mea pe scena si vad toate defectele, toate zonele albe din cauza carora nu s-a produs intalnirea de care
vorbeam. Cred ca sunt maximalist putin. M-a surprins pentru ca nu m-asteptam. $i nu m-asteptam nici
la nominalizarea asta a doua, pentru ca nu pot sa cred... adica, eu am...

C.P.: Pai, credeti, pentru ca amandoua au fost facute pentru cate doua roluri — cea din anul asta pentru
,Crima din strada Lourcine” si Caliban din ,Furtuna®; anul trecut pentru Tersit din ,Troilus si Cresida“ si
Lopahin din ,Livada de visini“. Patru roluri deosebite. De ce aveli ezitari?

B.Z.: Nu am ezitari, dar stiu ca nici in Caliban... poate ca in spectacolul in care m-au vazut cand m-au
nominalizat eram mai bine putin, dar in general n-am facut mare lucru... si va spun fara nici o... adica,
sa ma dau acum ca sunt...

C.P.: Deci, considerati ca n-ati facut o creatie deosebita pana acum in nici un rol?

B.Z.: In nici un caz o creatie deosebita pe tara. Care sa fie intre cele trei nominalizari. Pe cuvantul meu!
Fara modestie, n-am facut o creatie asa de mare incat sa fie intre cele trei nominalizari. Sunt colegi in
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toate teatrele care ar fi meritat... Eu trebuie sa-mi pastrez obiectivitatea, trebuie sa ,trag radical“
din... asa se zice?

C.P.: Da.

B.Z.: Trebuie sa ,trag radical“ si din insucces, adica din ceea ce mi se spune ca ,ai dat-o in bara“ sau
asaceva.

C.P.. E o luciditate a modestiei care ma surprinde, dar pe care v-o apreciez si v-o respect.

B.Z.: Dupa opinia mea, cine pierde luciditatea asta in arta, cine se suie pe calul asta al succesului, dupa
un timp se pierde... risca sa se piarda ca artist.

C.P.: Ce pregatiti? Ce afi vrea sa jucati?

B.Z.: Nu prea am preferinte. Acum pregatesc Mizantropul.

C.P.: Ce rol?

B.Z.: Alceste. Si in trei saptamani, mi-e cam frica. Ma cam inspaimanta, pentru ca e, totusi, un rol siam
si ce sa spun lumii despre mine. Adica, am un soi de mizantropie in mine. Nu stiu daca din buzunarul de
la spate pot sa-l scot... darastea care sunt mai aproape de tine, apuci sa nu le scoti. De exemplu, Tersit,
eu nu ma stiam ca sunt rau de gura... si cand colo am descoperit ca am si partea asta.

C.P. Ce nu va place in viata? Si in arta?

B.Z.: in viatd nu-mi place invidia. N-am trait sentimentul asta. Dar, totusi, poate ca e in mine, undeva...
numai ca ma lupt contra lui.

C.P.: Va intelegeti cu colegi?

B.Z.: Ma inteleg foarte bine. Era un timp in care n-am prins zona de dialog intre noi, nu puteam sa ne
intelegem. Dar acuma, har Domnului, ma infeleg si lucrez foarte bine cu colegii. Cum vad eu teatrul la
36 de ani ai mei? Nu-l pot distanta de Dumnezeu. Pentru ca teatrul, pentru mine, inseamna o cautare
continua a lui Dumnezeu si este zona in care, de fapt, am o conversatie cu Dumnezeu. Cautare continua
a lui Dumnezeu, a dialogului si pana la urma sper sa... sa ma dizolv in cautarea aceasta.

Cosstartiss PARASCHIVESCU

Tompa GABOR
Si
Bogdan ZSOLT
in
SFARSIT DE PARTIDA
de Beckett

Foto: Florin BIOLAN
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Vili Perveli NIKOLOV
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Vili Perveli Nikolov s-a nascut in Bulgaria, la Vidin,
pe 4 mai 1957, intr-o familie in care, pe linia materna,
stramosii i-au fost viahi de la sud de Dunare.
A absolvit Facultatea de Arte din Plovdiv, sectia
actorle, in 1983, si Universitatea de Arta Teatrala si
Cinematografica din Bucuresti, Facultatea de Regie,
la clasa profesoarei Catalina Buzoianu, in 1998.
in timpul facultatii a pus in scend urmatoarele
spectacole: Domnul Puntila si sluga sa Matti de Bertolt
Brecht, prezentat la Festivalul Artei Medievale de la
Sighisoara si Gala Tanarului Actor de la Costinesti
in ’95; Sluga la doi stapani de Goldoni, selectat la
Festivalul de Regie de la Slobozia in '96; Noiembrie
si putind iarba de Antonio Gala; Femeia marii de
Ibsen; imbldnzirea scorpiei de Shakespeare; Cu
usile inchise de Sartre. La Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din lasi a montat Asteptandu-/
pe Godot de Samuel Beckett, Cine ajunge sus la fix? de Dumitru Solomon, Fata fara zestre
de Ostrovski, Ultima noapte a lui Don Juan de Tudor Popescu si Ursul de Cehov, spectacol care
a obtinut Marele premiu ,,Radu Stanca“ $i premiul pentru cei mai buni actori, acordat Roxanei
Paun-Trifan si lui Nicolae lonescu la Festivalul National de Teatru Studentesc de la Sibiu, in 1999;
laTeatrul ,,Mihai Eminescu* din Botosani a pus in scena Badaraniide Goldoni; la Teatrul Dramatic
din Vidin - Canibalii dupa in largul mdriide Slawomir MroZek; la Teatrul Valah din Giurgiu — Transfer
de personalitate de Dumitru Solomon; $i, recent, la Teatrul Mic din Bucuresti — Cimitirul pasarilor
de Antonio Gala.

Costin Manollu: Care sunt primele dumneavoastra amintiri despre lumea teatrului?

Vili Perveli Nikolov: ,Copilaria este patria omului“ spune Antonio Gala in piesa Cimitirul pasarilor. La
gradinita veneau actori- pépusari si cred ca atunci m-am indragostit de teatru. imi place foarte mult sa
ma joc si cred cd un om de teatru trebuie sa se joace pana la batranete

C.M.: De ce ai vrut sa deveniti actor?

V.P.N.: imi plicea sd merg la teatru cu mama mea. Asteptam si se traga cortina si sa se intample un
basm, o poveste, un Shakespeare, un Cehov. Misterul teatrului — ceea ce se intdmpla pe scena si cu
mine ca spectator — m-a atras foarte tare.

C.M.: Care sunt spectacolele sau filmele care v-au ramas in memorie din anii adolescentei?

V.P.N.: in adolescentd, la Sofia, am vazut un spectacol dupa Tolstoi, montat de marele regizor rus
Tovstonogov. Un spectacol pe care n-am sa-| uit toata viata. Atunci am inteles ce inseamna scoala rusa
de teatru. De asemenea, mi-au placut filmele lui Alfred Hitchcock. Momentele lor de suspans, muzica.
C.M.: C:are a fost pentru Vili Perveli Nikolov primul contact direct cu teatrul profesionist?

V.P.N.: In timpul liceului, la Vidin, am lucrat un colaj de texte shakespeariene cu un actor, Edmond
Grozdanov, care m-a pregatit, m-a format pentru actorie. Atunci mi-am datseamace e teatrul profesionist.
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De la Edmond am invétat ca teatrul nu e numai profesie, ci mai ales iubire. Edmond mi-a zis:,,in momentul
cand nu vei mai iubi teatrul, el te va parasi“.

C.M.: Cumeste scoala de teatru din Bulgaria? Cum sunt examenele de admitere? Sistemul e asemanator
cu cel din Romania?

V.P.N.: Sunt mari asemanari, pentru ca ambele scoli de teatru, din Romania si Bulgaria, au fostinfluentate
de scoala de teatru rusa. A fost un lucru bun, pentru ca si acum teatrul rus este unul de inalt nivel. Actorii
romani si actorii bulgari sunt foarte buni. Exista si deosebiri. Actorul bulgar are multa vana, are
temperament, are energie. Actorul roman are aceste calitatfi si, in plus, gandeste pe scena. Sunt
extraordinari actorii care pot sa armonizeze pe scena gandirea si simtirea.

C.M.: Cum afi ajuns sa studiati regia de teatru in Romania?

V.P.N.: S-a ivit 0 bursa la Universitatea de Arta Teatrala si Cinematografica din Bucuresti. Am castigat
concursul si de atunci a inceput o alta etapa in viata mea. Am avut noroc. Am intalnit-o pe doamna
Catalina Buzoianu, o profesoara extraordinara. Ne-am inteles foarte bine. Sper sa nu o dezamagesc
prin ceea ce fac.

C.M.: Care au fost alte intalniri importante pentru dumneavoastra, cu ce profesori, cu ce actori, cu ce
oameni de teatru?

V.P.N.: Am avut profesori foarte buni. Mi-amintesc, fie-i tarana usoara, de profesorul de scenografie Dan
Jitianu. Nu ne invata numai scenografie, ci si regie, povestindu-ne cum a lucrat cu regizorii, mai ales cu
Alexandru Tocilescu. Ne vorbea si despre importanta muzicii. Ne-a spus: ,Nu muzica, ci muzicalitatea
spectacolului e foarte importanta“. De asemenea, il pretuiesc pe domnul Virgil Petrovici, profesorul de
ecleraj. La Teatrul National din lasi, unde am inceput sa lucrez din anul IV, am intalnit actori minunati,
precum Florin Mircea, Emil Coseru, Petru Ciubotaru. Mai recent, cu ocazia montarii spectacolului
Fata fara zestre de A.N. Ostrovski, am lucrat cu o mare actrita: Mihaela Arsenescu-Werner. Desigur, a
fostimportant si lucrul cu colegii mei de promotie. Am facut spectacole si am fost impreuna la Sighisoara,
la Costinesti. Din pacate, n-am mai lucrat cu ei dupa terminarea facultatii.

C.M.: Ce va influenteaza optiunile, care sunt criteriile dumneavoastra atunci cand va opriti asupra unui
text pe care vreti sa-l montati?

V.P.N.: E o taina. in timpul lecturii unui text dramatic, se intampla ca textul sa te apuce de gat si sa
nu-fi mai dea drumul. Asa s-a intdmplat cu piesa Cimitirul pasarilor de Antonio Gala, pe care am
descoperit-o in urma cu sapte ani in revista ,Secolul XX“. lata ca montez aceasta piesa la Teatrul Mic
din Bucuresti, cu actori mari, in frunte cu doamna Olga Tudorache, cea mai mare actrita pe care am
awvut prilejul s-o cunosc. Repetitiile cu doamna Olga Tudorache au fost ca un vis pentru mine, un vis din
care n-as fi vrut sa ma trezesc.

C.M.: Care este dramaturgul dumneavoastra preferat, de dramaturgia carui scriitor va simtiti mai apropiat?
V.P.N.: Ca sa nu supar nici un dramaturg, voi spune un singur nume: Shakespeare.

C.M.: Avefi un program, anumite piese de teatru pe care vreti neaparat sa le puneti in scena?

V.P.N.: Da. Am 10, 20, 30 de texte pe care as vrea sa le montez. Un regizor depinde insa de optiunile
repertoriale ale directorilor de teatru, de banii care exista pentru productii. Din pacate, nu am un impresar
care sa se ocupe de programul meu, astfel incat sa stiu ce si unde voi lucra in urmatorii doi-trei ani si sa
ma gandesc doar la spectacole.

C.M.: Dramaturgii romani se plang adesea ca nu sunt suficient jucati. Care este situatia in Bulgaria?

V.P.N.: La fel ca in Romania, dupa 1989, dramaturgia autohtona a fost uitata timp de cativa ani. intre
timp, au Tnceput sa apara dramaturgi noi. Unul dintre ei, Hristo Boicev, a luat de curand un premiu pentru
piesa Colonelul pasare, un text foarte bun. Eu sunt foarte dornic s& pun in scena piese noi. Ma bucur ca



TEATRUL:

I-am cunoscut pe regretatul Tudor Popescu $i ca am montat Ultima dragoste a lui Don Juan |a lagi. De
asemenea, am facut doua spectacole cu texte scrise de Dumitru Solomon, care mi-a fost profesor de
dramaturgie in anul |. E foarte placut sa poti colabora cu dramaturgii.

C.M.: E bine ca un regizor s& fie angajatul unui teatru?

V.P.N.: Sunt de parere ca un regizor nu trebuie sa fie angajat intr-un teatru, pentru ca in cativa ani risca
sa ajunga precum o apa statuta. Regizorii trebuie sa se miste, sa intdlneasca actori diferifi. Desigur, e
bine sa existe o echipa, cu care pot fi duse la indeplinire cateva proiecte, dar apoi schimbarea e necesara.
Altfel se naste stereotipia.

C.M.: In ce mdsurd presa de specialitate, critica teatrald poate influenta traiectoria profesionald a unui
regizor?

V.P.N.: intr-o mica masura. Desigur, nimeni nu e scutit de esecuri. Un regizor stie foarte bine cand i-a
reusit un spectacol si cand nu. Esential e ca stacheta sa nu coboare sub un anumit nivel. Criticul de
teatru face parte din familia teatrului. La facultate, am lucrat cu doamna Ludmila Patlanjoglu si un sfat
bine intentionat, o parere de la un critic competent sunt intotdeauna in ajutorul regizorului. Citind o
cronica de teatru, profesionismul unui critic se vede imediat. Nu cred insa ca aceeasi exigen{a trebuie
manifestata si faja de spectacolele de la Teatrul National din Bucuresti sau de la Teatrul ,L.S. Bulandra®,
si faja de cele de la Giurgiu, Tulcea sau Turda.

C.M.: Un concurs, o auditie este o forma potrivita pentru alegerea unui actor?

V.P.N.: Auditia nu-mi place. Mi se pare o forma de concurs neconcludenta. Prefer sa vad actorii in alte
spectacole si abia apoi sa-i aleg pe cei care mi se par potriviti pentru spectacolul pe care urmeaza
sa-l fac. Pana acum asa am procedat. De exemplu, pentru Cimitirul pasarilor aveam nevoie de o actrita
foarte tanara, care sa aiba aerul unei adolescente. Am fost si am vazut mai multe spectacole la Studioul
.Casandra“ al Universitatii Teatrale si Cinematografice si apoi am ales-o pe Angela Munteanu, care e
studenta in anul IV. Imediat dupa intrarea ei pe scend, in spectacolul Lectia de englez4, i-am soptit
scenografului Nicolai Mihaila: ,Pe ea o cautam®.

C.M.: Care trebuie sa fie relatia regizor-actor in timpul repetitiilor?

V.P.N.: Eu ma indragostesc de actorii cu care lucrez. Atmosfera in timpul repetitiilor trebuie sa fie ca
intr-o familie in care relatiile sunt cordiale. Slava Domnului, pana acum asa a fost.

C.M.: Dintre actorii romdni de azi, catre cine se indreapta simpatia dumneavoastra?

V.P.N.: In primul rand citre actorii foarte mari care joaca in spectacolul cu piesa Cimitirul pasdrilor. Olga
Tudorache, o actritd cu o generozitate imensa, Mitica Popescu, Dan Condurache, Adriana $chiopu si
Mihai Bica, despre care cred ca va face o cariera importanta in teatrele bucurestene. As vrea sa am
ocazia sa lucrez cu actori precum Valeria Seciu, Stefan lordache, Gheorghe Dinica, Alexandru Repan,
Victor Rebengiuc, Mircea Albulescu, dar cine n-ar vrea sa lucreze cu ei? Mi-ar placea sa ma pot intalni
si cu actorii tineri si talentati din generatia mea.

C.M.: Va gandifi la reactia publicului atunci cand pregatiti un spectacol, la succesul sau insuccesul unui
personaj sau al unei scene?

V.P.N.: intotdeauna ma gandesc la public, dar nu fac spectacole pentru un anumit public. Daca spectacolul
e bun, orice spectator il va intelege si-l va aprecia.

C.M.: V-ati raspuns vreodata la intrebarea: ,.ce sens are teatrul acum, in lumea in care traim*“?

V.P.N.: Teatrul e un pas spre altceva. Un spectacol bun e un vis frumos, unul prost e un cosmar.

Costinn MANOLIU
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[ntosrcerca
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Dupa ce, cativa ani la rand, a
facut repetate tentative de afir-
mare in spafiul teatral iesean cu
spectacole mai mult sau mai
putin reusite, regizorul Nikolov
Perveli Vili izbuteste, in sfarsit,
sa-si puna in valoare virtutile
creatoare montand, la Studioul
Teatrului National ,Vasile
Alecsandri, Fata fara zestre de
A.N. Ostrovski. Spectacolul —
primit cu multa caldura de public
— demonstreaza, mai intai, fru-
musetea textului literar si oferta
generoasa pe care acesta o face
actorilor prin marea diversitate
caracterologica si adancimea
psihologica, evoluand in tonalitati
grave $i comice, amare Si vesele
in aceeasi masura. Minutiozitatea
realista a lui Ostrovski, care pune
accente discrete pe amanuntul
semnificativ, pe detaliul filigranat
al comportarii, a fost pentru
regizor una dintre principalele
preocupari, la care se adauga
imediat grija fata de atmosfera
specifica — realizata mai ales prin
muzica —, fata de exactitatea
relatiilor si de autenticitatea
semnificatiilor. Textul e lasat sa
seimpuna prin el insusi cu tot ce
are ca incarcatura psihologica
si satirica. Obisnuitul orgoliu
regizoral nuimpune textului nimic
din afara, nu-l forfeaza sa intre
in tipare prestabilite, in vreo
sViziune personala“ cu pretentie

de program estetic ante (sau anty)
text. Incat publicul asista la un
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spectacol care ii comunica chiar
piesa lui Ostrovski, cu frumu-
setea si distinctia ei literara, cu
adevarul ei despre viata (,piesa
a vietii“), cu substratul ei social
si existential, cu umorul care
incearca zadarnic sa... invinga
amaraciunea..., tristetea, sufe-
rinfa mocnita si resemnata. Se
vorbeste clar, in spectacol, des-
pre frumusetea pedepsita de
saracie, despre femeia socotita
obiect de placere, despre inabu-
sirea aspiratiei spre puritatea
sentimentelor, despre dorinfa
evadarii din carapacea minciunii
si meschinariei etc. — totul pe un
ton de sinceritate si cu o privire
intelegatoare si trista. Cu ase-
menea date, la care se adauga
o distribufie impecabila, specta-
colul a cucerit publicul.

Tn legatura cu alcituirea distri-
butiei, semnalam un fapt de o
aleasa semnificatie (i-as zice
chiar noblete) profesionala: pusa
in scena din initiativa a doi tineri
absolventi ai Facultatii de Teatru
din lasi (promotia 1999), Roxana
Paun-Trifan si Nicolae lonescu,
piesa se bucura de participa-
rea unor actori de mare presti-
giu ai scenei iesene — Mihaela
Arsenescu-Werner si Petru
Ciubotaru — a caror excelenta
prestatie scenica ii stimuleaza pe
tineri, 1i ajuta in visul si efortul lor
de afirmare. Este acesta, la lasi,

un proces — daca nu chiar un
program — care are ca finalitate

revigorarea trupei si a mentalitatii
unuivaloros colectiv artistic multa
vreme cantonat in cutume.

In rolul mamei (Ogudalova),
Mihaela Arsenescu-Werner izbu-
teste o exceptionala creatie,
aflandu-se in continuarea remar-
cabilelor interpretari din specta-
colele Cu cartile ascunse, Efectul
razelorgamma..., Elisabetal s.a.
Cu o mare disponibilitate scenica,
stapana absoluta pe mijloace
actoricesti rafinate, ea realizeaza
un personaj cu alunecusuri $i
feminitati (felinitati = de la felina,
nu de la Fellini!) cuceritoare, cu
o exuberanta cand sincera, cand
trucata, dupa imprejurari, cu
reflexe de tristete inabusita care
coloreaza veselia protocolara;
un continuu balans intre adevar
si minciuna, intre sinceritate si
prefacatorie pune in lumina un
personaj care domina specta-
colul si fi confera dinamism inte-
rior si culoare. Petru Ciubotaru,
aflat si el la apogeul unei
splendide cariere artistice, are in
rolul lui Knurov o evolutie de
maxima distinctie scenica, obti-
nuta prin mijloace esentializate,
fine, comunicand concentrat
distilarile sufletesti contradictorii
ale unui personaj duplicitar, cu
morga de noblete si cu fond de
abjectie. Tinuta, privirile, gestul,
miscarea, stiinta relatiei — toate
suntincarcate din interior, perfect

supravegheate si minutios cizelate.
Ceilalti membrii ai distributiei
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sunt, tofi, din generatia tanara.
Radu Ghilas (Karanddsev) izbu-
teste o adevarata acrobatie
actoriceasca intre multiplele stari
contradictorii care devoreaza
personajul: cinstit si indragostit
sfios, ranit in orgoliul propriu de
aroganta celorlalti, care vor sa-|
ridiculizeze, el are o explozie de
mandrie si demnitate, infrun-
tandu-i pe adversarii sdi cu
armele umilitului revoltat. Foarte
mobil si concentrat pe datele
personajului, actorul se impune
prin originalitatea mijloacelor si
coerenta starilor. Doru Aftanasiu
(Robinson) sustine un adevarat
recital de comedie, cu unele
exagerari pe alocuri, dar cu far-
mec personal si prestanta. Folosit
exclusiv in comedie, actorul e
amenintat de unilateralizare;
reusitele lui in gen nu justifica
distribuirea continua in aceasta

categorie de roluri, paleta lui
interpretativa recomandandu-I si
pentru drama. Un excelent
crochiu de negustor arogant si
pisicher propune Constantin
Puscasu (Vojevatov) care, in
cuplu cu Petru Ciubotaru isi
apropie interpretarea de rafina-
mentul acestuia prin tonalitati si
atitudini studiate, in exact acord
cu datele personajului. Nicolae
lonescu e un Pratov impunator
prin tinuta, orgoliu barbatesc si
siguran{a de sine, actorul avand
inca de lucrat pentru a obtine o
mai marcata nuantare a starilor
interioare ale personajului $i 0
expresie ferita de monotonie.
Roxana Paun-Trifan (Larisa)
parcurge cu multa sinceritate
partitura complexa a ,fetei fara
zestre", subliniind cu atentie
miscarile sufletesti ale perso-
najului, dezamagirile, tristetile,

durerea inabusita, ferindu-l de
patetism exagerat si de melo-
drama. O sentimentalitate supra-
vegheata, exprimata discret,
confera frumusefe si demnitate
simpla Larisei. In sfarsit, Catalin
Tudor Manea (/van) isi acorda
interpretarea la tonalitatea
generala a ansamblului.

Se canta mult si frumos in acest
spectacol. O formatie de tineri
muzicieni (Cristina Paduraru,
Constantin Dunca si Emil Urzica)
executa live o frumoasa romanta
ruseasca — laitmotiv al specta-
colului. Lor li se alatura, in unele
momente, Roxana Paun-Trifan,
care canta surprinzator de bine.
Fata fara zestre este un spec-
tacol reusit, care repune in
drepturi sentimentul si poezia.
Pacat ca nu a fost montat in Sala
Mare, unde ar fi avut acces un
public mai larg.

Octavian SAIU

Insolit si bizar, spectacolul iesean
se deschide cu un show de tele-
viziune la care noi, cei din sala/
studio, suntem publicul. Acceptam
aprioric rafionamentul regizo-
rului, pentru ca, mai apoi, cand
pe platoul de filmare se rostesc
replici din Strindberg, cand vom
parasi aceasta stilistica banala,
trucata a civilizatiei secventei si
vom patrunde in intimitatea unica
a actului teatral, sa-i infelegem
semnificatiile. Strategia este
judicioasa si justa, caci ignorand
decorul TV din fundal si reinte-
grandu-ne Teatrului, statutul

Dbt ew brio

nostru se modifica radical. Nici
cel mai conservator exeget
strindbergian n-ar putea respinge
cu temei viziunea care, polemi-
zand cu superficialitatea perfida
a artefactelor pe care le primim
zilnic, elogiaza aceasta arta
consubstantiala, prin autenti-
citatea vietii insasi.

Personajele sunt cele pe care

le stim, debutantul Dan Vasile
nepropunandu-si sa le schimbe
substanta intrinseca, ci s-o
amplifice prin trdiri. Metaforica in
ansamblu, montarea se distinge
prin emotia si tensiunea vie a

partiturilor. Surprinzatoare este
stiinta de a le dirija cu maturitate
si acuratete. In perimetrul ingust
din fata noastra se instituie con-
ventia care impleteste sugestia
cu realismul psihologic. Conflictul,
prezentat initial ca subiect de
mass-media isi vadeste, prin
simplitatea mijloacelor, complexi-
tatea organica. Feminitate care
se vrea recunoscuta, frumoasa3,
alternativa reala la naivitatea apa-
tica a fiicei, Mihaela Arsenescu-
Werner joaca ferocitatea pati-
masa a mamei, cu inteligenta, re-
velandu-ne adevarul personajului.



Partener diabolic, Axel este
interpretat cu putere si tem-
perament de Calin Chirila. Dandy,
dominat de o gandire rece,
echilibrat si stapan pe situatie,
intregeste imaginea Elizei.
Disjunctia tipologica a piesei,
sustinuta regizoral siinterpretativ,
ofera antitetic ,polul pozitiv* al
celor doi frati. Mai mult decat un
boem traumatizat, un insetat de
adevar, Fredrick, in creatia lui
Radu Ghilas, este manifestarea
intransigenta a revoltei ideii de
dreptate. Frumusetea si inocenta
ii dau Gherdei —Irina Radufu un
tip de legitimitate, de indrep-
tatire. Dincolo de mucavaua
searbada — magicul inselator al
televiziunii — dincolo de mobilele
triste printre care exista, actorii
sunt seva materiei teatrale,
realitatea suprema. Jocul de
forte, de dominare se rezolva prin
accentuarea simbolica, fireasca
a trasaturilor si starilor. Exista in
aceasta un alt merit al lecturii lui
Dan Vasile. Acela de a ruina o
traditie consacratd, devenita
canon cultural, de a-l percepe pe
Strindberg intr-o cheie strict
psihanalitica. Totul pare a se
lega, de fapt, de absenta unei
instante recunoscute. Moartea
tatalui, decaderea mamei con-
duc nu doar la o dizarmonie
contorsionata a relatiilor, ci si la
prabusirea autoritatii morale.
Este problematica umana actuala
a piesei. De aici decurge solutia
regizorului: pangarita, imaginea
microcosmica a lumii — caminul —

poate fi salvata prin focul sacru,
ritualic. Atmosfera sordida, abisala

Mihaela ARSENESCU-WERNER

a casei e spulberata de flacara
lumanarii si de muzica grego-
riana. Dinamica elaborata a
scenelor conduce la acest final
care, lafel de abrupt ca si cel din
text, deschide spre verticalitate.
Unitatea este situata in chiar
aceste adaugiri ale scenariului
propriu, care lasa ca optiuni
fundamentale: dezumanizarea,
alienarea prin simulacre contem-
porane sau regasirea in credinta

eterna, triumf al umanitatii
omului, care reconciliaza, intru
ispasire, victima si calaul.

Forma sesizanta, evocatoare a
sufletului, incheierea implineste
compozitia unui tanar regizor
profund care reflecteaza asu-
pra omului, a teatralitatii si a
problemelor timpului.

Teatrul National ,Vasile Alecsandri*
din lasi - Pelicanul dupé August
Strindberg. Regia: Dan Vasile.
Scenografia: Rodica Arghir. Cu:
Mihaela Arsenescu-Werner, Virginia
Raiciu, Radu Ghilas, Irina Radutu,
Caélin Chirila, Petru Ciubotaru, Oana

Sandu. Data premierei: 5 februarie
2000.
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Personalitate binecunoscuta a
regiei romanesti, Valeriu Moisescu
este, totodata, un publicist remar-
cabil care a participat, fara
ezitare, la disputele de opinii din
presa vremii. Inca din acel mo-
mentde neuitat al ,reteatralizarii“,
articolele sale, aparute in revis-
tele ,Contemporanul“ si, Teatrul®,
ni se impun prin conceptie rigu-
roasa, deschidere culturald, com-
bativitate temeinic argumentata.
Insemnari contradictorii, prima
sa carte este, preponderent, o
culegere de ,insemnari“ publicate,
cam din 1981 incoace, in , Teatrul”,
apoi in ,Teatrul azi“.

Printre diferitele teme si subiecte
tratate in paginile canii, teatrul
ocup3, fireste, locul prioritar, fiind
prezent, intr-un fel sau altul, si in
comentariile morale, notele de
calatorie, evocarile sentimentale,
observatiile sociologice, pamfletele
cu motivare politica. Moisescu
concepe un teatru de sensibili-
zare necesard, de revelatii
stringente si sensuri fundamen-
tale, fara de care prea multe clipe
deviata s-ar scurge insesizabile,
fara valoare, netraite. De altfel,

cele doua mari dificultati ale
teatrului sunt:de a se deosebi de
viata si, In acelasi timp, de a fi
viu, capabil sa se integreze in
viata. Interpretii acestui teatru
nu vor fi usor de gasit. Intr-o
enumerare de calitati, actorul

preferat ,cauta sa inteleaga intai,
apoi sa faca“, ,nu-si repeta
mijloacele de expresie“, ,jubeste
teatrul mai mult decat propria-i
persoana“ si — contradictoriu —
este ,nu intr-atat de lucid incat
sa devina insensibil si nu atat
de sensibil incat sa-si piarda
luciditatea“. De fapt, a fi ,con-
tradictoriu“ ne arata, aici, impo-
sibilitatea de a omite ceva, de a
renunta la plenitudinea creatiei
teatrale, care se manifesta ca un
act vital cand isi pastreaza inte-
gralitatea contradictorie. Poate de
aceea, pe scena, regizorul nu
separa  trairea“ de ,reprezentare”,
ci le gandeste intr-o simbioza, ca
sreprezentarea trairii“ i ,trairea
reprezentarii“. Insemnarile lui
Moisescu evita sabloanele,
demonteaza formulele comode,
refuza pozitiile exclusiviste,
ironizeaza emfaza teoriilor.
Uneori, capata unton polemic, de
un sarcasm necrutator. Intr-o
anume conjunctura teatrala,
Moisescu prefera ,sa experi-
menteze normalitatea care
deseori ni se infatiseaza mult mai
anormala (sau, cu alte cuvinte,
mai spectaculoasa), decat ne
putem imagina“. Regizorul res-
pinge deopotriva ,banalitatea
firescului* si ,expresivitatea
cautata“, vrea sa elimine din jocul
actorilor ,cliseele* si ,pozele,
inerfia manierista si repetarea
mecanica a solutiilor de succes.
O nota despre ,a fi“ i ,a ramane*“
distinge ceea ce este viu, peren,
evolutiv si ceea ce stagneaza
in  ticuri, automatisme“. Sau in
idei fixe, cum se dovedeste
desconsiderarea nejustificata
a divertismentului care — ni se
aminteste — apartine esentei
teatrului si nu exclude ,inaltarea
spirituala*.

TEATRUL:

Ceea ce sudeaza diversitatea
insemnarilor acestui regizor atras
de Moliére, Caragiale, lonescu,
este, in primul rand, nevoia de
autenticitate. Numeroase pagini
se refera la impostura si veleita-
rismul cu pretentii estetice.
Contrazicand adesea (fara afiele
insele contradictorii), constatarile
si comentariile lui Valeriu Moisescu
elucideaza, mai degraba, con-
tradictoriul unor stari, situatii,
pozitii existente in lumea teatrului
nostru. Observand contradictiile
fenomenului scenic, aflat,la inter-
ferenta dintre obisnuit si neobis-
nuit, dintre normal si anormal®,
insemnarile sale ni-I recomanda
fie ca un dialectician clarvazator,
fie ca un polemist incisiv.
Exista, totusi, o contradictie
esentiala care tensioneaza
iremediabil modul de a fi al
acestui regizor, determinandu-i
frecvent punctele de vedere: cea
dintre nostalgia copilariei —
evidenta in conceptia sa despre
teatrul poetic ca fertilizare a
imaginatiei, ca pastrare a puritatii
jocului — si, pe de alta parte,
aspiratia sa perfectionista, grija
sa pentru lucrul profund inteles
si bine facut, de un profesio-
nalism fara concesii. Este o
contradictie stimulativa, care
incearca sa cuprinda atat poezia
inchipuirilor si explicatiilor ino-
cente, cat si perfecfiunea intran-
sigenta, rezultat al maturizarii
profesionale.

»Caun vis de tinerete“ regizorala,
i-a ramas in suflet teatrul acesta
poetic. Dar, de-a lungul stagiu-
nilor, a fost mereu aproape de
acel teatru ,fierbinte®, ravnit de
Caragiale de la scena la public
si invers! Moisescu scrie deseori
despre dragostea actorilor pentru
scena si public, despre dragos-
tea publicului pentru actorii sai.
Pentru ca si el crede ca unde dra-
goste nu e, nimic nu e. Cu atéat
mai mult, nu poate fi teatru — de
nici un stil, de nici o tendinta...
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La adunarea anuala a membri-
lor Sectiei de dramaturgie si
teatrologie a Asociatiei Scriitorilor
din Bucuresti, am constatat cu
uimire ca au fost editate, in cifre
relative, circa 200 de piese noi,
dupa 1990, ceea ce, la capa-
citatea Romaniei pare o mica
industrie. Foarte putine au ajuns
pe scena, si mai putine au fost
comentate.

W

Poemul dramatic Miorita de
Valeriu Anania (reeditata la
Editura ,Dacia“ din Cluj in
Bibliografia scolara) este un
eveniment editorial. Poetul-ierarh
pare la lectura un Blaga oltean,
pentru ca gandeste ca Blaga si
scrie ca Arghezi. Este preocu-
pat de ideile generale ce {in de
0 viziune indestructibila dintre
viaja si moarte, de moartea ca
iluminare, de coordonatele sti-
listice romanesti, pe care le
sintetizeaza Miorita, dar cuvin-
tele rare, variate, expresive par

extrase din inepuizabila memorie
lexicala argheziana. De altfel,
spredoslovia® lui Tudor Arghezila

editia princeps insoteste si
reeditarea din 1999. Elogiile
spotrivitorului de cuvinte* veneau,
probabil, din empatie. In traditia
teatrului romanesc in versuri,
Miorita aceasta aduce o
veritabila reforma. Hexametrul
lung si monoton al lui Alecsandri
si Eftimiu (luat din clasicismul
francez al lui Racine) este inlo-
cuit cu versul scurt, nervos in
metrica similifolclorica, dar cu
intreruperi mono sau bi-silabice
si intreruperi de ritm cu mare
efect teatral. Un bun procent din
teatralitatea Mioritei vine, astfel,
din versificatie, iar prezumtivul
regizor nu are motive sa ignore
ritmul special pe care il impune
reprezentarea scenica a acestui
text.

*

Un dramaturg atipic pentru
vremurile noastre, pentru ca mai
scrie in versuri, este Nicolae
lonel din lasi. A absorbit mo-
dele clasice, de la greci la

Shakespeare si de la Eminescu
la Blaga, ale caror urme pot fi
usor identificate Tn scrierile sale.

Dupa modelul shakespearian,
eroii sai sunt mari vorbitori,
pentru ca Nicolae lonel are o
duioasa incredere in cuvant, de
unde si abundenta lexicala si
reabilitarea retoricii. Oedip si
Manole, publicate recent, sunt
doua poeme dramatice comple-
mentare. Antigona din Oedip
este Ana din Manole, trans-
formata in iubire pura, gata de
sacrificiu. lar Tatal orb al Anei
(personaj inventat) este un Oedip
mantuit prin orbirea care I-a silit
sa devieze cunoasterea spre
interior. ,.Sa ramana gandul sin-
gur, spune, frumos Oedip. Orbii
lui Nicolae lonel (Oedip, Tiresias,
Tatal Anei) si-au pierdut vederea
pentru a deveni vizionari. Oedip
este inocent pentru ca este
ignorant, dar devine martir pentru
ca vrea sa stie, indrazneste sa
stie. Toata aceasta tragedie a
Labdacizilor ce traverseaza
civilizatia europeana nu este una
aincestului, ci a ignorantei. Tonul
inchizitorial al cautatorului de

adevar se domoleste abia dupa
revelatia tragica, in dialogul cu
Antigona, fiica si sora, vorbind
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soptit si iubitor. Vor intra impreuna
in legenda lui Manole continuand
aventura cunoasterii ucigase.
AnalAntigona vrea sa vada
minunea de biserica pe care a
construit-o Manole, dar admi-
rafia ei este umbrita de mirajul
frumosului absolut determinat
de iubire. ,,Ana iubeste totul, s-a
facut iubire”, explica insistent
autorul. Intre Ana si Manole
s-a petrecut spontan un transfer
de energie afectiva: se recu-
nosc, se identifica. Ana este,
iubirea ca asasinat pe care si-0
asuma reciproc fara sa o declare.
Femeia, atat in Oedip, cat, mai
ales, in Manole nu a fost vreodata
mai exaltata. Om religios, Nicolae
lonel crede in lubire si intelep-
ciune. Este un scriitor crestin ce
crede in iubirea universala, dar
iubirea universala este de genul
feminin.

L4

Matusalemicul personaj pe
nume Batrdna O din comedia lui
lon Mircea premiata de UNITER
(Noe care ne strabate memoria
e o femeie) seamana izbitor cu
Veturia, vaduva lui Octavian Goga,
in ultimii ani ai vietii, petrecuti la
Casa memoriala a politicianului
si poetului de la Ciucea. Acolo,
tanarul poet valery-ist lon Mircea
avea sa-si petreaca primul an
de dupa absolvirea Universitatii
din Cluj, ca ghid. Relatiile ghidului
cu ,doamna prim-ministru®, cum
pretindea Veturia sa i se spuna

chiar dupa instaurarea comu-
nismului, trebuie sa fi fost des-
tul de incordate daca autorul
ii poarta, dupa mai bine de
trei decenii, o amintire atat
de puternica, totodata ostila
si admirativa. Nu ne surprinde
intrarea in teatru a lui lon Mircea.
Poetul inefabil a fost totdeauna
disponibil pentru o teatralitate
exprimata prin poza hieratica la
cenaclurile ,Echinoxului“ clujean,
unde se arata cel mai bun actor
al propriilor poeme. Are un cult
manierist al artificiului, al pre-
lucrarii naturalului, care 1l face
sa treaca totul prin filtrul specu-
latiei inclusiv propria persoana.
Batrana O, cum spuneam, este
un personaj funambulesc, cu o
identitate aparte in dramaturgie,
inrudit, poate, doar cu batranul
Giurgiuveanu al lui Calinescu.
Dar numai intr-un plan realist pe
care lon Mircea il marcheaza,
apoiiltranscende. Este o batrana
supracentenara ce ,se plimba“
intre viata si moarte aducand la
disperare pe cei din jur.,,Ce-i tu,
iar ai fost pe-acolo?“ - o intreaba
cu artag Elisaveta care o
ingrijeste. Este jumatate fiinta,
jumatate mumie. O jucarie urata,
cu inteligenta intermitenta ce
functioneaza ca aratare, dar si

ca viziune. lon Mircea se apropie
de parabola din Tinerete fara
batrdnete gsi viata fara moarte pe
care o revizuieste si o interpre-
teazad ca .tinerete fara viata si
batranete fard moarte“. Dar
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ipoteza asupra eternitatii omului
ca nefericire si blestem este
aceeasi.

Personajul este atat de puternic,
incat piesa risca sa se transforme
in monodrama daca autorul n-ar
adauga o ampla orchestratie.
Exista un fundal pe care lon
Mircea proiecteaza ,destinul
romanesc”, dar reprezentarile
sale Tn aceasta problema nu sunt
patetice, ci zeflemiste. Insasi
stilizarea comica a vorbirii
ardelenesti (este aici un abuz,
savuros pentru unii, ininteligibil
pentru alfii) exprima intentia unei
cronici romanesti contemporane.
Romania este vazuta, in prolog,
interludii si epilog, ca un vesel
penitenciar in care brutalitatea
gardienilor nu ajunge sa fie
violenta propriu-zisa. Ramane
doar mitocanie romaneasca.
Detinutul maghiar 1201 (cu
trimitere la celebra ,,Recoman-
dare a Uniunii Europene*) inta-
reste imaginea unei cronici in
care parabola existentiala se
intersecteaza cu teatrul politic
intr-o expresie aparte de come-
die ganditoare. Finalul cu ,poemul
lui Noe“ recitat de acelasi
Detinut 1201, are o puritate
pervertita de stangaciile de
limba ale maghiarului ce sub-

mineaza sublimul enuntului.
Este chiar metoda dramatur-

~gului care, pe ample portiuni,

altereaza poezia pentru a
obtine efecte de ,comedie
metafizica“.



SPECTACOLE

Catalina BUZOIANU

» TURANDOT"

Loursele teatrale ale spectaco-
lului merg, dincolo de sursa lui
Gozzi, in mitologia orientala, apoi
in Commedia dell’ Arte, Gozzi
fiind unul dintre primii antropologi
teatrali. Apoi, nivelul contem-
poran se impune pana la finalul
spectacolului.

inceputul, ideea acestui spec-
tacol, mi-a venit acum trei, patru
ani la Teatrul ,Levant®, dupa ce
acest grup de tineri, care inter-
preteaza si-n spectacol - Viad
Zamfirescu, Andreea Bibiri,
Alina Berzunfeanu —, au jucat
in atelierul Teatrului ,Levant“ in
Antigona, in Hamlet iar Kana
Hashimoto, neavand spectacol
de licenta, s-a oferit sa joace si
ea in Turandot.

Mi-am dorit foarte tare sa fac
acestspectacol si am avut marea
sansa ca mari actori ai Teatrului
,L.S. Bulandra®, Virgil Ogasanu,
Maia Morgenstern sa fie alaturi
de demersul meu, impreuna
cu actori de la Teatrul Mic
(Radu Amzulescu) sicu actori de
la Teatrul de Comedie (Mihai
Bisericanu), si am avut, de ase-
menea, marea bucurie, admira-
fie si satisfactie de a asista la
cea mai perfecta colaborare
intre Maia Morgenstern si Kana

Hashimoto, o tanara aproape
debutanta; Maia s-a ocupat in

mod special de ea, a fost un
exemplu de etica profesionala
incredibila siam avut o atmosfera
extraordinara la répetitii si in
afara acestora.

L-am descoperit apoi pe Filip
Ristovski, inca student la Actorie,
cu studii de canto. I-am des-
coperit, in primul rand, vocea si
atunci I-am adus, la inceput, ca
sa cante in spectacol, apoi a venit
rolul.

Spectacolul se bazeaza pe
executia admirabila a Maiei
Morgenstern. Maia a adoptat
stilul Operei din Beijing, a facut
antrenamente pana la sange
si face pe scena niste lucruri
incredibile, face ceea ce, poate,
nici un actor din Romania n-ar
face. Spre deosebire de ea, de
aceasta femeie-dragon, de acest
personaj shakespearian aflat
intre Hamlet si Richard al lll-lea,
KanaHashimoto, atat de asiatica
prin nastere, sigur ca a adoptat
mai mult o tehnica de teatru N6.
Spectacolul se bucura de pre-
zenta grupului ,Domnisoara
Pogany“, de muzica Iui losif
Hertea si de o integrare foarte
buna a grupului de balet. Avem
si doua balerine: Mihaela Vasile

si Lorette Enache, amandoua
absolvente ale sectiei de core-
grafie din Universitatea de Arta

Teatrala si Cinematografica si
care interpreteaza partea core-
grafica, directionata de Malina
Andrei. Avem si o tanara ab-
solventa a sectiei de actorie
a Universitatii ,Hyperion“, Ana
Calciu.
De ce m-a interesat Turandot?
Autorul a avut o intuitie de geniu,
lasa poarta deschisa spre
istoricitate, lasa spafii deschise
ca o canava. Ce m-a interesat a
fost aceasta zona inconstient-
materiala. Zona mitologica m-a
interesat. Principesa Turandot
corespunde ca personaj unei
zeite orientale (Kally-Yunga?)
ce are a-si razbuna propria
existenta. Acest personaj fabulos
caruia zeii, din invidie, i-au taiat
capul, apoi avand remuscari i
l-au lipit pe gatul unei prostituate
ce fusese, la randul sau, deca-
pitata. Zeita este sfasiata intre
aspiratia celesta si trupul maci-
nat de pofte josnice si isi va
directiona forfele intr-o alta
directie, in sfera politicului. Ea
face curatenie pe Drumul Matasii,
taind capetele principilor si ocu-
pand satele, pe care apoi le
anexeaza imperiului sau. Dru-
mul Matasii este acoperit de la
Beijing pana la Venetia.”
(Din conferinta de presa,
9 martie 2000)
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Claudia LIPAN

Daca m-ar intreba cineva ce
inseamna bucuria de a juca, as
rosti cu siguranta titlul ultimei
premiere a Teatrului ,L.S.
Bulandra®. Spectacolul Turandot
in regia Catalinei Buzoianu este
mai mult decat bucurie; este
talent si o mare pasiune — pentru
teatru, pentru lectura, pentru om,
pentru orice. Acel tip de pasiune
careisi mentine structura solida,
atata timp cat circuitul ei nu se
desface, nu se pierde, nu dispare.
Si nici nu ar putea sa dispara,
pentru ca piesa lui Carlo Gozzi
pastreaza ceva din aristocratia
autorului: nobletea noastra uitata
intr-o faza de emaciere.

Aparent simpla , povestea printe-
sei Turandot, fiica lui Kon-Fu-Ti,
este cea a unei tinere pline de
mandria sangelui albastru, care
uraste neamul barbatesc. Cu un
tata batran caruia ii e teama sa
nu moara inainte de imposibila
nunta, ea sacrifica mostenitori
regali intr-un joc al viefii si al
mortii avand la baza dezlegarea
a trei enigme. Dupa cum ne-am
obisnuit chiar din basmul nostru
popular, tot un tanar pretendent
ii vine de hac prin istetime.
Cuprinsa de mila, printesa
admite compromisul si cei dol
traiesc fericiti pAna la adanci

batraneti. De aici spre un text plin
de umor si ingeniozitate, apoi la

TEATRUL

Teatrul ,L.S. Bulandra“- Turandot de Carlo Gozzi. Regia: Cétalina Buzoianu.
Scenografia: Velica Panduru. Muzica: losif Hertea; interpretare: Grupul
»Domnisoara Pogany"“. Coregrafia: Mélina Andrei. Light design: loan Lazér.
Cu: Maia Morgenstern/Kana Hashimoto, Virgil Ogasanu, Valeria Ogasanu,
Doru Ana/Radu Amzulescu, Filip Ristovski/Vlad Zamfirescu, Alina
Berzunfeanu, Andreea Bibiri, Gheorghe Ifirm, Andrei Aradits, $erban Pavlu,
Valentin Popescu, Mihai Bisericanu/Rdzvan Savescu, Ana Calciu, Lorette
Enache, Mihaela Vasile, lonel Susanu, Florin Gradinaru, Mircea Muzacov,
Cornel Cétanoiu, Gabriel Arsenescu. Data premierei: 4 martie 2000.

un final cu tentd modernista
intervine progresiv mana unui
regizor excelent si a unei trupe
pe masura. in ideea Catilinei
Bozoianu, spectacolul abunda
in subtexte interdependente
din care nu lipseste folclorul, un
folclor parabolic, chinezesc, cu
morala si legile lui specifice; din
care nu lipseste opera, fie ea
din Beijing parodiata la nivel
verbal, fie autentica de Puccini.
Se adauga o multime de paji Si
eunuci, in miscarile lor ritualice,
sportive, incarcate cu traditia
unei lumi expozitive. Freamatul
scenei iti sugereaza participarea,
incercand sa ti-l imaginezi pe
insinguratul Gozzi ca autor al
intregului tablou.

in rolul titular, Maia Morgenstern
este o revelatie. Frumusetea
rostirii si accentele viabile intre
tensiune si comic sunt preludiul
miscarii corporale. Intr-o forma
riguroasa, actrita gliseaza din
sensibilitate spre tarie de carac-
ter, intr-o identitate contradictorie,
intr-o galceava a inteleptului cu
lumea. Dincolo de refugiul care
poate depasi cele mai mari vicii,
creste, de fapt, o perseverenta
singurétate, gresit echivalata de
sublect cu libertatea. Aceasta
propune evolutia spre expresie,

in timp ce la rampa involueaza
un adevar: acela de a crede in

iubire si de a-i simfi framantarile.
Adevar care pana la urma iese
la iveala — consumata in spiritul
de sacrificiu al inteleptului print
Calaf, Turandotrenunta la egoism
din mila. Figurand la inceput ca
o reala problema, noua substanta
delicata contribuie la o infrangere
cu arme proprii. Intr-o coregrafie
plina de nerv (aproape) baie-
toasa (semnata: Malina Andrei),
Maia Morgenstern impune moti-
vatii interioare pentru toata lu-
mea. Ca un fel de om-orchestra.
in portretul invingatorului, care
salveaza nu doar Pekinul, dar
fertilitatea insasi, Filip Ristovski
trece cu bine probele cursului
narativ al oricarei legende. El este
intruchiparea eroului indraznet,
inimos si istet. Castiga simpatia
tuturor chiar si atunci cand, sub-
zistand in nuante melodramatice,
incepe sa cante arii clasice
(evaluand astfel admirabile cali-
tati vocale ce starnesc ropote
de aplauze). Prin forta sa lirica,
printul Calafdevine oreplica a lui
Turandot, o autoritatea discreta,
vizibila, parasind scena doar
pentru expirari ale actiunii. Cu doi
actanti opozabili, cu laitmotive si
culoare locald, efectul poate
nascoci o oarecare unitate. Dar
ce-arfi acest spectacol fara Virgil

Ogasanu in rolul monarhului
in drum spre ,baie“, in pragul



senilitatii, dar cu reveniri in
aplomb cand e vorba de rang si
recurs la morald. Cu o umanitate
mult mai bine inteleasa, acest
batranel are ceva din filosofia de
viata a epocii sale: un om orbit
de curaj este nebun de bunavoie,
iata cum priveste el prin ochelari
fumurii moartea celor care nu au
gasit raspunsul la enigme.
Relatia tata—fica se complica in
sentimentalisme si se rezolva in
exhibitii. Cu replici de ilaritate
artificiale el se joaca de-a jocul
scenic, provocand comuniunea
directa, neoficioasa, cu o sala
intreaga pentru care nu mai con-
teaza ca numele lui e Kon-Fu-T7,
Lao-Ti sau Mao-Ti. | se alatura
in acest joc Gheorghe Ifirm,
Andrei Aradits si Serban Pavlu,
sfatuitori, ministri si bufoni ai
imparatului. Cu verva interactiva
(de concursuri televizate), ei isi
banuiesc superioritatea in pre-
dispozitia carnavalesc-nostal-
gica a Venetiei natale. Conside-
randu-se ca simple accidente
intr-o astfel de lume, ceitrei cauta
permanent ocazii de evaziune,
chiar si ideologica. Farmecul
interpretarii colective se indivi-
dualizeaza odata cu intregul
combustibil al piesei si al
schimbului redundant de roluri.
Secvential si sugestiv intra in
scena Doru Ana (cand patetic,
cand in excesul incoruptibilului
care nu mai are nimic de pierdut),
Valeria Ogasanu (sofia sa, a
carei naivitate compromite sin-
ceritatea $i pune in pericol viata
fiecaruia), Mihai Bisericanu
(perceptiv si docil in clasicul co-

mediant tragic), Alina Berzunteanu
(cu ireductibila viclenie ludica,
obiectuala), Andreea Bibiri
(drept sclava de vita nobila —

cu defectiuni, insa, ale tehnicii
vocale si gestuale) si flexibili-
tatea trupei de tineri de la
,Bulandra“ care cunosc posibi-
litatea dinamica a jocului.

in fine, ce-ar fi fost spectacolul
ce mentine tonalitatea unui
spatiu fascinant, indepartat, fara
acordurile tainice ale grupului
-Domnisoara Pogany“, alaturat
scenei ca (incd) un mister
pentru care nu exista raspuns;
existd numai muzica. Muzica

In prim plan:
Virgil Ogasanu

goto: Florin BIOLAN

de buna calitate (apartinand lui
losif Hertea), complementara,
urmarind ca o umbra destinul
fiecarui personaj. Pentru ca aici
nu e vorba de monografia unei
dezbateri de autor, ci de voci care
isi striga rand pe rand povestea.
La urma urmei, voci apartinand
discursului Catalinei Buzoianu
despre o poveste spusa de cei
care cunosc polemica: iubire si
dreptul de a o recunoaste a celor
ce asculta.



Maia Morgenstern
si
Alina Berzunteanu

.

Foto: Florin BIOLAN
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Constantin
PARASCHIVESCU

Nu stiu sa explic sentimentul de
relativa insatisfactie pe care mi
I-a lasat spectacolul Teatrului
Nottara Doi gemeni venetieni
de Carlo Goldoni, regizat de
maestrul Vlad Mugur. Distributia
are doua nume de rezonanta pe
afis, Horatiu Malaele si Dan
Puric, scenele dintre ei scapara
de haz si nerv, in celelalte roluri

actorii au masura, profil cat de
cat reliefat si, ceea ce e mai

important, in derularea derutanta
a situatiilor cu zeci de gaguri nu
se insinueaza nimic vulgar.
Comicul e decent, nu atinge nici
o clipa grosolania, uneori parca
nici nu e cautat, vine de la sine
din perplexitatea reactiilor.
Neostentativ e si Malaele in
dublul rol al gemenilor: Zanetto,
natangul, si Tonino, omul de spirit.
Fara sa-si schimbe nici un
amanunt de costumatie si de ton,
trece pe nesimiite de la unul la
altul, producand ilaritate, stupe-
factie, revizuiri de pozitie si atitu-
dine. Ne surprinde si pe noi,
preveniti in chestiune, pentru ca
o face fara sa atraga atentia,

poate doar cu o fluturare de
zaAmbet inteligent la Tonino. Cu

in prim pian:
Viorel Comanici si
Horatiu Malaele

aceeasi palarie-burlan, mainile
in buzunare si aerul inocent, iese
cu o identitate si reintra cu alta,
spulberand o intelegere abia
incheiata cu partenerii, gen
Dandanache — ,am promis?
Ce-am promis? Cui am pro-
mis?“...

Apoi, mesterul Vlad Mugur, aflat
intr-o excelenta forma spirituala
(,amimbatranit, dar gandesc mai
tanar decat acum 25 de ani* —
.teatrul azi“, 3-4/1999), stie
sa citeasca in ,palma scenei“
(idem, 10-11/1999), e la a patra
intalnire cu o comedie de Goldoni,
iar ,gemenii venetieni“ ii sunt
indeajuns de familiari la a

treia intalnire cu ei. Monteaza
la Konstanz, in Germania, cu
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25 de ani in urma, Galcevile
din Chioggia; la Hanovra
Doi gemeni venetieni intr-un
parc, in aer liber, cu mare succes
de public si de presa; apoi in
Bucuresti, la Teatrul Odeon,
Mincinosul cu actorul pe care-l
considera pe drept ,un mare
comedian®, Horatiu Malaele,
spectacol distins cu premii in fara
si ovationat la Venetia si Florenta
cu prilejul bicentenarului Goldoni;
de asemenea, tot Mincinosul, la
Budapesta in 1995 ,cu cei mai
buni actori ai urbei“; un an mai
tarziu, la Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj inca o data Doi gemeni
venetieni; $i in 1998, la Craiova,
Sluga la doi stapéni, considerat
un eveniment al stagiunii si
nominalizat acum la premiile
UNITER. ,Goldoni e o provocare
— raspunde regizorul unei in-
trebari formulate de reporterul
caietului-program; o provocare
la descoperirea spatiilor scenice
in afara cuvintelor si la perma-
nentul dor de comedia tragica“.
Si comentand motivul dualitaii,
insinuat chiar de titlul comediilor
cu cifra doi — Doi gemeni
venetieni, Sluga la doi stapani—,
spune clar si raspicat ,sunt in
stare sa descopar doua sensuri
intr-unul singur”. Ei bine, care
sunt ele? Succesul spectacole-
lor anterioare era determinat
tocmai de ambivalenta sensu-
rilor reliefate, comedia dezva-
luind printr-un ingenios joc
imaginativ lacrima din masca
sarcastica. Unde si cat e sar-
casm aici, cum apare lacrima?

Impresia, pe care tot vreau sa
mi-o amendez ca mult subiectiva,

e cd piesele jocului sunt figurate

pe tabla cu relieful corespunzator
— asta-i spiritualul, acela e
gelosul, celalalt Arlechino etc. —
dar jocul ne se incheaga intr-o
partida pe masura. Figurile
promitatoare se misca aleatoriu,
trec pe langa un suspans dra-
matic, o tensiune, dar n-o ating,
evita parca implicarea. Impresia
e — impresia mea, de la al doilea
sau al treilea spectacol, — ca
piesele nu compun ansamblul,
desenul sugestiv care sa con-
tureze imbinarea savuroasa de
haz si sens, de bufonada si
rezonanta amara. Radem copios
in unele momente, mai ales cand
sunt fata in fata Malaele si Puric,
ne amuzam de frenezia spada-
sind a lui Lelio (Viorel Comanici),
admiram ponderea lui Florindo
(Dragos Bucur), buchetul de
ingenuitate si fronda al Rosaurei
din interpretarea Cristinei Toma,
nervul si alintul Beatricei in
evolutia Clarei Voda. Valentin
Teodosiu in Doctorul Balanzoni,
Dan Astilean in Pancrazio, Ada
Navrot in Colombina, mi s-au
parut neutri, linii posibile in de-
sen. Cei doi Brighella, Bogdan
Dumitrache si Richard Bovnoczki,
dinamici in joc, anima cat de cat
mersul intrigii.

Secenografia Liei Man{oc, alca-
tuita din cearsafuri intinse pe
sfoara care se trag in fel si chip,
inchipuind interioare si exte-
rioare, dar ,mai mult paravane de
marionete, cu nebanuite despi-
caturi pe unde apar capete si
dispar personaje, e o perfor-
manta plastica, dar rece, ca
zapada fara rost. Jocul Rosaurei,
in consecintd, intr-un hamac
dintr-o astfel de fasie alba, ca

TEATRUL::

intr-o terasa, e mai degraba o
performanta acrobatica decét
comica. In schimb, mastile
create de llona Jaré sunt foarte
expresive, intra in joc cu o
febrilitate mai mare decéat a
actorilor, se insinueaza, participa,
ii dubleaza si semnifica ele
lacrima sarcasmului ce nu se mai
intrevede in evolutia mai apatica
a protagonistilor.

Un spectacol neterminat. Ale
carui gand si stil au plecat mai
devreme cu regizorul peste alte
hotare artistice. Din motive pe
care n-am caderea sa le explic
eu. Dar e posibil ca in cursul
reprezentatiilor sa se contureze
ideea de oarecare rezonanta
care mocneste acum, pentru ca
doi asi ca Horatiu Malaele si Dan
Puric nu pot sta indiferenti langa
alte figuri de joc, satisfacuti numai
de sine, si cum publicul umple
sala si merita o comedie unde nu
numai sa rada de ocazie, dar
sa mai si mediteze putin la
contrastul si uneori chiar
confruntarea dintre étre si
paraitre in zilele noastre, ca sa
zic asa.

Teatrul Nottara. Doi gemeni venefieni
de Carlo Goldoni. Regia: Viad
Mugur. Scenografia: Lia Mantoc.
Masti: llona Jar6 Varga. Cu: Valentin
Teodosiu, Cristina Toma, Dan Astilean,
Horatlu Malaele, Viorel Comanici,
Miklos Bacs, Clara Voda, Dragos
Bucur, Bogdan Dumitrache, Richard
Bovnoczki, Ada Navrot, Dan Purlc,

lon Porsila, Danlel Popescu. Data
reprezentatiei: 12 martie 2000.



Antoaneta IORDACHE
Loevac: i
vhodile Teatali
Nu e marele spectacol asteptat acest Macbett in
premiera pe tara la Teatrul National din Bucuresti.
Faptul ca piesa ii apartine lui Eugéne lonesco e
de natura sa sporeasca tristetile, la urma-urmelor
sa le si motiveze intensitatea. Acum cand scriu,
spectacolul este deja considerat ,,controversabil*
— ceea ce pot admite si eu. Cortina aplauzelor de
politete ale sdlii de premiera facea previzibil
diagnosticul. Este legitim sa dorim ca la Bucuresti
textele lui Eugéne lonesco — jucat la noi si in anii
cand putine gesturi artistice publice se puteau
sustrage ,exercifiului comandat“ — sa dea de-
acum numai montari ,perfecte”... In fond, este
vorba de Eugéne lonesco! Cu alte cuvinte, in
asteptarile spectatorului roman la o premiera
pe fara cu o piesa a lui sunt distilate capitole
de istorie teatrala — si chiar capitole de istorie.
Ce nu pot intelege e drama care s-a petrecut §i
care transpare in cateva comentarii. Mie mi se
pare un punct bun pentru Teatrul National, in egala
masura pentru echipa implicata, confruntarea cu
universul ionescian — o spun cu toata seriozitatea.
Daca memoria nu ma insala, dramaturgia lui
Eugeéne lonesco nu constituie optiunea predilecta
a repertoriilor Nationalului bucurestean. ..
Din punctul meu de vedere, pentru cativa actori,
cum sunt George Motoi (Duncan), Cecilia Barbora,
George Calin (Macol), Claudiu Bleont (Macbett),
lleana Olteanu intalnirea cu textul ionescian
este absolut profitabila, ei reusind sa-si mentina
personajele intr-un contur clar si interesant, pe
cand in jurul lor lucrurile se inclarifica. Nu-mi
propun o analiza a rolurilor, aici, am sa notez insa
ca, din intreaga distributie, numeroasa, singurii
in afara de oricare dintre ,spectacolele din spec-
tacol“ mi s-au parut Comesenii (cvartetul men in
black). Sa mai adaug ca acel pas de trois fellinian,
bine facut, mi se pare ,din atmosfera“ bufonadei
(deci ,dintr-un strat* al piesei), tot asa cum din

realitatea poetica ascunsa a textului — lumea de
prezente pe care o misca prin scena regizoarea.

Claudiu Bleont

Numai ca, de la un moment incolo, lumea pe care
0 genereaza Beatrice Bleont (in esenta pentru a
contextualiza, in forma pentru a spori plasticitatea
situatiilor) aduna si prezente care nu se justifica
decat la modul superficial (reporterul, de pilda).
Sigur, e ointrebare: de ce trebuia Beatrice Bleont
sa ,iasa“ din text?... Beatrice Bleont este o
regizoare cu premisa atent construita (teoretizata);
daca ar fi ,gasit* si in scena raspunsul, I-am fi
stiut si noi...

Ceea ce cred eu ca pierde recenta montare
semnata de Beatrice Bleont — chiar pe masura
ce-si dezvolta imageria (in text si pe langa text) —
este ceea ce s-ar numi in geometrie ,dreapta
fixa“, altfel spus ,osia“ orbitei spectaculare.

Reprezentatia aceasta, care are rezolvari
frumoase si fine in tonuri gradate de ironie, din
pacate nu are ,propozitie princlpala“. Mobilizand



in beneficiul teatralitatii o foarte mare diversitate
de mijloace (tehnici) menite sa sublinieze intentio-
nalitatea unei scene, a unui dialog, a unor perso-
naje, regizoarea pierde din vedere riscul specific
constructiilor plurimodulare, anume acela de a-si
anula o idee figurata prin urmatoarea idee figurata,
anume aceea de a nu se mai lasa disciplinate de
un sens. Se observa, in montare, si un lucru
frecvent la debutanti, dar ciudat in cazul aflat in
discutie: tentatia de a spune tot, de a nu lasa nimic
nespus. O masindrie ingreunata de propria-i
locvacitate teatrala si, poate, nu foarte sigur
calibrata intre rotirea spre Shakespeare si cea
inspre Jarry. Eclectic, fara indoiala, spectacolul e
mult prea incarcat ca sa nu scape de pe orbita...
Lasand deoparte proiectiile fotografice-coperta
care nemulfumesc, pentru ca sunt pseudointe-
ligibile (si, de altminteri, cu umorul ce i se recu-
noaste, nu intrevad in ce fel s-ar fi placut Eugéne
lonesco pus in ipostaza aceasta dominatoare, la
o piesa despre nebunia si deriziunea puterii),
lasdnd deoparte si stroboscopul (care nu face
decat sa destrame eventuala gravitate a scenei
in care e folosit), trebuie mentionat ca fragmentele
de calitate beneficiaza in montare de pe urma
unui spatiu insolit, deschis vectorilor paradoxalei
ecuatii ionesciene, spatiu unde Macbett si sosiile
lui se pot ,atinge“ de amprentele lor din oglinzi,

loana Olteanu si Cecilia Barbora

Macbeth si Ubu, spatiu care accepta si simetria
matematica a celor care rdvnesc puterea, si sur-
prinzatoarea metamorfoza a vrajitoarelor, dar si
venirea lui Macol, raul ultim, ,cerut” de intamplari.
Mentionez, astfel, costumele create de Doina
Levintza, decorul datorat lui Constantin Ciubotaru.
Ca si reporterul, pesemne sunt culturistii,
pesemne si minerii... Minerii intrd in scena lafinal,
ca sa asiste la discursul teribil al lui Macol.
Probabil sosesc dinspre salda. Din perspectiva
estetica, acestea ar fi ,suprasemne”. Ca sa nu
teoretizez pagubos pe marginea unui lucru care
s-a mai facut, in formula mai interesanta decat
aici, voi sublinia calitatea programului de sala,
care reuseste sa fie cutia de rezonanta a
evenimentului teatral pe care-l insoteste.

E un pariu serios intalnirea cu universul ionescian,
nu se castiga de fiecare data. Un pariu frumos ar
fi o integrala Eugéne lonesco, intr-un teatru din
Romania, azi.

Teatrul National ,,|.L. Caragiale” din Bucuresti - Macbett
de Eugene lonesco. In roméaneste de Dan C. Mih&ilescu.
Direcfia de scena, coregrafia §i ilustratia muzicala:
Beatrice Bleon{. Costume: Doina Levintza. Accesorii:
Dan Coma. Coordonator corp ansamblu: Mihai
Bunea. Antrenoare culturism si fitness: Florina
Roventa. Pregatire muzicala: Dorina Crisan Rusu.
Efecte sonore: Cristian Tarnovefchi
(Studioul Yamaha). Producétor
film: Mircea Kiraly. Realizator
film: Vlad Radu Vaida. Distributia:
George Motoi, Cecilia Bérbora,
George Calin, Claudiu Bleont, lleana
Olteanu, Marius Bodochi, Alexandru
Georgescu, Liviu Craciun, Andrei
Finti, Marius Rizea, Andrei Duban,
Gabriel Costea, Bogdan Musatescu,
Viad Ivanov, Doru Rancea, Luminita
Erga, Dragos lonescu, Doina $andru,
Mihaela Laura Dumitru, $tefania
Andronic, Crina Matei, Gabriela
Bobes, S$tefan Petrea, Traian
Tampeanu, Alexandru Tudorache,
Raluca Petra, Gillola Brélleanu-Motoi,
Adrian Dragusin, Mlhai Niculescu,
Alexandru Hasnas, Dragos lonescu,
Emll Muresan. Data premlerei:
11 martie 2000 (premlera pe fara).
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loana
Moldovan

Cristina MODREANU
Mzliiele,
dcedlé
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Intr-o buna seard de iarna, asis-
tam la repetitile cu Nunta lui
Krecinski la TNB, cand in sala
a intrat valvartej veteranul

George
Ivascu

Nationalului, dl. Damian Crasmaru,
venit sa-si ia acasa sotia, pe dis-
tinsa doamna Carmen Stanescu.
Sosise mai devreme pentru ca i
se stricase masina si, pana una-
alta, ne-a povestit tuturor celor de
fata cateva intamplari demne de
o istorie a teatrului romanesc.
Printre ele, povestea unui actor
caruia i se spusese ca e bolnav
de cancer si nu mai are mult de
trait, asa ca intr-o zi s-a aruncat
in fata trenului. La autopsie s-a
constatat ca nu avea cancer.
Care este legatura intre toate
acestea si noul spectacol al

Horatiu
Malaele

Nationalului bucurestean -
Podu', semnat de Horatiu
Malaele? O remarca aruncata
in treacat de acelasi Damian
Crasmaru — ,de pe Podul Grant
se aruncau multi pe vremuri,
de-asta a si scris loachim o
piesa, Podul sinucigasilor, pe
care comunistii nu I-au lasat sa o
puna in scena niciodata.”

lata ca, piesa Podul sinucigasilor
vede totusi scena, la 35 de ani
dupa ce a fost propusa aceluiasi
teatru si acceptata de catre
directorul de atunci, scriitorul
Zaharia Stancu, fara sa fie insa
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montata vreodata intr-o societate
in care insusi conceptul de sinu-
cidere fusese sters cu buretele
ca ,inadecvat“. Unul dintre cei
mai importanti actori ai acestui
moment, Horatiu Malaele, a
citit-o, a placut-o si a realizat o
versiune scenica (oare ce sa
insemne aceasta nevoie de a
»adapta“ pentru scena o piesa de
teatru?) in care joaca si un rol
principal, alaturi de colegii sai mai
tineri, loana Moldovan si George
Ivascu.

Un pod, langa o gara — o ,Jocatie“
deschisa pentru o paleta larga
de simboluri, locul intalnirilor
si despartirilor, uneori si al
sinuciderilor, care sunt si ele o
despartire, in fond. Un loc public
in care, paradoxal, iti pofi regasi
singuratatea, intimitatea, tocmai
fiindca nu insemni nimic pentru
ceilalti, nimeni nu te cunoaste,
nimanui nu-i pasa de tine. Trei
fiinte se intélnesc aici intam-
plator, se surprind una pe alta in
momentul in care sunt pe punctul
de a-si duce la indeplinire gandul
sinucigas. Trei entitati, complet
separate, fiecare cu singuratatea
ei, se intersecteaza la un moment
dat, precum multimile geometrice,
cu rezultate imprevizibile pentru
destinele lor. Se apropie unul de
altul din teama, neconstientizata
dar aproape paralizanta, de
moarte. Dorinfa ascunsa de a
trdi, ce zace in fiecare, de a trai
oricum ar fi sa se intdmple asta,
le da ghes sa caute un sprijin in
ceilalti, sa si-i apropie. Un
metrolog — ce suferd din cauza
staturii sale mici si isi trdieste
viata tarandu-se printre com-
plexele proprii fara a gasi

puterea de a le depasi, parasit
si ridiculizat de iubita —, alaturi
de o fata care viseaza sa fie
actrita insa rateaza, si de un
.neinteles, un suflet de artist
asupra caruia planeaza amenin-
tator ratarea, un ins agresiv cu
ceilalfi din cauza ca este foarte
speriat de propria lipsa de
orizont. Cele trei personaje se
intalnesc fericit cu interpreti care
le dau contururi adevarate —
loana Moldovan este euforica
atunci cand se lasa amagita de
iluzia teatrului, si sarcastic-
dezamagita de observatiile celor
doi barbati ce-i agreseaza
intimitatea; George Ivascu
gaseste tonul cel mai potrivit
pentru lamentatiile indragostitului
complexat;iar Horatiu Malaele da
un adevarat recital conturand
dimensiunile reale ale acestei
farse negre cu radacini in teatrul
absurdului. Graitoare in acest
sens este excelenta scena in
care cei trei se inghesuie care
sa moara mai intai (ce poate
fi mai absurd decat o coada
la obstescul sfarsit?!), se
imbrancesc unul pe altul sa
prinda un loc maiin fata. Daca in
epoca in care piesa a fost scrisa
o astfel de scena era o trimitere
stricta la un fapt din viata ro-
manului — coada la alimente —
astazi aceasta zbatere trece
cumva granita spre metafizic.
Suntem, cu totii, masti ridicole
batandu-ne cu totii in piept,
facand caz de curajul nostru in
tata mortii, hranind insd cu
disperare Tinduntrul nostru
samanta de viata ce palpaie
nesmintit in orice moment.

TEATRUL::

Aerul pe care il respira specta-
colul, aer sanatos din punct de
vedere artistic (de care putine
spectacole cu piese romanesti
contemporane au avut parte in
ultimul timp), se datoreaza in
exclusivitate contrapunctului
comic pe care Malaele il tine in
permanenta la indemana, sco-
tandu-I, ca pe un as din maneca,
exact la momentul potrivit, ceea
ce salveaza spectacolul de la o
cadere intr-un eventual patetism,
inevitabil tindnd cont ca e vorba,
totusi, de trei insi oblomovizand
pe un pod.

La acest nivel cred ca se poate
vorbi despre ,masina comica
Malaele“, actorul fiind inventato-
rul unui joc scenic ce imprumuta
mult din tehnica lui de desen, fiind
alcatuit din linii trasate cu sigu-
ran{a, cateva tuse bine gasite,
pe care creionul insista apoi,
nuantat, insa cu obstinatie, ceea
ce garanteaza efectul comic.
Faptul ca nu am un final pentru
aceasta cronica nu este intam-
plator: si spectacolul despre care
scriu sufera de aceeasi meteahna,
actorul-regizor-scenograf Horatiu
Maélaele nefiind convins de cel
gandit de dramaturg si incercand
sa-l Tnlocuiasca prin reluarea
unor replici din interiorul textului,
metoda care, dupa mine, n-a
functionat.

Teatrul National din Bucuresti - Podu’
dupad Podul sinucigagsilor de Paul
loachim. Un specacol de Horatlu
Malaele (adaptare, scenografle,
regle). Cu: loana Moldovan, George
Ivagcu, Horatiu Méladele. Data pre-
mierel: 18 martie 2000.
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Dre. n conha Zoos Enrotihos”

PRO...

Aparent, prin Zoon Erotikon, Mihai Maniutiu
ne cheama, pentru o ora, la o intalnire cu
D.H. Lawrence. Ni se propun pagini eseistice ale
prozatorului englez, celebru prin situatiile insolite
si mai ales prin personajele sale nonconformiste
si cinice, dezabuzate si scandaloase; pagini in
care D.H. Lawrence (ale carui reflectii sunt
transferate in spectacol unei fapturi teatrale),
reflecteaza sceptic, acid si polemic despre ,sansa“
(intru Tmplinire si fericire) a unirii barbat—femeie,
despre cuplu, despre familie si adulter, despre
sexualitatea frusta si cea marginit idealizata,
despre creatiile fantasmatice ale erosului.
Categoric, scenariul lui Maniutiu are meritul de a
familiariza spectatorul cu una dintre cele mai
nonconformiste si indraznete, dar, totodata,
una dintre cele mai patrunzatoare si expresive
reflectii asupra omului ca paradoxal animal
erotic: o creatie sau o victima a naturii care isi
artificializeaza si isi refuza fatal predestinarea.
(Perspective polemice fata de ,ideile primite si
locurile comune — aproape unanim acceptate —
interesant de comparat cu cele ale unor
contemporani ai lui D.H. Lawrence. $i nu ma
gandesc atat la dezamagitorul Denis de
Rougemont, cat la Dylan Thomas, Henry Miller si
Lawrence Durrel, Virginia Woolf, cea din O camera
separata, sau la William Butler Yeats).

Nu cred, insd, ca autorul Amantului doamnei
Chatterly constituie, de fapt, obiectul principalului
pariu al regizorului (asa cum, de altfel, la randul
lor, nu s-au aflat ,pe primul loc* nici calugarita
portugheza Mariana Alcoforado si pasiunea sa,
nici loana d’Arc si procesul sau. Cred, mai
degraba, ca universul gandirii lui Lawrence, —
atat de patrunzatoare si provocatoare, — este

subordonat unei alte mize: o constructie
spectaculara; explorarea unui tip de teatralitate

Motto: ,Eu am ridicat problema, eu o minimalizez

4

(Teodor Mazilu)

care isi ia ca suport paginile eseistice si reflexive
ale prozatorului.

Tn universul scenic apar personaje si proiectii
imaginare din romane...Scena este insa
dominata de prezenta eseistului care pare a le
invoca si care mediteaza recurgand, nu o data,
la interogatia retorica sau autentica. Acesta nu
apare direct, ca atare, ci proiectat (metamorfozat)
intr-un personaj histrionic si, totodata, conducator
al jocului teatral si al demonstratiei scenice. Un
joc ce se vrea, poate, ritualic si magic — dar
care va ramane ilustrativ si vag exhibitionist.
Maniutiu a ales pentru acest rol un talentat actor
al nationalului din Cluj, Dorin Andone, caruia, voit,
i-a dat un aer clovnesc si,minable“ si i-a pus in
mana un baston care s-ar vrea bagheta magica.
Cu acest baston el ridica (la propriu si la figurat)
din zbaterea-i animalica, de la pamant, faptura
(feminina!) torturata de presiunea instinctului.
Ca si alta data, universul creat de Maniutiu are o
anume rigoare si un anumit rafinament, fiind insa
aici mai sarac $i mai banal, si, mai ales, incapabil
sa starneasca necesara unda de emotie estetica.
As remarca in mod deosebit, dintre componentele
spectaculare, aportul lui Sica Rusescu. In spatiul
scenic lasat cat mai liber, aerisit (cand strapuns
de un fascicul intens de lumina, cand invaluit in
raze inspirat filtrate), scenograful asaza cateva
plasmuiri imaginare, himerice (expresive plastic
si cu incarcatura simbolica), precum licornul,
femeia ,géante”, femeia-matriosca, femeia
Lnastrusnica“. Apa este singurul element natural
introdus (in sprijinul unei metafore a exploziei
umorilor si al unui ritual al expierii prin purificare)
in acest univers voit artificial.

In schimb, universul sonor, ales mai arbitrar si
neinspirat, confera un plus de energie viefii sce-
nice, dar raméne strain de sofisticarea gesturilor,

a miscarii, a ,dezvaluirilor* si a metamorfozelor
scenice.
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...si CONTRA

Dincolo de rezervele formulate pana acum — de
ce mi-a placut mai putin Zoon Erotikon?

Pentru ca — observatie privind scenariul — Eros
Jese" saracit, simplificat si schematizat manierist-
grotesc in viziunea lui Maniutiu. Aceasta — desi
chiar Lawrence are pasaje ce invoca magia sen-
zualitatii, jubilatia si frenezia tonica a simturilor,
dimensiunea cosmica a Erosului. Pentru ca
imagistica falocratico-nudistica si estetizarea lui
Maniutiu nu ,cade” peste vitalitatea frusta a
textului, pentru ca ceremonialul, dintotdeauna
artificios, pare aici mai artificial-manierist ca
alta data. Si spectacolele lui Maniutiu incep sa
semene intre ele, precum cépiile doi, trei si patru
cu originalul.

Pentru ca lipseste rafinamentul spectacular si fiorul
artei pe care le-am trait la Scrisorile calugaritei
portugheze, la Antigona si chiar la Bacantele.
Pentru ca tentativa transpunerii dimensiunii
cosmice, profunzimii $i complexitatii Eros-ului
ramane ,mica“ si manierista. Ce sa mai vorbim
de marea tema a ingemanarii cu Thanatos!

Dorin Andone

TEATRUL:

In sfarsit, am incercat un sentiment de safietate
si fata de asocierea corpului solistului coregrafic,
ce executa teatru-dans sau pantomima (Vava
Stefanescu merita o reverenta), cu actorul — in
ipostaza reductiva, monocorda si monotona a
marionetei grotesti. Maniutiu se desparte aici de
marile posibilitati ale actorilor — care s-ar putea
exprima mai plenar si profesionist chiar in cheia
teatrului antipsihologizant, deziluzionist, axat
pe mitologia inconstientului. Caci el nu pare a-i
pune in stare de creatie, ci doar a-i ,utiliza“ pentru
constructia rece a unor papusi absurde, schizoide.
Si puterea de sacrificiu si daruire a unor actori de
mare talent (care-si risca mai ales coardele
vocale) este extraordinara — fie ca e vorba de
Dorin Andone, fie de Ada Navrot si Gabriela
Baciu, fie de Marius Galea.

Cum pe unii dintre ei i-am tot vazut in ,,emplois*
similare, le doresc din suflet pe viitor o alta...
soartd, mai buna.

As vrea sa spun in incheiere ca, urmarind cu o
solicitudine din ce in ce mai mult pusa la incercare
alternativele vietii scenice, raman din ce in ce mai
insetata de Teatru.

Foto: Mihai CALTIA
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Asteptam de ceva vreme riposta
regizorului Mihai Maniutiu la
starea de ,dulce amorteald“ pe
care in general o adoptam asu-
pra lucrurilor ce se desfasoara
la voia intamplarii, cand uitam
sa fim simpli i naturali. Asteptam
un manifest inca de la /oana
d’Arc, unde oranduia ca intr-o
biserica ideea de religiozitate cu
tacerea. Poate ca nu m-as fi
asteptat la o forma atéat de direct
violenta precum Zoon Erotikon.
O piesa in care se omite orice
tentativa de a recurge la tacere
si se strigd o revolta indispen-
sabila.

Adaptat dupa scrierile lui D.H.
Lawrence, scenariul restabileste
coordonatele primordiale ale
fiintei, pe care le-am uitat,
cautand o ordine de care nu ne
mai putem atinge. in goana spre
viata nu facem fata celor mai
elementare notiuni, cum ar fi
modul de a ne misca unii spre
ceilalfi. Trebuie sa avem o in-
fima banuiala privind apropierea
de lucruri, pentru a ni le putea
insusi. lar iubirea este unul
dintre ele. Cu taria de caracter a
unui Nietzsche, Maniutiu revine
(vrand-nevrand) la ideea de liber-
arbitru. Dupa ce arata ca exista
Dumnezeu in fiecare dintre noi,

aminteste posibilitatea duala
de a alege ratiunea umana.

Teatrul Bulandra. Zoon Erotikon, un spectacol conceput
de Mihai Maniutiu dupa scrierile lui D.H. Lawrence.

Decor: Sica Rusescu. Costume: luliana Valisan. Regla,
scenariul si ilustratia muzicala: Mihai Manlutiu. Cu: Dorin
Andone, Emilia Dobrin, Marius Gélea, Lelia Clobotarlu,
Ada Navrot, Vava Stefanescu, loana de Hillerln, Gabrlela

Baclu. Data premierei: 23 februarie 2000.

Alegerea tine insa de o noua
modulatie a lumii, conforma cu
spusele unui povestitor (Dorin
Andone). De data asta el prefera
sa depaseasca timiditatea de
inceput a oricarui discurs public
si sa-i scrie cronica. In functia sa
critica, povestitorul va istorisi
fragmente sau stadii ale iubirii, fie
ca este vorba de una orgolioasa
pentru Adam si Eva, naiva pen-
tru Swift, sau — mai nou — falsi-
ficata. Naratiune ce nu cuprinde
asadar nimic dintr-o reala iubire,
crescanda si sincera, care ,face
legatura omului cu soarele si
pamantul“. Pe o scena incarcata
de obiecte semantice, corpurile
se misca din instinct. E tot ce-a
mai ramas din dezechilibrul
functiilor vitale, acelea care
atrag atentia ca gandirea si
actiunea au devenit doua vieti pe
care le traim separat. Miscarea
scenica descopera fiinfe cu
handicap: in goliciunea lor tru-
peasca (resimiita ca adevarata),
acesti oameni nu stiu cum sa se
miste, cum sa-si poarte trupul
sau cum sa-l adauge unui spirit
ramas in urma. Starea lor devine
un biet reflex mecanic, aidoma
muzicii care nu mai ajuta;
riposteaza la libertinajul elegant,
parca, dintr-un mai vechi spec-

tacol de-al regizorului (de pe la
Cluj...), prezentandu-se riguros

si elegant. El concentreaza
esenta umana inspre instinc-
tualitate. ,Despre om ca animal
erotic”, iata ideea lui Mihai
Maniutiu, atat de exacta cand e
vorba de tragismul conditiei
noastre umane. Dovedind inca o
data ca nu stim totul, nu stim
aproape nimic!

As fi acceptat ceva mai relaxata
acest spectacol, daca nu as fi
ascultat de curand o predica
minunata a unui preot, intr-o zi
de duminica, in care se facea
apel la sentiment ca posibilitate
de a infrdna devorarea aceasta
umana, erotica, pe care o in-
talnim la tot pasul. De care ne
impiedicam pe strada, parand
mereu mai vulgara... Sau daca
Lawrence insusi, in experienta
sa dureros traita, nu ar fi prefuit
o iubire spirituala care prin
vulnerabilitate si-ar fi estompat
istovirea. Dar mi-a aparut in fata
o lume in care oamenii traiesc ca
niste entitati separate, iar pre-
zenta lor (fie ea si expusa) este
un obiect artistic si atata tot. O
perceptie in care nimeni nu
mai respecta ,ritualul zorilor, al
amiezii, al serii, al anotimpurilor
cu drama sufletului, al primului
cuvant si al ultimului suspin®.
Lumea vazuta prin ochii lui

" Maniutiu mi s-a parut tristd. Ca

si privitorul ei...



Ozana Oancea

TEATRUL:
Delia VOICU

Teatrul National din Craiova sarbatoreste Anul
Religios 2000 prin prezentarea, in premiera
mondiald, a unei drame liturgice contemporane.
Textul dramatic evoca actul martiric al sfintelor
Perpetua si Felicitas care, impreuna cu alti patru
tineri crestini, au fost executati la Cartagina, in
anul 203.

Gestul uman a doua martire, prin frumusetea
aspra a sacrificiului, genereaza mitul. Forfa lui
vibreaza in constiinta spectatorului de astazi,
obligat sa se confrunte astfel, cu o experienta
exemplara de viata. Legatura cu prezentul este
imaginea societatii care poarta mastile unui rau
permanent, infatisat, de-a lungul istoriei, in forme
schimbate.

Demersul literar (scenariul dramatic semnat de
regizorul Tudor Chirilda), care reuneste scrieri din
perioada de inceput a crestinismului, subliniaza
opozitia dintre impdratia Cezarului si imparatia
lui Dumnezeu. Optiunea pentru credinta este de
o radicalitate totala. Urmandu-si destinul, cele
doua eroine reusesc sa isi invinga fragilitatea
conditiei. _
Perpetua (Ozana Oancea) este multumita sa
nasca inainte de a se darui patimirii, respectand,
astfel, exigentele celor doua lumi. Felicitas
(Mirela Cioaba) este nevoita si ea sa renunte
la copil, luat in grija de tatal ei, libertatea
absoluta fiind elementul indispensabil al vocatiei
spirituale. Neavand acces la misterul sacru,
parintele ei (Valer Dellakeza) esueaza in dorinfa
de a o salva. Victima este, ins3, tot el, nevoit sa
traiasca intr-o lume a crimei. Ozana Oancea
transfigureaza cu sensibilitate durerea materna,
impresionand si prin tandretea relatiei cu tatal.
Dccorul lui Viorel Penisoara-Stegaru sugereaza

un amfiteatru roman (sediu al penitentei) si,
totodata, interiorul unei biserici, cu firide, locuite
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de personaje sfinte. Cele trei Marii (Geni Macsim,
Petra Zurba si Ramona Comsa) topesc, prin
simpla lor ivire sau prin cantul lor, ostilitatea
spatiului. Inchisoarea devine loc al ceremonialului.
Natasa Raab, in rolul Ermitului din Cartagina,
amplifica simbolul sufletului care arde in credinta,
intonand, in registru grav, Psalmii lui David (in
limba ebraica). Performanta ei muzicala tulbura
prin calitatea nuantarii si prin surprinzatoarele ei
virtuti vocale.

Actorii Robert Leoveanu, Valentin Mihali,
Adrian Andone, Marian Politic, Angel Rababoc,
Theodor Marinescu, lon Colan redau umanitatea
si autenticitatea povestii. Lirismul si desfasurarea

Foto: Dorian DELUREANU

epica nu sunt insa contrapunctate de un
specific teatral in masura sa faca reprezentatia
incitanta la nivelul receptarii. Participarea
spectatorului, conditionata de propria-i atitudine
in fata subiectului, se limiteaza la ascultarea
cuvintelor emotionante rostite sau cantate pe
scena.

In montarea Iui Tudor Chirild, finalul capatd o
rezolvare simbolica: aruncati fiarelor, martirii
sunt, de fapt, ucisi de cruzimea semenilor. in fafa
soclurilor cu animale de ghips antropomorfizate,
care amintesc de idolii malefici ai puterii, eraii,

strapunsi de sulitele calailor, isi dau sufletul cu
zAmbetul impacarii si al iertarii pe chip.
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Teatrul National din Craiova
serbeaza doua milenii de
crestinism cu o drama religioasa:
Perpetua si Felicitas. Nu este
unul dintre acele mistere crestine
ce acompaniau slujbele catolice
medievale, ci un scenariu scris
chiar de regizorul spectacolului,
Tudor Chirild, numai bun de tiparit
in caietul-program sau in anexa
la caietul-program, date fiind
saracia bibliografica a domeniului
in Romania. Scriind scenariul,
Tudor Chirila a facut munca de
erudit. Nu se mulfumeste doar
sa puna in dialog martiriul tine-
relor femei Perpetua si Felicitas
(matroane romane convertite la
crestinism si aruncate la fiare in
Cartagina anului 203), ci folo-
seste surse rarisime. Nu numai
relatarea unui martor ocular al
sacrificiului, ci si referinte biblice
$i versuri din poetii latini Tibul i
Propertiu. Este scenariul unui
.proces" impotriva unor oameni
fanatizati de dogma crestina
care prefera sa moara decat
sa abjure. O fraza iti provoaca
memoria: ,Ei nu se tem de

moarte, ci de moartea de dupa
ce au murit“. intr-adevar, nimeni
nu spera mai mult in viata de
dincolo decét crestinii.

Regizorul transforma scenariul
intr-un ceremonial amplu, un

oratoriu bine servit de muzica lui
Cristian Misievici in care Natasa
Raab realizeaza o performanta
vocala psalmodiind in ebraica
texte misterioase din cartile
sfinte. Un laitmotiv sonor arhaic
si penetrant. Un spectacol com-
plex, asadar, elaborat si solemn,
cu imagini marcante (botezul,
lupta sfintei Perpetua cu balaurul,
sacrificiul), desfasurat cu inceti-
nitorul, de la pasii descompusi
ai figuratiei pana la miscarile
.neterminate” ale soldatilor
torfionari. Din loc in loc, imaginile
impietresc in poze de grup
statuar. Parca rasfoiesti un album
care obliga memoria sa se
opreasca din cand in cand
pentru a fixa momentele cruciale
ale procesului. In stilul intre-
gului spectacol, Ozana Oancea
(Perpetua) rosteste textul intr-o
poza hieratica si o coregrafie
serpuitoare si gracila a corpu-
lui, in timp ce Mirela Cioaba
(Felicitas) prefera un joc mai
robust, realist. Ne este greu sa
facem distinctii individuale intr-un
spectacol colectiv, ,de grup“ cum
se spune, realizat in cea mai
buna descendenta a lui Silviu
Purcarete, ce restituie rumoarea,
vaietele si iluminarile acestei
hipnoze colective care a fost
crestinismul primitiv. Sunt si
erori, unele vizand comicul
involuntar, cum ar fi inaltarea
la ceruri a corpului neinsufletit
al lui Saturninus (Adrian Andone)
care se petrece la propriu, cu
un manechin orizontal ridicat
pe fundal. Nu se aud cu claritate

versurile, probabil nobile, spuse
de Valer Dellakeza si asa mai
departe dar, dupa debutul cu
Gaitele la Targu Mures, dupa
Furtuna de la Oradea si Mireasa
cu gene false de la Cluj, Perpetua
si Felicitas este cel mai insemnat
spectacol al lui Tudor Chirila.

Teatrul National din Craiova -
Perpetua si Felicitas. Regia $i sce-
nariul: Tudor Chirild. Cu: Ozana
Oancea, Mirela Cioaba, Nataga Raab,
Valer Dellakeza, Adrian Andone $.a.



TEATRUL::

lleana lurciuc si George Voinesei

Elisabeta POP

04 e, Lobocke, wai rar cinmeva...”

Vazand spectacolul Alinei
Hiristea — debut la Oradea — cu
mica bijuterie caragialiana care
este sivaramane Conu’Leonida,
realizezi fara nici un efort ca ea
se afla in postura... copiilor sau
chiar a nepotilor despre care
scriitorul spunea cu umor... trist,
ca,vor avea motive de plans, caci
noi, parintii, nu-i asa, am ras
destul...”

E limpede ca foarte tanara
regizoare a gasit atatea motive
de intristarc si de neliniste in

viata de zi cu zi a romanilor, in
anul de gratie 2000 (cand cei mai
multi dintre noi ne imaginam ca
vom face naveta pe alte planete,
nu ca vom gasi copii morti de
foame prin canale), incat, dintre
sutele si sutele de texte dra-
matice ce-i stateau la indemana,
a ales fara sovaire, Conu’
Leonida. A facut-o, desigur, si
pentru ca a bagat de seama ca
atatparlamentul romanesc, cat si
numerosii nostri lideri de partide
sunt fie Catavenci perfecti, fie

Tipatesti sau niste Pristanda...
curat-murdari, iar cucoanele
lor — fara coc, doar parfumate
cu parfum fin frantuzesc si
imbracate dupa ultima moda
adusa de la Paris — sunt si ele,
dupa caz, Joiticisau Coane Veta,
daca nu cumva, fara exagerare,
ne intalnim la tot pasul cu vreun
Dandanache, vreun Conu’
Leonida sau o Efimifa. Radem,
de fiecare data, uitand ca

prezenta lor indelungata pe
scena politicd roméaneasca a
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adus dezastrul pe care-l traim.
Ei bine, iata, vine un om tanar si
ne zgaltaie putin aducandu-ne
aminte ca numai rasul nu e de
ajuns...

Pentru cine a trecut de varsta...
dublata a acestor tineri — carora
ne place sa le spunem copii —
istoria teatrala ne ajuta sa ne
amintim ca am vazut, de-a lungul
timpului spectacole memorabile
cu aceasta magistrala farsa,
spectacole semnate de Sica
Alexandrescu, lon Cojar, Aureliu
Manea, Dominic Dembinski,
stralucitori actori ca Birlic,
Dem Radulescu, Dorel Visan si
atatia altii... pana la Claudiu
Goga, la Adrian Ratoi si Mircea
Andreescu.

Alina Hiristea, dupa cum ne
marturiseste in consistentul
eseu din caietul-program, este
manata spre aceasta farsa mai
mult de intristatoarea concluzie
ca, in peste un veac, nu ne-am
prea schimbat mentalitatea si,
lucrul cel mai trist, nici nu prea
dam semne ca am dori s-0
facem...

Din aceasta dorinta onorabila a
tinerei — si nu lipsitei de talent
regizoare — decurg, paradoxal,
atat virtutile cat si neimplinirile
spectacolului de la Oradea.
Mutat dintr-un spatiu mai mic, pe
scena mare — din necesitati de
ordin organizatoric care nu ne
intereseaza — cu decorul refacut

ca atare, cam carpit si nu destul
de expresiv (Cosmin Hiristea si

Oana Cernea), spectacolul iti
lasa neplacuta impresie ca a fost,
nu stiu cum, lungit cu de-a sila,
multe dintre scenele care ar
fi avut de castigat tocmai prin
densitate si sinteza artistica, au
pierdut prin diluare. Acelasi lucru
putem spune si despre umorul
care, prin repetare, a sfarsit prin
a-si pierde efectul.

Actorii lleana lurciuc (Efimita),
George Voinese (Coriu’ Leonida)
si Mona Erhan (Safta) au fost
indrumati cu destula timiditate
(de inteles la un debutant, nu si
de scuzat), asa incét ei sfarsesc
prin a face, cu talentul cu care au
fost inzestrati de la bunul
Dumnezeu, fiecare, cu credinta,
dar nu cu destula unitate de
vederi, celebrele si hazoasele
personaje. George Voinese,
de pilda, trebuia sa fie, intr-un
Prolog cam tras de par si intr-un
Epilog asijderea, nici mai
mult nici mai putin decéat un
presedinte ce parea a fi chiar
Emil Constantinescu, avand
deseori, cand intra (cam confuz)
in pielea lui Leonida, prilejul sa
se inchine, pe furis — mde, repu-
blican! — la bustul in marime
naturala al cui credeti? Ei bine,
chiar zambaretului lon lliescu.
Neavand prea mult umor, dar
incercand sa-| inlocuiasca binisor
cu daruire si eficienta scenica,
Voinese aduce un Leonida cam
de suprafata, cam silit actualizat.
Cu cateva momente bune, lleana
lurciuc, o actrita cu haz si cu

experienta scenica incomparabil
mai bogata, e sevoasa, Efimita
ei avand si date de femeie
cocheta, chiar sexy, cu tot
ridicolul de rigoare. Cu multe
momente reusite si aplaudata
des, Mona Erhan, inalta, cu un
bun accent moldovenesc, face o
Safta cu chef, ba chiar beata
bine, ceea ce-i confera perso-
najului un plus de autenticitate si
de haz.

Dorind desigur ,sa vedem si noi
monstruos si sa sim{im enorm®,
sau invers, tandra creatoare a
exagerat totul, iar acest exces
s-a intors impotriva spectacolului.
Muzica originala, foarte potrivita
cu ce se intampla pe scena
(Florian Chelu, Gabriel Baruta si
regizoarea insasi) aduce un plus
de culoare.

Sa n-o certam preatare pe Alina,
studenta, in definitiv, a Catalinei
Buzoianu de la care suntem
siguri ca a invatat cate ceva —
pentru ca, la debut, a mai si
gresit pe ici pe colo. Asteptam
increzatori urmatorul spectacol
si-i dorim, tinereste, baftal

Teatrul de Stat din Oradea-Sectia
romand - Conu’ Leonida fatd cu
reactiunea de LL. Caragiale. Regia:
Alina Hiristea. Scenografia: Cosmin
Hirlstea gi Oana Cernea. Muzica:
Florian Chelu, Gabrlel Béruta, Alina
Hiristea. Cu: George Volnese, lleana
lurcluc, Mona Erhan. Data premlerel:
ianuarle 2000,



TEATRUL:

Cred ca oricare dintre noi este
frapat de ,cum suna“ azi textul
lui Anton Pavlovici Cehov.
Dumnezeule, intr-atat nu ne-am
schimbat in esenta noastra, noi,
pamantenii, de orice natie am fi,
incat sa ni se para scrise ieri,
replici gandite si pritocite acum
exact o suta de ani?

Cunoscandu-ne bine, pe noi
oamenii Si societatea cu tot ce
tine de ea, Cehov ne vorbeste

despre teama si despre ratare,
despre provincialism, despre
munca, vai, dispretuita si atunci

ca si acum, despre ,lenea
marsava"“, aducatoare de saracie
si umilinte de tot felul, despre
iubiri pierdute si iluzii hranite cu
vise, despre suferinte, despre
nefericire si, aproape inevitabil,
despre absenta sperantei...

La Oradea, conducerea teatrului
de limba maghiara, reprezentata
de Marton Elisabeta, director, de
Meleg Vilmos, sef de sectie si
de Nagy Bela, secretar literar, au
optat pentru Cehov, spre onoarea

lor, intr-o vreme in care unele
teatre alearga dupa tot felul de

Fabian Eniko

prostioare, doar-doar vor atrage
publicul platitor, care trebuie, in
concepfia unora, gadilat, sa rada,
sa rada, sa rada...

Invitat la Oradea, regizorul Gali
Laszl6 de la Debrecen (Ungaria)
a montat un spectacol in buna
traditie cehoviana, nedorind, spre
cinstea lui, sa agreseze publicul
Cu vreo viziune moderna cu orice
pret, stind bine ca el, publicul,
accepta teatrul clasic, din orice
parte a lumii ar veni el, cu conditia
sa inteleaga si, nu in ultimul
rand, sa-i mearga la suflet. Sa
nu uitdam — si Gali Laszl6 nu s-a
prefacut a uita — ca o buna parte
din publicul trecut de cincizeci de
ani asteapta inca opereta si
comedii muzicale si nu poate fi
adus la orice...
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Spectacolul ordadean cu Trei
surori este bine, temeinic gandit.
Distributia ofera surprize dintre
cele mai placute: actori pe care
i-am vazut pe parcursul stagiunii
jucand cele mai felurite roluri —
in teatrele din provincie acesta
este un lucru obisnuit — pot fi
vazuti aici in ipostaze. .. cehoviene,
gravi, sobri, concentrati. Multi,
adevarate surprize, dintre cele
mai placute. Regizorul a lucrat
admirabil cu ei: gesturi mici,
aparent neinsemnate, fara relief,
replici parca aruncate intampla-
tor, in primul act, isi gasesc
incredibil ecou in partea a doua
a spectacolului, unde acumularile
de stari si emotii dau intregului
spectacol un dramatism de
foarte buna calitate. Abia
sesizabile in actul |, unele emotii
sunt augmentate cu rafinament
si infinita delicatete spre finalul
spectacolului.

Evolutia actorilor, in sensul
acesta, este remarcabila.
impreuna cu regizorul, ei re-
compun minutios lumea laun-
trica atat de complicata a
personajelor lui Cehov: oameni
chinuiti de dorinte neimplinite,
oameni nefericiti in dragoste si
nerealizati in profesii, ratati si
fara speranta de a se implini
vreodata. Kovacs Enikd, de altfel
o actrita aratoasa, compune o
Olgatanara inca (va vine sau nu
sa credeti, Olga are doar 28 de
ani!), dar cu sufletul imbatranit,
uscat, lipsit de bucuria dragos-
tei si a maternitatii. Obosita,
resemnata, Olga trece prin viata

aidoma Soniei, ducand cu ea
doar blestemul muncii neincetate
si al rabdarii... FAbian Eniké —
intr-o continua evolutie artistica
— are, pentru Masa, un intreg
arsenal de mijloace, bogate,

variate. Fata ei exprima nuantat,

la inceput indiferenta, un dispret
si o sila fizica fata de umilul ei
sot, profesorasul de provincie cu
aere de mare latinist (Kuldghin),
mai apoi radiaza fericire $i
bucuria de a trai, dupa ce se
indragosteste de Versinin, iar, la
final, disperarea de a ramane
alaturi de omul pe care nu I-a iubit
niciodata. Actrifa stie sa fie
patimasa cu masura, duplicitara
cat e necesar. Pacat ca sceno-
grafa a imbracat-o numai in
negru, monotonizandu-i, astfel,
aparitile. Tanara Sélyom Katalin,
interpreta unor roluri de mare
intindere la Oradea, creeaza o
Iring vie, dulce, suava, ca o
pasare dornica sa zboare din
colivie, cu orice pret. Chiar si cu
acela de a lua de barbat un om
pe care nu-l iubeste, il stimeaza
doar, reeditand drama Masei.
Irina, asa cum a gandit-o actrita,
de comun acord cu regizorul,
este exaltata cu masura, dar, mai
presus de toate, ea iubeste totul:
natura, oameni, pe batranul
doctor, samovarul, florile...
Neavand chiar toate datele
personajului, fiind slabut, nu gras
si neglijent vestimentar, actorul
Meleg Vilmos ne aduce un
personaj parca si mai aproape
de ceea ce putea fi Andrei: un
profesor marunt, timid si plin
de complexe, un viitor sof sub
papucul autoritar al nevestei, un
viitor incornorat. .. Mijloacele sale
sunt sobre fara sa fie rigide,
aparitiile sunt mereu convin-
gatoare. Medgyesfalvy Sandor,
unul dintre pilonii trupei, creeaza
un Versinin usor previzibil,
semanand parca, in unele scene,
cu Vronski. E frumos siimpunator
de la mama naturd, dar unele
nuante in joc, i-ar fi dat perso-
najului mai mult consistenta. Nu
vrem Sa-i reprosam actorului mai

mult, pentru ca el rezolva, la
urma urmei rolul, ca un autentic
profesionist. Putina caldura,
totusi... Firtos Edith se afla, cred,
cu a ei Natalia Ivanovna, in fata
unuia dintre cele mai bune roluri
din cariera sa. Ea trece nuantat
de la starea de fata simpla, cu
complexe in fata ,intelectualelor*
care vorbesc, vai, trei limbi
straine si sunt atat de bine
educate, lafiinta hulpava, lacoma,
nerecunoscatoare, impertinenta
si rau crescuta din final. Hajdu
Géza a fost un Kulaghincomplex,
amestec de libidinosenie,
umilinta si ridicol. Prezent si
mereu atent la parteneri, actorul
areun joc al privirilor, al temerilor
ca ar putea fi parasit, dar si o
viclenie si un egoism ,citite* in
cele mai fine gesturi. Acs Tibor
nu merge pe cunoscute cai. Al
sau batran Cebutdkin nu este un
sclerozat, sau nu numai, el aduce
in scena multa caldura, nevoie
de dragoste si recunostinta.
Si, impreuna cu Dobos Imre (un
Ferapont fara cusur), au umor,
un umor de cea mai buna calitate.
Expresivitatea lui Dobos — in
acest rol minuscul — sta marturie
despre valoarea incontestabila a
profesionistului autentic, fara
strop de imbufnare in fafa unui
rol episodic. Kovacs Levente jr.
(Solionii) a creionat in tuse fine
un militar tipic, increzut, obraznic,
razbunator, orgolios. Csatlés
Lorant, desi foarte tanar, a stiut
sa-i confere lui Tuzenbah
sobrietate ,nem{easca“, o seriozi-
tate excesiva, dar si o stranie
previziune a mortii care-i umbrea
mereu chipul. Giacomello Roberto
(Rode) si Dimény Levente
(Fedotik) se simt bine in rolurile
lor, alaturi de stimatii lor colegi.
Si nu sunt nici o clipa neatenti
cu ce se petrece pe scena.



Dimpotriva. Actrita serioasa,
Bathé Ida face o Anfisa batrana,
cu toate betesugurile varstei, dar
care intinereste brusc si ea, cand
aude ca va parasi casa veche.

Din pacate, decorul dezama-
geste. Si asta nu din pricina lip-
sei de fantezie si de talent a
scenografului, Béléni Vilmos, ci
aridicolelor sume care se prevad
in devizele unor spectacole.
Cand montezi un Cehov, esti
obligat sa acorzi maximum de
importanta tuturor laturilor spec-
tacolului. Tn absenta unui decor
adecvat, atmosfera cehoviana e
greu de creat. Nu-i usor, stiu, sa
gasesti bani si pentru un regizor

invitat si pentru costume (aici,
bine executate si in consonanta
cu caracterele cehoviene, create
de Maria Hateganu) scumpe si
pentru decor de milioane, la
propriu, nu la figurat. Dar a
accepta sa aduci pe scena,
parand o incropeald, mobile din
alte zeci de spectacole, a
accepta sa joci o piesa de
importanta acesteia, mereu intre
perdele negre si cu copacei de o
banalitate strivitoare, este mai
mult decéat un pacat. Cine a vazut
spectacolului lui Alexandru Darie
de la ,Bulandra“ si face com-
paratie, ramane mut. Acolo
decorul a costat poate cat doua

regii, dar ce efect, cata functiona-
litate, cum implinea el jocul
admirabil al actorilor!

Am spus toate acestea acum, cu
acest prilej, fiindca vreau sa trag
un semnal de alarma asupra
gandirii paguboase si perfect
provinciale a unor oameni care
raspund de destinele financiar-
administrative ale teatrelor. Se
iau inca salarii mari de catre unii,
pusi acolo, parca, nu sa caute
solutii si bani, sa identifice fonduri
extrabugetare, ci sa se planga, sa
dea din umeri si sa ne tot anunte
ca e greu i ca asa nu mai merge.
,Dixi et salvavi animam meam"—
cum ar zice... Kulaghin.
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Titlul acesta nu-mi apartine. E
observatia unei spectatoare,
aparent ,buna romanca“, usor
invidioasa, in fapt una dintre
ardelencele care infeleg si
vorbesc ungureste si merg, fara
prejudecati, la toate spectacolele
si romanesti si in limba maghiara.
Si bine fac. Remarca se facea la
premiera sectiei maghiare a
teatrului oradean: Cabaret.
Traditionalul spectacol de caba-
ret pe care oradenii il asteapta
de sarbatori, acei spectatori care
vin in numar mare la toate
premierele, mai bune sau mai
slabe, cu piese istorice sau
drame americane, cu spumoase
comedii sau piese din dificilul
perimetru al teatrului asurdului.
Acest Cabaret seamana si nu
seamana cu celelalte. Daca,
pe langa pianist (care de altfel

isi face constiincios datoria —
Rézmaves Zoltan), pe scena

s-ar fi aflat, ca de obicei, o
intreaga orchestra, lucrurile, din
punct de vedere al antrenului
muzical, ar fi aratat de buna
seama mai bine. Dar... o surpriza
placuta tot ne-a oferit acest
spectacol si anume: proiecta-
rea pe un ecran elegant, in
momentele, sa le spunem ro-
mantic-nostalgice, a unor imagini
superbe ale orasului nostrude la
inceputul secolului (datorate lui
Nemlaha Gyorgy).

In rest, cum se obisnuieste,
scheciuri vesele alternau cu
numere de dans si slagare la
modé& sau retro... In schitele
umoristice ale caror subiecte se
invarteau, cum se obisnuieste, in
jurul infidelitatii, a divortului, a
vicleniei negustoresti, a iubirilor
fara sorfi de izbanda... in aceste
schite, fara mari pretentii literare,
au stralucit, pur si simplu, actori
maghiari de frunte, exersati de
ani si ani in planul comediei:
Hajdu Géza, Dobos Imre, Meleg
Vilmos, Marton Elisabeta, Acs

Tibor, Kiss lidiké, Csikly Ibolya,
Racz Maria, Molnar ldlia g.a.

Alaturi de ei au evoluat surprin-
zator Giacomello Roberto, Toth
Tinde, Dimény Levente.
Legatura dintre momente a
facut-o — de aceasta data,
spunand glume, unele cu adresa
precisa, altele mai putin, comen-
tand chiar cu amaraciune bilan-
turiteatrale dintr-un timp indepar-
tat, cand bugetele teatrelor si
salariile actorilor nu erau atat de
precare — actorul Székely Szabo
Zoltan. El a venit tocmai din Viena,
spre a-si delecta la un apreciabil
nivel artistic, publicul (regia: Meleg
Vilmos).

Actorii maghiari canta bine, se
misca frumos. Decorul — de un
alb stralucitor, cu un auriu,, 2000,
marcand timpul prezent, in con-
trast cu ,1900“ (anul terminarii
constructiei cladirii) sapat in
piatra deasupra cortinei — a
incadrat frumos spatiile desti-
nate schitelor, precum si cel al
solistilor. Costumele, mai ales ale
actritelor, au fost impecabile
(scenografe: Maria Hateganu,

asistata de tanara eifiica, Florina
Bellinda Birea).
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In anii '60-'70 veneau, dupa
nume sonore ca Arthur Miller,
Edward Albee, Tennessee
Williams, Robert Anderson,
Murray Schisgal, Robert Lee s.a.,
o pleiada de tineri dramaturgi
gata sa dea cu tifla sclerozatelor,
incremenitelor traditii, reflexe,
comportamente americane. Dar,
in acelasi timp, ambitionand sa
schimbe si structura noilor scrieri
dramatice.

Sam Shepard este unul dintre
reformatorii cei mai seriosi, cu
evolutia cea mai spectaculoasa
si cu urmarile benefice pe care
le vedem, in timp. El a inceput
prin a contrazice insasi structura
cam inchistata a dramei ameri-
cane, in piesele sale — unele cu
chip de scenariu — luau locul
dramei de tip clasic, in trei acte.
Erau structurate modular, alca-
tuite din parti intersanjabile,
regizorului fiindu-i ingaduit sa le
schimbe locul, conform viziunii
sale asupra spectacolului. Intr-un
spectacol de acest tip nu era de
ignorat nici reactia emotionala a
receptorului. Influenta cinemato-
grafului era certa.

Datand din 1983, Fool for Love
continua seria pieselor cu
tendinta marturisita de a soca,
ludnd peste picior, ironizand ipo-
crizia, formalismul, falsul purita-
nism si pudibonderia burgheziei
cu ifose, ostentativ morala, osten-
tativ religioasa, ostentativ cinstita.
Abil manuitor al cuvantului, actor
si regizor el insusi, cunoscand
foarte bine scena si culisele ei,
Shepard sfideaza conventiona-
lismul si gidunosenia acjiunilor si

TEATRUL::

Teatrul de Stat din Oradea - Trupa Szigligeti — Nebuni din dragoste de Sam
Shepard. Traducere: Gdncz Arpad. Regia: Dézsi Szilard. Scenografia: Florina
Bellinda Birea. Cu: Fabian Enik6, Medgyesfalvy Sandor, Kovacs Levente jr.,
Borsos Barna. Data premierei: 6 februarie 2000.

comportamentului marcat de
stereotipie. El parodiaza cu
efect sigur, modul de viata fals
american, plin de sloganuri
publicitare, iluzii si happy-end-uri
cu orice pref.

Personajele lui Shepard ras-
toarna, parca intr-un sarcastic
hohot de ras, situatiile teatrale,
asa-zise ,de viata“. Eroii ameri-
cani sunt parodiati ca Si persona-
jele, traind parca in nesfarsitele
seriale sau telenovele, previzibil
adica. El contrazice, ironic, slo-
ganul reusitei sigure, in viata,
dovedind, in subtext, ca inca mai
exista, chiar si in lumeaceallibera
a tuturor posibilitatilor, saracie,
promiscuitate, mizerie materiala
si spirituald, deceptii, suferinta.
Curiscul de a te agresa, Shepard
iti aduce in fata personaje pe
care nu sti de unde sa le apuci,
oameni pasionati, pusi in situatii
insolite, adesea neverosimile.
Poate ca asa cum apar, ele nici
nu exista in realitate, dar, sigur,
comunica ceva foarte puternic,
foarte autentic, in esenta lor
despre noi Si despre existenta
noastra. Fara falsa compasiune,
fara incercarea de a indulci in
vreun fel lucrurile. Piesa Nebuni
din dragoste nu face exceptie.
Simbolizand lumea... nebuna,
americana, May si Eddie nu pot,
nu au cum sa nu iasa din nor-
malitate. Cum sa explici altfel
dragostea... nebund, obsesiva
dintre cei doi frati dupa tata?
Toata numai o flacara, May il de-
vora pe Eddie, cu oincrancenare
ce nu are, nu mai are nimic

omenesc in ea. Ignorand incestul,
acest cuplu blestemat refuza
sa-| accepte pe Martin, tanarul
absolut normal, americanul care
munceste, mananca popcorn Si
merge la cinema... Cei doi tineri
platesc poate grele si vechi
pacate ale parintilor lor: mame
alcoolice, tafi iresponsabili...
Piesa a fost tradusa in limba
maghiara de unul dintre traduca-
torii remarcabili de limba engleza,
nimeni altul decat actualul
presedinte al Ungariei, Géncz
Arpad. O traducere nuantata,
rafinata, scenica.

Doi tineri creatori, regizorul
budapestan Dézsi Szilard si
scenografa oradeana Florina
Bellinda Birea construiesc
impreuna cu patru actori un
spectacol — in spatiul scenei, cu
publicul alaturi — credibil si cat se
poate in nota piesei. Elementele
de decor, putine, dar esentiale,
nu sufoca actorii, permitandu-le
sa-si desfasoare jocul in peri-
metrul rezervat, intre cele doua
scaune-balansoar, gemene,
semnificand cele doua case unde
un trantor betiv a facut cei doi
copii, pacalind buna-credinta a
doua femei...

Costumele, aparent modeste,
sunt exact ce trebuie: blugi, halat
(May si Eddie), tinuta conformista
(Martin), numai rochia rosie ca
focul anuntand-o pe patimasa
May. Poate pe Tatal, aflatdoarin
inchipuirea lor obsedata de el,
I-ar fi putut imbraca putin altfel...
Cu actorii s-a lucrat foarte bine.
De altfel, distributia numara trei
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dintre actorii cei mai buni ai trupei
maghiare. Fabian Enikd (premiata
pentru Lola Blau) a fost o May
cand trista, disperata, cand
punctand ironic tiparul din care a
croit-o autorul. Indragostita ca
in celebrele telenovele, actrita a
avut grija sa nu depaseasca
nici o clipa granita dintre posibil
si literar. Ambiguitatea pare a
fi modalitatea foarte potrivita
imprimata de regizor desfasurarii
actiunii. Medgyesfalvy Sandor a
gasit pentru Eddie numeroase
nuante, fiind adesea imprevizibil.
Frumos ca un Adonis, dar

imposibil de ,citit, cand iubitul
patimas, cand urand cu putere,
agresiv si tandru, el a fost, cred,
cel mai aproape de personajele
concepute de dramaturgul
american.

Kovacs Levente jr. a constituit
contrapunctul de care piesa nu
se putea lipsi. A facut un Martin
cam tamp, naucit de lumea in
care a nimerit ca din greseala un
baiat cuminte, al carui loc nu
poate filanga May. Actorii acestia
au jucat atat de multe roluri
principale in nu prea indelungata
lor cariera artistica, incat ifi fac
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impresia unor maestri. lata
(Evrika!) as zice, marele, poate
singurul avantaj al angajarii
intr-un teatru din provincie.

li secundeaza, cu bun-simt,
avand interventii putine, actorul
in varsta, Borsos Barna. El stie
sa stea si sa asculte in scena,
ceea ce, la urma urmei, nu e
putin. As mai vrea sa adaug ceva:
jocul actorilor, maniera lor de joc,
foarte... ungureasca, i-as zice, se
potriveste de minune cu ,patimile
dupa Shepard“ din aceasta piesa.
E un incendiu, pe scena, de-fi
vine sa chemi pompierii...

Irina IONESCU

wa ~n MAW '

O multime de fantezii fac sa se piarda in spectacolul Andreei Vulpe, dupa Visul unei nopti de vara de
Shakespeare, atat lirismul textului, cat si energia si puterea montarii de a trece rampa. Aproape ca nu
mai conteaza daca Theseu a fost un ,bandit odios“, daca magarul nu este doar ,un mamifer supradotat
din punct de vedere sexual“, daca ,un vis al unei nopti de vara se intdmpla iarna“ (!!!), cum incearca sa
convinga prologul compus special de autoarea versiunii scenice dupa scrieri de Ovidiu, Herodot, Chaucer,
Thomas North.

in plus, pretentia declarata a regizoarei ca toate ideile enumerate sunt continute de piesa shakespeariana
se dovedeste a fi, neavand acoperire in spectacol, absolut gratuita.

Covarsitoare este, in schimb, influenta pe care aceasta lectura extravaganta o exercita asupra scenografiei.
Simple, dar foarte frumoase, decorurile si costumele detin suprematia asupra celorlalte componente ale
spectacolului, realizatorul lor, Horatiu Mihaiu, putand fi considerat astfel liderul informal al intregii echipe.
Din distributie se remarca: Clara Flores (Hermia) — un temperament puternic, tentata, din pacate, sa
treaca in forta peste nuante si semitonuri; Bogdan Talasman, interpretul unui Puck copilaros si foarte
rautacios, usor sadic chiar; Dan Grigoras (Fundulea) — un actor care-si foloseste in mod inteligent resursele
comice si calitatile artistice.

Incurajdri meritd, de asemenea, si cei doi debutanti ai teatrului — Ecaterina Hatu (Helena) si Constantin
Lupescu (Demetrius).

Teatrul Tineretului Piatra Neamt ~ Visul unei nopfi de vara de William Shakespeare. Versiunea scenica $i regia: Andreea
Vulpe. Scenografia: Horatiu Mihaiu. Miscarea scenicé: Felicia Dalu. Coloana sonora: Cristian Juncu. Distributia: Ovidiu
Crligan, Lucretfia Mandric, Victor Giurescu, Constantin Lupescu, Clara Flores, Ecaterina Hétu/Gabriela Crisu, Cornel
Nicoara, Danlel Begleaga, Roxana Frunzi, Bogdan Talagman, Corneliu-Dan Borcia, Dan Grigorag, Tudor Tébéacaru,
Pompillu $tefan, Florin Mircea jr., Paul Chirila, Olimpia Mélal, Dorina Marla Harangusg, Smaranda Astanel, Alina Grigore,
Bogdan Matel, Stefan Ruxandra, Marius Blaj. Data premlerel: 4 martie 2000.
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Om cu simt aparte al conexiunilor
si cu apetit subinteles pentru
conjunctura, regizorul Constantin
Dinischiotu, multiplu director
de teatre — la Botosani, Pitesti,
Constanta si, acum, Bacau —
si-a revendicat Ziua mondiala
a teatrului (27 martie) cu o
microstagiune de dramaturgie
romaneasca: Ginere de import
de Viorel Savin, O batista in
Dunare de D.R. Popescu, Hoful
de margaritare de Valeriu Anania,
Alegeri anticipate de Tudor
Popescu si Cantonul de vana-
toare de George Genoiu. Sa ne
amintim ca Teatrul Bacovia nu a
ratat nici vizita in Romania a
Papei loan Paul al ll-lea, desco-
perind o piesa de teatru a lui Karol
Woijtila, In fatfa magazinului cu
bijuterii, scrisa in tinerete. Pentru
anul Eminescu, ni se promite un
spectacol cu fragmente de teatru
ale acestui mare dramaturg
nerealizat care a creat o directie
noua in drama romaneasca,

continuata de Lucian Blaga
(Decebal). Nu pierde nici anul
ecumenic 2000, nici cele patru
secole de la meteorica Romanie
Mare realizata de Mihai Viteazul,
anuntand premiera cu drama
Capul de Mihnea Gheorghiu.
Constantin Dinischiotu are, asa-
dar, un program ce pare jubiliar i
conjunctural insd, de fapt, este
perfect cultural. Cu puternica tenta
educativa. Are si ceva ostentativ
dar si ceva polemic, asemenea
expunerii oricarui program. Pare,
oricum, elaborat la masa de
lucru: un proiect pentru autoritati
bugetare si pentru sponsori cu
simtul culturii. Ce ii lipseste este,
poate, un pic de mister, fiind mult
prea clar. De Ziua mondiala a
teatrului, setul de piese alese in
exclusivitate din dramaturgia
romaneasca inhiba orice ambitii
in acest domeniu lipsit de ambitii.
Aici este si capcana: te inscrii
intr-un concurs cu un singur parti-
cipant, Teatrul Bacovia.

Chiar daca spectacolele de la
Bacau sufera vadit de austeritate
scenografica (decorul la Batista
in Dundre nu este numai auster,
ci de-a dreptul urat), ele reusesc
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sa puna in valoare capacitatea
tematica a dramaturgiei actuale.
Este un accent binevenit pe
teatrul religios care ne lipsea. Nu
numai prin spectacolul-lectura cu
piesa papala, dar si cu Hoful de
margaritare al parintelui Anania.
Piesa scrisa cu dragoste pentru
cuvinte si frumoasa lor impere-
chere. O sala de matineu cu
scolari care ascultau cuminti
parabola liberald a ciclului
asumat: nu ne intereseaza ade-
varul de-a gata, ci acelasi adevar
trait. Ne intoarcem la Tatal Nostru
sa confirmam valorile moralei
crestine: margaritarele culese de
pe fundul marii. Nu au lipsit din
microstagiunea de la Bacau nici
comedia satirica (Ginerele de
importde Viorel Savin), nici satira
politica (Alegeri anticipate de
Tudor Popescu), nici bilanturile
existentiale cu tenta istorica
(Batista in Dunare de D.R,
Popescu si Cantonul de vanatoare
de George Genoiu). Problema
este: cine raspunde provocarii de
la Bacau reluand aceste texte
sau altele din dramaturgia roma-
neasca pentru a le da prestigiul
pe care il merita?

Mihaela PATRASCU
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Tanarul actor Vasile Toma se in-
cumeta sa-si valorifice resursele
regizorale pe un text al scritorului rus
Leonid Zorin. Demersul regizoral este
sustinut de doi tineri actori din Teatrul
Evreiesc de Stat lon Grosu si lulia
Matcu. Aceasta interpreteaza, pe rand,
alternand maniera de jocdela caz la
caz, de la personaj la personaj, toate
necunoscutele din ecuatia lui Arcadi
Semionovici Garunski (lon Grosu):
Anna, Vera, Caldtoarea, Istomina,
Augusta s.a. Garunski (lon Grosu) isi
acompaniaza drama cu acordurile
unei chitare, in manierd Vasotki,
parca lansand un urlet existential. In
tragicomedia lui Zorin, femeia devine

simbolul tuturor nenorocirilor si daca
lon Grosu n-ar avea un robust umor,
personajul ar fi doar un banal misogin.
Decorul este simplu (scenografia
apartine Mirelei Trdistaru), iar luminile
intense, ce apar pe panourile din
fundal, insotesc gama de trairi ale
personajului, cu rolul terapeutic de a
le tempera. Piesa-cheie a acestui
decor este un dulap multifunctional
care devine pe rand vestibul (prin el
intra si ies mai mult sau mai putin
disperate: sotia lui A.S. Garunski,
vecina, doctorita-psihiatru), ghiseu,
cufdr, vagon de dormit, faleza, biroul
directoarei si, in final, cosciug pentru
o nevasta sinucigasa.

Personajele sunt bantuite de un soi
de ,paranoia normald“. Garunski ii
suspecteaza pe toti ca-l considera
nebun, este chiar luat drept nebun si
trimis in Crimeea, unde intdineste o

poeta careia ii devine muza. Poemele
acesteia apar intr-o revista literara,
iar Garunski traieste cu impresia ca
toata lumea le citeste si-i banuieste
identitatea sub initialele A.S.G. Sotia
il acuza de infidelitate, directoarea il
concediaza, vecina il trateaza ca pe
un satir, colegei de serviciu ii apare
drept un monstru, iar psihiatrei drept
un caz clinic.

Celor doi actori li se acorda o mare
libertate scenica si-n acelasi timp
raspundere. Dar sunt momente fara
cuvinte, fara chitara, cand privirea lui
Garunski (lon Grosu) rdmane goala,
asteptadnd parca o indicatie regi-
zorald, care nu vine.

Teatrul Evreiesc de Stat — Un bdrbat si
mai multe femei de Leonld Zorin. Data
premierel: 6 martle 2000.



Cristina MODREANU

Ce mi-an plices mie

»SCriu ce mi-ar placea mie sa
vad“ declara Oliver Bukowski,
unul dintre cei mai apreciati
dramaturgi germani ai acestui
moment, a carui piesa, La Dallas,
a fost montata recent la Piatra
Neamt de Vlad Massaci. lar ceea
ce-i place lui Bukowski sa vada
pe scena sunt oamenii zilelor
noastre, cu intamplarile, chiar
lipsite de glamour, prin care ei
trec. Asemeni noua, tuturor, si
Bukowski este spectatorul unor
vremuri incrancenate, complicate
din punct de vedere politic, cu
societati in continua schimbare,
care agreseaza individul, il scot
din tiparele cu care el era
obisnuit, poate si fericit, pentru
a-l asasina cu altele, nefamiliare
lui... Ca cetatean al Germaniei
reunite, Oliver Bukowski nu poate
sa nu observe tensiunile latente
(sau chiar exprimate) dintre
fostii RDG-isti si ,confratii“ lor,
spre care au alergat cu atata
bucurie dupa prabusirea Zidului
Berlinului. Acestia i-au strans
.parinteste” la piept, asemeni
unor tineri parinti care se bucura
inconstient ca vor avea un copil,
fara sa-si dea seama ca nu au

cucesa-l hraneasca, faptpe care
au inceput deja sa-l regrete. De
cealalta parte, ,binefacerile”
occidentale au inceput sa curga
— somaj, saracie, criminalitate

etc. Le stim prea bine, am fost
si noi daruiti cu ele... Toate
aceste contraste, toate temerile
generate de lipsa sigurantei zilei
de maine, toate efectele preluarii

€9

neconditionate a unor clisee —ca
intr-un transplant esuat — le reda
dramaturgul in piesa La Dallas,
subintitulata (sarcastic, as zice)
scomedie de bulevard".
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Doua cupluri gasim in scena, a
caror evolutie alterneaza: primul
este alcatuit din Horst Pashke
(Tudor Tabacaru) si Lothar
Ackermann (Ovidiu Crisan), doi
paria ai noii societati rezultate
prin unificare, ceilalfi sunt un
cuplu,oficial“, sotii Terre, persoane
avute, fericitii posesori ai unui
fiu, Thomas, subiectul/obiectul
care ii va pune in legatura cu
ceilalti doi. Dupa ce facem
cunostinta si cu unii si cu alfii,
aflam ca Horst, ingrijitor al unui
strand, gaseste pe ,teritoriul” lui
cadavrul unui tanar, despre care
stie ca provine dintr-o fa-
milie bogata. Contaminat de
scenariile ce infloresc pe sticla
televizoarelor, el hotaraste sa
faca din aceasta intamplare
.Sansa“ vietii lui, asa ca ia
cadavrul siil pune la pastrare in
camera pe care o imparte cu
Lothar, hotarat sa ceara o
recompensa zdravana. Se
dezlantuie o intreaga avalansa
de ,procedee“ specifice — tele-
foane anonime, scrisori cu colaje
de litere decupate, supravegheri
prin gaurile din ziare, tot arsenalul
filmelor politiste de duzina, pus
in aplicare de doi bieti oameni in
viata carora nu se intampla nimic
sicare au, cu acest prilej, the time
of their life, cum zice americanul.
De cealaltd parte a ,baricadei”,
se afla in totacest timp un cuplu
bizar stilizat de autor (procedeu
accentuat de viziunea lui Vlad
Massaci), o femeie supusa
violentelor si umilintelor de catre
sotul ei, un ins pervers, de o
sexualitate incerta (adus in scena

de Pompiliu Stefan), pe scurt, un
menaj minat de lipsa oricarui
sentiment, cu gesturi, obiceiuri Si
teme de conversatie fixe,
inghetate parca intr-un ritual
ingrozitor, cina, ca o culme a
indiferenfei cu masca amabila pe
care o afiseaza unul fata de altul.
Nici macar disparitia fiului nu
tulbura cu nimic groaznicul ritual,
micile revolte ale Inei (excelent
interpretata cu temperament
inabusit de Clara Flores, in primul
ei rol pe scena nemteana) se
sting la fel de repede cum au
inceput. Cei doi sunt priviti
sarcastic de autor, descrisi ,la
rece, construiti printr-o accen-
tuare a grotescului gesturilor si
atitudinilor. Prin contrast, Horst
si Lothar, cu tot limbajul lor
colorat, asemanator cu cel al
boschetarilor de la noi, ne devin
mai apropiafi prin umanitatea lor
autentica; stim ca ei actioneaza
numai din disperare, ca au
remuscari, indoieli, temeri, adica,
pana la urma, viata. Nu e prima
data cand tandemnul Tudor
Tabacaru—Ovidiu Crisan functio-
neaza perfect intr-un spectacol;
cei doi imbraca hainele de paria
cu o naturalete uimitoare, astfel
incat licentiozitatile de limbaj
suna extrem de firesc — si deloc
vulgar, pentru ca in spatele

vorbelor e mereu un gand — in
rostirea lor. Un rol foarte impor-
tant in spectacol, chiar daca nu
ar ,da“ foarte bine intr-un CV,
este cel al cadavrului, care e
mereu prezent in scend, regizorul
subliniind prin jocul pe care i-I
impune (sipe care il insoteste cu

0 bizara lumina albastra)
grotescul situatiilor. in inter-
pretarea lui Victor Giurescu,
Thomas Terre devine un mort
simpatic, un fel de animalut de
casa al celor doi rapitori ai sai,
care il vad ca pe un prieten in
singuratatea lor (risipita din cand
in cand de Lothar cu ajutorul lui
Moni, o papusa gonflabila ce-i
tine loc de prietena).

in spatiul scenic mobilat la un
moment dat cu un zid, ca o
amintire, insa un zid acoperit de
grafitti (scenografia ii apartine
debutantului Viaceslav Vutcariov)
se confrunta doua lumi atat de
diferite in aparenta si totusi
inspaimantator de asemana-
toare. Si de o parte si de cealalta
se afla oameni puternic tarati,
din care viata s-a scurs din
diferite motive, oameni care si-au
pierdut bucuria, motivatia de a-Si
duce viata mai departe, oameni
goi pe dinauntru, continuandu-si
existenta stearpa in virtutea
inertiei. Poate vazandu-i, fara
retusuri, asa cum ni-i arata
Bukowski prin intermediul
talentatilor actori nemteni, mai
avem o sansa de a nu deveni la
fel ca ei. Asta mi-ar placea mie
sa vad.

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt -
La Dallas de Oliver Bukowskl. Regla:
Viad Massacl. Scenografia: Vlaceslav
Vutcariov. llustratla muzicalé: Cristian
Juncu. Cu: Tudor Tébécaru, Ovidiu
Crigan, Clara Flores, Pomplilu Stefan,
Victor Giurescu. Data premlerei:
18 decembrie 1999.
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Istoria lecturii care te ia in puterea
ei, te confisca pentru a-fi face loc
in actiune ca personaj, istoria
seductiei continute in lectura
implica o tensiune dramatica pe
care Radu Afrim a simfit-o si
fructificat-o in dramatizarea pe
care 0 semneaza cu spectacolul
Job |la Teatrul National din Targu
Mures. Seductia jocului provoaca
jocul seductiei atunci cand perso-
najul principal, Marie-Constance,
incearca sa scape din monotonia
egala a zilelor inventand un job
bizar si aparent anacronic: acela
de cititoare la domiciliu. Aceasta
ocupatie e o forma de a fine sub
observatie viata celorlalti, de cele
mai multe ori ignobila si neputin-
cioasa in planul actiunii. Per-
soane marginalizate de varsta
sau boala sunt potentiali clienti
ai serviciilor de lectura la do-
miciliu pe care le ofera prin mica
publicitate Cititoarea. Ea pleaca
de la privilegiul intruziunii in
intimitatea clientilor si sfarseste
prin a fi confiscata de acestia si
transformata in,hrana vie“ pentru
.plantele humanoide“ de aparta-
ment pe care le viziteaza, din
amuzament intai, din postura
victimei mai apoi. Crede tot timpul
ca jocul e sub control, nu simte
momentul cand rolurile se inver-
seazd, ea devenind cea condusa
de isteria neputinteidin jur. Lumile
in care a intrat prin lectura sunt
ordonate dupa gradele pose-
siei: fizica, mentala, sufleteasca,
totala.
Radu Afrim propune prin acest
spectacol — de debut pe scena

unui teatru — un tip de imagine
pe care il anunta spectacolele din

studentie, dar nou pentru scena
profesionista. Se imbina aici
intr-o alchimie cu miza estetica
cultura imaginii de tip videoclip,
taietura cinematografica, comen-
tariul subliminal, apetitul horror i
sexy al spectatorului de televi-
ziune. Echilibrul dramatic e bine
temperat pana spre sfarsit, cand
ultima scend (cea a batranului
magistrat) nu e suficient de clara
in motivatii. Cele patru lumi in
care patrunde Cititoarea, ermetic
inchise fata de exterior, dezvolta
patru variante grotesc caricaturi-
zate la debilitatea si contorsio-
narea pe care le genereaza
neputintele afective. Job e unul
dintre spectacolele in care este
sparta lumea inchisa a scenei.
Aerul vietii de afara, cu ritmul
supraturat, spaimele, haosul,
degringolada, isi face simtita
prezenta. Te stii Si te cauti parte
a acelei lumi pe care scena o
surprinde, o accepta ca mostra
de real, o reda spectatorului
comentata indirect, sublimata in
substanta spectacolului.
Scenografia, semnata Horatiu
Mihaiu, raspunde acestui tip de
constructie regizorala printr-o
imagine complementara. Ne
invitd sa degustam kitsch-ul pe
indelete, fotograma cu fotograma,
sa poposim pe detalii, sa apro-
fundam lipsa de stil pe care o
cultiva cocteilul teleauditiv.
Scenografia descrie fidel lumile
in care patrunde cititoarea, le
individualizeaza prin culoare:
rosu, visiniu, alb, roz.

Interesul regizorului pentru inven-
tie nu uita de actor. Sunt remar-
cabile rolurile de compozitie pe
care le ofera. lolanda Dain in rolul
Contesei de Pazmany, umor
grotesc imperecheat cu supra-
realism, nascand o specie de
personaj unic ce dezvolta in
subsidiar un tragism nedeclarat.
Nicu Mihoc in rolul Michel

Dautrand compune o tipologie
comuna timpului de acum.

M

Importanta functiei sociale si
profesionale dezvaluie fara mila
fanfaronda gaunoasa, impotenta
ridicata la rang social. Rodica
Baghiu, Mama lui Eric, descrie cu
consecventa circuitul obsesiv al
afectiunii materne administrate in
supradoza pentru a deraia in
isterie. Singurul personaj sufle-
teste intreg, paraliticul Eric, se
scufunda in perversitatea indusa
de mediu. Limbajul lui, unicul
compatibil cu al Cititoarei, alu-
neca in malul instinctelor refulate.
Adrian Cucu debuteaza cu acest
rol pe scena teatrului profesionist.
Florin Vidamski, Magistratul, coleg
de generatie cu Adrian Cucu, nu
mai transmite aceeasi coeziune
logica in constructia personajului.
Efeminarea lui e doar formala,
rateaza la nivelul expresiei esenta
personajului dirijat de instincte,
mustind de perversitate. Nu are
nimic tragic, spre deosebire de
Adrian Cucu care sub aparenta
infantilismului reda sensibilitatea
de esenta tragica a personajului.
Suzana Macovei in rolul Cititoarei
ne ofera un personaj nedus pana
la capat, oprit la nivelul primelor
explicatii. E necesar in mai mare
masura controlul asupra tenta-
tiei de tip ,trairist“. Nu 1i este la
indemana obiectivarea rece,
controlul situatiilor, propriu celui
ce provoaca jocul seductiei prin
lectura. Fara acest atent control
al luciditatii dozarea tensiunii nu
e posibila, cade in platitudinea
posturii de martor, rateaza sensul
interior al povestii: cel ce pro-
voaca este intai sedus si apoi
anulat de jocul lecturii-agent de
control mental, fizic si sufletesc.

Teatrul National din Targu Mures -
Job, dramatizare de Radu Afrim, dupé
romanul Cititoareade Reymond Jean.
Regia: Radu Afrim. Scenografia:
Horatlu Mihalu. Cu: Suzana Macovei,
lolanda Dain, Nicu Mlhoc, Rodica
Baghiu, Adrlan Cucu, Florin Vidamski.
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Piesa Santaj de Liudmila
Razumovskaia revine sub alt titlu
(Doamnei profesoare, cu
dragoste), dupa doi ani de la
premiera brasoveana a lui
Claudiu Goga, in atentia unui
student laregie. De data aceasta,
textul dramatic este transformat
intr-un scenariu. Optiunea lui
Radu Apostol pentru aceasta
formula s-ar justifica prin anacro-
nismul contextului in care se
petrecea actiunea, respectiv in
cadrul fostei URSS. Aceasta a
marcat, fireste, intreaga structura
psihologica a protagonistilor care
apartineau unor categorii bine
delimitate in ierarhia claselor
sociale ale vremii.

Montarea subliniaza conflictul
dintre oportunismul feroce al
celor patru elevi, care invadeaza
existenta profesoarei lor, si
statura umana si etica a aces-
teia. Ruptura nu se inscrie intr-o
diferenta de mentalitate legata de
normele unor lumi diferite, ci
caracterizeaza doua perspective
asupra vietii care se exclud reci-

proc. Motivatia gestului monstruos
difera la fiecare dintre cei patru

tineri. Dacatrei dintre ei isi doresc
infaptuirea unor idealuri simple
si pasnice, de fapt, opuse
mijloacelor la care recurg, cel
de-al patrulea, Volodea, actio-
neaza dintr-o pornire cinica, in
care jocul cu sufletul si viata
oamenilor este placerea suprema.
Desi usor histrionic, Cristi
Simion, in rolul lui Volodea, a
conturat figura terifianta a omului
care, sub aparenta bunelor
intentii, isi distruge semenii.
Abisul moral, ruina sufleteasca a
tinerilor, se opun violent gingasiei
profesoarei care, in emotionanta
interpretare a Paulei Niculita,
pastrandu-si neintinata demni-
tatea, va sfarsi tragic.

Imaginile scenice surprind de-
zastrul si drumul catre el. La
inceput, in casa modesta, dar
plind de carii si flori a Elenei
Sergheevna, domneste calmul.
Devastarea treptata a interiorului
si moartea ei se inscriu intr-o
atmosfera naturalista, in care
trairile, gesturile si dialogurile se
produc cu agresivitate.
Regizorul acestei peripetii sinistre,
VWolodea, compune un tablou al
manipularii, folosindu-se de
vulnerabilitatea colegilor lui:
situatia dificila a familiei lui Vitea
(Radu Romaniuc), naivitatea
Lidei (Antoaneta Cojocaru) si
problemele intime ale lui Pasa
(Catalin Stanciu) amplificandu-le
complexele. Astfel, el reuseste sa
ii transforme in instrumente ale
actiunilor sale: 1i comanda lui

Pasa inceperea unei perchezitii,
amintindu-i de ,sexualitatea“ sa

Jatenta, plina de promisiuni“. Pe
acelasi ton ironic si cinic, Ti
ordona lui Vitea sa o violeze pe
Lida: ,si fara fite, ca te vede
Dumnezeu!“. $antajul, cuvantce
intra in vocabularul intrigilor gi
disputelor de interese la diferite
niveluri ale societatii contem-
porane, este arma prin care per-
sonajul ii domina pe cei din jur.
Si totusi, demnitatea e mai pre-
sus de rau, si astfel, moartea din
disperare a Elenei Sergheevna e
o victorie tragica asupra lui.
Concentrarea actiunii intr-o ora
si zece minute accelereaza
procesele (care ar fi necesitat
poate o perspectiva mai extinsa)
Si reuseste sa imprime o con-
tinuitate alerta a evenimentelor.
Interpretarea, cultivand detaliul
dus pana la ultima semnifica-
tie, este de o franchete care
genereazd, in cateva momente,
un soc al receptarii. Autenticita-
tea trairii a adancit dimensiunea
emotionala a spectacolului,
sustinut cu temeritate si talent.

Studioul ,Casandra“ - Doamnei
profesoare, cu dragoste... scenariu
de Radu Apostol si Cristi Simion
dupa piesa Santaj de Liudmila
Razumovskala. Regla: Radu Apostol
(anul |l Regie Teatru, clasa prof. univ.

Cornel Todea, asist. unlv. Dominic
Demblnski). Costumele: Kikl Roman
sl Radu Vitalaru. Distributia: Paula
Nicullta, Antoaneta Cojocaru, Cristi
Simlon, Cétédlin Stanclu, Radu
Romanluc.
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Jurnalul Annei Frank, inocenta marturie a unor timpi innegriti
in propria lor durere, a capatat dimensiune scenica gratie
regizoarei Liana Ceterchi si actrifei Mihaela Sarbu. Mai intai,
la Teatrul National din Timisoara si, de curand, in subteranele
Teatrului Act.

Linearitatea, parte intrinsec-structurala a unei astfel de
scriituri, se lasa transformata aici intr-un mod fericit. Detaliul,
gestul fin, obiectul marunt, nuanfa de moment —ce construiesc
viata faptului real — deschid in adancime catre un univers
cu forta dramatica. Un univers de sensuri, situat in pendulare,
ca zbatere intre doua margini: a vinii $i a puritatii.

Vina de a ne inchide intr-o ordine stricta — zid de aparare $i
carcera — cladita cu consecventa in jurul nostru, si care,
oricand, din zel i, dureros-ironic, chiar in numele acestei
constructii, se poate surpa. Se surpa in noi si peste noi,
mutiland. Nimic nu mai poate tinde spre intreg. Numele
rostite in linistea intunericului salii devin doar nume; figu-
rile, proiectate pe perete, striga prin impietrirea lor tacuta
realitatea pe care o traiesc constient. Sunt vinovati de
propria stare de victima. Usa s-ainchis in spatele nostru, al
spectatorilor, sau al lor... Oricand si noi putem fi ei. Neputinta
de a mai actiona devine atunci un simplu fapt de constatat.
Speranta si puritatea pot face insa ca lumea sa para altfel.
Lipsita de incrancenarea regulii rigide, nu mai domina si
se lasa redescoperita si descifrata mereu. Ca in jocul lui
Anne de a completa, din nou si din nou, caietul de cuvinte
incrucisate. lar aici, singurele daruri pe care avem voie sa
le oferim sunt forta seninatatii si libertatea iubirii. Chiar daca
pagini rupte de jurnal zboara in cadrul usii ce se deschide,
pentru Anne, deschiderea se face intru lumina.

In final, vocea din off vorbeste de ceea ce a fost dincolo de
prag. Poate ca nu mai era nevoie. Stiam deja.

Teatrul Act - Anne Frank (dup@ Jurnalul Annei Frank). Versiunea
scenlcé gl regia: Liana Ceterchi. Migcarea scenicé: Andreea Minclc.
Cu: Mihaela Sérbu.
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Theatrum Mundi isi continua
programul de aducere pe scena
a dramaturgiei romanesti con-
temporane (in aceasta stagiune:
Don Juan moare ca toti ceilaltide
Teodor Mazilu si Functionarul
destinului de Horia Garbea). Un
program demn de apreciat in in-
tentie, caci dincolo de alternativa
pe care o propune spectatorului,
imbraca si haina necesitatii
culturale. Cu acesta incarcatura,
printr-o deductie logica, criteriul
de baza al selectiei repertoriale
ar trebui sa fie valoarea, mai ales
caprincele trei-patru sau, cel mult,
cinci spectacole ale stagiunii nu

se acopera, cu siguranta, oferta
dramaturgica de buna calitate.

Despre ultima premiera a tea-
trului, Beethoven canta din pistol
(Farsa anticontemporana in
cdteva scene si un act normativ)
de Mircea M. lonescu, nu se
poate spune, insa, ca se inscrie
sub acest semn. Textul, ce se
doreste a fi o parabola cu trimiteri
catre teatrul absurd, aduce in lu-
mina o lume intoarsa in retardare
— derizorie stare a umanitatii, in
care gestul de salvare nu numai
ca este inutil, dar si imposibil.
Discursul dramaturgic se scufunda
insa treptat in platitudine si
periferic, dobandind un puternic
iz redundant. Creatia regizorala
poate conferi, uneori, unui text
mai putin ofertant, o alta adan-
cime. Din pacate, de data aceasta
nu se intdmpla nici acest lucru.
Cheia aleasa pentru transpune-
rea scenica de catre regizorul

TEATRUL:

Constantin Dicu este varietéul. O
posibila solutie, daca nu i-ar fi
lipsit chiar fundamentul: ironia.
Uzand doar de instrumente, si
inca in abundenta (coregrafia:
Felicia Dalu, ilustratia muzicala:
Vasile Manta), imaginea scenica
loveste prin artificialitate si kitsch;
mesajul, prin superficialitate. lar
daca pe undeva era vorba de
derizoriu si inutil acestea se
instaleaza cu prisosinta, dar nu
ca metafora, ci ca dominanta a
spectacolului.

Theatrum Mundi - Beethoven canta din
pistol de Mircea M. lonescu. Regia:
Constantin Dicu. Scenografia: lon
Olaru. Coregrafia: Felicia Dalu.
llustrafia muzicala: Vasile Manta.
Distributia: Cristian Motlu, Eugen
Cristea, Ovidiu Gherasim-Robu,
Carmen Stimeriu, Silvia Codreanu,
Dana Pocea.

Mihaela PATRASCU

A g ﬂf[‘

In spatiul claustrant al silii de la Teatrul Act, regizorul Puiu Serban lanseazi o provocare publicului,
aducand in scena textul englezului Harold Pinter, Chelnerul mut.

Spatiul este simplificat, parca pentru a permite respiratia actorilor, cu decoruri reduse la doua paturi,
doua navete goale de bere, o masina de gatit si o hota (scenografie: $tefan Caragiu) asistam la
desfasurarea dialogurilor intre doi tineri care impart aceeasi camera a unui subsol.

Ce doi actori — Florin Piersic jr. si Liviu Lucaci — se apropie cu fereala de roluri, tatonand spatiul dintre
cuvinte, pandindu-si reactiile. Dialogul se divide in solilocvii, fiecare personaj urmarindu-si ideile si dand
mai degraba replica propriilor ganduri decat interlocutorului. Aceasta creeaza o anume monotonie,
depasita de aparifia momentului-cheie: in perete exista un ghiseu unde o mana nevazuta depune bilete,
solicitdnd anumite meniuri. Asadar, cei doi locuiesc intr-o fosta bucatarie si cladirea isi reia vechile
functiuni. E un soi de Present in the Past, un timp al verbului prin excelen{a englezesc. Ce doi se supun
speriafi, oferind tot ce au prin camera de-ale gurii. Cererile se inmultesc. Chelnerul mut si invizibil Ti
solicita din ce in ce mai insistent. Din hota se aude o voce al carei mesaj e ininteligibil. Cei doi se
hotarasc sa-| astepte pe necunoscut, sau pe oricine ar veni la panda, cu pistoalele pregatite. Numai ca
usa se deschide si apare...unul dintre cei doi. Maniera de joc a celor doi actori difera in functie de
gradarea tensiunii. Liviu Lucaci mai impetuos si totodata mai adaptat situatiei. Florin Piersic jr. mai
rational, mai sovaielnic, mai circumspect. Un spectacol despre granitele comunicarii, despre instantele
din Noi si cele superioare noud, care ne cer totdeauna ceva sau ne impun situatii absurde la care nu
putem face fata decat cu umor. Si aici este un tip aparte de umor, care apare ca o spuma la suprafata
unor conjuncturi aparent comune si a unor replici aparent banale.

Teatrul act s| Compania , D’ Aia“ — Chelnerul mut. Regia: Pulu Serban. Scenografia: Stefan Caraglu. Distributia:
Florin Plersic Jr., Liviu Lucacl. Data premlerel: 24 martle 2000.
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Octavian SAIU

La nivelul celei mai fragede varste, teatrul are o
dubla valoare educativa — una explicita,
manifestata prin talmacirile intamplarilor privite,
si alta, la fel de importanta, care are in vedere o
dimensiune etica si culturala. Cromatica, muzica,
valoarea literara a textelor, interpretarile devin, in
substraturile inconstientului, elemente de referinta
pentru formatia viitoare. Aceasta vocatie impune
responsabilitate si rigoare.

Inima rece este o dramatizare reusita, dupa o
poveste pe care copiii 0 descopera acum cu o
nedisimulata voluptate. Montarea de la Teatrul
Creanga are calitati pe care chiar si teatrul
destinat adultilor le pierde uneori: finete, precizie
a mizanscenei, pastrarea farmecului naratiunii
prin solutii simple, esen-
tializate. Distinsa doamna
Sorana Coroama-Stanca
a stiut ca teatrul adevarat
exclude compromisul care
recurge la simplisme i
trucuri. intelepciunea ei
se dezvaluie prin metafore
a caror limpezime i
plasticitate cuceresc.
Cadrul semnat de Anca
Paslaru, personajele si
sensurile pe care le
poarta sunt trasate intr-o
pensulatie discreta, dar
intru totul relevanta. Con-
turate in nuante pe catde
subtile pe atat de usor
perceptibile pentru ochii
curiosi siexigentiai micu-
tilor, ele au amprenta
sigura a maiestriei.
Peripetiile cu Peter Munk,
carbunarul care-si vinde
inima, cu Omuletul de

sticld si cu Michael
Olandezul capata valente

de basm teatral. intrepatrunderea realului cu
imaginarul fabulos se produce prin mijloace sce-
nice stilizate care dau salii sentimentul complicitati.
Dupa o cariera implinita, incununata cu un Premiu
UNITER, Sorana Coroama-Stanca impartaseste
copiilor ceva din ceea ce inseamna frumusete,
speranta... Intr-o vreme cand totul pare a se
masura in bani, teatrul poate transmite mesaijul
ca dragostea, generozitatea, increderea sunt
valorile care fac viata sa merite a fi traita din plin.
Alaturi de actori ai teatrului, avem bucuria de a
descoperi sapte studenti de la Facultatea
Hyperion. Rolurile carora le dau viata: /nimi, Umbre,
Spiridusi, Regina dansului, Turturica...Debutul,
sub bagheta profesoarei lor, este de bun augur,
unii fiind chiar sperante ale acestui gen de teatru
si nu numai. Astfel, Giulia Rotaru se remarca prin
disponibilitatea fata de partituri diferite, claritate
in rostire, expresivitate corporala si a mimicii i,
nu in ultimul rand, un glas minunat. Ca mesager
al puritatii, Oana Fanica este perfect con-
vingatoare prin caldura speciala pe care o degaja
chipul si inflexiunile bine cantarite ale vocii.
Performantele tuturor de a se integra ansamblu-
lui, maturitatea, suflul de
energie pe care il aduc,
merita aplaudate.De catre
micii spectatori, dar si de
aceia care stiu ca teatrele
au nevoie de ei.

Teatrul “lon Creangé”
Bucuresti - /nima rece de
Wilhelm Hauff. Dramatizare:
Banu Réadulescu. Regia:
Sorana Coroama-Stanca.
Scenografia: Anca Paslaru.
Muzica: George Marcu.
Coregrafia: Pastorel lonescu.
Distributia: Lucian Ifrim, Anca
Zamfirescu, Carmen Palcu,
Cristian Irimia, Alexandrina
Halic, Serban Georgevici,
Mihai Verbitchi, Daniel
Tudoricd, Mircea Musatescu,
Gabriel Coveseanu, Antonina
Ciuceanu, Oana Fanica,
Adrian luga, luliana Margarit,
Antilia Romanescu, Glulia

Rotaru, Madallna Voicu, loan
Georgescu, Catalin Cajvan.
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Marturisesc sincer ca activitatea
Teatrului ,Valah" din Giurgiu
mi-e destul de putin cunoscuta.
Cu exceptia a doua sau trei
spectacole vazute in Bucuresti
sau de doua ori la sediu, in rest
m-am multumit doar sa citesc
despre premiere, multe dintre ele
indraznete ca titlu si propunere,
lucrari de Schiller sau de alti
autori importanti ai lumii sau ai
nostri.

Posibilitatea de a vedea noua
premiera cu O scrisoare pierduta
de I.L. Caragiale, regia Mihai
Manolescu, m-a incitat si m-a
interesat. Eram curioasa sa stiu
cum a rezolvat regizorul mon-
tarea acestei piese, aparent
cunoscuta, accesibila, dar in
realitate dificila, complicata
tocmai pentru ca fiecare avem in
memorie cel putin cateva, daca
nu chiar foarte multe imagini cu
maestri ai scenei noastre, cu
viziuni complexe, cu actualizari
chiar ostentative, daca ne gan-

dim numai la noua premiera a
Nationalului bucurestean cu
semnatura regizorala a lui
Alexandru Tocilescu.

Eram curioasd, o curiozitate
amestecata si cu teama. Oare
i-a reusit regizorului scopul

Teatrul ,,Valah“ din Giurgiu - O scrisoare pierdutd de L.L. Caragiale. Regia:
Mihai Manolescu. Scenografia: Dana Lazan. Muzica: Dorina Crisan Rusu.
Cu: Cosmin Cretu, George Paunescu, Radu Panamarenco, Toma Vasile, lon
Cojocaru, Livius Rus, Marian Simion, Marius Nanau, Nicolae Botezatu, Florin
Dumitru, Violeta Crefu, Catalin Chivu, Dinei Tanco, Anghel Gheorghe, lonut
Cernat, Alexandru lonescu, lonel Talpeanu, lonel Dinu, Valentin Rizan, Mircea
Fénicé, Gigel Zaharia, lon Ciobanu, Petrus Druga, Victor Birkle, Manole George,
Créaciun Romei (alegatori, cetateni, public). Data premierei: 2 februarie 2000.

propus? Oare interpretii au reali-
zat personajele caragialiene?

Si rezultatul a fost peste asteptari.
Spectacolul este clar, are dina-
mism, haz, este actual fara ,vio-
lenta®, ritm sustinut fara stridente,
cu cateva creatii actoricesti
remarcabile.

Pentru Zaharia Trahanache a
fost invitat Radu Panamarenco,
actorul avand — conform viziunii
regizorale — greutate, autoritate,
siguran{a si 0o anume ambiguitate.
Este cert un conducator, un
stapan al judetului, aservit insa
trup si suflet superiorilor din
capitala, iar ambiguitatea in
privinta relatiilor dintre Zoe si
Tipatescu este si ea prezenta.
Uneori iti dadea impresia ca
stie, dar ii convine sa-l aiba
aliat pe prefect, alteori juca
cu adevarat inocenta; fiind
incornoratul bucuros ca poarta
aceasta ,demna podoaba
masculind“. Nu era insa niciodata
»zaharisit®, ci vioi, dinamic,
energic.

O creatie ce trebuie refinuta este
si cea a lui Liviu Rus in Nae
Catavencu, un Catavencuipocrit,
ambitios, demagog, gata sa faca
orice pentru locul de deputat.
Intrarea lui in scena, atat de
tarzie, pregatitd minutios, filigra-
nata de autor, chiar de la inceput,

cutoate discutiile legate de el, de
scrisoare, de complotul pregatit,
de tradarea“ ce ameninta ne tre-
zeste curiozitatea de a-| vedea.
Un Catavencu oarecare, banal si
neinteresant dupa aproape doua
acte de prezentare a lui poate
constitui o dezamagire. Or, Liviu
Rus a stiut sa-i dea personajului
sau o aura ciudata, cu aparenta
unei descifrari usoare, contrazise
insa imediat de un ton complet
diferit. In scena cu Tipatescu, il
domina de la mare distanta pe
prefect, asa dupa cum stie s-0
domine si pe Zoe, in ciuda
debordantei ei energii.

Violeta Cretu o joaca pe Zoe,
subliniind capacitatea histrionica
a acesteia, posibilitatea ei de a
plange rapid sau de a fi disperata
cu usurinta, dar si rdutatea
ei. Zoe este gata sa loveasca,
mai ales pe cei ce o slujesc, pe
Pristanda, atunci cand are
impresia ca acesta nu o ser-
veste imediat, sau pe enervan-
tul Cetatean turmentat. Tipatescu
este realizat de Cosmin Cretu,
actorul luptandu-se cu tinere-
tea lui prea evidenta, dar Mihai
Manolescu nu a dorit sa-i mo-
difice comportamentul, ci s-a
axat tocmai pe faptul ca nu
are prea multi ani, prefectul
putand fi, tinand seama de
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interesele politice, si fard o
prea mare experienta, dar destul
de abil pentru a-si urmari
interesele.

Toma Vasile si lon Cojocaru sunt
Farfuridi si Brdnzovenescu; cel
din urma parca mai energic Si
mai categoric decat prietenul sau
in lupta lor electorala. George
Paunescu ne ofera imagineaunui
Dandanache destul de aproape
de chipul sau traditional, dar si
cu o abilitate ascunsa atunci
cand afiseaza prea direct naivi-
tatea. Nicolae Botezatu ii da lui
Pristanda un servilism uneori
violent si afisat, pentru a-si putea
pacali mai bine ,sefii“, iar Florin
Dumitru 1l joaca pe Cetafteanul
turmentat, incercand sa accen-
tueze semnificatiile generaliza-
toare ale eroului sau, deruta sa
in fata urnelor fiind mai mult ca
oricand deruta momentului
nostru.

Dana Lazan a creat un decor cu
posibilitatea schimbarii lui rapide,
avand un panou in fundal si pereti
laterali, cu picturi strident colorate
si usi care in final dispar lasand
impresia unui spatiu deschis. in
acest decor cu cateva piese de
mobilier, ce sunt schimbate cu
usurinta, Mihai Manolescu a
lasat sa se desfasoare o actiune
vie, bine ritmata, cu numeroase
marturii adresate direct publicului.
Spectatorii devin confidentii
tuturor eroilor, fiecare in parte
avand cate o marturie de facut
celor din sald, modalitate ce
dd nu numai verosimilitate
spectacolului, ci si viata, adevar,

comunicare reala si teatrala
totodata.

Pentru scena alegerilor, regizorul
a apelat la intreg spatiul scenei
Casei de Cultura, unde este
gazduit teatrul, asezandu-i pe
alegatori pe laterale, cu diferen-
tieri intre cele doua grupe, cea
a lui Catavencu colorata si
galagioasa, cealalta sobra, cu
jobenuri si atitudini intepenite.

Dorina Crisan Rusu semneaza
muzica, practic variatiuni, nenu-

Violeta Cretu
si
Nicolae Botezatu

marate variatiuni ale temei muzi-
cale din cantecul final de fanfara.
Cu acest nou spectacol
Caragiale, Mihai Manolescu a
dovedit nu numai ca-l iubeste
pe marele comediograf, ci ca
stie sa-i dezvaluie subtextul si
actualitatea fara ostentatie,
bazandu-se pe colaborarea cu
actorii pentru realizarea com-
plexitatii caracterelor.
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Pentru a ne impaca cu absurdul
existentei, rasul a fost un ad-
mirabil ajutor in toate epocile.
Carnavalul, Saturnaliile, Mascari-
cii, indiferent daca au fost bufoni
de la curfile medievale ale
Europei Apusene sau cei de la
noi, de la curtile domnesti sau
boieresti, au adus la lumina, in
oglinzile concave si convexe ale
satirei, adevaruri despre natura
umana. In vremurile noastre,
dupa rasul amar-caustic, mai
degraba autoironie decét ironie
din piesele lui Samuel Beckett si
Eugen lonescu, se manifesta o
evidenta intoarcere catre gluma
vodevilurilor, catre buna dispozitie
a lui Labiche si Feydeau si catre
farse pigmentate cu erotismul
contemporan incarcatde ambigui-
tate. Castigat de un ultim succes
parizian, Sofia mea, Maurice de
Raffy Shart, Lucian Sabados
obtine drepturile de reprezentare
de la autorul de numai 35 de ani,
abil producator de clipuri publici-
tare si scenarii de film, indragostit
si de scena, montandu-i la Ploiesti,
in premiera pe tara lucrarea
vodevilesca, hazlie si cu multe
quiproquo-uri. Cu o distributie
tanara, nici nu se putea altfel,
directorul-regizor a realizat un
spectacol la care vine publicul si
mai ales rade cu pofta. Marturi-

sesc ca am ras si eu, chiar daca
nu mi-am dat seama, cu exacti-
tate, de ce? Am ras dorind 84
evadez din cotidianul intunecat,
am rés pentru ca interpretii jucau
cu placere si dinamism. Uneori
atat de dinamic, incat au uitat de

necesara masura si temperarea
elanului, de acea grija pentru
nuantele filigranate ale malitiozi-
tatii franjuzesti. Lucian Sabados,
aflat si el ca regizor la inceput de
drum, cu toate ca are deja cateva
spectacole serioase la activ, se
dovedeste a deveni un director de
scena atent la detalii si la munca
cu actorul, respectand textul,
cautand sa-i dezvaluie semnifi-
catiile. Are simful umorului si stie
sa dozeze cu finete poantele,
evitand ingrosarile si grotescul
inutil. Dar si el mai trebuie sa
castige in stapanirea actorilor,
mai ales atunci cand sunt tinerii.
Cu umor sunt interpretii principali:
Andrei Vasluianu — Georges, un
barbat destul de superficial, fer-
mecator, soful unei femei bogate,
inselata insa de acesta cu non-
salanta si inconstienta, si Dragos
Campan — Maurice, membru a unei
asociatii de ajutorare, venit pentru
a-i cere sprijin. Disperat din cauza
unei amante agresive $i domina-
toare de care vrea sa scape,
Georges ii cere nou-venitului sa
joace rolul sotiei lui, speriind-o pe
amanta posesiva. De aici por-
nesc toate incurcaturile, Maurice
identificAndu-se prea mult cu
misiunea sa de femeie, mai
aproape de temperamentul sau
decat de cel de barbat.

Theodora Stanciu — Catherine,
iubita izgonita, si Daniela
Moldovan — sotia lui Georges
aduc doua pete de culoare,
ambele cu o feminitate agresiva
si izbucniri de gelozie puternica,
mai ales atunci cand afla ca
Maurice este barbat si nu femeie,
Asemanarile apartin registrului
comic, dar uneori este bine sa
&xists 3i elipe de deosebire mai
evidenta; lucru cu atat mal nece-
sar cu cat rolul soliei este destul

de episodic, doar la inceputul
si la finalul spectacolului. S-au

TEATRUL:

integrat in atmosfera, cu amuza-
ment si convingator jucata deruta
i reprezentantii generatiei mature,
Lucia Stefanescu si Lupu Buznea
in scurta lor aparitie, ca doamna
si domnul Trouballe, veniti sa vada
apartamentul scos la vanzare si
izgoniti fara menajamente de
Maurice, dornic sa-l apere pe
Georges de rivali primejdiosi.
Raffy Shart, dupa cum marturi-
seste singur, nu si-a propus decat
sa amuze.

Acelasi lucru si |-a propus si
Lucian Sabados, reusind sa-si
realizeze scopul chiar daca am
simfit nevoia unor nuante mai
fine. Discretie si surdina am dorit
si in muzica, aleasa cu sensibi-
litate de regizor, difuzata insa
prea puternic, melodiile pariziene
capatand uneori sonoritati de
discoteca stridenta.

Decorul Luanei Dragoiescu, sim-
plu si sugestiv, ii ajuta pe inter-
preti, mai ales pentru gesturile lor
agitate, iar miscarea scenica
semnata de regizor si Liliana
Zinca are ritmul tinereii.

Asfi preferat, poate, un spectacol
cu mai multe sensuri, infelesuri
si raspunsuri, dar este cert ca
montarea de la Ploiesti mi-a dat
unul: acela ca rasul ne impaca
cu absurdul existentei, chiar daca
armistitiul nu dureaza decat un
ceas si patruzeci de minute.

Teatrul “Toma Caragiu” din Ploiesti -
Sotia mea, Maurice de Raffy Shart.
Traducearea: Carmen Kilkus.Regia $i
ilustratia muzicala: Lucian Sabados.
Scenografia: Luana Drégoiescu.
Miscarea scenica: Liliana Zinca si
Lucian Sabados. Distribufia: Andrei
Vasluianu, Dragos Cémpan, Theodora
Stanclu, Karl Baker; Banlela Moidevan,
Lucla Stefanescu, Lupu Buznea,
Nicolae Néstasla, Liliana ZInca, Paul
Nlcolae, Victor Stanescu. Data
premierei: 26 martie 2000.
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Dise jale 1e

Hperéaia

Ca si multi alfi cativa regizori, in
ultimele stagiuni, Adrian Roman a
fost ,sedus” de una dintre piesele
lui Matei Vigniec, Despre sexul
femeii ca un camp de lupta in
razboiul din Bosnia, iar rezultatul
este spectacolul de autor (regie,
scenografie, muzica) pe care |-a
montat la Teatrul ,Anton Pann“
din Ramnicu Valcea. Dupa cum
sugereaza in caietul-program si
ne-a declarat cu ocazia premie-
rei, ceea ce Il-a atras la text este
pertinenta sa actualizata. Cele
doua eroine, sarboaica Dorra
(Claudia Cacoveanu), victima a
unei stravechi ,tactici“ de razboi,
brutal reactualizate, violul, si psi-
hiatra Kate (Alexandra loachim),
sosita in acel spital de campanie
dupa studii la Harvard, par doua
spersonaje“ desprinse din cenusiul
sau violenta jurnalelor de actua-
litdti. Congruenta noastra cu
eroinele si lumea lor, care le
(re)orienteaza traiectoria existen-
tei prin indiferenta si agresivitate,
este potentata de spatiul de joc
restrans pe scena unde sunt
instalati si spectatorii. Aici,
recuzita si decorul sunt si ele
reduse la esential: patul de spital
pentru Dorra, biroul cu fisele de
observatie unde Kate inscrie mo-
mentele ,luptei cu traumele pa-

cientei sale. Fascicule luminoase
— punctate de cortine muzicale ce

trimit la filmele lui Kusturica — le
scot pe rand din ,negura“ pe
fiecare dintre cele doua femei,
care se confeseaza, rabufnesc,
tin rechizitorii impotriva unei lumi
minate de brutalitate. Violul fizic
faptuit asupra Dorrei devine un
pretext pentru a demasca ,,violul*
moral, cu zeci de tentacule in
plan simbolic (portretul barbatului
din Balcani), apoi ca mentalitate
instapanita la nivel planetar
(crochiurile ,grecului®, ,,evreului®,
JSyomanului“ etc.).

In monoloagele lor acuzatoare,
interpretele izbutesc destule
momente emotionante, ce tind sa
survoleze retorismul textului, ori
sa atenueze neimplinirile vizibile
in relatia dintre personaje. in cele
mai firesti“ clipe ale evolutiei lor,
protagonistele dau la iveala auten-
tice trairi marcate de ura, de iubire
si de disperare, dar si de nevoia
de intelegere — pendulari ome-
nesti intre conditia de victime ale
unui infern modern si aspiratia
cdtre puritate. Mai ales Claudia

Cacoveanu, solicitatd de cele
mai multe ori pentru roluri facile

Claudia Cacoveanu
si
Alexandra loachim

de comedie, surprinde prin
realele calitafi pentru tonalita-
tile de mare altitudine ale dra-
mei. ,Paralelismul“ personajelor,
sugerand incomunicabilitatea si
vidul sufletesc, ne reveleaza si o
moderna ambiguitate, in care nu
mai poti spune daca stralucita
absolventa de Harvard, chemata
sa scormoneasca in ,gropile
comune*, este mai ,implinita“
decat Dorra, cea violata de cinci
necunoscuti (musulmani? croati?
poate chiar sarbi?). Oricum, nu
in relatia medic-pacient se
risipesc sferele de negura care
le Tnconjurd, ci pe descoperirea
in comun a unui registru de sensi-
bilitate, de feminitate (si umani-
tate) ranita, cand cele doua inter-
prete se inlan{uie si se dezlantuie
in dans, in acorduri si patimase
si tandre, spre a intdmpina copilul
zamislit sub zodia distrugerii, cu
sperante intr-o lume mai buna.

Teatrul ,Anton Pann“ din Ramnicu
Vélcea - Despre sexul femeii ca un
cdmp de luptd in razboiul din Bosnia
de Matei Vignlec. Data premierei:
11 februarie 2000.



Mihaela PATRASCU

Vesel-triati
vénddor de vase

Musicalurile Teatrului Evreiesc
de Stat au mai totdeauna ceva
din bucuria sarbatorii de Purim.
Regizorul Harry Eliad aduce in
scena o versiune muzicalizata a
piesei Comoara, apartinand
clasicului literaturii idis, Salom
Alehem. | se dezvaluie publicului
disponibilitatea evreului umil de
a transcende realitatea mizera,
tema de baza a literaturii scrii-
torului, aducand in scena visuri,
susperstitii, obiceiuri, cantece,

Leonie Waldman-Eliad
si
Rudy Rosenfeld

traditii ale poporului ales, o
intreagd comoara pastrata inca
in targusoare din Europa de Est,
in America sau in Eretz, Israel.

Asteptandu-| atat pe Mesia cat si
o imbogatire fabuloasa, perso-
najele piesei isi pun nadejdea in
legendara comoara ingropata
de insusi Napoleon in vechiul
cimitir evreiesc. De altfel, ,hulem*
inseamna vis si, de aici, o serie
intreaga de incurcaturi, adica un
adevarat haloimes. Cuplul de
baza - Leivi Mozgovoier (Rudy
Rosenfeld, acest actor atat de
special) si Bas-Seive (interpretata
cu finete si gingasie de Leonie
Waldman-Eliad) polarizeaza un
sir de alte personaje, interpretate
de mai tinerii actori ai T.E.S.-ului,
dintre care se disting Geni
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Brenda (Esther, fiica lui Levi) si
lon Grosu (Beni Ben), un actor
ce-si insuseste foarte firesc ritmul
acestei comedii muzicale. Beni
Ben, nepotul aproape america-
nizat, ar fi solutia impasului in
care se zbat eroii comunitatii.
Este, oare, intr-adevar?
Decorurile si costumele semnate
de Andreea Mincic au un nespus
farmec naiv, iar cand luminile
violete din cele doua laturi ale
scenei cad pe ele, acestea
capata haloul panzelor lui Marc
Chagall. Trecerea de la decorul
cu case la cel din cimitir se face
ca-n vis.

Actorii joaca, canta, danseaza cu
bucurie intr-un ritm armonios si
totodata antrenant. Coregrafia
apartine lui Pastorel lonescu, iar
conducerea muzicala lui Dan
Beizadea si lui George Natsis.
Aproape nu-i nevoie de tradu-
cere la casca, pentru ca actorii
transmit prin miscari, prin ritm,
prin atmosfera acelumor spumos
si acea (auto)ironie caracteris-
tice operelor lui Salom Alehem.
»Radeti, doctorii spun ca rasul
este sanatos!“ — zicea, si specta-
torii se supun bucurosi acestui
indemn.

Teatrul Evreiesc de Stat — Vanzatoni
de haloimes de Salom Alehem. Regia:
Harry Eliad. Decoruri $i costume:
Andreea Mincic. Coregrafia: Pastorel
lonescu. Conducerea muzicala:
Dan Beizadea, George Natsis.
Lumini: Valeriu Ciubotaru. Cu: Rudy
Rosenfeld, Leonie Waldman, Geni
Brenda, Nicolae Célugarita, lon
Grosu, Cristina Dogaru, Gabriela
Codrea, George Lungocl, Nicolae
Predic4, Florin Petrini, Sorin Tofan,
Viaceslav Grosu, Nicolae Macovel.
Data premierei: 1 nolembrie 1999.
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A vorbi despre lepra cand
aceasta boala nu mai este
actuala inseamna a-i conferi un
sens simbolic. Spectacolul reali-
zatde Gelu Badea la Sf.Gheorghe
dupa textele lui F. Brunea-Fox si
Zidul lui Leonid Andreev este mai
degraba un reportaj ce-si re-
clama drepturile la parabola.

Bolnavii n-au o identitate precisa,
nici un spatiu bine definit; aflam
din caietul-program ca ar fi vorba
de lazaretul din Largeanca, unde
leprosii sufereau de foame si de
izolare. Tot atat de bine poate fi
vorba despre cei zece leprosi din
Evanghelie, tamaduiti de lisus
Hristos,dintre care numai unul
se intoarce pentru a-i multumi.
Din cei zece care au fugit de la
Largeanca numai unul se intoarce
pentru a primi, din trei in trei luni,
uleiul ce-i alina durerile sau pentru
a deveni dependent de morfina.
Spectatorul este ca si acel foto-
graf sau reporter prezent in pu-
blic inca Tnainte de Tnceperea
spectacolului (interpretat de Nelu
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Roman) — un martor neputincios.
Personajul este unul colectiv,
este acel vaier prelung, acea
lamentatie pierduta printre sune-
tele pianului.

Spectacolul incepe cu un cere-
monial instituit de biserica in
Franta medievala, un ceremonial
de izolare a celor suspecti de
boala. Leprosul asista de viu la
propria inmormantare. Apoi devine
0 umbra careia boala ii roade
precara consistenta. Lepra e
consideratda osanda divina, dar
leprosii au totusi dreptul sa se
revolte. ,Cu ce degete sa ne
facem cruce, daca boala ni le-a
mancat?“

Comunicarea e alterata, sunt
inventate noi gesturi, noi gemete
si asistam si in leprozerie la o
oranduire de tip concentrationar.
In Zidul lui Andreev, doi leprosi
se casatoresc si traiesc facand
negoft cu pietrele ce cad din zid.
Ziduri in daramare. Fapturile
bolnave isi doresc a arunca lumii
blestemul ce le apasa. Gasesc
solutii de a comunica si de a-i
contamina pe cei din afara zidu-
rilor: vor vinde lana, impachetata
cu malnile lor!

Coabitarea cu moartea (inter-
pretatd de Camelia Paraschiv),
acuitatea suferintei sunt redate
de chipurifoarte expresive, dintre
care pot fi amintite cele ale ac-
torilor Sergiu Alius, Ina Andriuca,
loana Gajda, Adrian Ancuta, ulti-
mul interpretand un preot lepros.
Totul, intr-un decor de paturi
suprapuse, strajuit de panuse de
porumb, in fundal existand trom-
pete —scenografia e semnata de
Cristian Gatina. Lumina se stre-
coara bolnava si putina, potentand
drama.

Disperarea se transmite chiar
daca unele cuvinte abia se
inteleg, inabusite de vaiere.
Paralizia comunicarii, izolarea
totala izbucnesc intr-o implorare
scrisa cu creta de bolnavi pe un
fundal scenic: ,Ucideti-ne!“Si gru-
pul de leprosi dispare, tarandu-si
calvarul. O incercare de poem
scenic despre suferin{a si impo-
sibilitatea de a comunica.

Teatrul ,,Andrei Muresanu* din Sfantu
Gheorghe - Lazaret dupa texte de F.
Brunea-Fox si Leonld Andreev. Regia:
Gelu Badea. Scenografia: Cristian
Gatina. Migcare scenicé: llle Bujanec.



Se stie ca cei mici alcatuiesc
publicul cel mai pretentios si,
totodata, cel mai spectaculos, in
masurd sa sanctioneze masca
daca purtatorul nu si-o asuma.
Regizorul Catalin Naum incearca
sa ajunga la sufletul acestora
punand in scena o poveste al
carei autor e un tanar actor —
Eugen Draghin. Piesa Animalele
minciunii se numeste in spec-
tacol Licuriciul si a fost montata
in conditii destul de improprii
intr-o sala din Atheneul focsenean.
Exista doua grile de perceptie a
mesajului: pentru cei maturi,
spectacolul este o provocare, o
parabold, pentru cei mici — o
povestioara cu talc, chiar fabula.
Un baietel — Andrei (Adrian
Racheru) sparge geamul unui
zoomagazin, suparandu-| pe
proprietarul acestuia (Sorin
Francu). Seara, baietelul pri-
meste de la bunica sa (Paula
Grosu) un licurici cumparat de
la acelasi magazin, inainte ca
animalele sa evadeze. Baiatul
primeste licuriciul, spunand o
minciuna: neaga ca el ar fi spart
geamul. Licuriciul Ti era destinat
sa-l calauzeasca in noapte si-l va
calauzi in vis. Apar in vis corbii,
interpretati de Adrian Radulescu
si Dan Bogdan Podariu — cum ar
veni, constiinta roasa de remus-
cari — apar animalele, reprezen-
tand fiecare un vicilu sau slabi-
ciune din propriul subconstient.
Magarul (George Rusu) este aici

incapatanarea, purcelul (Olimpia

Sapunaru) — lacomia, maimuta
(Valentin Cotigd) — mandria,
vulpea (Adina Andrei) — vicienia,
iepurele (Mihail Spiridonescu)
— frica. In drumul lor, cautand
adevarul, animalele se poticnesc
pe rand, datoritd metehnelor pe
care le intrupau si se vor desparti,
unul cate unul, de bestiarul ce-l
insotea pe baiat. Acesta trebuie
sa inteleaga ca adevarul se
cauta intotdeauna singur si ca
minciuna descatuseaza fiare.
La ilustrarea acestui mesaj
contribuie foarte mult muzica lui
losif Hertea — percutia, tobele si
clopoteii au darul de a-i incanta
pe copii, ca si miscarea scenica
semnata de Dragos Bucur si
scenografia Andreei Bucur.
Animalele sunt foarte bine puse

in lumina in ciuda grabei lor de
a defila, in schimb, copilul si
licuriciul sunt prea estompati.

Copiii au participare activa la
acest spectacol, ofera solutii, se
implica, rad, il insotesc pe erou
in cautarea adevarului, dar ,ce-i
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acela un licurici?“ intreaba un
micut, ,stai ca apare acum®, ,ala-i
un laser, nu un licurici, pune lu-
crurile la punct cel ce intrebase.
Ar mai fi ceva de spus despre
acest grup de actori, admirabil
inchegat, conferind spectacole-
lor in care joaca — coeziune $i
omogenitate. Regizorul Catalin
Naum, cu talentul sau de peda-
gog si cu capacitatea sa cunos-
cuta de a intui actorii inzestrati, fi
valorifica si in acest spectacol ca
si in O noapte furtunoasa de la
acelasi teatru.

Teatrul Municipal Focsani - Licuriciul
de Eugen Draghin. Regia: Catalin
Naum. Muzica: losif Her{ea. Miscarea
scenica: Dragos Bucur. Scenografia:
Andreea Bucur. Lumini i sonorizare:
Florin Rojoz. Cu: Adrian Racheru,
Paula Grosu, Sorin Francu, Adrian
Radulescu, Dan Bogdan Podarlu,
George Rusu, Olimpia Sapunaru,
Valentin Cotiga, Adina Andrei, Mihal
Spiridonescu $.a. Data premierel:
13 martle 2000.
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Constantin
PARASCHIVESCU

La sfarsitul anului trecut, cu o
saptamana inainte de Craciun,
s-au acordat premiile Academiei
Romane pe anul 1997 pentru
merite deosebite in domeniul
cultural si stiintific. Importanta
premiului e, in primul rand, una
de prestigiu moral, pentru ca
acrediteaza cu lauri o persona-
litate si se acorda o singura data
in viata. Laureatul e investit,
astfel, cu o aura de suprema pre-
tuire de care, pe buna dreptate,
poate fi mandru, mai mult si mai
intemeiat, poate, decat de oricare
alt premiu. Printre cei distinsi cu
aura academica anul trecut s-au
aflat si doi oameni de teatru,
maestrul Radu Beligan si cer-
cetatorul Virgil Petrovici. Pentru
intreaga sa creatie teatrala si
cinematografica, Radu Beligan
a primit premiul ,Aristizza
Romanescu“; pentru volumul
Macbeth cu masti, caietul unui
spectacol de lon Sava, aparut in
excelente conditii grafice la
Editura Tehnica, Virgil Petrovici a
fost distins cu premiul ,George
Oprescu”.

Nu stiu sa se fi reflectat mai mult
decat in cadrul unei stiri faptul pe
care il consider un eveniment
pentru viata noastra teatrala,
incununand o stralucita cariera

artistica intr-un caz si onorand,
deopotriva, stradania de a releva

stralucirea unei creatii din trecut,
in alt caz. Artistului i se daruie o
reverenta solemna pentru felul
cum si-a construit destinul in arta,
biruind comoditati si limite si
biruindu-se in primul rand pe
sine, intr-un itinerar spiritual de
sase decenii. in artd — nota Radu
Beligan candva — fiecare e dator
sa-si silabiseasca fiinta, sa se
caute intre nedeslusirile laun-
trice, potrivirile si impotrivirile cu
ceilalti“; si, silabisindu-se lucid, se
autodefineste —,Am unele sanse
sa conving prin facultatea de a
fi realmente uimit, prin unele
resurse de curiozitate intelec-
tuala si afectiva si prin supra-
licitarea unei catimi de adevar;
sunt modest, mai ales ca succesul
mi-a dat padna acum mana sa
raman asa“. Succesele au venit
prompt din anii debutului. Sarba-
torit la optzeci de ani, a suras
ca la o gluma a calendarului; si
nu s-au cuibarit suficienta si
oboseala. M-am intrebat de ce
l-a distribuit Silviu Purcarete pe
Radu Beligan in Zeus din spec-
tacolul ui celebru Danaidele,
rasturnand o imagine traditionala
cu figura impunatoare de atlet si
ochi aprigi de stapanitor al
fulgerelor si tunetelor? pentru ca
avea nevoie de un stapanitor al
fulgerelor de cuget? firav, scru-
tator, uimit si lucid, ironic si trist?
constient de povara alba a
eternitatii? Cred ca da.

Surpriza e premiul acordat cer-
cetatorului Virgil Petrovici si,
implicit, unei contributii de
exceptie de istoriografie teatrala.

Monografii de actori si regizori
s-au scris, monografia unui
spectacol nu stiu sa fi redactat
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cineva pana acum. E o initiativa
inedita si temerara, mai ales ca
obiectul investigat nu-I constituie
un fapt receptat aievea, ci re-
constituit din comentarii, marturii,
documente si materiale ilustrative
care nasc, cel mult, o imagine
apropiata celei reale si efemere,
dar aproximativa si ipotetica. In
plus, controversata la vremea ei.
Un Macbeth cu masti in 1946 a
starnit adeziuni si rezerve,
sustineri si contestari deopotriva.
Meritul autorului este de a fi
descifrat, printre randurile si ar-
gumentele contradictorii, insem-
natatea unui act de teatralitate
indrazneata a mijloacelor de
expresie, care, din perspectiva
teatralitafi moderne de astazi,
are certa valoare de pionierat.
.0aca o pagina atat de impor-
tanta ca aceea a teatrului intuitiv
realist a fost semnata de o serie
de regizori a caror enumerare
incepe cu numele lui Paul Gusty,
urmatoarea pagina — aceea a
teatrului de idei — este deschisa
de lon Sava si continuata, cu re-
zultate dintre cele mai valoroase,
de generatiile ce |-au urmat®,
scrie Liviu Ciulei in prefata carii.
Nucleul diversitatii de stiluri,
afirmate prin viziunea sincretica
originala a multor personalitati
contemporane, e deci acolo (si
acolo), in incercarea curajoasa a
lui lon Sava de a juca tragedia
cu masti pe chipul personajelor.
Prof. dr. Virgil Petrovici reface
spectacolul in imagini vii, adan-
ceste viziunea realizatorului, fi
cerceteaza motivatiile si ineditul,
limitele, aspectele nedesavarsite,

Cu o0 maxima rigoare si elocventa.
lar ceea ce mi se pare si mai



Radu
Beligan
si
Virgil
Petrovici

remarcabil e analiza comparata
a mai multor traduceri ale piesei
cu aceea a lui lon Sava, relevand
prin exemple de replici i versuri
specificul de teatralitate al acesteia.
Merita sa-i pretuim stradania si
competenta lui Virgil Petrovici in
acest demers, in palmaresul
caruia figureaza si alte valoroase
volume — lon Sava, teatralitatea
teatrului; Victor lon Popa, mic
indreptar de teatru, Lumina si
culoare in spectacol;, Tehnica
iluminatului artistic s.a. lar in
proiect, teme pe care il las sa
le dezvaluie singur: ,incerc si
incheiin acest an un proiect care
dateaza de multa vreme. E vorba
de un segment semnificativ din
viata lui Mihail Sebastian, care
cred ca-l defineste cel mai bine
sub aspect moral si in raporturile
lui cu semenii. Este o carte cu o
structura mai aparte, bazata
exclusiv pe documente si mar-
turii, unele uitate sau putin cunos-
cute, altele chiar inedite. Apoi,
as dori sa reunesc in niste
monografii cele cateva mii de
fise adunate in timp, despre o
serie de regizori din perioada
interbelica — Soare Z. Soare (un
precursor al ceea ce numim
astazi «teatru-imagine»), Aurel
lon Maican, lon Sahighian s.a.
Sper sa gasesc Si 0 sustinere
materiala in acest sens, mai ales
0 casa editoriala de inalt pro-
fesionalism cum a fost Editura
Tehnica ~ iata, in acest an semi-
centenarad! —, care nu numai ca
a scos la lumina cartea onorata
cu aceasta prestigioasa distinctie,
dar mi-a oferit, la randu-Ii, cu acest
prilej o generoasa recompensa,

fapte pentru care imi exprim
intreaga mea gratitudine”.
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Din lumes W i Teatwdod
George BANU

Capodopera de La SOLEIL
[ 161214 de Wigiune Vathali

Tobe pe dig, ultimul spectacol al Arianei Mnouchkine pe un text de Héléne Cixous este o capodopera.
Capodopera invinge intotdeauna indoiala si procura proba unei posibile incantari, condamnate la o
neobisnuita longevitate subiectiva. Mai cu seama in teatru, suntem depozitarii istorici ai unui astfel de
eveniment. Fericirea de a fi fost prezent insoteste intotdeauna amintirea unei atari surprize si se
converteste in amintirea pe care spectatorul se obliga sa-i asigure comunicarea. Thédtre du Soleil,
dincolo de orice, face sa apara o forma uimitoare, constructie occidentala ce pleaca de la elemente
orientale. Nici citat, nici inventie, aceasta forma produce de asemenea sentimentul vechiului si al straniului,
al cunoscutului partial si al compozitului surprinzator. Mnouchkine lucreaza aici ca un alt Borges, caci,
asemeni lui, ea ajunge sa povesteasca aceasta istorie ,chinezeasca“ gratie unei inventii secunde, aceea
a unei arte inexistente. Ca si intr-o nuvela a argentinianului, spectatorul se lasa sedus de bucuria unei
referinfe arhaice integral elaborate de regizor. Inspirata de modelul marionetelor bunraku si adaugand si
alte elemente asiatice, fara a cauta vreun efect de autenticitate, reprezentatia conjuga posturi vechi de
printi si printese, tehnici imprumutate de la mai multe surse, sunete auzite candva si care inca rezoneaza
ca ecouri infinite. Aceasta surpriza, n-a fost ea oare deja resimiita? Dar unde? Cand? Nu, ea nu vine
dintr-un spectacol foarte precis, ci din ansamblul de teatre orientale, suma mentala plasata pentru
totdeauna, pentru mine spectator, sub semnul fabuloasei lor reinventari propuse de Artaud in textul sau
— Teatrul balinez. Spectacolul Arianei Mnouchkine este echivalentul sau, pentru c3, tot asa, se naste
dintr-o fascinatie fata de acest teatru fizic incarcat de o extraordinara putere de inventie. Ca si la Artaud,
precizia si frumusetea topesc acest limbaj fabricat pe baza de vechi. Acest brat intins, acest gat deviat,
le-am vazut deja, ele vin din alte timpuri si corpul astfel desenat suscita un efect de recunoastere la care
se adauga surpriza unui salt imaterial, fericirea unei disparitii aeriene, pe scurt ,floarea“ necunoscutului.
Spectacolul trateaza textul lui Cixous cape o opera originald, ca si cand el arfi fost semnat de Chikamatsu
Mozaemon... astfel, nici o frictiune nu intervine si noi resimfim sentimentul unei perfecte coerente, fara
ca prin aceasta sa pierdem deliciul de a fi descoperitorii unei forme extraordinare, total elaborate.
Mnouchkine, pentru care ,teatrul este oriental”, trezeste aici 0 memorie necunoscuta: de aici provine
incantarea.

Metafora fundamentala este legata de marea tema din theatrum mundi, unde fiintele se agita, se lupta si
se sting dupa ce au jucat pe scena vietii, supravegheata de regizor, aici maestrul marionetelor. Si, fata

de bunraku, spectacol care imprumuta tehnicile de manuire, personajele insesi sunt jucate de actori
care adoptd comportamentul marionetelor. Ei isi insusesc precizia, dar in acelasi timp ochi stradpung
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mastile si voci rasuna in chip straniu: marioneta basculeaza de partea celui viu. Pentru a lega aceasta
poveste de violentd, inspirata de catastrofa inundatiilor in China, de motivul ,,lumii ca teatru“. Mnouchkine
adopta deci o solutie ,literala“: ea arata personajele asimilate marionetelor. Idee simpla, evidenta, ca
alta data aceea a lui Kantor care, pentru a spune trecutul elevilor din Clasa moarta imagina folosirea
manechinelor. Marele teatru se hraneste din asemenea evidente, dar numai daca reuseste apoi sa le
acorde materialitatea scenica capabila sa le modeleze, sa le imbogateasca mereu, sa le intruchipeze in
figuri care depasesc cotidianul. ,Poezia in teatru" — spunea Artaud — ,,este concreta“.

»Arte“ a consacrat un film Festivalului de la Nancy, aceasta aventura extraordinara a teatrului contemporan
initiata de Jack Lang, ai carui autori se straduiesc sa-i minimalizeze rolul, sa marginalizeze sau sa
critice. Tehnicile adoptate deranjeaza, dar si asa filmul are meritul de a regasi farame de spectacole, i,
ca pe un santier arheologic, reusim, plecand de la cateva momente, sa ni le imaginam pe cele din
spectacolele astazi mitice, ca Privirea surdului de Wilson, descoperit la Nancy. $i astfel, eu care nu
fusesem prezent, cu ajutorul acestui scurt ,ralanti“ recunosc tot geniul initial al lui Wilson, dar si tot ceea
ce a pierdut dupa aceea. Atunci desfasurarea lenta nu avea inca nimic mecanic, si fluiditatea ignora
aceasta formalizare autoritara, impusa in mod progresiv de catre Wilson. La inceputurile sale a descoperit
Wilson aceasta ,evidenta“ pe care a explorat-o apoi o viata intreaga: timpul lungit. Privirea surdului a
relevat-o, si ne imaginam ,cel mai frumos spectacol al lumii“, cum il numea Aragon, ca pe o statuie
antica, multumita faramelor sale.

Cand de teatru te saturi, cartile, mai mult decat orice remediu, contribuie la reconciliere. Ele protejeaza
legatura ameninfata, gratie unor povestiri si vorbe care permit spectatorului sa evoce un teatru absent,
sa traiasca aventuri sentimentale, pe scurt sa imite deceptiile prezentului.

Un proiect extraordinar, cel al lui Philippe Chauveau, care publica o ancheta deosebit de pasionat3,
pentru ca e consacrata Teatrelor pariziene disparuteintre 1402 si 1986 (Editura de I’Amandier). La polul
opus acestui sumar care, in ciuda aparentei istorice, contine enorme bogatii de reflectii asupra statutului
teatrului in oras, se afla textul dragut despre Teatrul de apartament (Editura 'Harmattan), semnat de
Sarah Meneghello. El evoca acea provocare a oamenilor de teatru care au indraznit sa ocupe spatiile
private, inifiativa care, la timpul ei, atrage riscuri $i suscita surprize. Teatrul marginal, teatrul de apartament
a adus un suflu proaspat, caruia aceasta carte ii restituie atat amintirea cat si importanta. Apartamentul,
loc inghesuit in oras, a permis teatrului sa mearga mai departe in exercitiul sau de intimitate. Si acest
gust, sa nu ne facem iluzii, nu este strain oamenilor de teatru. Dovada este cartea de schite a lui Luc
Bondy: Spuneti-mi, cine sunt pentru dumneavoastra (Editura Grasset). Ca orice regizor ce se revendica
din teatrul de arta, Bondy iubeste scrisul si il practica intre doua spectacole, doua calatorii, doua convorbiri
telefonice. Textele sale, crochiuri surprinse din fuga unei priviri grabite, dincolo de amintirea lui Schnitzler,
pe care o evoca, trimit pentru spectatorul din mine la materiale de repetitie. De parca Bondy le-ar fi
povestit deja actorilor sai, sau, dimpotriva, ele ar fi fost chiar produsul acestei munci in mai multi. Povestiri
semnate, ca si poemele lui Antoine Vitez, de un regizor care viseaza la literatura.

Marturisirea publica. O actrita celebra, Catherine Hiégel, in cadrul zilelor consacrate lui Jacques Lassalle
de céatre Academia Experimentald a Teatrelor, it omagiaza pe regizor, care, primul, a invitat-o sa se

descopere pe scena ca femeie, sa-si afirme propriaimagine, ce-ierainterzisa de indeletnicirile ei obisnuite.
Teatrul se face cu oameni si, sa nu uitdm, nasterea regiei si nasterea psihanalizei sunt contemporane.

Traducere de

Viadinin Tudor POPESCU
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VESTI

Fertivalil iuterntional de Teatrun de La Sili
sl semmal ALTERNATIVE

Edifia a Vil-a a Festivalului international de teatru de la Sibiu (cu perioada de desfasurare 26 mai—
4 iunie) este centrata pe ideea ce tine de Alternative. Dezvoltand proiecte si programe chiar de la prima
editie (1994), ampla manifestare teatrala a avut ca punct de orientare diverse teme: Toleranta, Violenta,
Identitate culturala, Legaturi (dialog-comunicare) si Creativitate, acestea cooptand, de la un an la altul,
tot mai mulfi parteneri din tara si strainatate. Autorizat juridic si inregistrat la Oficiul de Inventii si Marci,
Festivalul si-a propus inca de la infiinfare sa reprezinte, in Romania, o alternativa si sa ofere artelor
spectacolului $ansa de a intra in dialog creator cu valorile lumii. $i in acest an, evenimentul teatral este
bazat pe structura consolidata la editile precedente, existand opt sectiuni: Mari spectacole, Intalnirea
scolilor de teatru din lume, Teatru in spafii neconventionale si in cetati, Teatrul experimental, Spectacole-
lectura si teatru radiofonic, Teatru-Dans, Ateliere internationale si sectiunea ,,Off". R
Concomitent cu sectiunile de baza, vor avea loc o serie de actiuni adiacente Festivalului. In acest
sens, vor fi organizate a Ill-a editie a Bursei de spectacole, Congresul retelei ,,EurAm Bourse®, , Intalnirea
producatorilor si directorilor de festivaluri“, care se va desfasura sub semnul ,Est-Vest*, precum si
»Intalnirea reprezentantilor publicatiilor de teatru, din lume*.
Festivalul va gazdui si intalniri ale refelelor culturale reprezentative in lume, cum ar fi ,CONCEPTS",
»Activ 5 Theatr”, menirea carora este de a crea forme de dialog european. Ca si in anii trecuti, vor fi
editate, in editii bilingve, antologia de texte pe tema Festivalului si antologia pieselor prezentate in
sectiunea ,Spectacole-lectura®. La edifia curenta vor fi citite, la sectfiunea ,Spectacole-lectura“ sapte
piese de dramaturgi din Elvetia, Slovacia, Belgia, S.U.A., Bulgaria si Romania (doi autori — Valentin
Nicolau si Gabriel Badica). Vor continua si workshop-urile, sustinute de profesori universitari din Anglia
Statele Unite si Canada.
In scopul dezvoltarii unei oferte culturale si turistice permanente pentru orasul Sibiu si intreaga zon3, s-a
acordat o atentie deosebita proiectului ,Spectacole in cetati si in alte spatii neconventionale“, proiectul
implicand utilizarea bisericilor si fortarefelor saxone din Transilvania ca spatii pentru productii teatrale.
Aceste spatii reprezinta surse culturale, iar odata cu dezvoltarea lor, comunitatea le poate folosi din plin.
Proiectul face parte dintr-o initiativa pe termen lung, in anul 2000 vizand Biserica saxona-fortareata din
sec. XIl - Cisnadioara (Michelsberg), Fortareata saxona din sec. Xlll — Calnic (Kelling) si Biserica fortificata
din Mosna (sec. XV). In Cisnadioara sunt prevazute ateliere si spectacole cu caracter practic, organizate in
parteneriat cu $Scoala de teatru din Limoges (sub indrumarea lui Silviu Purcarete), Universitatea ,Lucian
Blaga“ din Sibiu — Sectia Teatru si Universitatea ,De Montfort‘— Departamentul Artele spectacolului.
n acest program intitulat ,Interface” participd, in calitate de coorganizatori, Academia de Teatru din
Sankt-Petersburg, Universitatea New Bulgarian si Reteaua academiilor teatrale mediteraneene. in spatiul
amintit, Tompa Gabor va monta un spectacol cu Castelul dupad Kafka, iar Silviu Purcarete va realiza
»Istoria altarelor” — o interpretare antropologica diacronica a sacrificiului. In acelasi spatiu se va monta
un spectacol — coproductie internationala Danemarca, Suedia, Norvegia si Romania — regizat de un
reprezentant al Royal Shakespeare Company, precum si Argonautii: coproductie dintre ITI Spania,
Festivalul international de teatru de la Sibiu, Teatr TD Zagreb—Festivalul international de ateliere din
Croatia. In cetate va fi prezentat si Idiotul, spectacol realizat de Fundatia ,Ukraina Culture Europe®,
Fundatia Democratie prin Cultura—Sibiu, Acroma T.L.S. Teatro Stabile d’Arte Contemporanea-ltalia.
Premiera cu Idiotul a avut loc pe 25 februarie 2000 la Kiev.
La Calnic va fi pus in practica un proiect de cercetare initiat de Fundatia Cylturald Prolect DCM §i Centrui
pentru Arta Contemporang — Bycuresti, 1ar in Bigarica de ia Mosna se va realiza o coproductie a Festivalului
de la 8ibiu si a Centrului pentru practici teatrale din Gardzienice (Polonia).

Maria SARBU
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Depresiv ea {estud R.D.Q.

Celebrul regizor Matthias Langhoff apreciaza ca teatrul german actual este ,la fel de depresiv ca si
fostul R.D.G." — dupa cum reiese dintr-un interviu publicat de ziarul ,Die Zeit“. Langhoff considera ca
situatia teatrului german nu e o problema de generafie. ,E vorba, mai degraba, de o acumulare de
inconveniente: politica tarifara monolitica, structurile arhaice si atitudinea conservatoare a oamenilor de
teatru“ — subliniaza el. (N.S.)

JURGEN FLIMM -
regigorel Fetivalilei de la Salfurg 2002

Germanul Jurgen Flimm a fost desemnat, la inceputul lunii martie, regizorul titular al Festivalului de la
Salzburg — cu incepere din 2002.

Flimm — care are 58 ani — conduce la ora actuala Teatrul , Thalia* din Hamburg. In aceasta vara el este
cel ce va semna montarea ,, Tetfralogiei anului 2002“ a lui Richard Wagner — la Festivalul de la Bayreuth,
creatie dirijata de italianul Giuseppe Sinopoli. Peter Ruzicka, fostul director al Operei din Hamburg, care
conduce la ora actuala Bienala de la Miinchen, cel care ii va urma belgianului Gérard Mortier la conducerea
Festivalului din Salzburg, a dorit ca venirea lui Flimm sa contribuie la o mai puternica intrepatrundere
intre genurile operei si teatrului ,atat in ceea ce priveste continutul cat si ca dramaturgie“. (N.S.)

I’HA’R”
aW%RW«%M%&wC’W

O versiune rusa a comediei muzicale Hair, spectacolul devenit obiect de cult al pacifistilor americani ai
anilor '70, se afla pe afisul teatrelor moscovite.

Hair vorbeste despre viata noastra de azi, este absolut actual in Rusia. Cand spectacolul a fost realizat
prima oara — el vorbea despre razboiul din Vietnam. Acum el ,trimite cu gandul in Cecenia“ a declarat
cotidianului ,Kommersant“ rockerul rus Stas Namin, director de teatru. ,Temele din Hair sunt eterne:
dragostea, moartea, libertatea, conflictul dintre parinti i copii, cinismul oamenilor politici $i subrezenia
capilor militari.“

Sovieticii au descoperit Hair in anii ‘80 datorita casetelor video pirat — dupa filmul lui Milos Forman.
Stas Namin, nepot al apropiatului colaborator al lui Stalin, Anastas Mikoian, isi aminteste ca a asistat la
0 preigctie a lui Hair rezervata nomenclaturii sovietice. ,Pregedintele Uniunii Compozitorilor din U.R.S.S.
a parasit atunci sala de proiectie, scandalizat de film." Preducatorul hollywoodian al lui Hair, Michael
Butler, a participat la punerea in scena a comediei muzicale la Moscova. Decorurile sunt réali2ate de
gruzinul Zunab Tereteli (un apropiat al primarului Moscovei, luri Lujkov), autorul unui monument al lui
Petru cel Mare din inima Moscovei, extrem de contestat de mediile artistice ruse.

Hairva provoca lacrimile de nostalgie ale fostilor hippies sovietici — deveniti ,bancheri* — scrie, cu ironie,
JKommersant". (N.S.)
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GRETEl GARBO

In Suedia au demarat pregitirile
pentru o opereta inspirata de
destinul actritei suedezo-ameri-
cane Greta Garbo (1905-1990).
Scenariul care recreeaza viata
,Divinei* e scris de autorul suedez
Leif Janzon, iar regia spectacolu-
lui (a carui premiera e prevazuta
pentru toamna anului 2001) va fi
realizata de un american. E vorba
de Scott Faris (care a avut un
succes international cu musicalul
Chicago). Distributia, cum a decla-
rat Agentiei France Presse produ-
catorul suedez Mikael Hellgvist,
este in curs de cristalizare. In orice
caz, ea antreneaza 25 de actori
si cantareti si in jur de 15 instru-
mentisti. (N.S.)

Royal National Theatre monteasz ,HAMLET"
la Castelud darney Knonborg

Premiera mondiala a unei noi inscenari a lui Hamlet, realizata de Royal National Theatre, cu Simon
Russel Beale in rolul titular, va avea loc la Castelul Kronborg, din nordul Danemarcei — chiar acolo unde
Shakespeare a situat decorul tragediei — informeaza Agentia daneza Ritzan.

Initial, premiera urma sa aiba loc la Londra, mai ales ca regizorul spectacolului lui Royal National Theatre,
John Caird, nu agrea ideea ,itinerarii“ acestuia in alta parte.

Castelul regal Kronborg, situat la Helsingoer (Elsinore) gazduieste in fiecare an, in timpul stagiunii
estivale, trupe de amatori care interpreteazd Hamlet. Simon Russel Beale in rolul tanarului print

danez succede unor interpreti ilustri ai rolului, precum Richard Burton, Sir Laurence Olivier si Alan
Howard.
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MAI

5 mai
9 mai

10 mai
11 mai

12 mai

17 mai

— 15 ani de la moartea scenografei ELENA PATRASCANU-VEAKIS (n. 12 aprilie 1914)

— 140de ani de la nasterea dramaturgului si prozatorului scotian JAMES MATTHEW BARRIE
(m. 19 iunie 1937), creatorul personajului Peter Pan

— 105 ani de la nasterea lui LUCIAN BLAGA (m. 6 mai 1961)
— 80 de ani de la nasterea scenografului ceh JOSEF SVOBODA

— 50 de ani de la premiera absoluta a piesei La cantatrice chauve de Eugéne lonesco, Théatre
des Noctambules, Paris, r. N. Bataille

10 ani de la moartea dramaturgului THEODOR MANESCU (n. 16 octombrie 1930)
100 de ani de la nasterea marii actrite germane HELENE WEIGEL (m. 6 mai 1971)

115 ani de la nasterea regizorului, directorului de teatru si actorului francez CHARLES
DULLIN (m. 11 decembrie 1949)

— 135 de ani de la nasterea actritei austriece AGNES SORMA (m. 10 februarie 1927)

1

21 (?) mai — 30 de ani de la disparitia tragica a regizorului si teoreticianului CRIN TEODORESCU

24 mai
26 mai
29 mai
IUNIE

4 junie
18 iunie
21 iunie

23 iunie
29 iunie

(n. 19 aprilie 1925)

— 100 de ani de la nasterea marelui dramaturg si om de teatru italian EDUARDO DE FILIPPO
(m. 29 octombrie 1984)

— 115 ani de la nasterea regizorului si dramaturgului francez GASTON BATY
(m. 13 octombrie 1952)

55 de ani de la moartea lui MIHAIL SEBASTIAN (n. 18 octombrie 1907)

75 de ani de la nasterea regizorului HARAG GYORGY (m. 10 iulie 1985)
Dramaturgul VLAD ZOGRAFI implineste 40 de ani
95 de ani de la nasterea lui JEAN-PAUL SARTRE (m. 15 aprilie 1980)

90 ani de la nasterea dramaturgului francez JEAN ANOUILH (m. 1987)
Dramaturgul polonez SLAVOMIR MROZEK implineste 70 de ani

Alcatuit de Sectorul Cercetéri Teatrale
Institutul de Istoria Artei ,G. Oprescu”



TEATRUL:

e,
b~

aniu

Mihai M.




TEATRUL:

Silviu
Jicman

Lohinsky
Lordnd




TEATRUL»

lon
Caramitru

Foto: Florin BIOLAN




TEATRUL:

Foto: Florin BIOLAN

Foto: Florin BIOLAN

Mihai
Lungeanu




TEATRUL:

Coperta I: MAIA MORGENSTERN

Coperta II; GABR’EM CE’,SU

Coperta lll: ADRIANA  TITIENI

Coperta IV: UVMIU  CIULEI

Foto: Florin Biolan Foto: Florin Biolan Foto: Florin Biolan

Foto: Florin Biolan

SUMAR

1 Premii

Lf Cronica teatrala

eminesciana

11 Interviuri si
cronici

[,2 Cartea de
teatru

[,3 Teatrul din carti

[,S Spectacole
gs Din Iumga

teatrului

97 Vesti

40 Calendar teatral

T z Z P
revista de cultura teatrala
nr. 5-6/2000

B-dul Nicolae Balcescu nr. 2-4
Tel./Fax: 666 34 52

Bosnd:
Cristina Dumitrescu

Doina Modola

Marina Constantinescu
Constantin Paraschivescu
Ludmila Patlanjoglu
Florica Ichim

(redactor sef)

Ecbipa de»mla
Carmen Stanclu

Oana Bors

loana Ichim Anghel
Octavian Saiu

Elena Martonos
Viorica-Rozalia Matei

Revasti editati

au prigirnl
Mww?uuﬁm Coltonii
2 UNITER

Tebaoredactone :

Florentina Radulescu

’

Procesane i
Daniel Dulgheru

Compania Nationala a Imprimeriilor
»CORESI“ S.A, Bucuresti

Gresi




Instantanee.din repetitiile la
,Hamlet" de Shakespeare

in regia lui Liviu Ciulei,

Teatrul Bulandra, aprilie 2000.

1

2

Valeria Seciu

Liviu Ciulei si
lon Cocieru

Liviu Ciulei si
Marcel lures

Mircea Rusu
Adriana Titieni

Valeria Seciu
Victor Rebengiuc

Victor Rebengiuc
Adriana Titieni

Cornel Scripcaru
Marcel lures
Razvan Vasilescu

Dan Astilean
Marcel lures

TEATRUL::

Albunud
colon
il rnevistes

TEATRUL:

ISBN 1220-1676




	0001
	0002
	0003
	0004
	0005
	0006
	0007
	0008
	0009
	0010
	0011
	0012
	0013
	0014
	0015
	0016
	0017
	0018
	0019
	0020
	0021
	0022
	0023
	0024
	0025
	0026
	0027
	0028
	0029
	0030
	0031
	0032
	0033
	0034
	0035
	0036
	0037
	0038
	0039
	0040
	0041
	0042
	0043
	0044
	0045
	0046
	0047
	0048
	0049
	0050
	0051
	0052
	0053
	0054
	0055
	0056
	0057
	0058
	0059
	0060
	0061
	0062
	0063
	0064
	0065
	0066
	0067
	0068
	0069
	0070
	0071
	0072
	0073
	0074
	0075
	0076
	0077
	0078
	0079
	0080
	0081
	0082
	0083
	0084
	0085
	0086
	0087
	0088
	0089
	0090
	0091
	0092
	0093
	0094
	0095
	0096

