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S-a remarcat "maşinăria" perfectă a 
piesei lu i  Ray Cooney. O construcţie în 
care părţi le sunt asambalte şi "unse" 
astfe l încât comicu l  să funcţioneze 
permanent. 

O încurcătură iniţială, o dată intrată 
în mecanismul comediei , va declanşa 
o avalanşă de întâmplări şi răsturnări 
de situaţi i .  Mediul unei modeste fami l i i  
engleze şi un subiect acut: bani i .  Cum 
pot fi păstraţi nişte bani picaţi "din cer"? 
Apropierea bani lor schimbă, la modul 
comic, comportamentele. Atracţia lor este 
i rezistibi lă şi chiar ameniţarea gangste­
ri lor sau poliţişti lor nu o înfrânge. Co­
media ne aduce un mesaj popular şi 
d ez i nvo l t :  ban i i  s unt păstraţ i  p r i n  

complicitatea oamenilor comuni, ca noi; 
ei intră în buzunarele celor norocoşi care 
i-au găsit şi au fost destul de isteţi ca 
să îi păstreze. Tot de sorginte populară 
este şi bagatel izarea "autorităţii" , legale 
sau nelegale, poliţistul şi gangsteru l .  
Poliţistul este păcăl it (dar, nefiind un tică­
los, va rămâne cu geanta cu cocaină 
care se pare că î i place), iar gangsterul 
moare înainte să apară în scenă. 

Piesa prileju ieşte actori lor roluri reu­
şite, iar regiei scene de antologie co­
m ică .  Cei  do i  p rotagon işt i ,George 
Mihăiţă şi Virg inea M i rea, compun un 
cuplu de un comic copios. Reacţ i i le lor 
opuse la prezenţa bani lor sunt sursă 
continuă de comic. George Mihăiţă face 
un Henry Perkins, mărunt contabil , care 
prinde d in zbor sensul "banilor d in cer" 
şi perseverează nebuneşte, cu toată ză­
păceala şi naivitatea lu i  din unele mo­
mente, în a-i păstra. Actorul depune o 
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vervă neobosită care umple scena. 
Jean Perkins, soţia sa, este casnica "blo­
cată", depăşită tot timpul de situaţi i le ine­
dite create de bani .  Perplexitatea jucată 
de Virginia Mirea ia proporţi i burleşti . 

Un alt cuplu, care gravitează în jurul 
bani lor, este cel al prieteni lor fami l ie i  
Perkins, Vie şi Betty Johnson. Comice 
sunt reacţi i le lor defazate la descope­
ri rea "secretu lu i" Perkinşi lor. M ihaela 
Teleoacă şi Dan Tudor ştiu  să joace şi 
gafa şi graba practică în a profita de 
situaţie şi prieten ia când interesată, 
când dezinteresată. 

Gheorghe Dănilă în Davenport, un 
individ care întâmplător prinde urma 
bani lor şi vrea să aibă şi el partea lu i ,  
creionează rapid portretul unu i  escroc 
cu fier, câteodată dezabuzat, gata să-şi 
revendice mai mult sau să piardă în 

Pe scena Centru lu i  Cu ltura l  " Ion 
Manu" d in Otopeni a avut loc avan­
premiera spectacolu lu i  Proba de film, 
produs de centru în colaborare cu 
Teatrul de Comedie. Piesa va f i  prezen­
tată şi la Otopeni şi la Teatrul de Come­
die, deci în faţa a două publ icuri , unul 
"în formare" şi altul avizat. Aflăm că, d in 
start, prezentarea spectacolu lu i  pe o 
scenă sau alta comportă d iferenţe d ic­
tate de "starea" celor două publicuri . 
Este de salutat această orientare prac­
tică şi pedagogică a proiectu lu i  spre 
succes la public, ca un ţel principal al 
spectacolu lu i  de teatru . 

Tânăru l actor şi acum regizor Dan 
Tudor a ales un text care se pretează 

funcţie de întorsătura lucruri lor. Efectele 
de farsă, dar şi jocul mai alb sunt la 
d ispoziţia acestui actor talentat. 

R itmul piesei este servit şi întărit de 
Horaţiu Mălăele, care a insuflat actorilor 
entuziasm şi a obţinut din prezenţa 
fiecăru ia un efect comic maxim .  

Da, se poate vorbi de  umorul pe care 
şi- 1 doreşte Horaţiu  Mălăele în spec­
tacol .  În sală râsul este în cascade, dar 
simpatizăm cu personajele, ne amuzăm 
de lumea de pe scenă fără a ne simţi 
superiori ei şi fără a o respinge. 
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unei abordări combinate, mai directă, 
suculent comică, pe de o parte, şi mai 
nuanţată, vizând sesizarea unei colo­
raturi sociale şi ideologice a situaţi i lor 
din piesă, pe de altă parte. Într-o pe­
rioadă, nu foarte îndepărtată , din istoria 
Un iun i i  Sovietice, când arta era obl i­
gată să proslăvească "eroi i muncitori 
ai zi lei" , o probă de film este un releveu 
grăitor al invaziei ideologice în artă şi 
chiar în faţa oamenilor. Alternând dis­
cretul cu enormul ,  Şukşin arată deruta 
deopotrivă a celor care le manipulează, 
cât şi a celor manipu laţi în faţa lozincilor 
ideologice. Regizorul ,  în căutarea erou­
lu i  muncitor ideal pentru f i lmul lu i ,  nu 
poate trece mai departe de primul con­
tact schematic cu personaju l ,  iar can­
d idatul la rol desfăşoară o energie 
inuti lă pentru a înţelege ceva. 

Spectacolu l  prezentat la Otopeni se 
al imentează de la comicul de situaţie 


