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S-a remarcat ,masinaria“ perfecta a
piesei lui Ray Cooney. O constructie in
care partile sunt asambalte si ,unse“
astfel incat comicul sa functioneze
permanent.

O incurcatura initiala, o data intrata
in mecanismul comediei, va declansa
o avalansa de intamplari si rasturnari
de situatii. Mediul unei modeste familii
engleze si un subiect acut: banii. Cum
pot fi pastrati niste banipicati,din cer’?
Apropierea banilor schimba, la modul
comic, comportamentele. Atractia lor este
irezistipila si chiar amenitarea gangste-
rilor sau politistilor nu o infrange. Co-
media ne aduce un mesaj popular i
dezinvolt: banii sunt pastrati prin

Scena din spectacolul
Bani din cer
de Ray Conney

complicitatea oamenilor comuni, ca noi;
eiintra in buzunarele celor norocosi care
i-au gasit si au fost destul de isteti ca
sa ii pastreze. Tot de sorginte populara
este si bagatelizarea ,autoritatii”, legale
sau nelegale, politistul si gangsterul.
Politistul este pacalit (dar, nefiind un tica-
los, va ramane cu geanta cu cocaina
care se pare cafli place), iar gangsterul
moare inainte sa apara in scena.
Piesa prilejuieste actorilor roluri reu-
site, iar regiei scene de antologie co-
mica. Cei doi protagonisti,George
Mihaita si Virginea Mirea, compun un
cuplu de un comic copios. Reactiile lor
opuse la prezenta banilor sunt sursa
continua de comic. George Mihaita face
un Henry Perkins, marunt contabil, care
prinde din zbor sensul ,banilor din cer®
Si persevereaza nebuneste, cu toata za-
paceala si naivitatea lui din unele mo-
mente, in a-i pastra. Actorul depune o
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verva neobosita care umple scena.
Jean Perkins, sotia sa, este casnica ,blo-
cata", depasita tot timpul de situatiile ine-
dite create de bani. Perplexitatea jucata
de Virginia Mirea ia proportii burlesti.

Un alt cuplu, care graviteaza in jurul
banilor, este cel al prietenilor familiei
Perkins, Vic si Betty Johnson. Comice
sunt reactiile lor defazate la descope-
rirea ,secretului Perkinsilor. Mihaela
Teleoaca si Dan Tudor stiu sa joace si
gafa si graba practica in a profita de
situatie si prietenia cand interesata,
cand dezinteresata.

Gheorghe Danila in Davenport, un
individ care intamplator prinde urma
banilor si vrea sa aiba si el partea lui,
creioneaza rapid portretul unui escroc
cu fler, cateodata dezabuzat, gata sa-si
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functie de intorsatura lucrurilor. Efectele
de farsa, dar si jocul mai alb sunt la
dispozitia acestui actor talentat.

Ritmul piesei este servit si intarit de
Horatiu Malaele, care a insuflat actorilor
entuziasm si a obtinut din prezenta
fiecaruia un efect comic maxim.

Da, se poate vorbide umorul pe care
si-l doreste Horatiu Malaele in spec-
tacol. in sala rasul este in cascade, dar
simpatizam cu personajele, ne amuzam
de lumea de pe scena fara a ne simti
superiori ei si fara a o respinge.

Teatrul de Comedie —Banidin cer de Ray Cooney.
Traducerea: Gheorghe Lazarescu. Regia: Horatiu
Malaele. Scenografia: Puiu Antemir. Distributia:
George Mihaita, Virginia Mirea, Mihaela
Teleoaca, Dan Tudor, Gheorghe Danila, Eugen
Racoti, Serban Georgevici. Data premierei:
13 octombrie 2001

revendice mai mult sau sa piarda in
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Pe scena Centrului Cultural ,lon
Manu“ din Otopeni a avut loc avan-
premiera spectacolului Proba de film,
produs de centru in colaborare cu
Teatrul de Comedie. Piesa va fiprezen-
tata sila Otopeni si la Teatrul de Come-
die, deci in fata a doua publicuri, unul
»in formare* si altul avizat. Aflam ca, din
start, prezentarea spectacolului pe o
scena sau alta comporta diferente dic-
tate de ,starea® celor doua publicuri.
Este de salutat aceasta orientare prac-
tica si pedagogica a proiectului spre
succes la public, ca un tel principal al
spectacolului de teatru.

Tanarul actor si acum regizor Dan
Tudor a ales un text care se preteaza

unei abordari combinate, mai directa,
suculent comica, pe de o parte, si mai
nuantata, vizand sesizarea unei colo-
raturi sociale si ideologice a situatiilor
din piesa, pe de altd parte. intr-o pe-
rioada, nu foarte indepartata, din istoria
Uniunii Sovietice, cand arta era obli-
gata sa proslaveasca ,eroii muncitori
ai zilei*, o proba de fim este un releveu
graitor al invaziei ideologice in arta si
chiar in fata oamenitor. Alternand dis-
cretul cu enormul, Suksin arata deruta
deopotriva a celor care le manipuleaza,
cat si a celor manipulati in fata lozincilor
ideologice. Regizorul, in cautarea erou-
lui muncitor ideal pentru filmul lui, nu
poate trece mai departe de primul con-
tact schematic cu personajul, iar can-
didatul la rol desfasoara o energie
inutila pentru a intelege ceva.
Spectacolul prezentat la Otopeni se
alimenteaza de la comicul de situatie



