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Au wierat cu VIAD MUGUR

Sorin LEOVEANU:

HSWM&AMCM&,ZL%W!”

Claudia LIPAN: Ce-ti amintesti?

Sorin LEOVEANU: Tin minte prima seara. Si de atunci nu s-a mai terminat. ..
Era frig in Cluj, ploua, un sfarsit de aprilie. A venit cu masina din Germania
impreuna cu Heti (Helmut Sturmer, n.n.) si I-am asteptat la intrarea din teatru a
actorilor. S-a dat jos din masina atat de usor, silentios, cum fi era obiceiul, s-a
uitat la mine si deodata ma intreaba: ,Ce faci, ai venit si tu?“ Zic: ,Da, stiam ca
veniti aici“. Zice: ,Si ce facem noi aici la Cluj?* ,Acuma, acuma?“ ,Da“. ,Poate
mergem sa mancam ceva“. Zice: ,Hai, mai intdi sa spunem buna seara, dupa
aceea mai vorbim“. Asa am inceput repetitiile. Nu prea fi placea piesa, singurul
lucru pe care il accepta era Polonius. Tot timpul cand taiam sau corectam cate
ceva, nu numai ca nu se atingea de textul acestui personaj, dar il si interpreta la
masa de lectura. Facea pauze, se amuza, juca. Era de parere ca este singurul



TEATRUL:: 67

personaj frumos din piesa. Prima oara credeam ca glumeste, a doua oara ma
gandeam ca nu inteleg eu prea bine piesa. Am inceput sa-mi pun intrebari: cum
adica cel mai frumos cand nu e decat un marlan? Mesterul dezaproba: ,Nu, nu-i
adevarat, imi place mie“, si gesticula cu mainile prin aer. Se gandea la reactiile
personajului, la ce se intdmpla cu el in piesa, cu el ca individ si vizavi de ce se
intampla in jurul lui in toate situatiile alea, intr-un spectacol pe care el il avea in
gand si dorea sa-| faca. Nu vorbea niciodata la modul general, ci referitor la ceea
ce ne-a impartasit de prima oara. Au urmat si schimbari, dar ele veneau de la
actori. Atunci, el prelua ideea de la actor si spunea: ,Daca actorul simte asa,
inseamna ca acesta e adevarul scenic”. Si adevarul scenic era intotdeauna mai
important decét ideile lui. Tot discutand despre Polonius, am ajuns la monologul
lui Hamlet. Rozencrantz si Guildenstern sunt de fata. Evident, ,celebrul“ Polonius
al lui Vlad era si el de fata. Si mi-a zis nemultumit: ,Cum poate sa spuna Hamlet
toate astea si Polonius sa fie totusi prezent? Oricat de marsavi am fi, in spectacolul
acesta nu cred ca Polonius trebuie sa stie adevarul“. Il iubea si-| apara. Atunci
mi-a venit o idee: daca ii spune doar lui Polonius? Daca nu mai spune actorilor,
care oricum ii sunt singurii prieteni? ,Si Polonius ce face,” imi spune, ,Tu iti dai
seama cate se schimba?“ ,Nu are ce sa se schimbe, Polonius va continua sa
traiasca sub influenta vorbelor lui Hamlet“. A izbucnit in ras, mi-a cerut imediat
sa joc pentru ca sa-si pregateasca imaginea unui Polonius care nu mai e in
stare sa mai scoata nici un cuvant. A fost inceputul...

C.L.: Cum s-a lucrat in perioada lecturilor?

S.L.: Au durat, cred, mai mult de doua saptamani. Au fost destule intreruperi
cu filmari, cu Craiova, cu UNITER-ul etc. Dar el explica tot timpul: aici lectura intra
in teatru, acum apare fantoma, aici luam iar foile si citim... Dupa un anumit timp,
cum este si firesc, incepi sa cauti nuantele personajului, sa te apropii, sa faci
interpretari. Aveam in cap o gramada de ganduri: este Hamlet, este Shakespeare,
26 de ani, miza foarte mare, nu cunosteam trupa... Nu aducea cu nimic din ceea
ce se intampla in sistemul teatral romanesc, unde te asezi la masa, toata lumea
se cunoaste si probabil de-aia iese si prost; pentru ca se ajunge la un fel de
blazare. incercam, deci, s& ma apropii. lar el nu-mi spunea nimic! Apoi au inceput:
nopti urate, nedormite, nervi, aveam din ce in ce mai puternica senzatia ca totce
fac este atat de prost incat maine imiva spune: ,imi pare rau, stiu ca ma iubesti, te
iubesc si eu, nu e momentul, poate peste douazeci de ani“. Ma urmarea ca un
psiholog. M-a lasat asa timp de doua saptamani. intr-o zi, dupa ce toata lumea s-a
ridicat de la masa, dupa ce mi-am strans foile intrebandu-ma de ce le mai strang,
s-a uitat pe sub ochelari la mine si mi-a facut semn sa raman. Am zis: ,E clar, pana
aici. Imi spune: ,Vrei sa-ti iasa rolul?“ li spun: ,Daca tot am venit pana la Clyj...“
imi spune: ,Pot sa-ti dau un sfat? Dar s& mi-| asculti tot timpul. incepand de astazi,
pana cand spectacolul va muri, da-l incolo.” Zic: ,Pe cine?" Zice: ,,Pe Hamlet, da-I
incolo, nu te mai gandi!“ S-a intors si a plecat. lar eu am ramas cu gura cascata
uitdndu-ma in urma lui. A doua zi aveam repetitii, ori eu n-am ajuns toata ziua si
toata noaptea la o concluzie. Ce mai insemna si asta? Sa nu ma mai intereseze,
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sa-l gandesc altfel, sa-l ignor... Daca mi-ar fi dat sa joc orice altceva, dar cum sa-|
ignor pe Hamlet? A doua zi, la lectura, fara sa-mi propun nimic, am inceput sa
citesc ca si cand atunci s-ar fi intamplat totul, ca si cand nu as fi venit niciodata la
Cluj sa joc intr-un spectacol. Si din clipa aceea am inceput sa lucrez cu personajul.
Pe parcursul repetitiilor cred ca mi-a mai adresat doua-trei indicatii. Si acelea de
genul: acolo trebuie sa fie asa, acolo trebuie sa faci mai mult pe nebunul, acolo
iubesti, acolo joaca-te, si atat. Avea darul de a te face sa te simti si chiar sa fii liber!
De a te aduce intr-o normalitate care este atat de rara si atat de necesara, incat
daca o ocolesti nu mai poti face nimic sau poti doar sa vinzi detergent la televizor...

C.L.: Nu era vorba de o foarte mare incredere in trupa?

S.L.: Avea incredere in actor, in general. Tin minte ca in timpul repetitiilor
m-a intrebat: ,Stii de unde mi-am dat eu seama ca tu poti sa joci Hamlet?* ,Nu*“.
0, toate raspunsurile mele la intrebarile lui incepeau cu ,nu“, sau ,nu cred, sau
»nu stiu, mai lasati-ma putin“. M-am gandit imediat la Asa e! (daca vi se pare), la
Pirandello, dar n-am avut curaj sa spun. Tot el mi-a raspuns: ,Din Carnavalul
bérfelor”. in mintea mea a inceput sa se deruleze Goldoni, sa nu inteleg de ce nu
zice nimic de celalaltrol... Ma intreaba din nou: ,Stii de ce?* ,Nu*, evident. ,Pentru
ca in spectacolul ala mi-a placut faptul ca ai facut un personaj tragicomic din
filmele americane ale anilor '20“. in clipa aceea am incercat sa-mi aduc aminte
cum am jucat spectacolul, sa-mi imaginez un lucru la care nu ma gandisem
niciodata. Aici era darul: te ducea in niste vieti de care tu nu erai constient. Te
lasa acolo fara ca saiti dai seama, te putea cobori si te putea ridica intr-o fractiune
de secunda in cele mai inalte si joase stari sufletesti. Daca ai fi incercat sa faci
acelasi lucru de unul singur, nu ai fi reusit. Ai fi avut senzatia ca este o nebunie
careia nu 1i gasesti rostul. Mesterul, insa, propunea aceasta scoala de viata.
Cateodata ma gandesc daca am simtit astfel si 0 simt si acum, cu toate ca el nu
mai este in sala, de ce nu pot sa spun ,gata“. Mai mult de-atata, ce? Lupta cea
mai grea abia de-acum incepe! Pentru ca te obisnuiesti o data cu el cu un alt fel
de a fi, de a gandi, cu o altfel de lume. Esti lasat acolo si lucrul asta nu stiu daca
e bun. Sau probabil ca este, dar nu in permanenta, iar uneori trebuie sa stii cand
sa tragi o linie. Asta a facut si el toata viata; niciodata n-a zis ca este un capat de
drum. Bolnav fiind, a ras si a plans pentru teatru... imi este foarte greu sa mai
cred in mine, sa mai cred in oamenii cu care lucrez si asta ma sperie.

C.L.: Spectacolul insusi este un semnal vizavi de capatul unui fir de ata care
se poate rupe. Toata mizeria, santierul in care se desfasoara drama lui Hamlet
provoaca o imagine socanta. Ce explicatie atribuie Mesterul acestei imagini?

S.L.: Mi-a povestit odata cum inainte de a veni in tara, in primavara, s-a
intalnit cu Heti sa faca macheta. A respins o gramada de machete, considerand
ca numai asa poate ajunge cu Heti la perfectiune. S-au plimbat prin Minchen,
s-au tot uitat la oras, la cladiri, s-au ganditla Hamlet. Sicum totul in Germania este
perfect, iar pe el nu il interesa piesa din acest punct de vedere, nu a gasit nici un
cusur. Or, la Hamlet a vrut sa gaseasca ceva care e putred. La un moment dat
si-au adus aminte de Bucuresti. Zice: ,Ce-ar fi ca Elsinorul sa fie un Bucuresti in
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Ziua de astazi?“,Cum arata un Bucuresti?“, se intreaba intre ei.,,Cu oamenifoarte
bogati, cu oameni care detin puterea asupra vietii individului, care traiesc intr-o
mizerie fizica, stradala, de nedescris; care nu apuca sa construiasca deoarece se
darama in partea cealalta, ca un santier. O vesnica reconstructie, ceva ce a fost
odata, dar nicicand nu se termind. Sa fie un regat care a cazut, care a adus dupa
el mizeria. Asa a aparut decorul: un santier in care o trupa de actori vin sa joace
aceasta piesa. Decorul sparge tiparele, a vrut o0 piesa vie care sa fie actuala si
prezenta. Omul nu trebuie sa se astepte la ce a fost acum 50 de ani. Sa arate
publicului exact cum traim noi, cum ne baricadam si ne facem tot felul de ziduri,
relatiile dintre oameni nu mai au valoare, sinceritatea tine de trecut, dragostea nu
areloc, betia este la rang de virtute, puterea omoara caracterele, omoara sufletul,
un singur personaj logic in piesa — Ofelia, care innebuneste din cauza acestor
lucruri... o realitate aratata exact asa cum este si cum ne place noua sa credem
ca ea nu exista. Normalitatea in care ne amagim, ne superficializeaza relatiile.
E un spectacol actual si adevarat, toate situatiile suntintoarse pe dos, in sensul ca
sunt jucate asa cum pot exista si cum exista in realitate.

C.L.: Cum a fost inteleasa de catre actori ideea de a juca realitatea cu
ajutorul piesei lui Shakespeare?

S.L.: Am fost cu totlii la un spital de psihiatrie. Pe Vlad il interesa foarte mult
granita dintre normal si anormal, dintre cotidian si individual. Cineva a adus cateva
fragmente dintr-o carte scrisa de René Girard care spunea ca diferenta dintre
oamenii normali si nebuni este ca nebunii se caznesc sa faca lucrurile pe care
noi le facem in mod obisnuit. Am stat de vorba doua ore si mai bine cu un pacient.
De-aici pornea spectacolul nostru, de la diferenta dintre normal si anormal.
Punand cap la cap decorul, costumele Liei Mantoc, efortul tuturor, a iesit un
spectacol contemporan care ne arata pe noi insine cu ceea ce am putea fi.

C.L.: Atiavutdinnou seri de premiera cu Hamlet intr-o stagiune care abia a
inceput...

S.L.: Dupa ce s-a terminat, am avut senzatia ca numai asa putea sa se
intample spectacolul &sta. in care oamenii se cunosteau in timpul repetitiilor, se
cunosteau la nopti nedormite, la glume, se cunosteau in repetitile proaste, se
cunosteau cand Vlad ii certa, cand ne lua la el si stateam pana la doua, trei,
patru, dupa care la ora zece veneam la repetitie s.a.m.d., asa s-a putut naste
lucrul &sta. intr-un altfel de ritm de teatru, de stil, cativa nu erau obisnuiti cu asta.
Am incercat sa ne impunem ca starea de acum e normala, dar nu cred ca scuza
asta are ce sa caute aici, in acest testament artistic. Nu se mai auzea vorbind in
microfon... deloc. Nu mai era in loja. Va fi acolo in fiecare seara, dar nu ii vedeai
ochelarii, nu ii vedeai hainele geniale, extralargi care pareau din clipa in clipa sa
cada de pe el. Nu mai era generatia aia, civilizatia aia care sa te priveasca si sa
vina asa... cu degetele Iui si sa-ti spuna: ,Nu te-ai concentrat destul aici“. Nu mai
este omul de care sa-ti fie teama, dar teama pornita din suflet si acceptata ca si
cum este singurul lucru bun care i se intdmpla.

Clavdiv UPAN



