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acela al lu i  Mihai l  Davidog lu ,  considerat, 
la un moment dat, ca autoru l  "epoc i i  

· d ictatur i i " .  O piesă însă c a  Omul din 
Ceata! arată că el ar fi putut fi un autentic 
talent ,  pornit însă pe un d rum greşit .  
Aspecte ce trec peste t imp sunt desco­
perite şi în creaţia Luciei Demetrius, iar 
Pau l Everac - s u b  pana l u i  M i rcea 
Gh iţulescu - este un autor de forţă. 
Din perioada dictaturi i rămân însă, prin 
opera lor, Teodor Mazi lu ,  Marin Sorescu ,  
Horia Lovinescu ,  D .R .  Popescu .  Alături 
de ei, d ispăruţi prea curând din viaţă sau 
care au renunţat la teatru , sunt Leonida 
Teodorescu, mort prea repede sau Radu 
Dumitru , cu o excelentă piesă A opta zi 
dis-de-dimineaţă, dar retras azi d i n  
câmpul creaţiei dramatice. 
Talentul de miniaturist şi acribia de cercetă­
tor I-au făcut pe Mircea Ghiţulescu atent şi 
la autorii afirmaţi după 1990, la Horia Gârbea, 
Vlad ZografL Radu Macrin ic i ,  Olga Delia 
Mateescu,  Alina Mungiu ,  Valentin Nicolau , 
Ion Constantinescu, după cum şi la cei din 
Republ ica Moldova, Ion Druţă, Constantin 
Cheianu ,  Angel ina Roşea ş.a.m.d .  

U n  frumos şi impresionant eseu , o carte 
(Lungul drum al teatrului către sine de 
Adr iana Mar ina Popovic i ,  apărută la 
Editura Anima, Bucuresti , 2000) scrisă 
de o actriţă deven ită pedagog de seamă 
al teatru lu i  nostru , pregătind cu pasi une 
pe sluj itor i i  artei căreia i s-a consacrat. 
Pe calea desch isă de cele mai bune 
profesoare de actorie d in ţara noastră, 
Aristizza Romanescu şi Lucia Sturdza 
Bulandra, cele ce ne-au datîn 1 906 şi 19 12  

Un loc important î l  ocupă scri itor i i  d i n  
"d iaspora" ,  Matei Vişniec ş i  Gheorghe 
Astaloş, numit "un Mrozek român" .  
Înainte de încheiere ,  aş dori să subl in iez 
ca un merit real , o i ncontestabi lă valoare 
a acestei cărţi , pledoaria l u i  Ghiţu lescu 
pentru piesa nejucată şi necunoscută 
publ iculu i  prin intermediu l  scenei ,  pentru 
autori i nteresanţi , dar încă nebăgaţi în 
seamă de teatre . Pri ntre aceste piese 
Legenda funigeilor de Dimitrie Anghel 
ocupă un loc de seamă, iar printre dra­
maturg i i  insuficient cunoscuţi :  Laurenţiu 
Faifer, Ştefan Zicher şi alţi i .  
Istoria dramaturgiei române contemporane 
de Mircea Ghiţu lescu poate stârni pole­
mici ,  contrad ictorii opin i i ,  dar un lucru este 
cert, acela că suntem în faţa unei lucrări 
necesare. Nimeni nu se poate l ipsi de lectura 
e i ,  dacă doreşte să cunoscă l iteratura 
noastră dramatică. Fi ind cea di ntâi cu 
acestă temă, ea va deveni ,  obl igatoriu şi 
pu nct de referinţă pentru u rmătoare le 
stud i i .  
Le aşteptăm. 

câte un stud iu  despre predarea artei 
dramatice, Adriana Marina Popovici a 
pornit în hăţişul teori i lor de dramă şi teatru 
să găsească cele mai bune şi complete 
defin iţi i .  Nu este istoric ,  dar a devenit fără 
să vrea, căutând febri l  în noianu l  de "poe­
tic i "  scrise de mari i gânditori europeni  
concepţia lor despre arta scen ică. Şi a 
găsit, arătându-ne cu claritate că i luştr i i  
bărbaţi cunoscători ai l irerelor au funda­
mentat, începând cu Renaşterea şi până 
în veacul al XX-lea, dramaturg ia. În secolul 
- deja trecut - locu l  lor este l uat vijel ios 
de reg izori i  ş i  oameni i  de teatru , Gordon 
Craig şi Antonin Artaud , care au arătat 
că scena este altceva decât o sluj itoare 
a poetu l u i .  Sub influenţa lu i  Aristotel şi a 
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pieselor antice , renascentiştii au instituit 
dominatia scri itoru lu i ,  spectacolu l  f i ind 
pentru ei o artă secu ndară, o s implă 
transpunere în semne vizual-aud itive a 
textu lu i .  Se recunoaşte, cel mult de Hegel 
în ale sale Prelegeri de Estetică, şi aportul 
emotional al actoru lu i ,  dar nu mai mult. 
Renuntând parcă i ntenţionat la l ucrări le  
teoretice a le unor  mari actori cum au 
fost Leone d i  Som mi sau Pier Maria 
Cecchin i ,  maeştri a i  Commediei deii'Arte, 
Adriana Marina Popovici se îndreaptă 
cu sensib i l itatea specifică unu i  creator 
către autori i dramatic i ,  către cei legaţi 
d i rect de scenă, Shakespeare , Mol iere ,  
Cehov. Ea descoperă în operele lor  
răspunsuri mu l t  mai exacte şi mai com­
plete la toate întrebări le legate de actori 
şi spectacol ,  
Shakespeare ş i  concepţia sa despre 
teatru a făcut obiectu l unor anal ize de­
tal iate de-a l u ngu l  t impu l u i ,  dar măr­
tur isesc că n icăieri , la n ic i  un comen­
tator, nu am găsit o pătrundere atât de 
f ină a esenţei celor afi rmate de marele 
el isabetan . Consider toate desc ifrăr i le 
texte lor shakespeariene ,  d i n  Hamlet 
în pr imu l  rân d ,  dar şi cele d i n  Visul 
unei nopţi de vară, Henric al V-lea, 
Femeia Îndărătnică şi Furtuna n u  
n umai contr ibuţ ia cea mai or ig i nală a 
Adrianei Marina Popovic i ,  cea mai per­
sonală şi valoroasă, dar şi cea care ar 
trebui să fie un "ghid" pentru orice actor 
sau oric i ne e dorn ic  să înţeleagă cu 
adevărat teatrul şi creaţia i nterpretu lu i .  
în  analiza simbol istic i i  shakespeariene, 
o operă dramatică încărcată de imagin i  
şi semne, autoarea cărţii se opreşte şi 
asupra c ifrei tre i .  Aproape toate piesele, 
dar mai ales în Hamlet, nu măru l ma­
g ic a căpătat sensuri aproape mistice. 
Trei s u n t  anuntur i le  actor i lo r ,  mai Tntâi 
Rosenkrantz,  apoi G u i l d e n stern ş i  l a  
u rm� Polo n i u s .  D e  f icare dată p r i n tu l  

Danemarcei are o altă reacţie ş i  o altă 
rep l ică, su b l in i i nd cum să fie primiţi şi 
mai ales ce înseamnă ei pentru oameni .  
Sluj i tor i i  scenei sunt  singur i i alături de 
care erou l se si mte b ine ,  î i  urmăreşte 
cu p l ăcere , î i  asc u l tă,  d i scută cu e i  
deschis.  Sunt s ingur i i  care nu mint ,  chiar 
dacă arta l o r  este o p e r m a n e n t ă  
metamorfoză. 
Teatru l este o pasiune şi pentru Cehov. 
N u  n u mai în Pescăruşul, anal izat pe 
larg , ci şi în Livada de vişini. Raportul 
viaţă-teatru , real-imagi nar, dar de o altă 
realitate, este o temă prezentă în creaţia 
cehoviană şi autoarea cărţ i i  îş i face o 
dato r i e  de on oare d i n  prez e n tarea 
acestei probleme. 
Vorbind despre oamen i i  de teatru şi con­
cepţia lor nu putea să nu se oprească 
asupra lu i  Mol iere, cu atât mai mult  cu 
cât acesta a fost dramaturg,  dar mai 
întâi interpret , d i rector de teatru , orga­
n izator şi " regizor" , în sensul  modern al 
cuvântu lu i .  
În  f inal , anal iza este consacrată veacu­
l u i  XX, îndeosebi  ce lor  doi g i ganţ i , 
Gordon Craig şi Anton i n  Artaud ,  cu păti­
maşa lor pledoarie pentru un teatru al 
"Teatru lu i " ,  pentru perfecţiunea şi purita­
tea l imbaju lu i  scen ic .  
O subt i lă înţelegere găsim în raportu l 
atât de d iscutat şi de cele mai mu lte 
ori fals înţeles al l u i  Gordon Craig cu 
"actorul-marionetă" , arătându-se că este 
vorba despre o perfectă cunoaştere a 
specificu lu i  creaţiei actoriceşt i ,  legată 
organ ic de om, i ntegrând omul în imag i­
nea artistică. La Antonin  Artaud ,  senzoria­
l i tatea este pe prim plan,  o senzorial itate 
copleşitoare, dominatoare, molipsitoare, 
cu impact d i rect, violent, mai puternic 
poate decât "catharsis"-ul antic .  
Şi astru! L ungul drum al tea trului cJ.tre 
sinA s e  a p r o p i e  o d ată c u  sfârş i t u l  
m i l e n i u l u i  d o i ,  de f 1 no.l . Sccnn s-a regas it 
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pe ea însăşi .  Are u n  l imbaj propri u ,  un 
creator i n contestab i l .  Actriţa Adriana 
Marina Popovici nu- l  ignoră pe drama­
turg, ci î l doreşte alătur i  de i nterpret, 
un ajutor, un sprij i n ,  un al iat, un membru 
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al ace le iaşi fam i l i i  - aşa cum au fost 
Shakespeare, Mol iere, Cehov . . .  
Acesta este sensul noi i  cărţ i ,  o carte ce 
merită să fie cit ită, o lectură incitantă , 
plăcută, alertă, proaspătă. 

P� k � � "� ��" 
Editura UNITEXT, prin Seria "Magister" , 
oferă c i t i to ru l u i  i n teres at opere 
fundamentale ale teoriei de teatru care, 
de-a l u n g u l  secol u l u i  al XX- lea ,  au  
marcat ,  re d i recţ ionat ,  reg â n d i t  arta 
spectacolu lu i  în încercarea de a o el ibera 
de povara raportu lu i  de subordonare pe 
care a purtat-o secole (subordonare faţă 
de text u l  d ramat i c )  ş i , mai apoi , de 
angajare pe drumul  câştigări i  propriei 
autonom i i ,  al fun damentăr i i  propr i i lor  
concepte. 
Opera de artă vie de Adolphe Appia 
(traducerea Elena Drăg uşin Popescu ) ,  
apărută l a  sfârşit de an , întregeşte această 
colecţ ie .  Este cea de-a treia l ucrare 
teoretică a regizoru lu i ,  scenografu lu i  şi 
eseistu lu i  elveţian (o precedează Regia 
dramei wagneriene şi Muzica şi regia) şi 
a fost editată prima oară în 1 921 . 
I m p l i c at d i rect  în  l u pta împotr iva 
natural ismulu i  (ca ş i  Craig, de altfe l ,  în 
aceeaşi perioadă) , Appia pleacă de la 
premisa că teatrul este o artă totală. De 
aceea, el îi regândeşte l imbaju l ,  punând 
baze l e  spectaco log ie i  mod e r n e .  În  
Opera de artă vie deconstru i eşte ş i  
reconstru ieşte. Arta dramatică nu mai 
poate fi privită ca o sinteză a mai mu ltor 
arte "fixate" în formă, ci ca rezu l tatu l  unu i  
proces de asimi lare. Numai astfe l i se 
poate reda armonia unei opere de artă 
vi i  ce îşi trăieşte propria viaţă. Elemen­
t u l  l i ant  este m i şcarea , mob i l i tatea ,  

"pr incipiu l  d irector ş i  conci l iant care va 
determina un i rea diverselor forme de artă 
spre a le face să conveargă simu ltan spre 
un punct comun ,  spre arta dramatică, 
subordonându- le u nele faţă de altele 
într-o armonie finală pe care ele însele ar 
fi căutat-o în zadar" , iar reprezentantul 
mişcări i  în spaţiu,  corpul viu ,  actoru l .  El 
este intermediarul între partitură şi forrr,a 
în care ea se arată, între text şi artele 
spaţiul u i .  Dar pentru a nu fi pradă vieţii 
acc identale ,  c i  a căpăta rangu l  u n u i  
mij loc d e  expresie, trebuie să accepte 
modificări le pe care le impune muzica. 
Muzica, "expresia vieţi i noastre interioare" 
este , pentru Appia cea care creează 
"timpul  viu " .  Se impune, astfel , o nouă 
ierarhie: autor, muzică, actor, spaţ iu de 
joc . "Muzica dă mişcări lor corpulu i  dura­
tele sale succesive; corpul le transmite 
proporţi i lor spaţiu lu i ;  iar formele inanimate, 
opunând corpu lu i  r igiditatea lor, îşi afirmă 
propria personal itate - care, fără această 
rezistenţă, n-ar putea să se man ifeste 
atât de clar - şi se închide astfel ,  cic lu l " .  
Ceea ce mai l ipseşte este elementul de 
fuziune, prin intermediu l  căruia se poate 
construi .. catedrala vi itoru lu i " ,  iar acesta 
este reg ia. 
" Orice efort serios de a reforma teatru l 
contemporan se îndreaptă către reg ie" ,  
scria Appia, iar  tot ceea ce s-a întâmplat 
în teatru,  de-a lungul  secolu lu i  al XX-lea, 
i-a confi rmat spusele. 


