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acela d lui Mihail Davidoglu, considerat,
la un moment dat, ca autorul ,epocii
~dictaturii*. O piesa insa ca Omul din
Ceatal arata ca el ar fi putut fi un autentic
talent, pornit insa pe un drum gresit.
Aspecte ce trec peste timp sunt desco-
perite si in creatia Luciei Demetrius, iar
Paul Everac - sub pana lui Mircea
Ghitulescu - este un autor de forta.
Din perioada dictaturii raman insg, prin
opera lor, Teodor Mazilu, Marin Sorescu,
Horia Lovinescu, D.R. Popescu. Alaturi
de ei, disparuti prea curand din viata sau
care au renuntat la teatru, sunt Leonida
Teodorescu, mort prea repede sau Radu
Dumitru, cu o excelenta piesa A opta zi
dis-de-dimineatd, dar retras azi din
campul creatiei dramatice.
Talentul de miniaturist si acribiade cerceta-
tor l-au facut pe Mircea Ghitulescu atent si
la autorii afrmati dupa 1990, laHoria Garbea,
Vlad Zografi. Radu Macrinici, Olga Delia
Mateescu, Alina Mungiu, Valentin Nicolau,
lon Constantinescu, dupa cum si la cei din
Republica Moldova, lon Druta, Constantin
Cheianu, Angelina Rosca s.a.m.d.

Le asteptam.
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Un loc important il ocupa scriitorii din
,diaspora“, Matei Visniec si Gheorghe
Astalos, numit ,un Mrozek roman".
inainte de incheiere, as dori sa subliniez
ca un merit real, o incontestabila valoare
a acestei carti, pledoaria lui Ghitulescu
pentru piesa nejucata si necunoscuta
publicului prin intermediul scenei, pentru
autori interesanti, dar inca nebdagati in
seama de teatre. Printre aceste piese
Legenda funigeilor de Dimitrie Anghel
ocupa un loc de seama, iar printre dra-
maturgii insuficient cunoscuti: Laurentiu
Faifer, Stefan Zicher si altii.

Istoria dramaturgiei romane contemporane
de Mircea Ghitulescu poate starni pole-
mici, contradictorii opinii, dar un lucru este
cert, acela ca suntem in fata unei lucrari
necesare. Nimeninu se poate lipsi de lectura
ei, daca doreste sa cunosca literatura
noastra dramatica. Fiind cea dintai cu
acesta temg, ea va deveni, obligatoriu i
punct de referintd pentru urmatoarele
studii.
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Un frumos siimpresionant eseu, o carte
(Lungul drum al teatrului catre sine de
Adriana Marina Popovici, aparuta la
Editura Anima, Bucuresti, 2000) scrisa
de o actrita devenita pedagog de seama
al teatrului nostru, pregatind cu pasiune
pe slujitorii artei careia i s-a consacrat.
Pe calea deschisa de cele mai bune
profesoare de actorie din tara noastra,

Aristizza Romanescu si Lucia Sturdza
Bulandra, cele ce ne-au datin 1906 si 1912

cate un studiu despre predarea artei
dramatice, Adriana Marina Popovici a
pornitin hatisul teoriilor de drama si teatru
sa gaseasca cele mai bune si complete
definitii. Nu este istoric, dar a devenitfara
sa vrea, cautand febril in noianul de ,,poe-
tici" scrise de marii ganditori europeni
conceptia lor despre arta scenica. Si a
gasit, aratdndu-ne cu claritate ca ilustrii
barbati cunoscatori ai literelor au funda-
mentat, incepand cu Renasterea si pana
in veacul al XX-lea, dramaturgia. In secolul
— deja trecut — locul lor este luat vijelios
de regizorii si oamenii de teatru, Gordon
Craig si Antonin Artaud, care au aratat
ca scena este altceva decat o slujitoare
a poetului. Sub influenta lui Aristotel si a
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pieselor antice, renascentistii au instituit
dominatia scriitorului, spectacolul fiind
pentru ei o arta secundara, o simpla
transpunere Tn semne vizual-auditive a
textului. Se recunoaste, cel mult de Hegel
in ale sale Prelegeri de Estetica, si aportul
emotional al actorului, dar nu mai muilt.

Renuntand parca intentionat la lucrarile
teoretice ale unor mari actori cum au
fost Leone di Sommi sau Pier Maria
Cecchini, maestriai Commediei dell'Arte,
Adriana Marina Popovici se indreapta
cu sensibilitatea specifica unui creator
catre autorii dramatici, catre cei legati
direct de scena, Shakespeare, Moliére,
Cehov. Ea descopera in operele lor
raspunsuri mult mai exacte si mai com-
plete latoate intrebdrile legate de actori
si spectacol,

Shakespeare si conceptia sa despre
teatru a facut obiectul unor analize de-
taliate de-a lungul timpului, dar mar-
turisesc ca nicaieri, la nici un comen-
tator, nu am gasit o patrundere atat de
fina a esentei celor afirmate de marele
elisabetan. Consider toate descifrarile
textelor shakespeariene, din Hamlet
in primul rand, dar si cele din Visul
unei nopti de vard, Henric al V-lea,
Femeia indaratnica si Furtuna nu
numai contributia cea mai originala a
Adrianei Marina Popovici, cea mai per-
sonala si valoroasg, dar si cea care ar
trebui sa fie un ,ghid" pentru orice actor
sau oricine e dornic sa inteleaga cu
adevarat teatrul si creatia interpretului.
in analiza simbolisticii shakespeariene,
0 opera dramatica incarcata de imagini
Si semne, autoarea cartii se opreste si
asupra cifrei trei. Aproape toate piesele,
dar mai ales in Hamlet, numarul ma-

gic a capatat sensuri aproape mistice.
Trei sunt anunturile actoritor, mai ntai
Rosenkrantz, apoi Guildenstern si la
urma Polonius. De ficare data printul
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Danemarcei are o alta reactie si o alta
replica, subliniind cum sa fie primiti si
mai ales ce inseamna ei pentru oameni.
Slujitorii scenei sunt singurii alaturi de
care eroul se simie bine, i urmareste
cu placere, i asculta, discuta cu ei
deschis. Sunt singurii care nu mint, chiar
daca arta lor este o permanenta
metamorfoza.

Teatrul este o pasiune si pentru Cehov.
Nu numai in Pescdrusul, analizat pe
larg, ci si in Livada de visini. Raportul
viata-teatru, real-imaginar, dar de o alta
realitate, este o tema prezenta in creatia
cehoviana si autoarea cartii isi face o
datorie de onoare din prezentarea
acestei probleme.

Vorbind despre camenii de teatru si con-
ceptia lor nu putea sa nu se opreasca
asupra lui Moliere, cu atat mai mult cu
cat acesta a fost dramaturg, dar mai
intai interpret, director de teatru, orga-
nizator si ,regizor”, in sensul modern al
cuvantului.

in final, analiza este consacrata veacu-
lui XX, indeosebi celor doi giganti,
Gordon Craig si Antonin Artaud, cu pati-
masa lor pledoarie pentru un teatru al
. Teatrului*, pentru perfectiunea si purita-
tea limbajului scenic.

O subtila intelegere gasim in raportul
atat de discutat si de cele mai multe
ori fals inteles al lui Gordon Craig cu
,actorul-marioneta*“, aratdndu-se ca este
vorba despre o perfecta cunoastere a
specificului creatiei actoricesti, legata
organic de om, integrand omul Tn imagi-
nea artisticd. La Antonin Artaud, senzoria-
litatea este pe prim plan, o senzorialitate
coplesitoare, dominatoare, molipsitoare,
cu impact direct, violent, mai puternic
poate decét ,catharsis”-ul antic.

Si asllcl Lungul drum al teatrului cdtre
sine se apropie o data cu sfarsitul
mileniului doi, dc final. Scena s-a regasit
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pe ea insasi. Are un limbaj propriu, un
creator incontestabil. Actrita Adriana
Marina Popovici nu-l ignora pe drama-
turg, ci 1l doreste alaturi de interpret,
un ajutor, un sprijin, un aliat, un membru
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al aceleiasi familii — asa cum au fost
Shakespeare, Moliere, Cehowv...

Acesta este sensul noii carti, o carte ce
merita sa fie cititd, o lectura incitantd,
placuta, alerta, proaspata.

Oana BORS

Dictre de temelie pertn , citednila viitorube”

Editura UNITEXT, prin Seria ,Magister”,
ofera cititorului interesat opere
fundamentale ale teoriei de teatru care,
de-a lungul secolului al XX-lea, au
marcat, redirectionat, regandit arta
spectacoluluiinincercarea de a o elibera
de povara raportului de subordonare pe
care a purtat-o secole (subordonare fata
de textul dramatic) si, mai apoi, de
angajare pe drumul castigarii propriei
autonomii, al fundamentarii propriilor
concepte.

Opera de arta vie de Adolphe Appia
(traducerea Elena Dragusin Popescu),
aparutad la sfarsit de an, intregeste aceasta
colectie. Este cea de-a treia lucrare
teoretica a regizorului, scenografului si
eseistului elvetian (o precedeaza Regia
dramei wagneriene Si Muzica si regia) Si
a fost editata prima oara in 1921.
Implicat direct in lupta Tmpotriva
naturalismului (ca si Craig, de altfel, in
aceeasi perioada), Appia pleaca de la
premisa ca teatrul este o arta totald. De
aceea, el li regandeste limbajul, punand
bazele spectacologiei moderne. in
Opera de arta vie deconstruieste si
reconstruieste. Arta dramatica nu mai
poate fi privita ca o sinteza a mai multor
arte ,fixate" in forma, ci ca rezultatul unui
proces de asimilare. Numai astfel i se
poate reda armonia unei opere de arta
vii ce 1si traieste propria viata. Elemen-
tul liant este miscarea, mobilitatea,

wprincipiul director si conciliant care va
determina unirea diverselor forme de arta
spre ale face sa convearga simultan spre
un punct comun, spre arta dramatica,
subordonandu-le unele fatd de altele
intr-o armonie finala pe care ele insele ar
fi cautat-o in zadar", iar reprezentantul
miscarii in spatiu, corpul viu, actorul. El
este intermediarul intre partitura si forma
in care ea se aratd, intre text si artele
spatiului. Dar pentru a nu fi prada vietii
accidentale, ci a capata rangul unui
mijloc de expresie, trebuie sa accepte
modificarile pe care le impune muzica.
Muzica, ,expresia vietiinoastre interioare"
este, pentru Appia cea care creeaza
Jdimpul viu®. Se impune, astfel, o noud
ierarhie: autor, muzica, actor, spatiu de
joc. ,Muzica da miscarilor corpului dura-
tele sale succesive; corpul le transmite
proportiilor spatiului; iar formele inanimate,
opunand corpului rigiditatea lor, isi afirma
propria personalitate — care, fara aceasta
rezistentd, n-ar putea sa se manifeste
atat de clar - si se inchide astfel, ciclul”.
Ceea ce mai lipseste este elementul de
fuziune, prin intermediul caruia se poate
construi ,catedrala viitorului*, iar acesta
este regia.

,Orice efort serios de a reforma teatrul
contemporan se indreapta catre regie”,
scria Appia, iar tot ceea ce s-a intamplat
in teatru, de-a lungul secolului al XX-lea,
i-a confirmat spusele.



