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Sorana COROAMA STANCA

TOM Gﬂwn%w«

Exista un autopotret al lui Tony
Gheorghiu care-mi place nespus. Tony, pri-
vind drept in fata cu un singur ochi, celalalt
fiind acoperit cu palma. Parul lui blond
atrage puternic privirea, mana cu degete
fine, irisul larg deschis. $i tot ceea ce este
captiv dincolo, in ochiul ascuns.

Prin Rodica Aznavorian-Gheorghiu, cu
care eram colega la sectia de regie a
Facultatii de Teatru, I-am cunoscut pe sotul
ei, Tony, pe atunci student la arhitectura.
Rodica il indemna sa se indrepte si spre
scenografie, disciplina tentanta pentru
cativa dintre tinerii arhitecti prieteni ai nostri.
Eu imi pregateam diploma de absolvire,
examenul de productie cum era numit pe
atunci, cu piesa Amphitryon de Plaut,
alcatuindu-mi caietul de regie, repetand cu
actorii (colegi, studenti de la actorie) si,
fireste, lucrand cu scenograful pe care mi-|
alesesem. Acesta a fost Tony Gheorghiu,
care a debutat in noua sa meserie o data
cu premiera la Amphitryon, premiera de
bun augur si pentru mine si pentru colabo-
ratorii mei.

Prietenia cu Tony s-a cimentat inanii care
au urmat, incepand din 1950, cu Micii
burghezi de Maxim Gorki, cu care am
inaugurat proaspat infiintatul Studiou al
actorului de film ,,C.I. Nottara“, denumit, dupa
aceea, Teatrul ,C.I. Nottara“ (actualul Teatru
Mic). Si terminand cu Nopti de august de
|. Gruievici, in 1959. intre timp, reusiseram
impreuna alte inaugurari ale aceluiasi
teatru, dupa prima, ceadin 1950, cand sala

din Sarindar se afia pe locul in care acum
este scena si scena pe locul de acum
al salii. Cea de-adoua inaugurare a fost a
noului local din strada Dobrogeanu-Gherea,
cu piesa Vrajitoarele din Salem de Arthur
Miller, dupa ce prima sala suferise un
incendiu devastator. Si, in sfarsit, cea
de-a treia inaugurare, cu Hagi Tudose de
B. Stefanescu Delavrancea, in sala din
strada C-tin Mille (Sarindar). Reconstruita
in actualele sale amplasament si infatisare.

Arhitect fiind, Tony Gheorghiu a contri-
buit si in aceasta calitate la toate mutarile,
transformarile si reamenajarile amintite,
cdci Marietta Sadova, cea care a fost
creatoarea si prima directoare a fostului
Teatru ,C.l. Nottara“, avea incredere in
talentul, inteligenta si capacitatea profe-
sionala a tinerilor artisti pe care-i angajase,
dandu-le ocazia sa se afirme. imi amintesc
ca am intrebat-o pe doamna Sadova —chiar
atunci cand Tony, Emanoil Petrut, AnaBarcan,
Titus Laptes, lon Gheorghiu si cu mine
primeam Premiul de Stat pentru Nepotii
gornistului (dramatizarea mea, dupa Cezar
Petrescu si Mihai Novicov, un spectacol
fluid, realizat prin procedee aproape cine-
matografice, pe scena de la ,C.C.S." din
Lipscani, unde am folosit o dubla miscare
sinusoidald, aceea a turnantei si aceea a
personajelor si a numeroasei figuratii,
accentul fiind pus pe curgerea si inghetarea
luminii si a ambiantei sonore, astfel incat
sd iasa 1n evidenta cat mai mult cu putinta
verbul, replica, expresia fetei, a corpului si
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a gestului actorului si cat mai putin cos-
tumele, absolut neutre, si decorul redus la
o functie de stricta sugestie) — am intre-
bat-o, deci, pe doamna Sadova: ,De ce
mi-ati incredintat mie, o debutanta, specta-
colul inaugural al teatrului dumneavoastra;
de ce ali fost de acord sa-l aduc pe Tony
scenograf, un arhitect; de ce ati fost de
acord cu distributia mea, cu un student,
Emanoil Petrut; de ce n-ati incercat
niciodata sa va impuneti punctul dumnea-
voastra de vedere in demersul nostru
artistic?“. Asteptam un raspuns de genul:
,Creatorul este o fiinta libera“. Ea a zambit
si m-a intrebat la randul ei: ,Ei, si acum ce
vrei sa mai lucrezi?“.

Am lucrat deci mai departe, nu toate
spectacolele cu Tony, scenograf, nici el
toate cu mine, regizor. Dar ne-am regasit
in cateva momente-cheie pentru amandoi.
Steaua Sevilleide Lope de Vega, cu costu-
mele sale somptuoase si suple in contrast
izbitor cu scara rece si masiva, de piatra,
un fel de sus—jos, fara alternativa posibila,
despicand implacabil destine, orgolii,
onoare, iubiri. Am pe birou o fotografie
superba a lui Dominic Stanca in costumul
lui Busto Tavera, cu spada tinuta foarte
drept in mana inmanusata in negru. Negrul
este negativul unei lumi de aur si de
sange. Astfel mi-am inchipuit eu Steaua lui
Lope de Vega. Si astfel si-a inchipuit-o si
Tony Gheorghiu.

Cu care am continuat. Pogoara iarnala
Teatrul National din lasi, un spectacol de
mare poezie, podul aerian al lui Tony,
aproape inefabil, aproape evanescent in
ceata inserarii se prabusea parca de sus,
in momentele de maxima tensiune
dramatica, strivind sub pilonii sai de beton
zbuciumul inimilor tinere de dedesubt.
Aproape toata echipa cu care am lucrat era
tanara sau foarte tanara. Gilda Marinescu,
Gheorghe Vranceanu, Constantin Dinulescu,
Virgil Costin, Valentin lonescu, alaturi de
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minunatii si mai varstnicii Gica Popovici,
Nicolae Venias, lon Lascar. Premiul pe care
I-am primit a insemnat mult pentru noi,
tocmai atunci cand nu numai teoretic, dar
si practic, se nastea si urma sa se impuna
ideea de ,reteatralizare a teatrului“. Era o
perioada de discutii pasionate, confruntari,
luari de pozitii, si, bineinteles, de realizari
de spectacole mai mult sau mai putin
programatice ale diversilor combatanti, din
diverse generatii de regizori, scenografi si
actori.

Tony Gheorghiu a fost unul dintre
varfurile de lance, un fervent si tenace
aparator al acestui crez. ,Reteatralizarea
teatrului“ din anii 1956-1957 a insemnat
nu numai un moment de gratie, ci 0
modificare in profunzime a teatrului
romanesc, amenintat de sclerozare printr-
un dogmatism apasator. Un reviriment care
meritd o serioasa si pertinenta studiere a
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sa poate tocmai astazi, cand un exces de
.exuberanta tinereasca“ da semne de
bronsita astmatica, cam batraneasca,
paradoxal. Vrgjitoarele din Salem au repre-
zentat pentru noi, realizatorii si interprefii
acestei nebunii, acestei isterii colective,
acestei izbucniri de ura si intoleranta,
acestei intoarceri pe dos a ideii de justitie
in nedreptate si crimd, un raspuns la ceea
ce trdiam noi insine in epoca lui Hrusciov,
care dezvaluise crimele lui Stalin, ceea ce
nu impiedicase ramanerea la putere a
comunismului de dupa Cortina de Fier, usor
mai relaxat, fara a fi insa si amendat. Se
facuse loc doar si pentru cate o piesa
americana cat de cat acceptabila.
Ramanea s-o utilizezi tu ca pe o arma.
Spectacolul cu Vrdjitoarele I-am vrut,cen-
trat“ dramatic pe ideea de foc, de parjol, de
transa, de transsubstantiere, de sublimare,
~centrat’ insa si ca spatiu de joc, ,home,
sweet home" transformat in celula mortii,
justitia cu balanta dreptei judecati, transfor-
mata in jungla in care urla fiarele. ,La
inceput era Cuvantul.” lar la final, la finalul

adevarat, acela de dupa transfigurare,
ramane, etern, doar Cuvantul.

Peretii transparenti ai lui Tony vibrau in
luminag, rosul se transforma in verde otravit,
apoi in mohoreala cenusiului, ca mai apoi,
sufletul sa-ti fie invadat de albul pur, de albul
stralucitor. lar vatra centrala se pierdea in
ruine, apoi dispareau si acestea in albastrul
cerului. Viziunea plastica cerea un ritm ame-
fitor uneori, de o lentoare insidioasa alteori,
a schimbarilor de intuneric si de straful-
gerari de lumina. Cronicarul Radu Popescu
s-a si supadrat pe regizoarea care a pus
scomutatorul“ in mana artistilor incomozi
(maestru de lumini eraTiti Constantinescu);
insa reactia ,incomodului“ Tovstonogov,
sosit pe neasteptate la Bucuresti, incantat
de spectacol, a constituit un test binevenit
pentru reusita reteatralizarii“, caci Vrajitoarele
a fost un spectacol programatic si primirea
de care s-a bucurat I-a impus ca atare.

Nici viata, nici viata in arta nu sunt insa
line. Tony Gheorghiu nu avea ragaz pentru
succese. Era grav bolnav si lucra totusi
aproape fara oprire, haituit de timp.



A sosit si unul dintre cele mai grele
momente, iar Rodica si cu mine am alergat
la doamna Bulandra, singura care putea
obtine (printr-un ordin ,foarte de.sus“, unde
numai ea avea acces, prin autoritatea si
prestanta sa) sa se elibereze, dintr-un
depozit secret si bine pazit, un medicament,
nou-sosit si la noi — streptomicina salva-
toare. Cu toate ca era suparata pe Tony
Gheorghiu, care, nu stiu de ce, tocmai refu-
zase un spectacol la ea la teatru, doamna
Bulandra, fara o clipa de ezitare, s-a urcat
in masina si pana in pranz, medicamentul
a fost livrat spitalului in care Tony fusese
internat. Nu a fost suficient. Dupa un timp,
la o recidiva grava, Tony, plecat urgent in
Suedia, a fost operat. Nu I-am mai revazut.
Eu, ca siintreaga noastra familie, fusese-
ram ,scosi‘ din viata publica, in 13 august
1959, o data cu arestarea fratelui meu,
doctorul chirurg Gheorghe Placinteanu,

care, peste ani, in 1968, urma sa fie reabi-
litat printr-un proces la fel de secret si de
absurd, ca si primul, cel de condamnare.

La ceremonia de comemorare a lui Tony,
atunci cand a fost adusa, de la Stockhoim,
urna cu ramasitele sale pamantesti, caci
operatiaaceea disperata nu a fost si reusita,
imi amintesc plansul meu, nici astazinu stiu
pentru care dintre ei doi, pentru Tony, pentru
fratele meu, ucis in inchisoarea de extermi-
nare de la Ramnicu-Sarat? Pentru amandoi.
Pentru talentul lor, pentru frumusetea lor,
pentru tineretea lor franta. Pentru tot ceea
ce au infaptuit adevarat si temeinic in scurta
lor trecere printre noi.

Toate acestea se intdmplau la inceputul
anilor ’60. Acum, lainceput de nou mileniu,
ilaud pe Tony spunand, asa cum o facea,
dupa fiecare dintre prémierele noastre:
~Acesta este ultimul spectacol pe carel-am
facutimpreuna, Sorana“. Sigur?
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Nascut la Buzau, 28 septembrie 1925
— mort la Stockholm, 15 noiembrie 1961.

Dupa terminarea studiilor |a Institutul de
Arhitectura din Bucuresti, debuteaza ca
scenograf, colaborand cu regizoarea
Sorana Coroama la montarea piesei
Amphitryon de Plaut (lucrare de diploma,
Institutul de Arta Teatrala, 1949). Este
angajat la Studioul actorului de film (devenit
mai tarziu Teatrul pentru Tineret si Copii).
in scurta sa viata realizeaza decoruri pentru
aproximativ 50 de spectacole, pe diferite
scene din capitala (Micii burghezi de
Maxim Gorki, 1950; Mincinosul de Carlo
Goldoni, 1954; lon Voda cel Cumplit, opera
de Gheorghe Dumitrescu; Matraguna de
Machiavelli; Vrdjitoarele din Salem de
Arthur Miller, 1956; Uraganul de Bill
Beloterkovski, 1957; Galcevile din Chioggia
de Carlo Goldoni, 1958; Hagi Tudose de
Barbu Delavrancea, Ferestre deschise de
Paul Everac, 1959; Brigada I-a de cavalerie
de Vsevolod Visnevski, 1960; Prima
intalnire de Tatiana Séatina, 1961; Macbeth
de William Shakespeare, Oceanul de
Aleksandr Stein), din alte orase (Pogoara
iarnade Maxwell Anderson, Teatrul National
din lasi, 1957; Nemaipomenita pantofa-
reasa de Federico Garcia Lorca, Bacau,
1959) si peste hotare (Mielul turbat de Aurel
Baranga, Sofia, 1959). A lasat proiecte
de decorpentru Hamlet si Richard al Il-lea
de Shakespeare, Tudor din Viadimiri de
Mihnea Gheorghiu. A lucrat temporar ca
scenograf la Studioul de Televiziune si ca
asistent la Institutul de Arte Plastice
.Nicolae Grigorescu” din Bucuresti. S-a
ocupat de pictura, de grafica (este autorul

copertelor revistei,, Teatrul“in anii 1956-1958).
Semneaza articolul Regie si scenografie
(, Teatrul“ nr. 5, octombrie 1956), esential
pentru pozitia estetica a ,reteatralizarii“ din
acel moment. Ca arhitect, concepe proiectul
de renovare a sdlii Studiului actorului de film.
in 1980, la Teatrul Foarte Mic, Mihaela
Tonitza-lordache a organizat o densa
expozitie cu lucrarile lui Tony Gheorghiu.
Spectacolele deceniului sase — deceniul
Jreteatralizarii“ — au un caracter accentuat
programatic, verificd modalitati scenice,
compara deziderate si rezultate. Proble-
mele limbajului si ale specificului teatral
se impun — discutiile despre conventie,
despre metafora si simbol, despre ,poezia“
imaginii scenice reflecta aria de preocupari
creatoare ale momentului. Scenograful
Tony Gheorghiu este unul dintre cei care
au participat cu arta lor ori cu scrisul lor la
cautdrile si dezbaterile dornice de schim-
bare din acei ani. Realizarile scenografice,
ca si interventiile sale teoretice, au o pon-
dere remarcabila peste care nu se poate
trece. Concluziile adunate din montarea a
zeci de piese, gandurile impartasite cu
mare modestie, evolutia sa profesionala, ii
vor preciza rostul si valoarea aportului sau
artistic la desavarsirea unui spectacol.
Prin cele mai bune exemple, decorul
inchis, practicat in vremea ,uceniciei“ sale,
nu apartinea unei transpuneri naturaliste,
nu dovedea supunerea scenografului la
aspectul superficial al unor ambiante
reconstituite dupa investigatii documentare.
Sursa acestor decoruri se afla intr-un mod
profund de intelegere a textului dramatic,
iar destinatia lor evidenta este scena, pe
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care nu o considera doar lipsita de al
patrulea perete, nici privita ,prin gaura
cheii“. Scenografia pentru Micii burghezi
(1950) este nu numai reprezentarea unui
interior caracteristic (masa cu samovar,
canapeaua, pianul, icoanele de pe perete),
ci inseamna configurarea unui spatiu
dramatic. Tony Gheorghiu nu urmareste
descrierea unei ambiante definitorii, ci, cu
posibilitatile sale specifice, cauta sa sustina
raporturile conflictuale din piesa lui Gorki,
sa faca vizibila miscarea interna, contrifuga,
in care sunt prinse, fara scapare, persona-
jele. Decorul inchis este conceput ca propria
sa negare. El pare supus unei tendinte de
Lspargere” prin plasamentul usilor, feres-
trelor... Linia tavanului, urmand traseul
scarii de lemn spre camerele superioare,
anunta permanent spatiul de dincolo,
generand asteptari incordate, nelinisti
amplificate imaginar. Peste cateva stagiuni,
decorul sau la Mincinosul (1954) va fi
considerat un prim semn al ,reteatralizarii,
moment decisiv pentru cursul ulterior al
artei spectacolului. Apreciind stilul come-

Decor din Steaua Sevillei
de Lope de Vega

diei, va rezolva exterioarele venetiene ,ca
o schita in tus, la mana libera si cu culori
tari — pe plat — usor caricatural (conform,
cred, textului lui Goldoni)* — spunea el.
Acest decor, ,0arecum in joaca“, era mai
potrivit si pe masura scenei sale. Astfel, in
creatia lui Tony Gheorghiu, stilizarea apare
ca o reductie a vizualului minutios (de pana
atunci) printr-o selectie economica a
culorilor si detaliilor ce indica locul si atmos-
fera. Asa se va intampla si la Matraguna
de Machiavelli (1956), unde isi propunea
.58 serveasca o scena insuficienta pen-
tru un decor monumental”, arata Petru
Comarnescu. Asa cum ni-| prezinta autorul
sau, solutia scenografica aleasa se com-
punea dintr-un fundal albastru, pe care case
de Renastere florentina erau desenate in
alb, si dintr-un fel de baldachin inaltat pe
stalpi subtiri, referinta la spectacolul popular
din piete. Ca pe un tel atins, Tony Gheorghiu
sublinia ca ,a oferit regiei si actorilor
intreaga scena“. Scenografia isi cauta rostul
teatral pe calea unei grafii scenice si prin
adoptarea unei formule spectaculare de



Decor din Micii-burghezi de Maxim Gorki

prestigiu istoric. Asemanator conceput a
fost decorul pentru Galcevile din Chioggia
de Goldoni (1958): fundal pictat (mare si
cer), podium tratat ca o suprafata gal-
buie de nisip, cu valuri albe desenate pe
marginea sa albastra, stalpi cu stegulete
colorate, scari de funie ce legau scena de
sala (la balcon), pe care urcau si coborau
actorii.

La Vrgjitoarele din Salem de Arthur
Miller (1956), decorul era construit din
scanduri negeluite, respirand o epoca si
evocand ,primitivitatea“ Americii colonistilor.
Lemnul era, totodata — cum intentiona
regizoarea Sorana Coroama — un element
cu virtutiemotionale, constitutiv in ,poetica“
sumbra a spectacolului. intregul esafodaj
se proiecta ,pe perdele total neutre, ca niste
hauri de negru”, nota Tony Gheorghiu. La
fiecare inceput de tablou, o raza cauta prin
intuneric si se fixa asupra unui detaliu
semnificativ — un detaliu care ,monologa“
cateva clipe, pentru ca apoi lumina sa
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creasca si sa se desluseasca restul scenei.
Tot in regia Soranei Coroama (cu care Tony
Gheorghiu a colaborat de la debut), mon-
tarea piesei lui Delavrancea Hagi Tudose
(1959) trebuia sa evite evocarea pitoreasca
si naturalista pentru a se evidentia gradul
de generalitate semnificativa a tipurilor. Pe
scena aproape goala, din ce in ce mai
goala — podium larg de joc — se aflau doar
cateva elemente indicatoare, rezumand
0 epoca si niste locuri ale actiunii drama-
tice. In exterior, o ciclorama infatisa o
mahala bucuresteana de secol XIX. Zidul
unei biserici era, fragmentar, un panou
pictat. Camera avarului nu cuprindea decat
un pat, o lada si un scaun, intre doua usi
dispuse in diagonala. In continuarea
acestor preocupari de laconism sce-
nografic, Tony Gheorghiu va reusi deco-
rul pentru Brigada l-a de cavalerie de
V. Visnevski (1960), realizata cu regizorul
Radu Penciulescu. Pe un practicabil fix,
modificarea elementelor concrete (simboluri
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inspirate de filmele clasice ale lui Eisenstein
si Pudovkin) era un mod activ de semni-
ficare. Scena denudata asigura un decupaj
energic al simbolurilor.

Tony Gheorghiu a lasat un numar mare
de schite in carbune pentru Hamlet. un
decor in trepte combina miscarile ascen-
dente si descendente cu cele in adancime.
Sunt examinate si pregatite, pe hartie,
directiile de miscare convergente sau
divergente, urcarile si coborarile, in scop
expresiv. Alteori, spatiul scenic este
variabil, cu trasee ce parcurg pasaje largi
sauinguste, determinand astfel dinamica
personajelor. Aceste schite corespundeau
—si ele — definitiei date de Tony Gheorghiu:
s,Scenografia cred ca este talmacirea
temei, a ideilor unei piese pe plan plastic;
este, daca vrei, regia locului de joc pe care
trebuie sa se desfasoare, in mod cu totul
concordant, regia respectivelor momente
dramatice”. Se lansa o definitie ce va
fi repede adoptata si deseori citata. Pe

- - i i

Schita de decor la Hamlet de Shakespt

langa procedeele mentionate — plantatii
economice, uneori simbolice, judicios
pusein valoare, sugestii grafice, utilizarea
resurselor emotionale ale compozitiei si
materialitatii decorului — Tony Gheorghiu
apeleaza la expunerea semnificanta
a mijloacelor scenotehnice: turnanta,
constructii metalice, reflectoare, proiectii
(Ferestre deschise de Paul Everac, 1959;
Prima intalnire de T.Sétina, 1961; Oceanul
de Aleksandr $tein, 1962). Tot el, se gan-
deste la o scenografie pentru Macbeth
de Shakespeare in care lumina si
schimbarea culorilor sale sa aiba un rol
primordial.

+A experimentat stralucit, fara se se
instaleze confortabil intr-o maniera, a
eliminat fara menajamente ticuri si retete,
mereu cinstit fata de viziunea lui, limpede
Cu sine si cu cei cu care colabora® — scria
cu indreptatita pretuire prietenul sau Dan
Nemieanu si nu gasim o concluzie mai
buna decét aceste cuvinte.
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.Scenografia nu mai poate fi nici cadru si nici ambianta, ci o talmacire dintr-o
modalitate artistica intr-alta — mai sintetica, mai concisa."

~Decorul inchis — cel construit — pe care I-am practicat si in care mi-am facut ucenicia
de decorator, mi-a fost o buna scoala. [...] Perfecta organizare a spatiului scenic, impusa
de decorul inchis, mi-a imprimat o disciplina si respectul total pentru compozitie. Si frica
de intdmplator.”

Intr-un decor construit, simti mai putin aportul luminii. Cand nu e nimic pe scena,
lumina poate face totul.”

»Totul e ca ideea piesei sa reiasa cat e nevoie si cand e nevoie, iar decorul, daca
ramane singur, sa spuna si el, poate, o replica.”

.Decorulin sine, gol, reprezinta valente. Sensurile le acorda prezenta umana. Valoare
plastica completa va capata cu omul in el.”

»Cea mai frumoasa scenografie este scenografia cea mai functionala (deci deloc
arta ajutatoare, ci implicita, organic inseparabila de tot actul dramatic), cea mai asimilata
acelui peisaj interior al piesei.”

sExistd in viatd nenumarate bucurii si fericire... si printre minunatii — este Will
(Shakespeare).”

»joate combinatiile de mijloace tehnice moderne (sunt posibile) — miscari verticale,
orizontale si circulare, si chiar de zbor, cu avantaje nete pe plan estetic. Cu o singura
conditie: ca procedeul tehnic sa nu se simta un procedeu tehnic; foarte bine rezolvat si
uneori foarte complicat in detaliu, a dus la cele mai simple si sugestive noutati.”

»1rebuie folosit tot ceea ce tehnica moderna ne pune la dIspozitie: de la orga
electronica, la dispozitivele scenice cele mai complexe si totusi scena sa apara unitara si
din nimic sa se nasca spatiul.”
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»As dori un teatru adaptabil, ca toate solutiile sa fie posibile. Desi — trebuie sa recu-
nosc — ca am lucrat un timp pe o scena cat o cutie de chibrituri, tocmai acest spatiu
restrans m-a incitat la cautari si a dus la rezolvari totdeauna inedite si interesante. Asaca..."

».Ca decorator fac, impreuna cu seful electrician, un «scenariu de lumina», in
concordanta cu viziunea regizorala.”

+Progresul consta pentru mine in aceea ca acum pot schimba decorul si atmosfera
la vedere. Am ajuns la un decor mobil, extraordinar de elocvent, un cadru care sa
urmareasca strans actiunea si sa se transforme o data cu ea. Am reusit sa completez
starile sufletesti cu culori proiectate pe ecrane, gros-planuri. S-a nascut — cred — decorul
activ subordonat actorului.”

»Un spectacol este o proportionare intre actori — autori — regizori — decoratori. Cand
fiecare si-a gasit locul precis in aceasta masinarie, spectacolul este gata si devine opera
de arta.”

.Decor construit sau decor pictat? Decor cadru neutral sau (si) creat, climat? Decor
liber sau decor inchis? Dar nici un gen de decor, oricat de valabil in sine, nu poate cuprinde
orice rezolvare specifica unei piese, fiecare avand-o pe a sa proprie. La opera loan Voda
cel Cumplit de Gheorghe Dumitrescu — in minunata arta picturala a mesterilor lui Petru
Rares, lasata pe zidurile exterioare la 0 seama de biserici din nordul Moldovei, am rezolvat
decorurile pe acest motiv de casete pictate, sugerand pictura «a fresco», pe un panou cat
toata deschiderea scenei (20 m lat si 8 m inalt) in care — de la act la act — deschideam
goluri de constructie gotica simplificata, specifica acelor vremi."

.Dati afara tot din teatru! Sa raméana doar actorul. Scenografia nu trebuie sa
impovareze jocul actorilor, ci, cu discretie, sa-l puna cat maibinein valoare.”

~Lumina —element esential. Proiectii. Miscari generate. Pentru fiecare spectacol trebuie
imaginata o dramaturgie a luminii, 0 modalitate unica de iluminat prin care sa se evidentieze
sensurile piesei de teatru. Se poate ajunge la o scenografie realizata prin lumina.”

Schita de decor la Hamlet de Shak
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40 DE ANI DE TEATRU

P2 00 N =

PROMOTIA 1461

4 letidtulii de Anta Teatralis 4o Cirematoga{ica
ol L. Carsgiale” Bucwrepti

lon ABRUDAN
Lucian ALBANEZU
Violeta ANDREI

lleana ANGELESCU
ZARNESCU

Angela BEREZNITCHI-
RADOSLAVESCU

Adriana BREBULESCU-
POPOVICI

7. Paula CHIUARU |

8. Constantin CRISTESCU |

9. Gheorghe DINICA

10.
11.
12.

lon DINU
Petre DINULESCU
Constantin DRAGANESCU

13

Cornel DUMITRAS |

14,

Constantin FLORESCU |

15.

16.
17.

lon GHEORGHE
ARCUDEANU

Vasile GHEORGHIU
Alexandru HASNAS

18.

Tudor HEICA |

19.

Marian HUDAC |

20.
21,

Teodora IONESCU SIN
Ruxandra IONESCU DOBRE

22,

Voicu JORJ |

23.
24.
25.
26.
27.
28.

lon JUGUREANU

Alexandru LAZAR

Dorina LAZAR

Genoveva LEMNARU-MATICI
lon MAIDIK

lon MARIAN

129

lon MARTIN

30.
31.
32.
33.

loana MANOLESCU
loana MAGURA
Marin MORARU
Catalina MURGEA

|34.

Nicolae C. NICOLAE

35.
36.
37.

Traian PARUS
Papil PANDURU
Adriana PITESTEANU



38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
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Gheorghe SERBINA
Raul SERRANO
Nicolae SCARLAT
lleana STAN-CRISTEA
Traian STANESCU
Candid STOICA
Julieta STRAMBEANU

. Stefan TAPALAGA

Cornel POENARU 47.
Nicolae POMOJE 48.
Eftimie POPOVICI 49.
Magda POPOQVICI 50.
Ana POZDERCA 51.
Mihai PRUTEANU 52.
Eugen RACOTI 583.
Constantin RASCHITORU |54
Anca ROSU 55

. Melania URSU

I-au avut profesori pe:

[prof. lon FINTESTEANU], [prof. George Dem. LOGHIN],

[prof. Moni GHELERTER], prof. Sorana COROAMA, prof. Dina COCEA,

asist. Sanda MANU, |asist. Dem. RADULESCﬂ, asist. Alex. LUNGU,
asist. Lucian GIURCHESCU, asist. Horea POPESCU, asist. Virgil
POPOQVICI, asist.lon HENTER, asist. Savel STIOPUL, asist. Lidia IONESCU,
asist. Lucian MARDARE, asist. lon COJAR, asist. Grigore NAGACEVSCHI

Scena din spectacolul Poemul Maiakovski
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® Angela BEREZNITCHI-
RADOSLAVESCU, Gheorghe DINICA
in Inspectorul de politie
de Priestley

® Marian HUDAC, Dorina LAZAR,
Vasile GHEORGHIU si Jorj VOICU
in O scrisoare pierduta
de I. L. Caragiale

® lon GHEORGHE ARCUDEANU,
Magda POPOQVICI si
Cornel DUMITRAS
in Piatra in casa
de V. Alecsandri

@ Traian STANESCU, Gheorghe

SERBINA si Vasile GHEORGHIU

in Julius Fucik (Voi trai mereu)
de |. Buriakovski

® Clasa prof. DINA COCEA:
Randul de sus (de la stanga la dreapta):
lon MARTIN, Nicolae C. NICOLAE,
Gheorghe DINICA, Papil PANDURU,
Cornel POENARU si lon ABRUDAN;
Randul de jos (de la stanga la dreapta):
Marin MORARU,
Julieta' STRAMBEANU,
prof. Dina COCEA,
Angela BEREZNITKI
RADOSLAVESCU,
Petre DINULESCU

® In primul rand:

Dorina LAZAR, Magda POPOQVICI,
Teodora IONESCU SIN,
Catalina MURGEA,
Violeta ANDREI
in Poemul Maiakovski

@ Violeta ANDREI si
Gheorghe DINICA in
Julius Fucik (Voi trai mereu)
de |. Buriakovski
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| INTERVIV

oFuga de forma deffimitivi m-a ffent 4%

Constantin Paraschivescu: Cand vi s-a conturat optiunea pentru sce-
nografie? Ali avut o tentatie ,teatrala“ din adolescenta?

Helmuth Stirmer: Nimic mai simplu. Mama a fost actrita la Teatrul German
din Timisoara, tata violonist si dirijor. Pe la 6-7 ani, eram copil-actor, deci am
cunoscut teatrul si opera back-stage, iar mirosul acelor culise preparate cu clei
de oase mi-a ramas in nas, a ramas simbolul olfactiv a unei lumi de visuri si
imaginatii permanente. $i acum observ atent lumea reala ca sa pot trai un pic in
afara ei. Apoi, dupa bacalaureat, am fost (am incercat sa fiu) pentru vreo doi ani
actor la Teatrul German din Timisoara (recunosc, fara o chemare divina), dupa
aceea m-am apucat de pictura la Academia din Cluj, dar nostalgia culiselor m-a
chemat inapoi pe ,scandurile ce reprezinta lumea“. Deci, am urmat cursurile
Facultatii de Scenografie la Bucuresti, unde am dat de profesorul si omul cel mai
de pret in formarea mea post-adolescenta, de Paul Bortnovski. ii mulfumesc si
azi pe aceasta cale.

C.P.: Din spectacolele montate in tara in perioada 1968—1977, ce retineti?
Stilul dumneavoastra de creatie a fost influentat de colaborarea cu regizorii
Liviu Ciulei, Vlad Mugur, Dinu Cernescu, Alexandru Tatos? Dar cu regizorii
de film?

H.S.: Retin in primul rand pofta de lucru, iluzia vantului de primavara politico-
culturala, prietenia cu Miruna si Radu Boruzescu, Beatles-ii, parul nostru lung
pe care il aparam cu disperare de ,comisiile muncitoresti inarmate cu foarfeca
in cap si in buzunar, jocul de-a v-ati ascunselea cu autoritatile, naivitatea
sanatoasa si iluzia frumoasa ca ,totul trebuie facut altfel*, descoperind in acelasi
timp arta Occidentului, care in timpul studentiei era inca ,arta denaturata“, cét si
lumea lui Tarkovski si toata cultura semioficiala venita din Rasarit. Daca ma
gandesc bine a devenit atunci si a ramas si acum dilema cea mai fertila pentru
mine, aceasta echilibristica pe falia instabila intre doua culturi profund deosebite.
Pretul dar si sansa noastra, e seismul.

Ma intrebati de cine si cum a fost influentat stilul meu de creatie in acea
perioada. in primul rand trebuie sa va dezamagesc, pentru ca nici azi nu am inca
un ,stil de creatie®. Il caut, il caut mereu. Am ceva experienta dupa cateva sute
de spectacole, dar nici un fel de ruting, nici macar siguranta.
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Incerc sa-mi reamintesc perioada 1968—1977, fara pretentia unei cronologii:

Cu Ivan Helmer ne plimbam pe strazile Aradului si discutam interminabil,
aproape enervant de abstract si ,intelectual“ despre Camus si piesa sa
Neintelegerea pe care urma sa o montam la teatru. Am scapat cu ocazia asta de
naturalism in scenografie. Acel spatiu patrat si alb ramane pana azi pentru mine
un punct de referin{a estetica.

Sandu Tatos, care a devenit un prieten de neinlocuit, venea din
cinematografie, gandea in imagini metafizice pentru scena, deci se cerea un
Lrealism* o materialitate a spatiului, dar foarte departe de naturalism descriptiv.
Am facut pentru Chitimia lui Baiesu un spatiu care ,induce in eroare®, care numai
aparent e ,pe langa text".

Cu Liviu Ciulei a fost pentru mine mai dificil. il admiram prea tare ca arhitect-
scenograf-regizor. Respectul imi bloca (la inceput) imaginatia.

lar despre Vlad Mugur, cu care am facut Trei surori la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj, ar trebui sa scriu o carte nu o fraza, caci am devenit in timp o
,casnicie” artistica, ceea ce nu puteam sti atunci. Avea si are si acum o prospetime
aproape aventuroasa, un risc in gandire demn de invidiat. Se arunca aparent
naiv intr-o prapastie si aterizeaza atat de profesional pe un nor, care tocmai a
gasit un curent ascendent, incat iese mereu la un liman neasteptat.

Cat despre ceilalti regizori, fiecare intalnire, fiecare spectacol m-a invatat
cate ceva. Lucrul cu un regizor este mereu un dat-luat. Colaborarea ideala (daca
exista) are ca rezultat un produs in fata caruia nu mai poti reconstitui apartenenta
originara a unei conceptii sau solutii scenice. A fost a ta sau a regizorului? La
regizori e mai simplu. Din momentul in care au ,cumparat” o idee de la tine, au
integrat-o perfect in patrimoniul propriei creatii. Nu mai au nici un dubiu ca e
propria lor descoperire. E al naturii lucru, peste tot in lume se intdmpla la fel.
Aveam sa aflu mai tarziu aceasta axioma in relatia cu diversi regizori, de diverse
nationalitati, in diverse fari.

Apoi relatia cu filmul. Am avut marele noroc de a lucra concomitent in film
si in teatru. in film cu generatia lui Alexandru Tatos, Dan Pita, Mircea Veroiu,
Radu Gabrea, vreme pe atunci inca norocoasa, cu un elan donchihotesc de a
face filme de arta in pofida cenzurii si a altor piedici de ordin realist-socialist.
Experienta filmului mi-a ascutit atentia pentru detaliu si gandirea ,in cadru“, ceea
ce, transportat in teatru si esentializat, rupt de context, m-a invatat sa percep
simbolul obiectului in sine si rolul sau ,teatral® sau ,galeristic”, altfel spus,
insufletirea banalului cu sensuri metafizice imprevizibile.

C.P.. Din 1977 v-ati stabilit in Germania; de ce? Un prim spectacol la care
ati realizat scenografia a fost ,,Azilul de noapte” montat de Liviu Ciulei; ce v-a
cerut Liviu Ciulei pentru acel spectacol?

H.S.: in primul rand Azilul de noapte a fost realizat inca la ,Bulandra“.
Ma intrebati ce anume mi-a cerut Liviu Ciulei ca decor. Mai niciodata un regizor
nu are o imagine concreta, prefabricata despre spatiul in care vrea sa joace
piesa, din fericire. Asta nu inseamna ca ii lipseste o conceptie generala. Dar tu,
ca scenograf, propui, adica livrezi materialul, spatii sau idei de spatii. Schimbul
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de idei este apoi
inceputul lucrului.
Sfarsitul va fi un
produs comun, fara
pretentie de ,drept
de autor” din partea
nici unuia. Cu ince-
putul repetitiilor,
proiectul scenogra-
fic, inclusiv soarta
lui, trece in res-
ponsabilitatea re-
gizorului. In cazul
Azilului, gratie lui
Liviu Ciulei, a fost
o soarta foarte fe-
ricita.

De ce m-am
stabilit in Germa-
nia? Lucrasem deja
inainte in Germa-
nia, cu David Esrig
la Kbln, cu Liviu
Ciulei la Miinchen,
la celebrul Kammer-
spiele, cu Roberto
Ciulli tot la Kdln.
Peisajul creatiei
teatrale germane
m-a fascinat. Foarte
liber, foarte experimental, foarte profesionist, de altfel mult, mult mai bun decéat
renumele lui in Romania. In afara situatiei politico-culturale fara speranta, fara
perspectiva spre mijlocul anilor ‘70 din Roménia, m-a atras inspre Germania
nevoia de concurenta, de confruntare, coborand singur de pe un fel de soclu pe
care simteam ca m-am instalat in fara.

C.P.: Ati inceput o colaborare statornica acolo cu Vlad Mugur, care continua
si astazi in Homania; ce afinitati explica aceasta colaborare?

H.S.: L-am reintalnit pe Vlad Mugur la Bochum, in cantina teatrului, dupa
multi ani in care nu mai stiam prea mult unul despre altul. Dupa un foarte scurt
timp de tatonare reciproca, ne-am inteles fara prea multe vorbe. Eram, aproape
fara sa ne dam seama, pe acelasi drum artistic. Am gasit relativ repede o cheie
la universul lui aparent haotic, dar de fapt limpede, vulnerabil prin refuzul rutinei.
Cred ca amandoi nu stim sa ne aparam decat prin ce producem, nu prin ce
pretindem sa fim. Si nu numai din acest motiv suntem prieteni. Acum céateva zile,
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Frank, fiul meu, ii explica Alexandrei Gulea, intr-o cafenea din Bucuresti, cum
datorita spectacolelor lui Vlad, vazute in Germania ca pusti, a descoperit
dragostea pentru teatru. Elocvent, nu?

C.P.: Pregatiti acum ,Hamlet“ cu Vlad Mugur la Cluj. Amandoi v-ati intalnit
cu capodopera shakespeariana separat, in perioade diferite. Cum e Hamlet-ul
mileniului trei, ca viziune filosofica si plastica, pentru dumneavoastra?

H.S.: Hamlet— 1973, la Teatrul ,Nottara“: Jan Kott era in acea vreme lectura
obligatorie, Dinu Cernescu avea o cheie a spectacolului, mai ales politica, foarte
limpede si indrazneata pe atunci.

Eu am conceput un spatiu abstract, ,gol, loc curatat de balast decorativ,
gata sa absoarba ca un burete semnificatii diverse.

Hamlet — 2001, la Teatrul National din Cluj: ma provoaca din nou ,tema
Hamlet". Astazi Hamleteste o stare: ,ceva e putred...“. Nu pot si nici nu vreau sa
am o conceptie estetica aleasa. Prea i s-au pus multe in carca acestui text unic,
prea a fost piatra de incercare... incerc sa fac ceva fara inceput si sfarsit, un fel
de santier, un loc de destructie si de constructie. Instabilitatea, ca stare de lucruri.
Sper ca va fi ceva foarte contemporan, cu multe semne de intrebare, evident
fara raspunsuri sau concluzii.

C.P.: Chiar credeti ca Premiul pentru intreaga activitate e un premiu
»,de mos*, cum ati declarat la Gala UNITER? Mie, acelasi premiu mi s-aparutca
a venit prea devreme. ..

H.S.: Stimate domnule Paraschivescu, povestea cu ,premiul de mos*
nu este parerea mea, a fost doar citatul reactiei lui Vlad Mugur, care m-a
amuzat copios, intelegand ca este o dulce ironie la adresa mea, ironie pe care
citdndu-l, mi-am asumat-o.

Ca dovada reproduc o parte din scurta mea luare de cuvant la Gala UNITER,
autocitandu-ma:

»incerc sa traduc in limba germana «Premiul pentru intreaga activitate»: tot
reapar cuvintele «Gesamtwerk» sau «Lebenswerk». Ambele au in logica
necrutatoare a limbii germane ceva definitiv, ceva incheiat, o stare de care fug
de cand ma stiu. Tocmai fuga de forma definitiva m-a determinat sa aleg acest
mestesug artistic, care produce spatii provizorii, perisabile, iluzorii, mai nou
virtuale. Totsperca, neaparat maine, sa descopar adevaratul sens al scenografiei
sau unica ei menire, avand impresia ca stiu mult prea putin despre aceasta
arhitectura provizorie, care se vrea arta, dar se afla mereu... intre doua luntre.
Ori rau necesar, ori sprijin sublim al unui spectacol.

Evident ca preferam un premiu de tanara speranta a scenografiei sau, si
mai bine, un premiu de debut. De altfel, Vlad Mugur mi-a spus: «Deee, ti-au dat
premiul ala de mos...!»*

Despre activitatea mea din Germania si strainatate nu m-ati intrebat; ar fi
un alt capitol, mult mai lung decat cel de fata, la care as raspunde cu placere,
cand voi fi provocat. Poate cu alta ocazie.

Cortanti. PARASCHIVESCU
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CARAVANA

CRITICILOR

. Aa Tnigosna

Discutiei care incheie vizionarea unui
setde spectacole de catre un grupde critici
pentru a vedea unde se afla cate un teatru
pe scara valoricd, ce-i lipseste pentru a
evolua, ce a castigat sau pierdut in
profesionalism, ce programe in lucru si de
perspectiva are, discutiei acesteiai s-a spus
.Fata in fata“, reunind trupa si oaspefi la
analiza aplicata. La Timisoara, dupa numai
cateva luni de directorat al distinsului
profesor universitar Cornel Ungureanu, s-a
configurat un program ferm care vizeaza
dramaturgia clasica, texte necunoscute ale
autorilor romani din diaspora, integrala
Caragiale s.a. Din motive necunoscute, dar
usor de banuit chiar pentru un critic venit
din afara, condeierii locali au scris tot felul
de bazaconii de la un prag de incultura in
sus si/sau in jos (la un moment dat, in anii
trecuti, unul se indigna ca se joaca un spec-
tacol de commedia dell’arte cu masti?!?),
ceea ce a starnit in plus curiozitatea celor
veniti sa vada ce incearca Teatrul National
din Timisoara in acest moment al evolutiei
sale. Asadar, dupa ce au fost vazute cateva
spectacole (Livada de visini de Cehov in
regia lui Sabin Popescu, Ivona, Principesa
Burgundiei de Gombrowicz pusa in scena
de Anca Maria Colteanu, Pastrama-
Trufanda dupa Caragiale, dramatizarea
si regia fiind semnate de loan Ardeal
leremia si Nu departe de... de Paul Miron),
dupa ce lon Caramitru a vorbit despre
activitatea UNITER (dar si despre reforma
in teatru ca deziderat neimplinit in timpul
ministeriatului sau fa cultura), iar profesorul
Marian Popescu a remarcat ca este
independent de ,caravana“ poposita pe

Bega, cei prezenti si-au impartasit opinii
despre spectacole si starea teatrului in
general, vorbind mai mult criticii si mai putin
membrii trupei (nu tocmai numerosi la intal-
nire). Redam aici fragmente din discutie.

Marian Popescu: ,Este deosebit de
interesant ca Pastrama-Trufanda si Ivona,
Principesa Burgundiei, au ceva in comun.
Livada de visini face un caz aparte in pri-
vinfa asta. in ambele piese citate mai inainte
este vorba de simbolistica de la sfarsitul
spectacolelor care aminteste de ceva.
Pestele aduce aminte de inceputul cresti-
nismului, era un simbol prin care oamenii
se cunosteau intre ei, ca erau adeptii unei
credinte. Spectacolul ar fi trebuit sa puna
aceasta problema. Mai intai trebuie sa fim
adeptii unei credinte, In cazul nostry, in
teatru. in Pastrama-Trufanda, un evreu ii da
unui turc carnea pusa la saramura, de fapt,
trupul tataluiui si turcul il mananca. Este o
idee extrem de interesantd, e vorba despre
un canibalism care probabil ne caracte-
rizeaza foarte tare. Aici discursurile de
inceput au incercat un fel de anestezie, un
emolient. in fond, noi ne mancam foarte tare
intre noi. Cine ar putea sa spuna referitor
la actorisila ce spunea domnul Caramitru,
mai devreme, despre reforma, cine ar
recunoaste ca este mai putin dotat decat
colegul lui. Cine ar spune lucrul acesta?
Care actor s-ar apuca de meserie, daca are
constiinta ca e slab? Toti credem ca suntem
buni. Vorbeam cu Sabin Popescu, putin mai
devreme si chiar ieri, de faptul ca a face
Livada de vigini la un Teatru National este
un lucru normal, emblematic pentru acesta.
Este 0 ambitie nemasurata pentru ca trebuie
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sd ai constiinta unui pas extrem de riscant.
Nu sunt sigur ca distribufia a fost bine
aleasa. M-au interesat cativa actori si cred
caexista cativa buni. Eu stiu ca e buna ideea
de a- face azi pe Caragiale in lumea noas-
trd romaneasca care este atat de balcani-
zata si ticalosita. Uita ca avem de-a face cu
o cultura banateana care are niste interfe-
rente foarte interesante. Teatrele Nationale,
daca tot existd, ele ar trebui sa-si justi-
fice existenta prin cultivarea spiritului
national, altfel de ce se mai numeste Teatru
National? Timisoara are o expresie cultu-
rala diferita, adica romana, maghiara si ger-
mana. Nu stiu cat sunt de interesati oamenii
care fac teatru in limba romana de ceea ce
fac actorii de limba maghiara sau germana.
Catdetare se reflecta aceasta in existenta
acestor institutii diferite? Expresia culturala
trebuie sa acumuleze si cultura celorlalte
minoritati. Mie mi s-ar parea normal ca
Timisoara sa fie leaganul unei multicultu-
ralitati, care exista in anumite segmente ale
intelectualitatii.”

Mircea Ghitulescu: ,Recitalul doamnei
Larisa Stase Muresan ne-a aratat cum nu
trebuie sa se faca un recital de poezie. Au
existat momente in care sunetele se
imbinau cacofonic... Muzica vocala pe reci-
tare nu este o solutie buna.

Spectacolul cu lvona... a revelat o
perspectiva foarte interesanta. E o montare
de extraordinara austeritate, de mare
curatenie si de mare simplitate a imaginii
teatrale. La fel si costumele. insa, repet,
productiile raman la limita experimentului
de laborator.”

Crenguta Manea: ,Eu consider ca acest
spectacol pe care Anca Maria Colteanu I-a
putut face aici, la Timisoara, in aceasta
perioada, este foarte important. Sansa pe
care Nationalul timisorean i-a dat-o tinerei
regizoare mi se pare ca a fost confirmata
si, in felul acesta, teatrul si trupa au avut
de céastigat. Nu o0 sa ma opresc la detaliile
asupra carora am rezerve. Mi se pare ca
acea multiculturalitate pe care trebuie sa o

aiba teatrul din Timisoara, simt eu, citind si
lucrurile din mapa, exista. Pentru ca teatrul
are in repertoriu Livada de visini si mo-
mente importante de regandire a specta-
colului teatral. Cred ca e bine sa ne oprim
un moment asupra spectacolului pe care
l-am vazut si sa vedem ce propune Sabin
Popescu: un spectacol in cheie clasica. Nu
stiu daca se potriveste, in opinia mea nu,
cu ceea ce Sabin declara in interviul pe
care |-am citit in caietul-program. Daca e
vorba de o livada a mortii, cred ca lucrurile
puteau fi nuantate si construite intr-un mod
mai aplicat in acest sens. Cred ca e foarte
important pentru un Teatru National sa
monteze dramaturgia pe care scriitorii
romani o scriu si care poate fi reincercata,
probata, calitd pe scena. Stiu ca exista
un proiect: Sala Studio. Prin acesta se
deschide institutia spre formule noi de
expresie teatrald. Poate se gaseste o cale
sa existe un loc si pentru dramaturgia
romaneasca care se scrie acum.”

Florica Ichim: ,Mi s-ar fi parut interesant
ca si tinerii gazetari timisoreni, nu stiu daca
sunt de fatd, sa-si spuna aici parerile ce
si le-au spus in scris despre directoratul
domnului Ungureanu, care saracul de abia
descinsese de la Universitate si era tratat
intr-un limbaj absolut incredibil. Eu intam-
plator am parcurs cateva materiale, ce
numai critice nu erau, ci ofensatoare. Dar
probabil ca nu-i intereseaza ce se intdmpla
la National, ci doar sa scrie astfel de
materiale de scandal.”

Ludmila Patlanjoglu: ,Legat de impa-
sul in care s-a aflat presa locala, de discu-
fille care s-au starnit in jurul domnului
Ungureanu, eu am urmarit, in timp, ceea
ce s-a intamplat la Timisoara, ma refer la
spectacole, la festivaluri. in momentul cand
domnul Ungureanu a preluat conducerea
Nationalului, era ceva erodat din spiritul
artistic al acestei institutii, care se reflecta
in nivelul spectacolelor, in felul in care s-au
concretizat niste programe anuntate ca
extraordinare si care s-au dovedit, din punct



Pavel BARTOS, Anca JURCHESCU si KOCSARDI Levente in
Ivona, Principesa Burgundiei

de vedere artistic, neperformante. Cum
spunea si domnul Caramitru, este aici, in
acest moment, o alta stare, de creatie reala,
prin aceste programe incepute precum Si
prin propunerile repertoriale foarte serioase:
Caragiale, Cehov, diaspora. Dar a reconstrui
un spirit nu se poate peste noapte, cipresu-
pune niste etape si etapa prima este cea
care ne-o ofera acest om, prin prestigiul lui.
Prima treapta pe care a cucerit-o a fost sa
faca opera de cultura si culturalizare a spec-
tatorului, a celui ce vine in sala. Ce treapta
de cucerit are de acum incolo? Actorii trebuie
sa faca pe langa opera de cultura si opera
teatrald, implinita, care sa aduca specta-
torulin sala si sa dea acea satisfactie estetica
reald. Aici aveli de cucerit niste trepte. Pentru
ca pe mulfi dintre dumneavoastra, pe care
va stim de multa vreme, v-am vazut candva
la anumite cote de performanta pe care
le-afi atins in momentele foarte bune, de
acumulari. Acum v-am simtit ca sunteti
pe drumul cel bun avand aceasta baza,
pe care v-0 ofera conducerea teatrului. Am
simtit ca acesti tineri (si este extraordinar
ca eisunt, incepand cu actorii, regizorii) vor

sa munceasca. Trebuie sa va ganditi ce se
va intdmpla cu destinele tinerilor. Baza
exista, dar lupta trebuie dusa in continuare.
Siaceste probleme, cu miscarea scenica,
problemele cu dictia, tineriimaiau o scuza,
dar maestrii acestui teatru nu... Apoi con-
siliul artistic trebuie sa vada ce se intampla
n spectacole. Acest Caragiale, de exemplu,
este foarte discutabil. Ceea ce se intdmpla
cu acesti artisti tineriacolo este sub nivelul
profesionalismului, nu mai spun de zona
esteticului. Este discutabila si aceasta
Livada cu visini, care a avutsi o istorie am
inteles, iar lvona are si ea multe carente,
dar sireusite, simi se pare cel mai bun de
aici. Mai ales performanta protagonistei.
Sunt si greseli de distributie dar, per total,
este de calitate. Sigur putem discuta, putem
lua exemple. In ceea ce priveste Livada de
vigini, nu cred ca este o opera teatrala
reusita, implinita.

Vladimir Jurascu: ,Sper ca filiala
UNITER, pe care am infiinfat-o aici, va re-
naste si se va aldtura celorlalte. Am anun-
fat pe colegul si prietenul meu, ministrul
Caramitru, ca exista in Timisoara un actor
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care isi duce dramatic viata traind din ce
gaseste in tomberoane si doarme in
mansarde si parcuri. Acesta se numeste
Cristian Cornea. Si eu indrdznesc sa fac
un apel la domniile dumneavoastra ca sa-|
aducem intr-o stare mai buna, sub
auspiciile UNITER-ului. Pe plan artistic, am
convingerea ca sub conducerea domnului
Cornel Ungureanu, fost secretar literar al
teatrului, un om care s-a mulat pe ideea
teatrului, vor fi multe schimbari. Pentru ca
aicitrebuiesa fie un consiliu artistic. Teatrul
National trebuie sa aiba o intelectualitate
care sa-l reprezinte. Vreau sa va mai in-
formez ca acest oras are o sectie de teatru
care este afiliata Universitatii de Vest si ca
unii dintre actorii tineri ai Nationalului sunt
absolventi ai acestei institufii. Ea a fost
infiinfata la initiativa regretatului profesor
universitar Eugen Todoran si a subsemna-
tului. Chiar interpreta din Ivona, principesa
Burgundiei este absolventa a acestei
sectii.”

Floricalchim:,Cel mai mult m-a deran-
jat neprofesionalismul unor actori. Unii tipa
pe scena, iar alfii nu se aud deloc. Din cand
in cand, un critic trebuie sa faca cate un
control la O.R.L. pentru avedeadacanui-a
slabit auzul. La Livada de vigini nu inte-
legeam bine ce se vorbeste pe scena. La
acest spectacol am gasit o explicatie in decor.
Altfel nu imi explic ca o dictie impecabila
ca a doamnei Larisa Stase Muresan sau
cea a lui Vladimir Jurascu sa nu se fi auzit."

Pavel Bartos: ,Eu cand am venit la
Timisoara mi-am zis c4, in sfarsit, o sa se
intample si ceva cu mine. Stupoarea mea
a fost ca exact dupa ce am venit, lucrurile
efectiv s-au incetinit, adica proiectele nu
mai aveau miza si totul ramanea cantonat
la nivelul Timisoarei. Acum este altceva,
ceea ce este imbucurator si pentru tinerii
actori, care ne vom ocupa mai mult de dictie
si de alte lucruri. Aceste caravane ale criti-
cilor pot fi un stimulent enorm pentru trupele
de teatru ale provinciei. Eu vad colegi de-ai
mei, care au terminat o data cu mine, ca nu
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fac nimic la Bucuresti. Eu cred ca in pro-
vincie inca se poateface teatru, dar conditia
este ca proiectele sa capete miza. Pentru
ca, daca raman la nivel de oras, actorii se
blazeaza."

Florica Ichim: ,Ce mizi a avut stagiu-
nea europeanad s-a vazut. Important este
ca voi sa aduceti inapoi publicul care a
plecat de langa teatru. Si, in general, daca
cineva scrie dur despre dumneavoastra,
lasati cronica aceea deoparte cateva sapta-
mani si apoi mai cititi-o. Pentru ca poate ca
e si un sdmbure de adevar in cronici. Sa
nu ramanem doar la nivelul: cineva ne injura
sau ne lauda.”

Demeter Andras Istvan: ,Eu am venit
in Timisoara in 1992 si am gasit un oras cu
o deschidere foarte mare catre multicultura-
litate si, paradoxal, am cunoscut o cladire
careavea o viafa cu totul sicu totul inghetata,
in acest context. Erau patru institutii de
cultura care nu aveau aproape nici un fel
de comunicare intre ele, tocmai in acea
perioada de mare deschidere. Aceasta
situatie a fost in perioada unui directorat
pe care nu as mai vrea sa-l mai avem la
conducerea Teatrului National. lata ca acum
acea cladire se prezinta intr-o forma de
comunicare foarte deschisa. Eu am avut
onoarea sa fiu in distributia unor piese ale
Nationalului, la fel ca si alfi colegi ai mei de
la Teatrul Maghiar. Faptul ca in aceste zile
se repeta la noi Domnisoara Julia, intr-un
fel de colaborare pe care o facem cu
Nationalul, in limba romana, dovedeste,
alaturi de saptamana care o dedicam
teatrului, muzicii si poeziei, toate cele trei
teatre timisorene, in perioada 21-27 martie,
de la Ziua Mondiala a Poeziei si pana la
Ziua Mondiala a Teatrului, dovedeste
tocmai aceasta idee de multiculturalitate.”

Cornel Ungureanu: ,Problema Teatru-
lui National Timisoara e o problema a
orasului, a oamenilor de aici si a mediului
cultural, daca vrem ca acest teatru sa supra-
viefuiasca (fiindca aici este problema), daca
ne intereseaza sa supravietuiasca ca si alte
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institutii producétoare. intrebarea este daca
e necesar sau nu? E vorba sa supravietuim
si sa mergem in continuare dupa un timp
al noii societati. Trebuie sa avem repere noi.
Mai avem sau nu nevoie de cultura? A nu fi
in cultura inseamna a avea un regim de
viata, iar a fi inauntrul culturii inseamna a
avea un alt regim de viata. Daca nu estibun
sinu ai o performanta, nu ai ce cautaacolo.
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Teatrul va insemna o competitie culturala
din care trebuie sa dispara foarte mulfi
Discutia din aceasta seara a fost de un
optimism cuceritor. Dar se baza pe intam-
plarile zilei de ieri. Ziua de maine, din
pacate, pentru cultura va avea cu totul si
cu totul alta fata. Va muljumesc pentru
aceasta grija fata de Timisoara si fata de
Nationalul de aici.” (Martor: Florica ICHIM)

Mariana VOICU

,,SW Cpperion» — Teatrul”

Irina IONESCU: De cdti ani sunteti in slujba TNT-ului ca secretar literar si consilier

artistic?

Mariana VOICU: Tocmai se im-
plinesc 30 de ani. Dar nu stiu daca am
fost in slujba lui, eu I-am considerat
mereu iubitul meu. Am avut norocul
sa-l iubesc neconditionat. Am inteles,
intotdeauna, ca mai important decat
directorul, este insusi teatrul. Un bun
de patrimoniu pe care noi il gradinarim
atat cat suntem in stare, si daca ne
este dat, uneori, rareori, il inflorim.
Mi-a fost harazit norocul de a-mi face
din profesie bucurie.

I.l.: Céi directori a avut teatrul in
acest interval de timp?

M.V.: Cu tot cu interimari, unspre-
zece. I-am luat in calcul si pe acestia,
pentru ca un interimat a durat, de pilda,
sase ani.

I.l.: Cum ati reusit sa le supra-
vietuiti?

M.V.: Doar incercand sa fiu impe-
cabiladin punct de vedere profesional.
Nu stiu daca am reusit mereu acest
lucru, dar m-am straduit sa o fac. A fost
un modus vivendi pentru mine. Nu am
vocatie de subaltern. Am stiut in schimb,
intotdeauna ca singurul superior este
teatrul.

[iss IONESCU
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Anca JURCHESCU

Delia VOICU

SW [vomelon weise

Anca Maria Colteanu citeste textul lui
Gombrowicz intr-o cheie mistica. /vona
renaste, ciclic, pentru a reaminti pacatul
crimei, pentru a starni marturisirea, pentru
a oferi posibilitatea salvarii si pentru a se
supune, faraimpotrivire, jertfirii. in fata ei nu
se poate ascunde nimic: adevaruri tainuite
ies la iveala, tarele umane se reveleaza in
cele mai schimonosite forme. Provoaca
reactii violente, de la dispret si batjocura
pana la dorinta de a ucide. Lasa, in urma
ei, lumea la fel de pacatosa transfor-
mandu-se, prin moarte, in lumina si apoi,
din nou, intr-o fetita care apare la orizont,
spre a-si urma drumul/— o imagine tulbura-
toare, aceeasi cu care incepe si se sfar-
seste reprezentatia. Daca textul porneste
si se termina cu descrierea Curtii — o socie-
tate inconsistenta si falsa — regia prefera,

pastrand aceeasi structura, ,in cerc”,
mutarea accentului dramatic pe figura
eroinei. Ea este, intr-o prima faza, o papusa
cu chip de portelan, actionata, parca, de
sfori invizibile, purtata pe brate, tarata,
aruncata. Treptat, paloarea acestui chip
incepe sa sperie. Teama il cuprinde, in spe-
cial, pe Rege. El isi aminteste cum a impins
la sinucidere, in tinerete, o biata lenjereasa
pe care o violase. Voalul ciudat ce impo-
dobeste capul papusii duce, incet-incet,
cu gandul, la cel purtat de mirese. Albul
obrazului devine spectral, semnificand, pe
masura ce nelegiuirea se reactualizeaza in
memorie, stafia acelei tinere moarte, stafia
Ivonelor ucise. Prezenta enigmaticei fapturi
infricoseaza, facandu-se simtita perma-
nent, ca o obsesie. Chiar si atunci cand nu
apare pe scena, umbra ei se iveste pe un
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panou in fundal, inaltdndu-se dominator.
in secventa banchetului — ospatul ritual in
timpul caruia a fost sacrificata, conform
planului, eroina — raporturile se inverseaza:
Curtea devine un ansamblu de marionete,
o lume dezumanizata, fara constiinta si fara
acces la simbolurile crestine. Acest univers
este creatia (si oglinda) Regelui, un pretios
ridicol, un frustrat, un tiran penibil de care
toti asculta, sacrificandu-se, ‘la randul lor,
dar involuntar. El conduce prin santaj si
abuz.lsivadeste, cu fiecare gest, cu fiecare
cuvant, natura joasa. Formeaza, impreuna
cu Reginarubiconda, un cuplu comic. Cand
sunt singuri, Maiestatea Sa i se adreseaza
consoartei brutal, terorizand-o cu cele mai
meschine amenintari si constrangeri:
+Margareto (...), aduna-ti eleganta, distinctia,
manierele alese, ca doar de-asta te tin! Hai
odata, bucatareaso, fii regina!“. Interprefii
perechii regale (Cristian Szekeres si
Luminita Stoianovici) nuacopera, din pacate,
toate nuantele partiturilor. Trupa teatrului,
desi sensibil redresata fata de stagiunile
trecute, nu se afla, inca, intr-o forma ar-
tistica mulfumitore — realitate ce se resimte,
nefericit, si in montare. Un rol ratat (de
fapt, o eroare de distributie) este cel al
Principelui Filip. In ciuda inzestrérii artistice
(dovedita in Evanghelia dupa Toma) si
fizice, Kocsardi Levente nu izbuteste —
probabil si din cauza efortului cu care
vorbeste in limba romana — sa contureze
un portret convingator acestui erou impor-
tant. Se disting, in schimb, cu stralucire
Claudia leremia (/za), Pavel Bartos (Chiril)
si lon Rizea (Ciprian). Performanta desa-
varsita ii apartine Ancai Jurchescu. Ea
reuseste sa imprime Ivonei fragilitatea,
misterul si o stranie senzatie de au dela,
facand din acest dificil de intrupat personaj,
o creatie valoroasa si originala.
Regizoarea a colaborat admirabil cu
Krisztina Nagy, autoarea exceptionalei sce-
nografii — o realizare impecabila, deopotriva
austera si poetica — ce a impresionat prin
acuratete si prin forta esentializarii.

{

Anca Maria Colteanu a stiutsa aprecieze
si sa valorifice o0 sansa rara, aceea de a
lucra intr-un climat cultural autentic, climat
pe care profesorul Cornel Ungureanu s-a
straduit sa-l impuna in teatru, de la incepu-
tul directoratului sau. Rafinatul spectacol
timisorean a fost, la putin timp dupa pre-
miera, selectionat la Festivalul Gombrowicz
de la Radom.

Teatrul National din Timigoara - Ivona, Principesa
Burgundiei de Witold Gombrowicz. Traducerea: Olga
Zaicik. Regia: Anca Maria Colfeanu. Scenografia:
Krisztina Nagy. Asistent scenogratfie: Monica Grand.
Percutie: Vasile Dolga. Cu: AncaJurchescuy, Cristian
Szekeres, Luminifa Stoianovici, Kocsardi Levente,
Valentin Ivanciuc, Claudia leremia, Pavel Bartos,
lon Rizea, Ana Serghie lonescu, Lumini{a Tulgara,
Romeo loan, Dorin Dragos, Laura Avarvari, Alina
Reus, Alexandru Reus, Catalin Ursu, Ruslan Rotaru,
Radu Berzescu, Unna Ivona Titz. Data premierei:
14 februarie 2001.
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Anca
JURCHESCU

Mircea GHITULESCU
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Ana-Maria COJOCARU

Persorajoul vigud Ain spate

Livada de visini ni s-a parut dintotdeauna
cea mai trista drama din lume. Parca asisti,
nu la sfarsitul unei lumi (asta e clar), ci la
sfarsitul lumii. Nimeni nu este ucis, spin-
tecat, otravit, inecat in butoiul cu vin sau
transat si gatit ca in Shakespeare, dar senti-
mentul tragic este mai apasator decat in
Titus Andronicus. Toate personajele sunt
fiinte fundamental triste, parte pentru ca
si-au ratat viata, parte pentru ca urmeaza
sa o rateze. Singurul ,optimist“, studentul
tomnatic Trofimov, este doar un demagog.
Cehov a inlocuit tragedia cu elegia din
genul liric. Livada de visini este o elegie a
genului dramatic si cel mai elegiac dintre
personaje este batranul si devotatul servitor
Firs. Caci ce este in fond elegia decéat sen-
timentul trecerii ireversibile a timpului pe
care Firsilincarneazain chip emblematic.

Este greu de gasit in Livada de vigini un
personaj mai semnificativ decéat Firs. Un rol
de figurant, ai spune la prima lectura, dar
importan{a lui este progresiva, insinuanta
si, in final, emblematica. Este o sinteza intre
cei care pleaca (Liubov Andreevna, Gaev
si parvenitul lasa) si ceilalfi, care raman.
Murind, el pleaca, dar murind in (si deodata
cu) livada de visini, ramane. Are dreptate
Sabin Popescu, regizorul spectacolului de
la Teatrul National din Timisoara, sa se
concentreze cu atata indarjire asupra lui
Firs, lasand, insa, celorlalfi actori libertatea
riscanta sa se dezvolte in propriul lor stil.
Luminandu-| pe Firs, arunca in penumbra
celelalte personaje. Nu are cuprinderea lui
Vlad Mugur, de exemplu, care, de aseme-
nea, se concentra asupra unui personaj:
Liubov Andreevna Ranevskaia, fara sa-i
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piarda din vedere pe ceilalti. Dar spectaco-
lul de la Timisoara are demnitate estetica.
Imaginea scenica este austera: Emilia
Jivanov indeparteaza toate obiectele de
prisos in afara ,dulapului cu jucarii“ caruia
Gaeviiaduce un omagiu patetic si gaunos.
O platforma cu largi interstitii luminata de
dedesubt, care ne aminteste cand de
Livada Iui Dembinski de acum un deceniu,
cand de Trei surori al lui Alexandru Darie,
cu o punte in plan inclinat care face legatura
intre lumea Iui Firs si lumea celorlalti.
Pasii lui Firs pe scandurile acestei platforme
ne amintesc de scartaitul criblurii risipite
pe scena in spectacolul lui Alexa Visarion
cu Unchiul Vania la Teatrul National din
Cluj-Napoca de acum un sfert de secol.

3S

Asculti, ca si atunci, moara timpului. Dis-
cipol al lui Alexa Visarion, Sabin Popescu
a primit, o data cu textul de scena, si
sugestiile maestrului, mare admirator al lui
Cehov. Cu acest Firs, Horia lonescu nu a
primit doar un rol, ci si 0 mare sansa pe care
nu o rateaza. Aparitia lui fantomatica pe
puntea care leaga salade scena, inaintand
lent, cu pasi marunti si rari, cu umerii cazuti,
este o siluetd neagrd, aproape stearsa,
expusd, in cea mai mare parte a timpului,
din spate. Pare sa ilustreze expresivitatea
personajului vazut din spate, teoretizata de
George Banu intr-un recent aparut eseu.
O expresie fara chip, al carei chip nu mai
adauga nimic esential senzatiei coplesi-
toare a omului vazut din spate.

Irina IONESCU
Romdsus’ de

Neasdertil

Stagiunea 2000-2001 la Teatrul
National din Timisoara demons-
treaza, din pacate, fara nici un drept
de apel, ca inteatru, de lateorie/hartie
(program managerial, repertoriu, caiet
de regie), la practica/scandura sce-
nei este o distanta astronomica ce
ramane, de multe ori, neacoperita.

Faptul ca, la Timisoara, au fost
alese pentru a fi reprezentate, de
exemplu, texte de Caragiale, poate
sa nu aiba — si chiar nu are —, din
punct de vedere spectacologic,
absolut nici o valoare. Teatrul nu
este si nu poate fi redus la un simplu
act de cultura literara, lucru pentru
care nu exista edituri (programe
editoriale, cel putin) specializate.
El nu are voie sa neglijeze imagi-
nea, aspectul si forma pe care o da

Claudia IEREMIA

_ Foto: Onut DANCIU
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cuvantului. Este, inainte de orice, conver-
tirea acestuia in imagine. Dar, intram, din
nou, pe teritoriul teoriei si pe noi ne intere-
seaza Pastrama-Trufanda, in regia lui
lon-Ardeal leremia. Judecat dupa decla-
ratiile de intentie ale regizorului si dupa felul
in care arata, spectacolul ce are la baza
textele Iui Caragiale nu depaseste valoarea
unui afect generat de furie si, totodata, de
neputinta. lon Ardeal leremia declara ca
spectacolul este unul de atitudine, ,un prilej
dat publicului de a scoate limba la mitocani”
cu ajutorul catorva personaje caragialesti
carora le-au fost mutate, ,coborate bunul
simft, educatia, frica de Dumnezeu, creierul
si sufletul in stomac, organul cu care ei
se orienteaza in viata“. Montarea mai este
dedicata ,eternei si fascinantei marlanii®,
poporului care ,canta in metafore sublime
o intdmplare ce si-ar gasi locul mai degraba
in codul penal, decat in istoria literaturii“.
Daca legea morala ne cam ocoleste, in
schimb, ,furtul, inselatoria, crima, delatiu-
nea... sunt pentru noi nu numai prilej de re-
vansa si razbunare, ci si de balada*, aflamin
continuare din marturiile regizorului. Numai
ca... Textul montarii cuprinde fragmente din
proza, poeziasi corespondenta lui Cargiale,
fara a lasa sa se vada clar legatura dintre
ele, impresia lasata fiind una puternic
impregnata de confuzie si nedumerire fata
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de asa o aglomerare de personaje si situatii.
Ideea unei societati ce ar trebui lasata in
seama codului penal, razbate totusi, find
vizate pe rand si rautatea gratuita a mino-
rului Goe si coruptia functionarilor publici,
si — in final —, chiar xenofobia si caniba-
lismul. Sub un aspect formal aflam ca
regizorul este ,satul pana peste urechi de
Cargiale jucat in pantaloni cadrilati, cu
meloane si musteti false”. Nimic de criticat.
Dar, asa cum apar in spectacol, personajele
sunt departe de ceea ce numim in mod
curent mitocan sau periferic. Exagerareare-
gizorului merge pana intr-acolo incat avem
de-a face cu oamenii cavernelor si preisto-
ria pe care credeam ca am depasit-o de ceva
vreme, din punct de vedere teatral, cel putin.
Neglijenta cu care au fost construite, imbra-
cate si interpretate personajele nu permite
alte comparatii. Se prezinta o lume primitiva,
mizera, lepadata fara remuscari. Doar cu
usoare cabotinisme, cu complicitatea salii Si
interactivitate fortata, spectacolul nu depa-
seste stadiul de abandon sau de incercare
nereusita de materializare a unui text.

Teatrul National Timigoara - Pastramd-Trutanda
dupa proza, poezia si corespondenta lui lon Luca
Caragiale. Regia: lon Ardeal leremia. Scenografia:
Geta Medinschi. Sound design: Horea Crigovan. Dis-
tributia: Pavel Bartos, Claudia leremia, Valentin
Ivanciuc, Sabina Bijan.

Larisa STASE MURESAN:

o Doresn 14 /wl NeAd a W bunisor”

.- Si-atunci cdnd peste iarna vesniciei
Te veitreziin soarele de-apoi,
Ridica-te din bratele Mariei

Si-nvie-ne, lisuse, si pe noi.“

... e o strofa din Pieta, poemul care da si titlul recitalului sustinut, la Teatrul National
din Timisoara, de actrita Larisa Stase Muresan. In rostirea aceleiasi interprete, versurile
Anei Blandiana au mai avut parte, in timp, si de alte ipostazieri scenice. De fiecare data

insa, cu alte infelesuri.
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DELIA VOICU: Care e istoria acestui
spectacol de poezie?

LARISA STASE MURESAN: Prima lui
reprezentatie a avut loc, prin '82, la Arad.
Pe atunci se numea Cumintenia paman-
tului. A rezistat cativa ani, pana cand
opera Anei Blandiana a intrat sub interdictie.
L-am reluat dupa ’89, la rugamintea
poetului Serban Foarta, directorul din acea
vreme al teatrului. Si, din nou, l-am refacut,
in toamna trecuta, la propunerea profeso-
rului Cornel Ungureanu, directorul de acum.
Versurile au sunat, e-adevarat, mereu, altfel:
subversiv si chiar premonitoriu — in regimul
trecut —, impresionant, in primavara lui ‘90,
cand creatia poetei timisorene avea cele
mai adanci semnificatii in acest oras in care
s-a nascut —cu ce pretf! — libertatea noastra.
Scena era acoperita cu lumanari.... Pentru
ultima versiune, am preferat un spatiu de
joc aproape ,gol“. Am incercat sa ajung la
versul nud si sa-l restitui fara retorism sau
artificiu.

D.V.: Cum simtiti relatia cu sala in acest
tip de reprezentatie?

L.S.M.: E o relatie aparte, mai calda, mai
apropiata, dar si mai fragila.

D.V.: Va reintainiti cu publicul, dupa o
perioada de absenta.

L.S.M.: Da, am ,absentat" o vreme,
pentru ca am fost pensionata. Era nevoie
de un post de categoria intai... Orice in-
trerupere in profesiunea noastra se simte
imediat.

D.V.. ,Livada de visini“ v-a prilejuit si
reintdinirea cu Alexa Visarion. Ati reusit sa
reinnodati firul colaborarilor dumneavoastra
mai vechi?

L.S.M.. Am mai lucrat impreuna Unchiul
Vania si Trei surori. Din Livada..., din
pacate, doar actul intai. Spectacolul a fost
continuat de Sabin Popescu. Nu e usor sa
te supui mai mu'tor indrumari regizorale,
sau sa repeti in conditii dificile, stresante,
asacum s-a intdmplat acum. Faptul ca n-am
renuntat pe parcurs se datoreaza respectu-
lui pe care-l port colegilor mei, scenografei

Emilia Jivanov si profesorului Cornel
Ungureanu. Rolul Ranevskaia, la care
viseaza orice actrita e, pentru mine,
aproape un compromis — intre ceeace am
reusit sa fac si ceea ce am visat sa fie, sau
am vazut, de-alungul timpului. imi amintesc
»Simfonia in alb“ a lui Strehler, sau capodo-
perele lui Pintilie si Harag. Am in memorie,
desi au trecut decenii, glasul lui Clody Bertola
si inefabilul interpretarii ei. Tot cu poezie,
cu eleganta desavarsita — dar mai sobra,
mai cerebrala — era intrupata Ranevskaia
de catre Silvia Ghelan. Toate aceste imagini
pregnante, emotionante se suprapuneau,
atunci cand am primit saintru in distributie,
dorintei de a reinvia un gand luminos.
Era, intr-un fel, ca in relatia profesionala
pe care am avut-o, odata, cu Alexa Visarion.
Speram cafascinanta eroina cehoviana sa
fie o revenire simbolica la rolurile mele mari.

Delis VOICU
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CARAVANA
... Ao Briida

Prima impresie la intalnire a fost, fara
dubiu, data de participarea tuturor mem-
brilor trupei, de interesul cu care au urmarit
si de aerul de coeziune (aparent sau real),
apt sa duca la infaptuiri. Directoare de
putind vreme, din 3 iulie 2000, Veronica
Dobrin a tinut sa se prezinte pe sine si pe
colaboratori grupului de critici popositi in
numar mare si cu mare curiozitate pentru
faptele artistice ale institutiei. Trupa are
18 actori si pe stagiunea in curs si-a propus
in mod ambitios (da, Doamne, sa se si
implineasca!) 14 titluri, asociindu-si pentru
realizarea lor regizori din toate generatiile,
chiar studenti inca. La randul sau, Ludmila
Patlanjoglu a prezentat criticii invitati, dintre
care unii cunosteau de zeci de ani Teatrul
.Maria Filotti“, cei tineri fiind insa la prima
intalnire cu trupa si pentru prima oara in
superbul edificiu, unde ai cu adevarat
senzatia ca este un teatru in care se
oficiaza in numele artei. $i s-au pornit
discutiile din care citam:

Florica ICHIM: intr-o sedinta a Sectiei
Roméane a AICT am hotarat sa formam
caravane de critici care sa vizioneze laolalta
si sa se intalneasca la spectacole ale
diverselor teatre din tard. Acest gand al
nostru era utopic in momentul in care I-am
formulat, pentru ca partea critica nu-si
poate plati nici trenul, revistele abia supra-
vietuiesc, teatrele nu-si pot permite nici ele
sa plateasca, UNITER-ul trimite doar unul
dintre noila cate o premiera mai speciala...
lata ca doar in 3—4 luni s-a intamplat o mi-
nune si suntem la al doilea prilej de acest
fel. As dori ca acesta intalnire sa depasesca
starea de ,noi* si ,voi“. In prima seara, la
Tartuffe, a fost un spectacol pe care I-am
luat ca atare. Cand |-am revazut a doua zi

TEATRUL::

CRITICILOR

dimineata, mi-am dat seama ca seara
vazusem un spectacol emotionat, in care
actorii aveau o retinere. Va rog sa fim sinceri
si exacti, sa spuna si colegii nostri ce le-a
placut si ce nu.

lon CAZABAN: Sunt dintre acei care
au vazut Teatrul din Braila cu mulfi ani in
urmd. Si atunci erau spectacole la fel de
interesante si se spunea ca pentru
realizarile lui era prea putin cunoscut. Mi
se pare ca spectacolele pe care le-am vazut
in aceste zile demonstreaza o continuitate
a acestor fapte, am vazut prezente
actoricesti de o mare disponibilitate
interpretativa, am vazut specatacole foarte
diverse ca stil, ca emotie. Tartuffe mi s-a
parut interesant mai ales prin felul in care
regizorul Dominic Dembinski, trecand de
laniste puncte de vedere stabilite in privinta
acestei piese, a gasit un mod de prezentare
a personajelor modernizate prin costume,
prin modul incare se desfasoara actiunea,
ce se petrece in curtea interioara. Ceeace
mi s-a parut aici interesant este o tensiune
speciald, un conflict acutizat in prima parte,
in timp ce partea a doua este mai erotica
si, cred c4, al doilea act a fost foarte reusit.
Moartea unui comis-voiajor a fost un spec-
tacol foarte bun, cu limitele unor posibilitafi
care urmeaza sa fie obtinute mai ales
de tinerii actori. in schimb, ceea ce a facut
Bujor Macrin, mie mi se pare un Willy Loman
foarte deosebit si, in comparatie cu spec-
tacolul de la Bulandra, care era o demas-
care a modului de viata american, acesta
aduce nou, ca supratema, visul american,
ca replica la O tragedie americana.
Spectacolul Danila Prepeleac este unul
foarte reusit si prin revelatia posibilitatilor
interpretative ale unui manunchi de actori,
pe care i-am vazut cu o zi nainte in Miller
si Moliere.

Florica ICHIM: As vrea sa intreb cum
stati cu publicul, in general, pentru ca la
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Tartuffe am vazut sala aproape pling;
dimineata, tot la Tartuffe, erau elevi, care
nu stiu daca au venit din proprie initiativa,
dar care mai circulasera prin teatru, pentru
ca au ascultat cu mare seriozitate. La
Danila... a fost 0 sala de copii cu reactii
excelente.La Moartea... a fost, de aseme-
nea, un public numeros. Deci, care e
situatia publicului?

Bujor MACRIN, director artistic TMF:
in general, avem un public stabil, care vine
mereu la teatru (abonati), dar si oameni
care cumparéa bilete in mod normal. in
privinta repertoriului, as vrea sa va spun
cd ideea noastra este de a face spectacole
numai cu texte foarte importante, de aceea
nu trebuie sa-l scoatem din repertoriul
nostru pe Shakespeare.
S-a jucat foarte putin
Shakespeare in Braila, dupa
cum nu s-a jucat nici Cehov.
As vrea sa formam o trupa
care sa fie capabila sa
joace teatru antic — sper ca
ALTFEST sa ne deschida
portile si sd dezmorteasca
spiritele adormite ale ora-
sului.

lleana BERLOGEA:
Uitandu-ma peste repertoriu,
am vazut titlurigrele, nu piese
usoare, fiecare aducand o
problema, cu o dominanta
serioasa a textelor roma-
nesti, fie ca este vorba de
dramatizari, cum este cazul
Mediteranei sau Danila
Prepeleac, excelenta idee
pentru copii, sau Baltagul,
care a vazut luminile rampei
foarte putin dupa 1950. vVad
ca in pregatire aveti niste
spectacole indraznete. Al
doilea lucru care mi se pare
extraordinar de important este
invitarea regizorilor insem-
nati — Catalina Buzoianu,
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Constantin Codrescu, Dominic Dembinski,
Grigore Gonta sunt nume de referinta in
teatrul nostru contemporan - si, in egala
masurd, deschiderea generoasa catre
regizorii tineri, ceea ce este benefic tocmai
pentru suflul nou pe care tinerii trebuie
sd-l aduca.

Ma voi opri acum asupra spectacolelor
vazute: un text clasic extrem de important
— Tartuffe de Moliére, pe care |-am vazut
pe numeroase scene, nu ma refer numai
la noi in tara (montarea lui Tocilescu fiind
de referinta), ci ma gandesc si la specta-
colul pus in scena de Anatoli Efros. Un alt
spectacol reusit am vazut la Minchen.
Si iata ca, in Tartuffe, regizorul Dominic
Dembinski ne aduce nu numai ideea unei

Marcel TURCOIANU, Monica ZUGRAVU, George TOROPOC
si Simona CIMPOAIE in Tartuffe de Moliere




actualizari, ci chiar niste idei care sa
sublinieze obsesia subtextului, prin acel pat
care este de la inceput in scena, inainte de
aparitia lui Tartuffe (sa nu uitam ca el apare
abia in actul ll, pana atunci este zugravit,
este creionat de Orgon, de madame
Pernelle). Acel pat este obsesia lui Tartuffe,
este un lucru care nu-i este permis, dar pe
care el si-l doreste (posesiunea este tot ce
se poate), deci in acest decor care nu se
stie daca e interior sau exterior, se afla
acest pat. E un semn de intrebare: de ce e
acolo? Pentru ce e acolo?

Nu voi analiza acum jocul actorilor, voi
spune doar ca am urmarit cu satisfactie si
a doua distributie.

Moartea..., este, de asemenea, un
spectacol pe care |-am vazut in felurite
variante, in Europa siin America. Am vazut
mari actori, am vazut viziuni regizorale inte-
resante. Ceea ce mi s-a parut extraordinar
aici este aceatopire in ireal, acelreal care
nu stii cand devine real. in spectacolul de
aseara mi se pare ca mai mult decat
oricand, se pune in lumina universalitatea
piesei, adica este vorba de omul falimentar
de oriunde, cel care traieste pe planul
iluziilor si nu al realului, cel incapabil sa
se ancoreze in prezent. Bujor Macrin a
reusit intr-adevar sa dea tensiune laun-
tricd personajului, iluzionare continua.
Willy Loman este un teribil Don Quijote
astazi. Don Quijote al lui Cervantes, de la
inceputul secolului XVII, de lailuzia baroca
la iluzia nebuneasca, dementa, inutila,
falimentara, de la mijlocul veacului nostru.
Sitoticeilalti au reusit sa-si creioneze foarte
exact personajele si cu dimensiunile lor
pozitive si cu slabiciunile lor omenesti.

Despre Danila... eu cred ca un teatru
popular mai autentic decat acesta e greu
de facut. Toate improvizatiile nu m-au
deranjat deloc, pentru ca, sa nu uitam,
marele succes al unei comedii este datde
elementele metateatrale, ancorate in
contemporaneitate — aluzii la intamplarile
urbei.

TEATRUL %

Dumitru SOLOMON: Am gasit o trupa
foarte bund, cu 18 actori, din care cred
ca toti sunt foarte buni si cred ca e o ur-
mare a faptului ca pe aici au trecut regizori
foarte buni: Catalina Buzoianu, Constantin
Codrescu, Dominic Dembinski si studen-
tul pe care l-am remarcat inca din anul |,
Szabo Attila, care s-a dovedit un talent
adevarat si un animator de trupa. Ceea ce
mi se pare foarte important este ca profe-
sionismul trupei si profesionismul regizorilor
s-au intalnit in aceste spectacole foarte
bune pe care le-am vazut, dar nu pot sa nu
observ ca pe aici au trecut si regizori mai
prosti, si asta se vede in unele dezordini
ale interpretarii trupei, in faptul ca exista
o ezitare la versuriule lui Moliere. Cand
rosteau versurile, le rosteau frumos, darnu.
reuseau sa patrunda in dramatismul jocului,
adicasa-sireveleze profunzimea de traire,
iar cand aceste lucruri se vedeau, rostirea
versurilor schiopata. Mai ales in prima parte
au fost niste ezitari in dictie, si la Tartuffe
sila Moartea....

in ceea ce priveste finalul de la Tartuffe,
nu era de fapt ,deus ex machina®“, ci ,rex ex
machina“ — se stie ca acest final a fost
adaugat mai tarziu, fiind nevoie de un oma-
giu adus regelui, pentru ca piesa sa fie
jucata. Mi s-a parut foarte bun acest actor,
pe care marturisesc ca nu l-am mai vazut
pana acum — Cornel Cimpoaie, in Tartuffe,
si nu mai putin bun si in Moartea... —,
spre deosebire de alti actori pe care ii
cunosteam, Bujor Macrin, Liliana Ghita,
George Toropoc. Cativa tineri m-au impre-
sionat foarte mult. lata ca se poate crea o
atmosfera profesionista autentica in teatru,
la care se adauga eficienta manageriala —
se succed premierele, sunt chemati critici
ca sa scrie, au fost alese spectacole in
stiluri diferite, foarte buni regizorii care s-a
prezentat in fata noastra. Va mulfumesc
pentru ca mi-ati prilejuit aceasta intalnire
surprinzatoare pentru mine.

lon PARHON: in spectacolul lui Dominic
Dembinski, eu nu as insista atat pe dihotomia
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dintre prima si a doua parte — prima parte
pare mai subjugata prin costum de ideea
spectacolului clasic, faja de partea a doua,
care estemoderna, chiaragresivmoderna,
in sensul bun al cuvantului. Mai curand,
as zice ca, in prima parte, in momentele
apasat conversative se simte o precipitare
a actorilor, sunt unele gesturi care se
repeta. Ca toate montarile lui Dembinski si
aceasta mi s-a parut foarte ambitioasa, nu
neapadrat prin modernitate, cat prin
personalitate — sunt momente inspirate,
de mare fantezie, cum ar fi momentul erotic,
care este foarte bine construit, cu efecte
de umor suculent.

La Moartea... eu am remarcat struc-
tura lui cinematografica, insistenta lui
Constantin Codrescu pe dimensiunea
moral-psihologica, pe conditia ontologica si
pe relatii. Daca privesc spectacolul in
ansamblul sau si din acesta perspectiva
cinematografica, simt si virtutile, dar si
servitutile, pentru ca sunt momente de
racord care nu sunt perfect construite, dupa
cum sunt si unele momente statice, pauze
nejustificate, in care actorii fara replica tind
in mod nepermis sa paraseasca scena.
Si pentru ca s-au facut comparatii, ultimul
spectacol cu acest titlu I-am vazut la
National, la Bucuresti, si vreau sava spun
ca spectacolul de la Braila m-a prins mult
mai mult.

Cel de-al treilea spectacol m-a entu-
ziasmat — asemenea spectacole sunt un
exercitiu util pentru trupa, pentru ca intretin
in actori sentimentul de copildarie, de
ingenuitate si, nuin ultima instanta, de vita-
litate. lar pe copii 1i poate maturiza prin
insasi obisnuinta cu scena.Credca totiam
fost pe scena...

Florica ICHIM: Daca TMF vrea sa aiba
intr-adevar o trupa omogena, cred ca la
capitolul tinere doamne e nevoie de lucru
foarte serios asupra vocilor, asupra edu-
catiei miscarii, asupra emisiei in general,
a claritatii. Stiu ca in Romania nu mai
exista profesori adevarati de tehnica vorbirii,
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dar actorii si regizorii cu experien{a pot sa
faca voluntariat la acest capitol teribil de
deficitar pe tot teritoriul tarii. Se tipa, se
omoara momentele, se distrage atentia de
la esentd si, pana la urma, se ajunge la
multe neimpliniri.

Cristina MODREANU: Panaacumam
cunoscut TMF doar din spectacolele
Catalinei Buzoianu si cred ca am cunoscut
o parte a lui foarte buna. Venind acum in
Braila, am recunoscut si o parte din sursele
de inspiratie ale atmosferei din spectacolele
ei. Ce mi se pare de bun augur e ca exista
0 preocupare pentru a da o directie acestui
teatru — aceasta e o problema deficitara a
teatrului romanesc. Nu avem o directie
clara, un program artistic, in cadrul caruia
sd se poata urmari niste idei. Ceeace mi se
pare foarte important de urmaritin aceasta
lupta de anvergura pe care se impune sa
o duceti pentru castigarea unei batalii
majore, este faptul ca nu trebuie uitate
detaliile: dictia, miscarea, scenografia, care
au fost, poate, partea care a avut cel mai
mult de suferit, chiar si la Tartuffe mi s-a
parut o foarte mare confuzie pe scena. Pe
mine, personal, m-a bucurat foarte mult
spectacolul Danila..., pentru ca |-am
descoperit pe tanarul regizor pe care nu-l
stiam si sper sa-l vad si cu alte lucruri. A
fost un spectacol foarte dinamic, foarte
inteligent, foarte viu si imi pare bine ca se
formeaza un public o data cu noua directie
ateatrului.

Florica ICHIM: Szabo Attila ne-a oferit
o surpriza extraordinard. Eu as mai fi taiat
vreo zece minute din spectacol.

Marinela TEPUS: Cred ca este nece-
sara aceasta caravand, pentru ca teatrele
au putine posibilitafi sa se deplaseze in
Bucuresti si sa se faca cunoscute. E singura
posibilitate de imprietenire dintre critici si
colectivele artistice si consider ca este
necesar un teatru in orice oras, oricat de
mic. Ma bucur, in mod special, ca I-am re-
descoperitpe Dominic Dembinski, ma bucur
pentru fantezia lui extraordinara, pentru
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ambiguitate, pentru lumina nemaipome-
nita cu care imbraca personajele, pentru
cum lucreaza cu actorii. Ma bucur ca am
descoperit un actor, pe Cornel Cimpoaie,
pe care eu nu-l stiam, cu o plastica
deosebita si pe care sper sa-l vad cat mai
des.

George TOROPOC: incerc sa raspund
unei probleme care s-a pus de la inceputul
discutiei noastre: emotiile de la primul spec-
tacol. O sa vorbesc si in numele colegilor
mei si 0 sa incerc sa va dau o explicatie:
noi ne intalnim foarte rar cu cronicarii. Va
apreciem si va multumim pentru ceea ce
faceti spre binele teatrului, dar prezenta
dumneavoastra in numar atat de mare
este o explicatie, cred, a emotiilor noastre.
Sper ¢4, in viitor, teatrul nostru va prezenta
spectacole importante si ca toate vor
putea fi vizionate de cronicari. in felul
acesta ne vom putea obisnui cu prezenta
dumneavoastra fizica si emotiile vor
disparea.

Florica ICHIM: As vrea sa amendez ce
ati spus: este bine sa ne chemalti la toate
spectacolele, trebuie sa aratati tot. Daca
venim, sa vedem tot ce aveti.

Constantin CODRESCU: Experienta
mea in calitate de actor, de regizor, de
profesor ma obliga cateodata sa gandesc
si sa veghez asupra responsabilitatii pe
care fiecare om de teatru o are, legat de
ceea ce se creeaza in interiorul acestei
institutii. Bujor mi-e foarte apropiat, doamna
Dobrin e profund ,vinovata“ de prezenta
mea in acest colf de tara, cu toate partile
de bine si cu toate cele de rau. Atunci cand,
cantitativ, se creeaza mult si bine, una
dintre misiunile extrem de importante
este pastrarea acestui bine. E 0 anumita
rigoare care se putea pastra: regizorul
trebuia sa vegheze asupra bunului mers
al gandului sau. E posibil ca un spectacol
sa nu fie implinit in momentul premierei, el
se implineste pe parcurs. Sunt si momente
cand el se degradeaza, din motive obiective
sau subiective.
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Textul piesei Moartea... mi se pare un
text extrem de important, ce confirma ca
este tragica si perpetua neintelegerea
dintre generaltii si rezonanta ei la sald, mai
ales atunci cand sunt prezenti foarte multi
tineri, modul in care ei asculta si incearca
sa receptioneze ce se intdmpla acolo, imi
marcheaza ideea ca aoest text merita toata
atentia.

Dominic DEMBINSKI: Eu am gasit
aici un climat de lucru extrem de propice,
pentru mine a si insemnat, din punct de
vedere psihologic, un spatiu potrivit spre
a-mi imbunatati cumva exilul din teatrele
bucurestene. Am vazut teatrul, aceasta
cladire in care pasesti ca intr-o catedrala,
apoi am descoperit o trupa foarte dispusa
sa joace, o trupd foarte serioasa. N-as
vrea sa disting pe unii dintre ei, pentru ca
toti mi-au fost foarte apropiati. in acest
climat eu m-am simtit foarte incurajat si sper
sd mai revin aici. i muljumesc public
Anei Maria loneci. E un om tanar si vreau
sa vorbesc despre munca ei, care a fosto
munca foarte grea, cu materiale foarte
grele. Eu o incurajez si este un scenograf
cu care as dori sa mai colaborez. E un lucru
minunat ca sunt prezenti aici atatia tineri,
ca se pot forma aici.

SZABO Attila: Referitor la spectacolul
meu, vreau sa fac o comparatie luata din
lumea muzicii: in concertele pentru instru-
ment si orchestra, in anumite pari se sus-
penda efectiv procesul muzical-dramatic,
orchestra se opreste si solistul este pus in
situatia de a improviza cateva minute. La
sfarsitul improvizatiei el trebuie sa puna un
punct, o nota de intalinire cu orchestra. Asa
au intrat in spectacolul Danila... impro-
vizatiile actorilor, care, intr-un fel, franeaza
procesul dramatic dar au un impact comic
asupra spectatorilor, dupa care se reia
spectacolul.

Vreau sa va spun ca aceste improvizatii
nu-mi apartin. Si o precizare: v-am prezen-
tat varianta lunga a spectacolului. (Martor:
Florica ICHIM)
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Oana BORS

Mihaela TROFIMOV si Bujor MACRIN
in Moartea unui comis-voiajor de A. Miller

La ek, La Briida

Daca in Bucuresti viata teatrala, cu
realizarile, esecurile, transformarile sale
poate fi urmarita integral si, implicit, media-
tizata pe masura in presa centrala si in
revistele de specialitate, contactul cu
teatrele din afara acestui perimetru se face
mai greu. De aici s-a nascut, poate, de-a
lungul timpului, si acel complex al locului
din margine, umbrit de mirajul ,centrului*,
complex ce nu-si gaseste intotdeauna
temei real. Caci in arta nu toate drumurile
duc la Roma*“, valoarea netindnd seama de
loc, ci doar de oamenii care il populeaza.
latd, insd, ca A.l.C.T.-ul, Sectia Romana si
UNITER-ul, au initiat de curand o ,caravana
a criticii“, un pelerinaj in diferitele teatre din
tara, vrand a indeparta valul care, uneori,
le acopera. In microstagiunea prezentat,

cu premierele cele mai marcante, pot fi
cunoscute in profunzimea talentului lor
personalitdfile artistice ale scenei de acolo,
in intalnirile si colocviile care au loc, se pot
descoperii intentii si realizari, disponobilitafi
si probleme.

Circuitul a avut ca punct de plecare
Timisoara, si a urmat, apoi, Teatrul ,Maria
Filotti“ din Braila. in ultimul timp, teatrul
brailean s-a facut cunoscut, chiar confundat
cu creatiile Catalinei Buzoianu, Chira
Chiralina si Mediterana, realizate dupa
scrierile lui Panait Istrati. ins&, repertoriul
stagiunii 2000-2001 este mult mai vast si
eterogen, acoperind atat zona teatrului
dramatic céat si cea a teatrului pentru
copii: de la Eugene O'Neill (Anna Christie)
la Vaclav Havel (Garden Party), de la
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Mihail Sadoveanu (dramatizare dupa
Baltagul), Mihail Sebastian (Jocul de-a
vacantd si Steaua fara nume) si Alexandru
Kirifescu (Gaitele) la Valentin Kataev
(O zi cu bucluc), Mihalis Reppas si
Thanasis Papathanasiou (Savarine cu
rom). Precum si Sdnziana si Pepelea de
Vasile Alecsandri si Motanul Leopold de
Arkadi Hait.

Microstagiunea oferita criticilor a adus
in prim plan trei spectacole: Tartuffe de
Moliére, in regia lui Dominic Dembinski,
prezentat in distributie dubla, Moartea unui
comis-voiajor de Arthur Miller, in directia
de scena a lui Constantin Codrescu, si
Danila Prepeleac, de Eugen Apostol, dra-
matizare dupa basmul lui lon Creanga,
avand un tanar regizor, inca student,
Szabo Attila.

Traim intr-un timp al diversitatii artistice,
un timp al subtextului, al citatului, sub un
impact al vizualului. Educati in acest spirit,
poate mai greu sunt acceptate astazi
discursurile scenice care nu fac pasul spre
recreere, ci il pdstreaza doar pe cel spre
reprezentare, chiar daca in esenta se
incadreaza in sfera ,normalitatii estetice".
Din aceasta categorie a facut parte si
Moartea unui comis-voiajor. Contururile
dramei continute de textul de sondare
psihologica au fost doar schitate de
comentariul regizorului. | s-adat extensie,
prin depasirea particularului situatiei si
largirea cadrului catre universal, extensie
realizata de introducerea personajului mut,
baiatul cu flautul; iar alternarea fireasca a
scenelor din planul real cu cele ale amintirii,
au conferit fluenta. Cu toate acestea, nu s-a
ajuns intr-o zonda a adancimii mesajului,
nu s-a atins acea dimensiune catartica
pe care o reclama piesa lui Miller. Caci
relatiile dintre personaje, tesute in jurul
eroului principal Willy Loman (Bujor Macrin),
au fost lipsite de forta si, uneori, de con-
sistenta, anuland astfel tragismul. Singurul
care da cu adevarat personalitate rolul
sau (Unchiul Ben) este Cornel Cimpoaie,

remarcabil de altfel si ca interpret al lui
Tartuffe. Cheia pe care a ales-o Dominic
Dembinski pentru decodificarea textului
lui Moliére a fost una a politicului, in care
Tartuffe devine copie fidelda a doritorilor de
putere din vremea noastra. El are in spate
un adevarat sistem de manipulare in plasa
cdruia cad inocenta si onestitatea. Dar, in
acelasi timp, este o prezenia care fasci-
neaza. Caci, chiar daca Elmira il demasca,
o face din simful datoriei, pentru ca mai apoi
sd cedeze dorintelor lui. Ideea directiei de
scena a fost sustinuta si de scenografia
montarii, casa lui Orgon transformandu-se
intr-o cladire cu pereti de fier, cu ferestre in
spatele carora se vad umbre, cu un joc al
usilor — singure porti de scapare.

intr-o altd zona s-a situat Danila
Prepeleac. Un spectacol care, in intentie,
se adreseaza copiilor dar, care, prin den-
sitatea semnificatilor au reusit sa spuna
mult mai multe. Umorul hatru a fost caracte-
ristica de baza, scos la suprafata prin fina
prezentare a personajelor, prin dinamism,
prin rezolvarea inteligenta a situatiilor, prin
crearea unui intreg univers sonor si vizual
ce impletea fantasticul cu realul, cantecul
cudansul.

Un astfel de repertoriu da posibilitate
unor experiente variate, pe care, poate,
actorii bucuresteni nu o au, dar in acelasi
timp reprezinta o capcana, caci pentru a
putea acoperi 0 gama largd, de ladrama la
comedie, la teatru muzical, e nevoie de
disponibilitati actoricesti si, mai ales, de un
travaliu pe masura.

Teatrul ,Maria Fllottl“ Bréila - Moartea unui comis-
voiajor de Arthur Miller. Regia: Constantin Codrescu.
Scenografia: Gheorghe Mosorescu. Distributia:
Bujor Macrin, Mihaela Troflmov, Marcel Turcolanu,
Jarcu Zane, Valentin Terente, Violeta Haret, George
Toropoc, Cornel Cimpoaie, Dan Moldoveanu, Ana
Zubcu, Costica Burlacu, Monica Zugravu, Catélina
Nedelea, Clprian Nicoidiasa.

Teatrul ,Maria Fllottl* Bréila - Tartuffe de Mollére.
Regia: Dominic Dembinski. Scenografia: Ana-Maria
loneci. llustrafla muzicalé: George Marcu. Distribufia:
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Bujor Macrin, Cornel Cimpoaie,
Mihaela Trofimov, Simona
Cimpoaie, Profira Serafim,
George Toropoc, Liliana Ghita,
Marcel Turcoianu, Monica
Zugravu, Emilia Mocanu,
Jarcu Zane, Costicd Terente,
Valentin Terente, Florica Popa,
Wanessa Radu.

Teatrul ,Maria Filotti“ Braila -
Danild Prepeleac de Eugen
Apostol, dramatizare dupa
basmul lui fon Creanga. Regia:
Szabo Attila. Scenografia: Szabo
Attila si Svetlana Poténga.
Distributia: George Toropoc,
Bujor Macrin, Violeta Haret,
Jarcu Zane, Valentin Terente,
Marcel Turcoianu, Wanessa
Radu, Costica Burlacu.

Mihaela TROFIMOV si
Cornel CIMPOAIE
in Tartuffe

Valentin TERENTE si
George TOROPOC
in Dénila Prepeleac =N
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Bujor MACRIN

,,l;ni wlere newris, imi wlee ooleg,u...”

Irina IONESCU: Repertoriul Teatrului ,Maria Filotti“din Braila cuprinde stagiunea
aceasta paisprezece spectacole. In céte dintre ele jucati?

Bujor MACRIN: in doudsprezece, dar asta nu inseamna ca sunt grozav. Personal
ma consider doar un actor util. Fac intotdeauna cu placere si cu toata daruirea ceea
ce fac. imi iubesc meseria, imi iubesc colegii, iubesc teatrul, dar nu ma socotesc nici varf,
nici fundament, nici baza...
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I.1.: Nici macar acid?

B.M.: Acid, da. Si chiar coroziv. imi place sa spulber rugina, incerc sa o inlatur, dar
nu se cade sa ma laud. Daca ma lauda cineva ascult, daca ma critica cineva iau aminte,
dar nu sunt si nici nu ma consider buricul pamantului.

L.l.: Ati jucat numaila Braila?

B.M.: Da. Sunt foarte vechi in teatrul din Braila. Am venit la 1 martie 1967, imediat
dupa facultate si dupa terminarea armatei. Nu am plecat de aici decat pentru cate un film,
dar nu regret deloc acest lucru. Am jucat tot timpul si a fost nemaipomenit. imi place sa
stau pe scenad, nu in afara ei ca sa barfesc ca sunt nedreptatit, ca sunt extraordinar si nu
ma distribuie nimeni...Am stat pe scena in permanenta si mi-am facut meseria.

L.l.: Cu ce regizori ati avut sansa sa lucrati pana acum?

B.M.: Cu foarte multi, chiar imi este frica sa nu uit pe cineva, daca incep sa ii enumar.
inca din timpul facultatii am lucrat cu Mihai Berechet si Sica Alexandrescu. Apoi, au mai
fost Moni Ghelerter, Zoe Anghel Stanca, Laurentiu Azimioara, am facut figuratie si la
lon Sahighian. Am lucrat si cu Dragos Galgotiu, Dominic Dembinski, Mircea Daneliuc,
Grigore Gonta, Constantin Codrescu, Catalina Buzoianu, bineinteles. Urmeaza, din perspectiva
repertoriului pe care il avem: Sandu Vasilache, mai tinerii Szabo Attila, Claudiu Goga,
Teodora Herghelegiu, Anca Bradu, Sorin Militaru, Cristiana Rapeanu. Am invatat si sper
sa invat in continuare de la fiecare cate ceva.

L.1.: Film cu cine afi facut?

B.M.: Cu Mircea Danieluc, Alexandru Tatos, Serban Marinescu, Constantin Vaeni si
sper ca lista sa nu se opreasa aici. N-am reusit sa lucrez cu Dan Pita, desi ne-am dorit
amandoi sa colaboram, dar nu s-a legat nimic pana acum.

I.1.: in teatru, cuce regizori v-ar fi pldcut s d lucrati?

B.M.: Cu Liviu Ciulei, Andrei Serban, Alexandru Darie, Tompa Gabor, Alexandru
Dabija, Vlad Mugur...

I.l.: Sunteti si director artistic al teatrului, nu e timpul pierdut sa-i invitati la Braila.

B.M.: Sunt regizori foarte bine cotati, nu stiu daca le putem acoperi onorariile.

I.l.: Credeti ca in alt teatru, in alt oras, in alte conditii, cariera dumneavoastra ar fi
fost mai stralucita?

B.M.: Destinul unui actor depinde de foarte multe lucruri. Depinde de regizorii care
il distribuie, de ce texte se monteaza, de sansa pe care o au spectacolele in care joaca,
de conjuncturd, de cine il vede, de cine nu il vede, de cum se scrie. Sunt atat de muite
lucruri care pot influenta arta unui actorincéat imi este greu sa imi dau seama cum ar fi
aratat cariera mea in alte conditii.

L.1.: Ce roluri din cele care nu v-au fost oferite v-ati dorit sa jucati?

B.M.: Am dorit pe vremuri sa joc /ago — dar nu s-a putut monta niciodata la noi
pentru ca nu aveam Othello in teatru — si Don Juan din Don Juan sau dragostea pentru
geometrie de Max Frish. Jago mi se pare un personaj foarte interesant. Eu sunt un om
bun si cred ca as fi putut juca foarte bine un ticalos. Daca esti ticalos ca om, te aperi pe
scena, nu vrei sa stie lumea cine esti. Tot ai impresia ca e ceva acolo care iti apartine si
care nu trebuie sa fie descoperit. E foarte greu sa joci un ticalos daca esti ticalos, cel
putin asta este parerea mea Trebuie sa ai latura cealalta pentru a echilibra personajul,
sa vezi clar toate defectele. Acum e prea tarziu, nu mai pot sa joc Don Juan, iar pentru
lago, tot nu avem Othello in teatru si oricum, cred ca si pentru el am depasit varsta.
Sper, in schimb, sa pot juca odata Prospero.

[riss IONESCY
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Cornel CIMPOAIE
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Andreia BARSAN: VA propunca dialogul
nostru sa inceapa cu premiera Tartuffe. Cum
ati colaborat cu regizorul Dominic Dembinski?

Cornel CIMPOAIE: Daca vine un regizor
si-mi propune o idee, eu, ca actor, daca ader
la ea, merg pana in panzele albe, daca nu, nu
merg cu el. Dominic m-a prins foarte bine si
aiesit ce a iesit. Mai e inca de lucru, mai sunt
momente de cizelat. Cateodata mis-a reprosat
cafaccérlige la public, sa rada lumea. Eu cred
ca nu, depinde ce se vede din sala. Nu ma
intereseaza ce se spune in jurul meu. Ascult
opiniile, dar unele pot fi rautacioase. incerc sa iau ce-i bun si din cele pozitive si din cele
negative, ca eu sa-mi construiesc rolul cum il gadndesc eu, cum mi-e mie bine. Dominic
m-a inteles si am colaborat foarte bine.

A.B.: Dar Tartuffe, ca imagine a politicului, a fostde la inceput siideea dumneavoastra?

C.C..Lainceput nu credeam ca aceasta solutie scenica este posibila. Cand Dominic
ne-a prezentat conceptia si am recitit textul, mi-am dat seama ca intr-adevar se poate.
M-a convins si cred ca am reusit sa dam o alta fata personajului.

A.B.: Chiar cea a unui securist. Am inteles ca regizorul v-a adus si niste casete,
documentare TV despre perioada comunista.

C.C.: Da. Am vazut aceste casete si ne-au ajutat sa intelegem ideea regizorala.
Textul a devenit ceva pe care ne-am sprijinit; I-am spus urmarind acesta idee. Acum
depinde si de céat crede cineva intr-o idee. Conteaza foarte muit, de aici se naste
spectacolul, din lucru. Am fost ajutati, bineinteles, si de decor si de costume. S-a discutat
la intalnirea cu criticii, dupa premiera, ca prima parte e mai putin inchegata, ca partea a
aoua este mai buna... Modalitatile de comunicare sunt diferite.

A.B.: Ati simtit ca mesajul ajunge la spectator?

C.C.: Prima reactie a lui este ca a ramas in sala pana la final. Sunt spectacole la
care in partea a doua sala e goala. Sunt sali si sali, public si public, iti dai seama dupa
aplauze. Faptul ca publicul vine siramane la spectacole este, indiscutabil, cel mai bun.

A.B.: Se spune ca v-ati format la scoala din Braila prin scoala lui George Motoi.
Unde v-ati continuat studiile?

C.C.:. Da, m-am format aici. Am continuat la Universitatea ,Luceafarul” si mi-am dat
licentala U.A.T.C., in 1998. George Motoi afostinitiatorul acestei scoli, de altfel, a si montat
la noi Tn teatru si am si jucat aproape in toate spectacolele sale. in anul | si ll, de baza
pentru ABC-ul meseriei, ne-a fost Bujor Macrin, prin ceea ce faceam la clasa si pe scena.
George Motoi a lucrat efectiv cu noi la rolurile pe care ni le-a oferit, roluri importante,
roluri grele. Am lucrat cu regizori importanti. Asta s-a intdmplat aici si nu stiu daca se mai
intdmpla altundeva. Pentru noi a fost foarte bine.

Andreis BARSAN
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USI DESCHISE" LA UA.T.C.

Oana BORS
-4 desddin
A mou foal’d’.é

Pentru iubitorii de teatru, numele
Studioului Casandra trimite gandul catre
acel moment de incarcatura unica: debutul.
De-a lungul timpului, majoritatea studenti-
lor Facultatii de Teatru, studenti din ultimul
an, au facut primul pas pe Scena, au avut
primul contact cu Publicul, aici. Acum, insa,
la Universitatea Nationala de Arta Teatrala
si Cinematografica ,|.L. Caragiale” cortina
se ridica mai devreme. Chiar daca nu cu
riguroasa consecutivitate (caci legile
tranzifiei suprima uneori cel mai debordant
entuziasm), de opt ani are loc Saptamana

Anul Ill Actorie, clasa lect. univ. George IVASCU.
Scena din Omoara-I pe aproapele tau de Mrozec

Foto:
Cornel DAVID

Usilor Deschise. O microstagiune a pro-
ductiilor de scoala ce si-a redeschis anul
acesta portile, pentru a cincea oara, in
perioada 25 februarie — 3 martie.
Corpusul se constituie din spectacole-
examen ale studentilor din anii I, Il si lll —
actori, regizori, papusari si marionetisti,
coregrafi si, mai nou, din expozitiile
scenografilor (sectie aflata in al doilea an
de fiintare la U.N.A.T.C.). Ei se lasa desco-
perifi nu pe scena, ci in spatiul obisnuit de
lucru, spatiu al intrebarilor, al cautarilor de
Zi cu zi, al caderilor sau al reusitei. Fiecare
an inseamna inca o treapta intru doban-
direa limbajului specific al teatrului, o etapa
de formare. Un fel de ,traseu simbolic*, un
Jabirint* in care am fost invitati sa patrun-
dem si noi spre a-l intelege. Maitres de
cérémonie, aceiasi ca de fiecare data:
studentii teatrologi ai anului Il. De la
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conceptie pana la finalizare, Saptamana
Usilor Deschise le apartine. Este examenul
pe care ei il sustin, un examen dificil, dar,
in acelasi timp, o experienta utila, si spun
asta nu cu subiectivitatea nostalgica a
absolventului de Teatrologie, ci cu obiecti-
vitatea celui care, ulterior, a profitat din
plin de cele invatate in situatii similare.
Si echipei din acest an — Bianca Boitan
(director), Aura Gaidariji (director executiv),
Roxana Comes, Madalina Bubu, Liudmila
Stoica, Gabriela Maris, Diana Bulboaca,
Cristiana Gavrila, Anca Mocanu, Raluca
Stefanescu, Nina Mocanu - i-a revenit
misiunea de a crea imaginea evenimen-
tului dandu-i personalitate. Astfel, filonul
principal a fost inconjurat de un program
complex: lansari de carte (Medeea in
razboi cu timpul de Olga Delia Mateescu
si Istoria dramaturgiei contemporane
romane de Mircea Ghitulescu), prezentare
de spectacole si documente despre arta
teatrului contemporan retinute de memoria
benzii video, ateliere de lucru. Atelierele, un
reper important pentru privitor, au insemnat
nu atat o exemplificare a tehnicii dobandite
sau a calitatiilor studentilor, ci punerea in
lumind a metodei de lucru din scoala. De
altfel, reusita fiecarei demonstratii in parte
a depins de abilitatile profesorilor.

O radiografie a starii de fapt din inva-
tamantului teatral a fost facuta si in cele
doua colocvii desfasurate aici. Primul dintre
ele, cu tema ,Pedagogia artei teatrale azi*
l-a avut drept moderator pe profesorul
universitar si regizorul lon Cojar, sarba-
torit, in acesta saptamana festiva, pentru
70 de ani de viata. Cel de-al doilea, realizat
in colaborare curevista ,Scena“ si moderat
de catre regizorul Valeriu Moisescu si
dramaturgul Dumitru Solomon, ambii profe-
sori ai Universitatii, a adus in discutie poate
cea mai importanta problema a tinerei
generatii: ,Debutul in Teatru in anii '90".
O intalnire dominata de tonusul pragmatic
al realitatii, realitate pe care studentii, aflati
sub mirajul sperantelor, nu o cunosc, inca,
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dar pe care, cu siguran{a, o resimt din
plin absolventii ultimelor generatii. Au
declarat-o singuri cei prezenti, de altfel
nume ce se gasesc frecvent pe afis. S-a
vorbit, asadar, despre dificultatea anga-
jarii intr-un teatru, atata timp céat nu este
introdus sistemul contractului pe stagiune
ori pe spectacol, sau atata timp cat numele
debutantului (este vorba de regizori) nu re-
prezintda un prezumtiv succes de casa3;
despre ce inseamna initiativa personala in
acestcazsi care ar fi greutatile intampinate.
S-a pus intrebarea in ce masura scoala
pregateste studentii in spiritul adaptarii la
sistemul actual concret, capabili de flexibi-
litate si in, acelasi timp, in ce masura
mentalitatea celor din acesta domeniu este
pregatita de a accepta compromisul; care
este rolul profesorului in dirijarea ince-
putului de drum. Probleme aruncate in
discutie, nicidecum epuizate, marcand de
fapt starea de soc, de criza pe care o poate
produce debutul sau, de ce nu, absenta lui.
La aceasta contribuie, as adduga, si
suprasaturarea data de numarul mare (dar
nu intotdeauna cu acoperire valorica) al
absolventilor din scolile de arta teatrald. Un
adevar ce transpare, din pacate, si din
microstagiunea prezentata.

Spectacolele claselor de regie au pus
in lumina drumul pe care studentul il ur-
meaza spre invatarea ,meseriei“. Exame-
nele din sesiunea de iarna al anului | (an
coordonat de catre prof. univ. dr. Alexa
Visarion) sunt examene extra-text, in care
tinerii regizori devin, in acelasi timp, si
protagonisti si scenografi. Aurel Palade
si-a ales personajul XX din Emigrantii de
Slavomir Mrozek, realizand o constructie a
amanuntului, a detaliului de la elementul
de decor la gestul caracterizant ce au
marcat atmosfera si au trasat linia eroului:
emigrantul sarac, preocupat doar de ideea
strangerii unui ban. De fapt, un spectacol
in care scenariul a avut o evolutie si o con-
sistenta dramatica in sine. Traian Soimu, in
Bradleydin Copilul ingropatde Sam Shepard
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a preluat insa o stare existenta, generata
de relatia mama-fiu si a dus-o mai departe
spre o0 acumulare de tensiuni, ce a venit ca
0 motivatie plauzibild pentru continuarea
actiunii. Mai putin coerent a fost scenariul
lui Peter Kerek construit in jurul personajului
Roberto Zucco din piesa cu acelasi nume
de Bernard Marie Koltés.

Pentru studentii-regizori ai anului Il (aflafi
sub conducerea prof. univ. Valeriu Moisescu),
importanta exercitiului este data de stiinta
lucrului cu actorul in constructia relatiilor
dintre personaje. Acesta a fost si dezide-
ratul fragmentelor de spectacole Stele in
lumina diminetii de Aleksandr Galin, regia
Adriana Zaharia; Lectia de engleza de
Natasa Tanska, regia Monica Gavrilas.
Alexandra Badea, in Arta de Yasmina
Reza, depaseste, insa, acest stadiu, gandul
regizoral si comentariul avand consistenta,

Y/

imaginea scenica, acuratete, iar persona-
jele, fine nuantari in caracterizare. Meritul
este, de asemenea, si al actorilor, studenti
anul Il (Adrian Anghel, Razvan Oprea,
Catalin Paraschivescu), si al scenografei
Ana luliana Popov (clasa lect. univ.dr. Adriana
Raicu).

Bacantele de Euripide, regia Carmen
Vidu, si Povestea lui Nala si Damayanti, o
dramatizare dupa o legenda indiana in
regia Cristinei Craciun, au fost spectacolele
prezentate de anul Il (clasa prof. univ. dr.
Catalina Buzoianu). In productiile de scoala,
examenele de regie pun de multe ori in
valoare talentul unor actori. Asa s-a intam-
plat de data aceasta cu Madalina Ghitescu,
a carei evolutie in Povestea lui Nala si
Damayanti si.in Stele in lumina diminetii
s-a facut remarcata, devenind un nume al
cdrui drum ar trebui urmarit mai departe.

Claudia LIPAN

0 44 i ,Cetate”

Intr-un anotimp in care »mugurii incep
sd crape ahtiati de lumina“, Usile Cetatii
s-au deschis larg, convingator, tragand
dupa sine si ferestre. Asa au iesit la rampa
oamenii Cetatii, adica actori, regizori,
papusari, scenografi, coregrafi, profesori,
teatrologi... Legati unii de alfii cu impro-
vizatii ritmice, ateliere, colocvii, examene,
lansari, public. De-al lor, de-al nostru din
afara Cetatii.

Céand amintrat pe Usile Deschise, Liviu
Lucaciii pregatea pe studentii de la Actorie
pentru un antrenament de arta actorului.
O serie de exercitii fizice privite dinafara,
unde studentul actor trebuie sa-si desco-
pere zonele de inconfort, de neputinta a
corpului, a musculaturii. Fisate succesiv in
memorie, pe parcursul relaxarilor inserate
in exercitiu, aceste probleme sunt selectate

si inlaturate. Relaxarea pentru un actor
(aparuta dupa un moment de tensiune
maxima) il ajuta sa castige in libertate.
Exercitiul dinamic (in special cel al mainilor
cdutand un punct invizibil) dirijat catre o
lume exterioarda ma provoaca sa-mi amin-
tesc de regula de aur a lui Grotovski, unde
intregul corp se adapteaza la miscarile
impuse mental, la modul sau de a fi. Liviu
Lucaci permite actorului sa isi ascunda
musculatura de care nu are nevoie si sa
lucreze asupra micilor castiguri. Actorii au
posibilitatea (prin exercifiu) sd dea comenzi
si semnale de incordare, tensiune, relaxare.
Astfel, in timpul actului ludic, inainte de a
intra in ,stare”, sa-si controleze dinamica
interioara. Orice limita fizica nu trebuie sa
apara ca o concentrare, ci ca o posibilitate
de a decupla, a renunta la tot ceea ce
histrionul a inregistrat pe foaia de analiza.
Nu avem de-a face cu o luptg; este vointa
actorului de a fi incarcat cu energie, buna
dispozitie, curiozitate, interes pentru sine.

Am inceput ziua in Cetate cu un atelier
de arta actorului si am vrut sa vorbesc
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despre el. Pentru ca Usile Deschise ne
privesc pe noitoti, nu doar peceicare ducla
capdt meseria. Si e bine uneori, cand intra
in sala de teatru, sa stie omul ca inainte de
afi Hamlet, Lopahin sau Mita Baston, actorul
isi cauta punctele de echilibru, invata sa cada
fara durere, castiga in legatura cu exteriorul
si cu personajele carora le da viata.
Examenul pregatit de anul Il Actorie
(clasaprofesorului Mircea Albulescu) a finut
in balanta o ora de joc. Balanta a inclinat
cand spre Cehov, cand spre Mazilu, cu
scene lucrate la clasd sub indrumarea
lui Alexandru Jitea si Dragos Bucur. Pus la
incercare in doua modalitati de drama-
turgie, studentul a incercat sa se apropie
mai intai de personajul exilat, frustrat,
contrariat, al lui Anton Pavlovici Cehov.
Grea incercare! Recunoastem timiditatea,
pasii marunti, greutatea desprinderii de
autor, dar se reuseste apropierea de chipul
si comportamentul fragil al eroilor. L-am
remarcat pe Mihai Marinescu, un Jigalov
intr-o singura aparitie scenica bazata pe
text, matur si spiritual, dand replica lui Elias
Perkin, mai putin convingator. Alaturi de
Raluca Botez, acesta din urma reuseste,
insa, particularizarea avantajelor unui
personaj strdin de spatiul slav. Ela Mocanu
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este o Nastasie Fiodorovna indrazneata,
artagoasa, fara prejudecata clasei sociale
inferioare careia ii apartine eroina.

Daca Cehov nu lasa actorului timp siloc
sdrespire, textul lui Maziluisiridica, se pare,
aripi de ceara precum fiul lui Dedal. Eroii
lui nu cauta, sau mai bine-zis, nu se cauta
pe sine; ei s-au incadrat deja intr-un tipar si
vietuiesc dupa regulile tiparului. Don Juanii
— lonut Adascalitei si Remus Vlasceanu -
se comporta infantil, colorandu-si replicile
cu actiune. Cele doua Marii Magdalene —
Raluca Botez si Alina Floroiu — sunt hota-
rate, coplesite de cainta sau patima, cu pofta
de joc. Cel mai bun moment mi s-a parut a
fi dialogul dintre Olga (Ela Mocanu) si Emil
(Rolando Matsangos). Descurcandu-se la
fel de bine in lumea interioara a lui Cehov
si in exteriorizarile lui Mazilu, Ela Mocanu
parcurge tensiunile linistitei sale Olga,
starnind jocul partenerului de scena care
scapa de stangaciile primelor clipe.

Provocand un anume interes al actorului
pentru sine, clasa profesorului Albulescu
si-a ales bine textele. Libertatea omului sau
ingradirea lui neputincioasa scoate la iveala
sacrificiul. Pentru intoarcere, pentru desprin-
derea fiintei de lucruri, a actorului insusi.
Actor de maine!

Catalin
PARASCHIV
si
Razvan OPREA
n Arta
de
Yasmina Reza
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Florin Mircea este unul dintre actorii deosebit de inzestrafi ai Teatrului National din lasi.
Si-a construit singur destinul, a infruntat adversitati ale naturii fizice, pe care le-a invins cu o
indarjita staruinta, nu si-a abandonat vocatia si a luptat cu perseverenta si energie sa o implineasca.
Poate ca cea mai grea si valoroasa lupta a omului in viata e lupta cu sine, cu propriile slabiciuni si
defecte, de care devii constient si incerci sa le remediezi. O asemenea lupta presupune exigenta,
rigoare, forta morala si curaj pentru a le depasi. O asemenea lupta naste stima si deschide, uneori,
drumul spre performanta. S$tiu un caz cand un actor foarte talentat a debutat in profesie cu o
anume deficienta in rostire, o precipitare care facea ca uneori vorbele sa se rostogoleasca
neinteligibil in fraza. Cu luciditate, staruinta si exercitii repetate si-a corectat defectul, ajungand la
performante uimitoare de dictie, vocea sa devenind un magic instrument care infiora in acute si
emotiona in soapte — George Constantin.

Nu prea inteleg ce-i aia ,un actor de prestanta“, de care vorbeste domnul Florin Mircea.
Dar daca si o profesoara confirma termenul, inseamna ca in scoala superioara de teatru s-a facut
uz de el, delimitdnd o categorie de actori care altadata erau numiti altfel. Retin, insa, ca dansul nu
mai e de mult si deloc actorul unei singure categorii, ci se incadreaza, daca tinem s-o facem, in
termenul mai larg si mai promitator al actorului modern, disponibil pentru toate registrele, lucid,
expresiv si elaborat. Retin, ca si la confratele craiovean Vasile Cosma, conturarea unei imagini
prealabile a personajului in perioada de pregatire, care apoi prinde viata si-l subordoneaza oarecum
pe interpret. Cat priveste scepticismul domniei sale fata de profilul modern al Teatrului National din
lasi, il pun sub semnul unei amaraciuni subiective, in buna parte indreptatita, dar nu comentez.

Premiul UNITER in 1996.
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Constantin Paraschivescu: Domnule Florin Mircea, cum ati ajuns actor?

Florin Mircea: Destul de greu. Mi-am dorit asta inca de pe bancile liceului. Dar ma
impiedicau niste deficiente majore — defecte de dictie, eram cepeleag, peltic, aveam un
glas care functiona mai mult in acute, mergeam ingenuncheat, aveam soldurile mailate
decéat umerii...Din cauza asta am dat de sase ori examen la |.A.T.C. in zece ani si abia a
sasea oard am reusit. Am terminat liceul in 1959 si in 1969 am intrat la Institut. in toata
aceasta perioada am facut, bineinteles, teatru de amatori.

C.P.: Cine au fost profesorii dumneavoastra si ce metoda de studiu aplicau ei?
Se mai folosea metoda lui Stanislavski, de pilda?

F.M.: Evu, fiind indragostit de teatru de prin anii cincizeci, dupa cum am spus, il stiam
pe Stanislavski pe de rost. La Institut am avut sansa de a studia cu profesori ca maestrul
Moni Ghelerter, sef de catedra, doamna Zoe Anghel-Stanca, conferentiar, si doamna
Geta Anghelutd, asistent. O catedra extraordinara din punct de vedere pedagogic, mai
ales ca fiecare avea un stil de lucru diferit. Metodele folosite atunci erau foarte aproape
de metoda stanislavskianag, iar ey, fiind bine pus la punct cu ea, n-am avut nici un fel de
probleme.Consider si acum ca sistemul sdu ajuta un actor sa raspunda oricaror solicitari
regizorale.

C.P.: Cum ati corectat defectele?

F.M.: Printr-o munca asidua. De fiecare data cand eram respins la Institut, mi se
spunea de ce. Si cautam remedii la unul, la altul, mi s-au recomandat exercitii de dictie pe
care le faceam empiric si unele in loc s@ ma ajute, mi-au daunat. Lucrul cu creionul in
dinti, de exemplu...se lucreaza cateva minute pana la o jumatate de ora; eu, in disperare,
munceam foarte mult si foarte indarijit, nu relaxat. Siasta a dus la inclestarea maxilarelor,
pentru care a trebuit sa folosesc apoi alte exercitii s.a.m.d.

C.P.: In compunerea lui Jupan Fortunato, de pildd, din Galcevile din Chioggia, cum
ati procedat sa-I faceti inteligibil si cu haz din balbdiala lui derutanta?

F.M.: Faptul ca am avut atatea defecte de dictie pe care a trebuit sa le corijez, m-a
facut sa cunosc si sa aprofundez acest mijloc de expresie al actorului, vorbirea. Fiecare
defect are un mecanism si, odata cunoscut, e foarte usor sa-l reproduci. Pe Fortunato
l-am creatin trei zile, pentru ca fusese un actor inainte care, cu trei zile inainte de premiera,
n-a mai venit la repetitii. Cunoasterea acestui mecanism al vorbirii, al deficientelor
de dictie... sunt oameni care pornesc foarte repede fraza si uita sa o termine, se opintesc
n cuvinte, e o opintire si o precipitare in acelasi timp...cunoasterea, deci, m-a ajutat sa
sesizez ce e important; adicd, sa fie doua-trei cuvinte care sa dea intelesul frazei si restul
nu mai conteaza. Reliefand cuvintele importante, restul devine un paravan sonor care da
savoare rostirii fara sa se piarda intelesul frazei.

C.P.: V-afi integrat usor in colectivul Teatrului National din lasi?

F.M.: Surprinzator de usor. La absolvire, in 1973, fostul director de atunci, regretatul
Teofil Valcu, m-a vazut intr-un spectacol la Casandra si m-a intrebat daca vreau sa vin la
lasi, deoarece in urma plecarii unui actor, era disponibil un post pe genul meu. Am avut
oarecari ezitari, vroiam sd ma duc in alta parte. in cele din urma, am acceptat. Si am fost
primit ca intr-o familie. Erau marii actori din generatia veche a Nationalului iesean, badia
Sava (Costache Sava, n.n.), domnul lon Lascar care, cu toate ca era pensionar, m-a
solicitat sa-i fiu partener la sarbatorirea celor 65 de ani de viata in Casatoria de Gogol.
Am jucat cu doamna Rela Ghitescu, am jucat cu Adrian Tuca, George Macovei,
Valeriu Burlacu...Aminvatat foarte mult dela ei. Eram, in acelasi timp, destul de aproape
de generatia aflata in plina afirmare atunci la lasi: Sergiu Tudose, Violeta Popescu,
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Petrica Ciubotaru, Dionisie Vitcu, la o diferenta de numai sase ani. Si o parte dintre ei imi
spuneau: “Parca esti de o viata aici!” Atmosfera era atat de placuta, incat in primii ani
asteptam cu tofii sa se termine mai repede concediul ca sa ne putem intalni. Prima zi de
dupa concediu era o fericire, o bucurie generala. Astazi, din pacate, nu mai e.

C.P.: Atipomenit de gen. Care era si care ar fi genul dumneavoastra, pentru ca eu
va vad in mai multe...

F.M.: Genul pentru care am fost adus si cu care m-am facut cunoscut era actor de
prestanta. Apropo de lucrul asta, un compliment deosebit mi I-a facut doamna profesoara
lleana Berlogea care, vazandu-ma in Anecdote provinciale unde jucam doua roluri, a
scris 0 cronica extraordinara despre mine si, intalnind-o la putin timp, m-am dus sa-i
multumesc: ,Nu-mi multumi, Florine, pentru ca eu te stiam din Institut, unde jucai roluri de
prestanta si, in momentul cand te-am vazut, m-am uitat de trei ori in program sa ma
conving daca esti intr-adevar tu.” Nu m-a recunoscut!

C.P.. Cum construiti un personaj, un rol? Ce date precumpanesc pentru
dumneavoastra in pregatire?

F.M.: M4 apropii de text cu o atentie extraordinara. in fiecare cuvant, in fiecare virgula,
caut cevacare sa dea pregnanta personajului, unicitate din punct de vedere al caracterului.
Si caut sa-mi creez o imagine, sa-1 vad. in momentul cand ajung s&-l vizualizez, personajul
incepe sa aiba viata lui. Nu ma mai gandesc cum sa gesticulez, cum sa frazez, cum sa
actionez, imaginea capata viata si gesturile nu mai sunt ale mele, sunt ale personajului,
ale imaginii pe care am creat-o.

C.P.: Ce roluri considerati ca v-au marcat cariera?

F.M.: Cred cain cariera unui actor fiecare rol constituie o etapa, o treapta in evolutia
lui. Eu am tinut si tin la toate rolurile. M-am simtit bine cu Kaliogin, cu Anciughin din
Anecdote provinciale de Vampilov care mi-au adus premiul UNITER, cu Naufragiatul
mare din In largul marii de Mrozek si cu Pepino din Angajare de clovn de Visniec, care
mi-a adus premiul pentru cea mai buna interpretare masculina la Festivalul teatrului scurt
de la Oradea. Apoi, din aceeasi dramaturgie a lui Visniec, Judecatorul din Spectatorul
condamnat la moarte, cu care am fost premiat la Timisoara. Roluri dragi mi-au fost si
Fortunato din Galcevile din Chioggia si Vecinul din Adunarea femeilor de Aristofan,
amandoua in regia lui Sandu Dabija, care m-au impus, ca sa zic asa, in genul comic.

C.P.. Ce roluri n-au venit, desi poate le-ati dorit cu ardoare?

F.M.: Niciodata nu am spus ca doresc un rol. E un fel de superstitie, pe de o parte:
pe de alta parte, se stie ca toti actorii isi doresc rolurile pe care nu le pot juca. Mi-as
dori foarte multe roluri, dar e bine sa ajung la ele prin optiunea regizorilor, nu prin
optiuneamea.

C.P.: Premiul UNITER din 1996 a fost o surpriza? Un stimulent profesional?

F.M.: A fost o surpriza foarte mare si, bineinteles, un stimulent. Surpriza, pentru
ca—asacum am spus si la decernarea premiului — munca actorilor din afara Bucurestiului
se face mai putin cunoscuta. Ne putem impune mai greu, mai ales in fata criticilor care
vad premierele din Bucuresti intr-un orar, ca sa spun asa, normal, pe cand cele din tara
sporadic si eventual in cadrul unor microstagiuni. Deci, munca noastra nu e vazuta in
continuitate si in totalitate. Bucuria a fost imensa, fireste, pentru mine, desi in jur au
existat si persoane reticente.

C.P.: Suntetiun partener comod? Ce va supara, ce asteptatide la relatiile cu partenerii?

F.M.: Eu sunt foarte exigent. imi doresc sa joc intotdeauna in compania unor actori
buni, pentru ca teatru nu se poate face de unul singur. Cel mai greu lucru pe scena e sa
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joci de unul singur, sa n-ai sprijin in partener — mi s-a intdmplat de cateva ori. Or, avand
un partener bun, un partener puternic, te sprijini — fiecare replica, fiecare relatie, e o
caramida pe care celalalt o pune pe caramida servita de tine. Sunt exigent ca partener,
cautand in acelasi timp sa-i ajut pe cei ce sunt alaturi de mine.

C.P.: Dar in viata?

F.M.: Siin viata sunt la fel de exigent. Din cauza asta am destul de putini prieteni. Cu
toate ca exigenta mea se manifesta maiales asupra celor care imi sunt foarte aproape si
foarte dragi. Cu oamenii care imi sunt indiferenti nu sunt atat de exigent. Nu suport lipsa
de seriozitate in muncd, mai ales in munca pe care o practic, nu suport minciuna, prostia
si nepunctualitatea.

C.P.:. Cum e actorul modern pentru dumneavoastra? Cum l-ati defini?

F.M.: Un actor pe care nu-l poti cataloga intr-un anume gen. Un actor modern e un
actor cu o raza foarte mare de abordare a personajelor. Practic, fara limite in puterea lui
de creatie. Si cu o putere de comunicare extraordinara.

C.P.: Considerati ca Teatrul National din lasi este un teatru modern astazi?

F.M.: Teatrul National din lasi a fost considerat intotdeauna, si chiar si acum, in
oarecare masura, un teatru conservator. Uneori pe drept, alteori pe nedrept. La ora actuala,
in Teatrul National e un schimb de generatii care nu se face intotdeauna la parametrii cei
mai inalfi. Teatrul National din lasi nu mai are actori de varsta, cei mai in varsta sunt
actorii de 56 de ani, pe de o parte din cauza legislatiei, pe de alta parte din cauza sorii.
Soarta a secerat inainte de vreme foarte multi dintre actorii trupei iesene, chiar inainte de
a implini varsta de pensionare. A fost o
vreme in care ne ingrozeam sa auzim ca
ne-a mai disparut un coleg, ne-a mai
disparut o colega...Selectia tinerilor nu
s-a facut pana acum cu discernamant si
cred ca e nevoie de o rigoare mult mai
mare in ocuparea posturilor. Daca o
ducem tot asa, in curénd Teatrul National
va fi numai cu numele si cladirea.

C.P.: Care ar fi mesajul dumnea-
voastra, atunci, pentru tinerii actori?

F.M.: Sa invete tot timpul. Meseria
nu se invata in Institut, acolo se invata
alfabetul meseriei. Meseria asta se invata
pana la pensionare sau pana la iesirea
de pe scena vietii. E 0 meserie in care
exigentele sunt foarte mari si fara o
daruire totald, fara a da prioritate profesiei
in viata de fiecare zi, un actor nu va
ajunge niciodata la rezultate. Mesajul: cei
carevor sa vina in Teatrul National sa vina
pentru ca vor sa fie actori, nu pentru ca
vor sa fie ieseni. Teatrul se poate face pe
orice scena; dar unii vor sa fie ieseni si
nu actori.

Cosstartiss DARASCHIVESCY
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Adi CARAULEANU
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Adi Carauleanu s-a nascut la Calafat. A absolvit Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica
din Bucuresti, in 1981. Actor la Teatrul ,Vasile Alecsandri“ din lasi, unde a jucat peste 50 de roluri,
majoritatea principale, intrecare Treplevdin Pescarusul de Cehov, directia de scena Irina Popescu
Boeru; Eurites din Socrate de Dumitru Solomon, regia Nicolae Scarlat, rol care i-a adus ,,Premiul
tineretii* la Festivalul National de Teatru, Bucuresti; Lagrange din Cabala bigofilor de Bulgakov, o
montare de Horea Popescu; Robespierre din Robespierre si regele de D.R. Popescu; Achen si
Urnita din Teibele si demonul ei de 1. Singer si Trofimov din Livada de visini de Cehov, regia
Alexander Hausvater. A publicat doua volume de versuri. Din 1997 este director artistic al Teatrului
National ,Vasile Alecsandri“ din lasi.

Costin Manoliu: in ce imprejurdri ai ajuns la Teatrul National ,Vasile Alecsandri“
din lagi?

Adi Carauleanu: La absolvire, in 1981, am ales Teatrul ,,Victor loan Popa“ din Barlad,
pentru ca la acea ord eram casétorit cu o colega din Bucuresti. in 1984, ar fi trebuit sd ma
intorc la Bucuresti. Aveam si o propunere. Cu ocazia Colocviilor de regie care aveau loc
la Barlad, doamna Sanda Manu mi-a zis ca ma va sustine pentru a fi cooptat in trupa
Nationalului din Bucuresti. Nu s-a intamplat asa, pentru ca dupa o premiera de-a mea,
am cunoscut o actrifa — actuala mea sotie, Doina Deleanu — si in timpul unei vizite la lasi,
intamplator sau nu, poate Dumnezeu a aranjat asta, in aceeasi zi se dadea concurs la
teatru. Am concurat si eu, am fost admis si am ramas la lasi.

C.M.: A existat un moment in care ati simfit ca vocatia dumneavoastra a inceput
sa se implineasca?

A.C.: In teatru, mereu e ceva de gésit, de perfectat. Asta e marea lui frumusete.
Inaintasii nostri spuneau ca actorul are de jucat cel mai important rol atunci cand moare.
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C.M.: Ati trait esecul in cariera dumneavoastra?

A.C.: Da. Am mirosit esecul si e cumplit. Nimeni nu vrea sa treaca prin esec. Lucrul la
un spectacol e la fel de pasionant, de greu si atunci cand se ajunge la esec. Numai actorul
stie ce-iin sufletul lui dupa un rol care nu i-a iesit cum dorea. Ce e de facut? O iei de la capat.

C.M.: O cronica nefavorabila poate influenta traiectoria profesionala a unui actor?

A.D.: Da. Mai ales candactorul e la inceput de cariera. Intotdeauna m-am intrebat daca
trebuie sa accept gandurile unui specialist despre munca mea. Cand sunt laudat cu argumente,
ma bucur ca exista cineva care sa-mi aprecieze efortul. Cand sunt criticat, de multe ori imi
spun ca respectivul cronicar n-a inteles spectacolul, personajul etc. Cred ca e bine ca cineva
sa observe ceea ce facem. As vrea ca prin ceea ce scriu criticii de teatru sa ajute actorul,
spectacolul, fenomenul teatral, sa formeze gustul publicului. Cred ca oricine scrie despre
teatru trebuie sa fi asistat macar la cateva repetitii pentru a putea inelege ce se intdmpla in
procesul de realizare a unui spectacol si apoi in reprezentatia de pe scena, in fata publicului.

C.M.: Ce inseamna pentru actorul Adi Carauleanu un rol bun?

A.C.: Cel care imi ofera ocazia sa explorez cat mai mult, sa descopar cat mai multe
nuante ale existentei umane. E frumos sa descoperi lumea prin arta. Ani de zile m-am gandit
la Mercutio din Romeo si Julieta de Shakespeare. Nu |-am jucat si acum e cam tarziu.

C.M.: Publicitatea poate impune, poate ,fabrica“un actor?

A.C.: Da. Dar nu stiu daca e bine sau rau. E bine sa ai pe cineva care sa se ocupe
de promovarea muncii tale, pentru ca tu, actor, sa ai grija doar de menirea ta. De multe
ori, insa, publicitatea il poate arunca pe actor intr-un fals. Corect, cinstit, ar fi ca actorul sa
urce pe scena, publicul sa vina sa-l vada si aplauzele de la final sa fie recompensa a
ceea ce el a oferit in acea seara, fara influenta unei reclame, a unei emisiuni de televiziune,
a unui film in care a fost vazut. Dar acest lucru nu e posibil. Nu e usor de disociat intre
valoare si popularitate.

C.M.: in ,Livada de visini“ jucati rolul Trofimov. Cum v-ati impacat cu viziunea
regizorala aparte pe care a avut-o Alexander Hausvater?

A.C.: Din fericire nu a fost prima oara cand am lucrat cu Alexander Hausvater, asa
ca n-am fost luat prin surprindere. A fost o munca titanica. Pentru mine Trofimova fostun
personaj necunoscut, pentru cain viziunea lui Hausvater el nu mai e exponentul celor cu
idei socialiste, utopice, ci un neputincios, ca mai toate personajele lui Cehov si totodata
un om cu o mare bucurie de a trdi, de a impartasi noul. E cel care da sfaturi, care are idei
pe care nu le va putea pune vreodata in practica. Cu Hausvater am explorat un univers
intreg. Metoda lui — de a-ti da o mie de posibilitati si apoi de a te lasa singur sa ajungi
unde trebuie pentru a transmite publicului mesajul spectacolului — ifi imbogateste
experienta de actor si, apoi, existenta umana. Desigur, si ca director artistic al teatrului,
m-am intrebat: rezista textul lui Cehov la un experiment de tip Hausvater? Raspunsul: da.
E un alt ritm, fara ca mesajul piesei lui Cehov sa fie alterat. Hausvater ne pune pe o
sfoard la o mie de metri indlfime si zice: ,Trecefi dincolo®. in spectacolele jucate pana
acum, am reusit sa trecem fara a cadea.

C.M.: Care sunt criteriile dumneavoastra atunci cand alegeti piesele ce urmeaza a
fi jucate in teatru? ‘

A.C.:intotdeauna ne-a interesat varietatea textelor si valoarea lor. Nu pot lipsi textele
clasice. La Sala Studio, incercam o stagiune cu texte roméanesti contemporane. Vrem sa
oferim o sansa tinerilor dramaturgi romani. Proiectele sunt: Revin creierele calatoare
de Catalin Mihuleac, Circul Mateo de Adrian Lustig in regia lui Dan Vasile, Manualul
intdmplator de Stefan Agopian. De asemenea, va fi pusa in scena o piesa de Radu
Macrinici, care n-a fost inca stabilita.
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C.M.: Sunteti director al Teatrului National din lasi de patru ani. Care au fost implinirile
si neimplinirile in aceasta perioada?

A.C.: impliniri au existat. Nominalizdrile pe care spectacolele si actorii teatrului
le-au avut cu ocazia Premiilor UNITER, prezenta la Festivalul National de Teatru de
la Bucuresti, la Festivalul International de la Sibiu, la Festivalul International de la
Piatra-Neamt sunt o dovada ca s-au facut multe lucruri bune. De asemenea, cred ca
~atragerea“ lui Alexander Hausvater in teatrul nostru a insemnat un castigreal si a revigorat
trupa. Neimplinirile sunt de ordin personal. Cred ca mi-am facut cafiva dusmani in teatru
si asta e o mare durere pentru mine. Teatrul, cel de pe scena, ramane o minune a lumii.
Ce seintampla in spatele scenei, in institutia teatrald, ma intristeaza si nu se potriveste
deloc cu felul meu de a percepe lumea si relatiile umane.

C.M.: Exista conjuncturi exterioare teatrului, evenimente, mode, care influenfeaza
repertoriul teatrului sau maniera de a face un spectacol?

A.C.: Da. Siinfluentele pot fi pozitive sau negative. De exemplu, spectacolul nostru
cu Livada de visini a fost construit in ideea de a fi racordati ritmului vietii de acum, de a
tine cont de modificarile care au aparut in felul in care publicul de azi percepe un spectacol.
Cehov e universal, nu e doar al Rusiei si sfarsitului de secolul XIX. incercarile de a
descoperi lucruri noi au cu siguranta legatura cu ceea ce se intampla in lume in momentul
de fata. in textul lui Catalin Mihuleac, Revin creierele caldtoare, e vorba despre puterea
presei, de influenta pe care o are. Teatrul e un fenomen viu, mereu in legatura cu ceea ce
se intdmpla in afara lui.

C.M.: Care sunt spectacolele pe care Teatrul National ,,Vasile Alecsandri“ din lasi
le propune publicului in stagiunea 2000-20017?

A.C.: La ora actuala jucam Livada de visini de Cehov; Teibele si demonul ei de
. Singer, Roberto Zucco de Bernard Marie Koltes, in regia lui Alexander Hausvater; Strigoii
de Ibsen, directia de scena Ovidiu Lazar; Tartuffe de Moliére, montat de Petru Vutcarau;
Chirita de Vasile Alecsandri, ,0 proprietate” a Nationalului din lasi. La Sala Studio:
Elisabeta | de Paul Foster, directia de scena Irina Popescu Boeru; Fata fara zestre de
A.N. Ostrovski si Cine ajunge sus la fix de Dumitru Solomon, ambele in regia lui Nikolov
Perveli Vili; Pelicanul de Strindberg, montat de Dan Vasile; Omul care aduce ploaia
de Richard Nash; Masina de vant de Constantin Popa in regia autorului.

C.M.: Ce simte un actor dupa ce aplauzele inceteaza la finalul spectacolului?

A.C.: Aplauzele sunt punctul culminant. Atuncizbori printre nourasi, intélnesti ingeri,
le faci cu mana, ei iti zambesc, dupa care cazi pe pamant, te duci sa bei o bere si a doua
zi o iei de la inceput.

C.M.: Nude mult ati publicat un al doilea volum de versuri cu multe poezii dedicate
actorilor, colegilor dumneavoastra.

A.C.: Dedicatia este: ,Prietenilor mei, oamenii“. Cineva mi-a spus ca are o unda de
ironie. Cu atat mai bine. Colegii mei actorii m-au impins de la spate, acum cétiva ani, ca
sda public primul meu volum de versuri, care cuprinde de fapt poezii dedicate lor, in care
am incercat sa surprind felul lor de a exista artistic in viata. Recent, am recidivat, cu un
volum inspirat tot de colegii mei.

C.M.: Ne puteti deconspira un astfel de gand adresat unui coleg.

A.C.: Am scris 0 poezioara dedicata unui coleg foarte drag noua, Adrian Tucd, un mare
actor care s-a prapadit.,,Un clovn / mergand cu colindul la Dumnezeu / Si acesta/ primindu-I“.

Costiss MANOLIU
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TEATRUL:

Us proces de exorciyane

Se poate elibera omul de trecutul sau?
Poate alunga umbrele care il urmaresc
si-i intuneca viata? E bine sa uite si sa
ierte pentru a putea duce o existenta
normala? Mai poate asculta Paulina Salas
muzica lui Schubert fara ca aceasta sa-i
reinvie momentele de violenta, de umi-
linta si degradare la care a fost supusa?
Acestea sunt intrebarile pe scheletul
carora Ariel Dorfman isi construieste
piesa — o piesa despre teroarea din
perioada dictaturii chiliene. lar laintrebarile
care se desprind din textul dramatic
scriitorul adauga altele, in caietul de sala,
prin care vrea, desigur, sa-i ajute pe autorii
spectacolului in interpretarea piesei
sale:,,Cum se poate spune adevarul, daca
masca pe care am adoptat-o ajunge sa
se identifice cu chipul nostru? Cum sa
stim daca memoria ne salveaza sau ne
insalda? Cum sa ne pastram inocenta in
mijlocul unei lumi rele si corupte? ii putem
ierta pe cei care ne-au provocat daune
ireparabile?”.

Raspunsurile trebuie sa le dea specta-
colul. Si le da. Regizorul Petru Vutcarau
le-a format in mod expres in acelasi
caiet-program (ele sunt formulate clar in
spectacol): ,E foarte greu sa stii sa ierti,
sa poti ierta; dar e foarte important s-o0
faci. Cineva spunea ca dragostea va
salva omenirea, eu as mai adauga: si
iertarea"“.

Asadar, sa iertam ca sa putem trai; sa
iertdm pentru a pune capat urii si violentei;
sa iertam pentru ca viata noastra sa nu
devina un sir nesfarsit de rabufniri, pentru
ca lumea aceasta sa nu se transforme
intr-un infern continuu. Sa ne umplem
sufletele de mila crestina pentru a putea
recuceri dragosteal!

Pledoaria regizorului are sustinere in
text, caci Dorfman lasa multe portideschise
inacestsens. Pori deschise, dar si glisante
in aceeasi masura; incat spectacolul ar fi
putut da si raspunsuri exact opuse, daca
regizorul s-ar fi situat pe pozitia intransi-
gentei vindicative. Nu a facut-o si, intr-un
fel, trebuie inteles: intr-o lume contem-
porana bulversata de violenta, de vindictii
fara sfarsit, de ura etc., Petru Vutcarau —
cu riscul de a fiamendat, de ai se reprosa
impaciuitorismul — incearca sa redesco-
pere umanitatea pierduta a omului, sa-i
reaminteasca uitatele precepte morale,
sa-i intoarca fata spre iertare si iubire. Sigur
ca e un proces complicat si spectacolul
chiar asta este: un proces de exorcizare;
ca sa uiti trecutul, ca sa te poti elibera de
fantasmele Iui trebuie sa te confrunti cu
ele si sa le invingi. Paulina Salas — victima
a perioadei de dictatura - isi intalneste,
intr-o noapte tortionarul si singurul ei gand
e sa-l ucida; dinte pentru dinte, ochi pentru
ochi.

Dramaturgul insa ambiguizeaza situatia,
sporind astfel dramatismul: Paulina pare
afibolnava, cu nervii zdruncinati, deci fara
luciditatea necesara unei asemenea decizii,
iar tortionarul pare a fi si a nu fi cel banuit.
Multe semne (profesiunea de medic, vocea,
luciul si mirosul pielii, caseta cu muzica de
Schubert) il acuza; femeia e sigura ca il
recunoaste. El insa neaga si se comporta
ca o victima a dementei femeii. intre cei doi,
sotul Paulinei — avocat, tocmai numit in
comisia de anchetare a crimelor petrecute
cu 15 ani in urma - incearca un balans al
rezolvarii fara violenta: sa cercetam crimele
petrecute, dar sa nu-i aratam pe criminali.
Asistam la un proces ad-hoc, foarte com-
plicat, in care psihologiile de calau si
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victima, de vinovat si nevinovat se dezvaluie
intr-o tensiune dramatica acuta, in care
adevarul si aparenta adevarului castiga
alternativ prim-planul confruntarii. in tot
acest proces, femeia parcurge spinosul
drum al curatirii de mizeriile care i-au
maculat fiinta, se elibereaza; scena
zguduitoare a vomei e metafora esentiala
a deznodamantului. Epuizata de aceasta
noapte de cosmar, ea nu are puterea sa-
ucida pe fostul (presupusul) tortionar.

Este o victorie a ratiunii sau a milei
crestine? Dar nu mai are importantd; im-
portant ramane faptul ca totul a fost
dezvaluit, ca lumea a aflat ce s-a petrecut
in tragica perioada si a inteles de ce este
in stare omul sub imperiul urii si al violentei;
daca este suficient a afla si a intelege
ramane la judecata spectatorului.

Petru Vutcarau si-a construit spectacolul
cu minutiozitate si coerenta ideatica,
mizand inteligent pe jocul ambiguitatii si
conducand dezbaterea spre deznoda-
mant prin hatisul de acuzatii si marturisiri
(reale sau false?), de apeluri la clementa
si toleranta, de invinuiri si dezvinovatiri, de
izbucniri si temperari ale maniei, de pierderi
si regasiri ale puterii de judecata — adica
prin situatii si stari carora a stiut sa le dea
masura cea mai potrivita pentru a obtine
tensiunea si cursivitatea dramatica recla-
mate de datele textului.

Avand o remarcabila putere de sinteza,
el a reusit sa conjuge strans disponibilitatile
interpretative ale actorilor, sa puna in va-
loare spatiul de joc ofertant creat de Axenti
Marfa (cu rafinamente plastice si
ingenioase sugestii de dinamica scenica),
totul inundat de o muzica in spiritul febril al
dezbaterii— muzica in care prim-planul este
ocupat de Fata si Moartea de Schubert.

inceput lejer, cu o scend de familie
aparent fericita, spectacolul capata un
crescendo dramatic permanent, atingand
puncte de maxima incordare —in care ideile
explodeaza in replici si situatii-limita, in care
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glontul razbunarii e gata sa tasneasca de
pe teava siin care, in sfarsit, femeia — fosta
victima, acum in postura de judecatoare
gata sa-l condamne la moarte pe fostul (sau
presupusul) tortionar — cedeaza, renunta,
invinsa de propria-i ratiune. Acesta pare a
fi finalul spectacolului si publicul e gata sa
aplaude. Regizorul adauga insa un foarte
scurt codicil din care reiese c3, in urma pro-
cesului de exorcizare, femeia si-a reca-
patat echilibrul sufletesc; cuplul familial
si-a regasit linistea. lar fostul (sau presu-
pusul) tortionar, liber, ii priveste de la dis-
tanta: cu repros pentru ceeace i s-a intam-
plat sau cu recunostin{a pentru iertarea
obtinuta?

Pentru Tatiana lonesi rolul Paulinei
Salas marcheaza apogeul carierei. 1-am
banuit intotdeauna disponibilitatile
dramatice deosebite, dar nu i le-am vazut
niciodata atat de deplin puse in valoare ca
acum. Ea parcurge cu mare siguranta o
partitura dificila, pastrand mereu echilibrul
fragil al personajului intre rationalitate si
banuiala de tulburare nervoasa; oricum, o
psihologie ravasita, bantuita de fantasme,
marcheaza decisiv personajul si actrita isi
asuma aceasta psihologie cu o convingere
impresionanta si cu mijloace actoricesti
sigure. De la feminitati agreabile si incitante,
la paroxismul izbucnirilor, al exploziilor
vindicative, evolutia ei are coerenta si
logicd, motivatii subtile si iradianta. Miezul
dramatic al spectacolului e al ei si ea ii da
consistentd emotionala si vigoare rationala.
in rolul lui Ricardo Miranda, Florin Mircea
e, ca intotdeauna, exact, riguros in
urmarirea logicii personajului, purtandu-l pe
acestade la afabilitatea initiald, la spaimele
si dezvinovatirile ulterioare — totul colorat
discret de ambiguitate: este sau nu este
Ricardotortionarul de ieri al Paulinei Salas?
Un personaj pe muchie de cutit, pastrat ca
atare de actor cu abilitate.

intr-o situatie dificila se afld Gerardo,
personajul interpretat cu distinctie si nerv
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de Sergiu Tudose. El e sotul iubitor al femeii-
victima si, in acelasi timp, membru al comi-
siei care ancheteaza crimele de altadata.
Ca sof trebuie sa-si salveze dragostea si
casnicia, deci ar trebui sa fie alaturi de sotia
sa in actiunea ei vindicativa. Ca om al
justitiei trebuie sa respecte rigorile legii.
Sfasierea intre acest doi poli da masura
dramatismului cu care Sergiu Tudose fisi
incarca personajul intr-o evolutie scenica
de un dinamism interior impecabil.

TEATRUL::

Fecioara si Moartea este un spectacol
de o actualitate frapanta.

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri“ din lagi - Fecioara
si Moartea de Ariel Dorfman. Traducerea: Sebastian
Bujor si Jorge E. Gonzales Contreras. Regia: Petru
Vutcadrdu. Scenografia: Axenti Marfa. Cu: Tatiana
lonesi, Sergiu Tudose, Florin Mircea. Spectacol realizat
in colaborare cu Ambasada Republicii Chile si cu
Centrul Cultural al Americit Latine si Caraibelor. Data
premierei: 9 martie 2001.

PESCARUSUL —
O NOLA VW

Am vazut multe spectacole cu
Pescarusul lui A.P. Cehov — unele foarte
bune, realizate de regizori importanti si
cu distributii mari; cel mai bun ramane, pen-
tru mine, spectacolul Catalinei Buzoianu,
de la Teatrul Mic din Bucuresti.

Dar iatd, in actuala stagiune a Teatrului
National ,Vasile Alecsandri* din lasi, un
spectacol cu aceeasi piesa, in regia
actorului Vitalie Bichir si cu interpreti foarte
tineri — studentii anului IV de la Facultatea
de Teatru a Universitatii de Arte ,George
Enescu” din lasi (clasa: Cornelia Gheorghiu,
Emil Coseru). Spun de la inceput si fara
nici o retinere: un spectacol minunat, de o
frumusete pura, novator ca viziune regi-
zorala si interpretare, propunandu-ne
gandirea tinerei generatii de creatori —
generatia secolului XXI. Renuntand la toate
poncifurile teatrale, despartindu-se de
manierele traditionale, regizorul si interpretii
mizeaza pe capacitatea lor de inventie
scenicd, de spontaneitate, de expresivitate
juvenila (in cel mai frumos inteles al
cuvantului), de sinceritate netrucata, venind
in intdmpinarea gustului unui public deschis

spre noutate. Din acest punct de vedere, ei
sunt in acord absolut cu Cehov care, chiar
in aceasta piesa, afirma ca teatrul con-
temporan e numai rutina si prejudecata si
ca e nevoie de forme noi.

Vitalie Bichir — care si-a dovedit dispo-
nibilitatile creatoare si in alte incercari
anterioare — isi afirma, din ce in ce mai
sigur, calitati regizorale surprinzatoare,
intuitii de mare originalitate, capacitate
inedita de lectura a textului dramatic si de
expresie scenica foarte plastica si dinamica.
in cazul Pescdrusului, el a demontat textul
cehovian si |-a remontat dupa o logica
proprie, fara a-i afecta spiritul, poezia,
emotia, fara a lasa in afara nimic din ceea
ce a vrut Cehov sa spunad, pastrand intregi
caracterele si relatiile, atmosfera si
conflictele, psihologiile sitensiunea interna
a tramei. Totul este insa curatat de orice
incarcatura inutila — de la costumatia
personajelor la decor si de la miscare la
rostirea replicilor. Costumatia e minima,
lasand trupurile tinere ale actorilor sa-si
etaleze frumusetea si prospetfimea, iar de-
corurile lipsesc cu desavarsire; in scena —
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doar zece scaune si un cearsaf alb, dar
nici o clipa ea nu pare goala, caci spatiul
dramatic primeste consistenta de la actori,
din dispunerea lor in scena. Este aici un
model de folosire a corpurilor in locul
obiectelor cu care scenografia traditionala
umple, de reguld, spatiul scenei. Scena
insasi nu e ceaitaliand, nu e limitata ,cutie
cu iluzii®, inchisa, despartita de public prin
proscenium, ci un spatiu deschis, care
primeste sensul nelimitarii tocmai prin
nelimitarea dinamicii trupurilor. Asadar,
decorul uman face inutila orice alta mobi-
lare a spatiului dramatic.

Niciodata personajele acestei piese nu
mi s-au parut atat de vii, de animate de
flacara pasiunilor, dorinelor, tristetilor lor.
Ele vorbesc mult, rad, plang, canta, dan-
seaza, se zbuciuma, se chinuiesc in efortul
de a se infelege si suporta, de a se desco-
peri, de a-si infrunta destinul. Niciodata nu
am vazut folosit mai judicios si mai plin de
sens simbolul pescarusului. De obicei,
pasarea impuscata era chiar o pasare
(reala sau de recuzita) adusa si aruncata
la picioarele Ninei Zarecinaia. Vitalie Bichir
a creat un personaj de o frumusete
fascinanta, care se implica in actiune, ii
vegheazad, ii insofeste pe Kostea Treplev
si pe Ninain actiunile lor, se contopeste cu
ei in unele momente, iar acestia isi asuma
destinul lui —asumare care e insasi esenta
piesei cehoviene. Felul cum se realizeaza
in scena aceasta splendida metafora este
tulburator; e ca si cum un poet inspirat ar
spune cea mai frumoasa poezie despre
viata si moarte, despre aspiratia spre taina
creatiei desavarsite — aspiratie care e atat
a lui Treplev, cat si a Ninei — cu nuantari
diferite pentru fiecare: Treplev se prabu-
seste sub apdsarea imposibilitatii de a
atinge absolutul ravnit, iar Nina accepta
jertfa compromisului si a rutinei de dragul
artei sale.

Jocul actorilor-studenti e tineresc, viu,
dinamic, nuantat de o mare sinceritate,
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acuratete a miscarii si rostirii; vocile lor sunt
curate, intonatiile sunt cand calde, cand
taioase, cand sfasietoare. Meritul e al
intregii echipe, care se prezinta omogena,
asigurand unitatea de ton si de stil a
spectacolului. Distinctiile sunt greu de facut
intr-o asemenea situatie. Totusi, Marius
Manole impune un Kostea Treplev ravasit
de dramatismul aspiratiei lui, de neintele-
gerea celor din jur si de propria-i imposi-
bilitate de a-si realiza sau macar de a-si
intelege pana la capat sensul aspiratiei.
O foarte sensibila prezenta scenica este
lonela Hanganu in rolul Pescarusului —
personaj-metaford, cum spuneam, inventat
de regizor. Senzatia de zbor, de pasare-
destin pe care actrita o confera personajului
prin intreaga ei evolutie, modul in care se
implica in relatia scenica, sporind dra-
matismul continut al celorlalte personaje,
sunt cu adevarat demersuri inedite —
regizorale si interpretative. Cristian Popa
in rolul lui Trigorin si Emilian Oprea in rolul
Doctorului Dorn evolueaza cu distinctie,
colorandu-si personajele cu nuante exacte.
Sunt doua roluri excelent interpretate. inca
0 mentiune specialda mai facem: Elena
Andron in rolul Masei. Adanca tristete a
personajului — decurgand din dureroasa
neimplinire a iubirii pentru Kostea si din
acceptarea deznadajduita a casatoriei cu
modestul Medvedenko — are, in inter-
pretarea actritei, profunzime, fior dramatic
autentic.

Evolutii bune, dovedind exacta infe-
legere a psihologiei si starii dramatice a
personajelor au Florentina Tilea (Nina),
Ludmila Filip (Arkadina), Liviu Pintileasa
(Sorin), Luiza Malasinca (Polina), Marius
Nastrusnicu (Samraev) si Alin Florea
(Medvedenko).

Ideea conducerii Teatrului National
»vasile Alecsandri” din lasi de a prelua pe
afisul sau acest spectacol a fost excelenta,
caci astfel poate fi vazut de toti adevaratii
iubitori de teatru.
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Yuri Kordonsky, regizor si ac-
tor la Malai din Sankt Petersburg,
a fost invitat de directia Teatrului
»,L.S. Bulandra“ sa monteze
spectacolul Unchiul Vania de
A.P.Cehov.S-anascut la Odesa,
in 1966, unde a absolvit Universi-
tatea, Facultatea de Matematica.
In 1989 a intrat la Academia de
Teatru din Sankt Petersburg,
Sectia actorie si regie teatru si
film, Facultatea de Regie, clasa
profesorului Lev Dodin. A jucat
in cateva spectacole mari, dintre
care Gaudeamus, prezentat si la
Bucuresti, acum sase ani, in cadrul
Festivalului Uniunii Teatrelor din

o g;‘E%ESCU Europa. Activitatea regizorala in-

# clude productii realizate la Sankt

g Petersburg, dar si la Classika

Theatre din Washington DC. In ultimii ani a participat la work-shop-uri organizate in Spania si

Germania de Uniunea Teatrelor din Europa pentru tineri actori. A sustinut, la Sankt Petersburg, un
atelier de creatie pentru tineri regizori din teatrele membre ale aceleiasi Uniuni.

In Unchiul Vania au fost distribuiti actorii Horatiu Malaele, Victor Rebengiuc, Mariana Mihut,
Irina Petrescu, Cornel Scripcaru, Ana loana Macaria, lonel Mihailescu, Anca Sigartau, Andreea Bibiri,
Serban Paviu si Marius Chivu. Decorurile si costumele la spectacol poarta semnatura scenografei
Elena Dmitrakova, de asemenea din Rusia.

Maria Sarbu: Sunteti discipolul lui Lev Dodin, montati si jucati pe scena teatrului pe
care il conduce acest mare regizor. Dupa experienta cu actorii rugi si actorii americani,
cum este sa lucrezi cu actorii romani, cum va simtiti in anturajul lor?

Yuri Kordonsky: Sunt din Odesa si venirea mea la Bucuresti parca ar fi o reintoarcere
acasa. Nu am sentimentul cd ma afiu intr-un loc nou. in Sankt Petersburg m-am stabilit
fiind deja om matur, dar va marturisesc ca in 12 ani nu m-am adaptat iernilor din orasul
de pe Neva.Le suport foarte greu. Referitor |la experienta mea cu actorii americani, aceasta
difera mult de experienta pe care o am cu actorii rusi. Romania, insa, este mult mai
aproape de ceea ce facem noi la Malai Teatr. Europa este patrunsa, intr-un fel sau altul,
de traditii asemanatoare, iar America este indepartata de teatrul european, pe care il
cunoaste foarte putin, desi manifesta interes, de exemplu, pentru scoala rusa de teatru.
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Americanii au convingerea, totusi, ca teatrul lor este construit dupa sistemul Stanislavski
si ca ei pastreaza curat acest sistem. In realitate, nu e chiar asa. Altele suntacolo principiile
ritmului de lucru la spectacol, adica se monteaza foarte repede. Influenta comerciala.

M.S.: Jucati si montati spectacole intr-un teatru prestigios. Pledati pentru teatrul de
repertoriu sau pentru teatrul pe proiecte?

Y.K.: In Rusia exista in prezent aceleasi probleme privind reformain institutiile de spectacol,
dar toate incercarile de a reforma teatrul nu au datrezultate. Cred ca ar fi foarte rau, sau chiar o
catastrofa, daca vom pierde teatrul de repertoriu. Vom pierde in general teatrul.

M.S.: Cum a fost trecerea de la informatica la actorie si regie?

Y.K.: Sdngeroasa, as spune. De fapt, totul a inceput la 10 ani, cand am jucat intr-un
film pentru copii, dupa care au urmat si altele. Cand am intrat la Facultatea de Matematica
a Universitatii din Odesa eram sigur ca mi-am ales in viata calea cea dreapta, dar m-am
plictisit repede. Am inceput sa frecventez teatrul studentesc, formand chiar o trupa a
mea. Am participat si la emisiunile televizate ale Clubului celor veseli si ingeniosi (KVN),
foarte populara la televiziunea unionala din fosta URSS. Ne numeam ,gentlemenii din
Odesa“. Unii dintre fostii mei colegi fac show-uri la televiziune, altii au plecat in strainatate,
iar eu m-am intors din drum, alegand arta teatrala. Pentru parinti a fost neasteptat. Doar
doua luni am lucrat ca programator. In acel moment stiam deja multe despre teatru,
citeam, vazusem si spectacole la Moscova, Petersburg, mergeam special sa le vad in
timpul vacantelor. $tiam ca Lev Dodin forma, in 1989, o promotie. Am intrat din primul an
la regie, terminand astfel, in 1995, cea de-a doua facultate.

M.S.: Cum ati ajuns sa montati ,Unchiul Vania“la Teatrul ,L.S. Bulandra“?

Y.K.: Am cunoscut-o pe Catalina Buzoianu in Germania, unde conducea un seminar
al tinerilor artisti din teatre-membre ale Uniunii Teatrelor din Europa. La sfarsit, am facut un
schimb de impresii, ca ar fi bine daca cei prezenti ar merge in diverse {ari sa monteze.
Peste un an am primit o scrisoare de la directorul Teatrul ,L.S. Bulandra*, care mi-a spus ca
doamna Buzoianui-a vorbit despre mine si ca el doreste sa ma invite sa realizez un spectacol.

M.S.: Alegerea piesei va apartine?

Y.K.: Eu am propus doua texte de Cehov si conducerea teatrului a ales Unchiul Vania.

M.S.: Ati jucatin ,Platonov”de Cehov, dar ati montat vreodata Cehov?

Y.K.: Nu. Ca regizor e primul spectacol Cehov, in afara de lucrarile studentesti.

M.S.: Cum ati gandit initial aceasta creatie?

Y.K.: Conceptia pentru mine inseamna sa citesti foarte atent piesa si sa incerci sa
intelegi ce a scris autorul. Prin ce metode ne vom exprima, clasice sau de avangarda, nu
conteaza. Totusi, noi, actorii si regizorii, suntem oameni moderni si ne manifestam, prin
ceea ce facem, sentimentele de astazi, relatiile de astazi, experienta de astazi. Cred ca
textul lui Cehov trebuie sa fie viu si nu un muzeu.

M.S.: Dece afi ales sa montati o opera clasica?

Y.K.: Pentru ca imi place foarte mult. Sunt putine texte contemporane foarte bune. Am
citit multe piese rusesti noi, insa nu m-au emotionat. Se spune ca ar fi un alt limbaj teatral.

M.S.: Tine de pregatirea in facultate?

Y.K.: La Academie faceam si spectacole bazate pe literatura contemporana, chiar
mai mult decat pe cea clasica. Lev Dodin intotdeauna incerca sa le alterneze. La clasici
sunt abordate marile probleme sociale, foarte actuale, de aceea exista un viu interes
pentru montarea lor, iar dramaturgia contemporana, dupa parerea mea, pare mica.

M.S.: In ,,Unchiul Vania“ ati distribuit actori mari: Victor Rebengiuc, Mariana Mihut,
Irina Petrescu, Horatiu Malaele si altii. Cum a fost, totusi, intalnirea cu asemenea actori?

Y.K.: Nu stiu daca lucreaza tot asa la toate spectacolele, dar au repetat cu daruire
totald, cu multa dorinta si energie. Acesti artisti nu intaplator au ajuns stele, pentru ca
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intr-adevar sunt stele. Sunt mari actori. Ma refer la cei care sunt in spectacol, dar stiu ca
trupa Teatrului,L.S. Bulandra“ este puternica. Am lucrat cu ei cum sunt obisnuit sa lucrez
acasa. $coala mea este de a-l face pe actor, alaturi de regizor, autorul spectacolului. El
trebuie sa fie suta la suta autorul rolului sdu, sa joace cu sentimentul ca el a creat acest
spectacol. Nu stiu in ce masura imi reuseste acest lucru, dar incerc. Uneori actorul ma
intreaba la repetitii, de exemplu, pe ce scaun sa se aseze. De obicei, raspund ,nu stiu“.
Pe care vrei, pe acela te asezi.

M.S.: /i dai liberatea totald.

Y.K.: Nu am aplomb de regizor, nu am pretentia sa fiu stapanul spectacolului. Doresc
doar ca acest spectacol sa iasa bine. Un singur om nu-| poate face. E nevoie de mai multe
opinii, chiar de conflict. Prefer discutiile asupra spectacolului, iar atunci cand un actor isi
spune punctul de vedere, intotdeauna il ascult si daca are dreptate accept parerea lui.

M.S.: Actorii de la ,Bulandra*“ si-au manifestat entuziasmul in ceea ce priveste stilul
dumneavoastrd aplicat la repetitii.

Y.K.: S-a lucrat bine, nu pentru ca eu as fi bun.

M.S.: Scenografia apartine unei creatoare tot din Rusia, Elena Dmitrakova. Ati mai
colaborat cu ea?

Y.K.: Este pentru prima data. Ne-am gandit mult la decorurile acestui spectacol,
inainte de a veni in Roméania. Consider ca in procesul crearii decorurilor incepi sa cunosti
mai bine piesa si este o etapa importanta in lucrul asupra viitorului spectacol.

M.S.: Faceli si dramatizari de texte?

Y.K.: Am lucrat un text de Dostoievski, in Statele Unite, precum si unul de un autor
israelian, la Sankt Petersburg.

M.S.: Cum este astazi publicul in Sankt Petersburg?

Y.K.: Foarte bun. E cel de dinaintea anului’90 si sdlile sunt pline. Aceasta se intampla
pentru ca pretul biletelor este foarte mic si oricine isi poate permite sd mearga la teatru.
Desi teatrele sunt foarte sarace si nu au bani pentru productii, nu pot ridica pretul la
bilete. Ar pierde spectatorii. Este aceeasi problema ca si aici, in Romania. La noi exista
un public de intelectuali, care dau incredere, exprimandu-si astfel dorinta ca teatrul sa nu
moara. Desigur, teatrul nu intotdeauna justifica un asemenea credit, dar uneori publicul
mulfumeste si pentru un spectacol prost.

M.S.: Care sunt teatrele mari in Sankt Petersburg, la concurenta cu Malai Teatr?

Y.K.: Teatrul Mare Dramatic, care a fost condus mult timp de vestitul regizor
Tovstonogov, acum plecat din viata. Dupa moartea mareiui creator, teatrul a avut momente
grele, dar s-a reusit depasirea obstacolelor, spre deosebire de alte teatre, parasite de
liderii lor. De exemplu, ,Lensovet, dupa retragerea Iui Vladimirov, nu mai are aceeasi
stralucire. As numi si alte teatre de succes, precum ,Alexandrinski, ,Na Liteinai“ s.a.

M.S.: Au aparut noi teatre in Sankt Petersburg?

Y.K.: S-au infiintat mici companii, unele in scop comercial, altele reunind grupuri de
actori care s-au saturat sa tot someze, prezentand mai degraba spectacole aproape
gratuit. De obicei, teatrul continua sa evolueze in traditia clasicd, in limita marilor teatre
de repertoriu care aveau o epoca de stralucire si in perioada sovietica. Apar noi regizori,
noi actori, dar in acelasi sistem.

M.S.: Invatamantul artistic s-a schimbat sau se predd dupd aceeasi metoda?

Y.K.: in metoda de predare nu sunt schimbdri, dar in calitatea predarii exista. in
ultimii zece ani au plecat din viata o intreaéé pleiada de minunati profesori. O scoala
buna intotdeauna e compusa din personalitafi. Daca ele exista, atunci si scoala exista.
Ma refer, desigur, la Academia de Teatru din Sankt Petersburg, al carei nivel a crescut
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mult. Au plecat adevaratii pedagogi trimisi de Dumnezeu. lar acum se dau niste salarii
atat de mici, incat nici oamenii care au energie, forta, talent nu mai pot rezista. Sunt
nevoiti sa lucreze spectacole, sa-si gdseasca de lucru la televiziune sau in alta parte. Mi
se pare cain Romania e la fel.

M.S.: Cum rezista Malai Teatr, condus de Lev Dodin?

Y.K.: Sponsorul principal al teatrului nostru este combinatul petrochimic —, o uriasa
intreprindere in frunte cu un presedinte — petrolist, un om de afaceri, bancher, dar
indragostit de teatru ca un copil. Sunt, insa, putini asemenea oameni.

M.S.: Spectacolele montate de Lev Dodin au o viata foarte lunga. Carui fapt se
datoreaza? Gaudeamus, spectacolul pe care |-am vazut in 1995 la Bucuresti, inca se
mai joaca.

Y.K.: De 11 ani se joaca. in luna iunie va avea loc reprezentatia cu numarul 400. Cu
acest prilej, lateatruva fi o mare sarbatoare. Spectacolele traiesc mult, findca se lucreaza
mult la ele. Se depune o munca enorma, care, desigur, se reflecta asupra calitatii
spectacolului. De asemenea, Frafi si surorie in repertoriu de 15 ani. Cateva generatii au
vazut aceasta creatie. La reprezentatiile cu Gaudeamus vine o echipa de fani, elevi de
cincisprezece ani, care au vazut de 10—-12 ori spectacolul.

M.S.: Ce e nou la Malai Teatr?

Y.K.:Lev Dodin repeta la Pescarusul. In iunie va fi premiera. in paralel, se lucreaza
la alte doua productii.

M.S.. Ce proiecte aveti pentru stagiunea viitoare?

Y.K.: Am o oferta din Washington, unde mi s-a propus sa montez si sa predau un
curs la o scoala de teatru. Probabil voi pune in scena Casatoria de Gogol.

Maris SARBU

Yuri KORDONSKY
la repetitie

Foto:
Tudor PREDESCU
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SPECTACOLE
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intr-un Bucuresti inghesuit
intre targuri de Pasti, alerg
intr-o dupa-amiaza destul de
insorita spre Teatrul Mic. Este
Joia Mare a Saptamanii Mari,
cand toata lumea scotoceste
+buzunarul” pietelor ieftine sau
ungherele caselor prafuite,
ma rog... Oamenii doresc o
Zi in care sa-si mai astam-
pere oboseala; eu doresc o
dupa-amiaza in care sa
vorbesc cu Valeria Seciu. Asa
ca alerg spre Teatrul Mic laora
cand actorii tocmai au luat
vacanta. Stam la masa unde
se citesc textele, imi place mie
sa cred, siimiaduc aminte de
LSpiritul* Catalinei Buzoianu,
de ,Spiritul* Valeriei Seciu
care ma priveste cu ochi mari
si frumosi. ,Doar cateva in-
trebari, nu?“,Da, doar cateva
intrebari“, raspund gan-
dindu-ma sa epuizez totusi
lista zecilor de idei care ma
incoltesc din ce in ce mai mult
privind masa. in fond, stau
intr-un locde ,inspiratie”. Cine
este de fapt profesoara de
literatura — Vivian Bearing din
Spirit, personaj care m-a
incremenit fara viaga in scaun
timp de o ora si jumatate?

— Este un personaj, pur si
simplu. Sansa spectacolului
sta in faptul ca textul nu pre-

Foto: i . : Py H
Florin BIOLAN. t 3 zintd doar un caz patologic,
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o boala. Este vorba de metafora timpului
nostru tulburat, aproape nebun! Totul tine
de noi si de ceea ce traim noi acum. Sigur
ca imi caut inca personajul, el se misca
pentru ca poarta cu sine o valoare si este
viu. Chiar daca la inceput pare incremenit.

Ma simt deja mai bine: personajul
care se impune cu atata convingere si
tarie de caracter intr-o problema umana,
vulnerabild, are nevoie, la randul lui, de
acomodare, de legaturi inspre cei care-|
judeca. Aproape ca am uitat puterea
noastra de a judeca obiectiv un personaj.
Ce-l leaga de mine ca potentiala sursa de
informatie?

— Textul lui Margaret Edson aduce o
punte, imblanzeste cumva trecerea spre
public prin anumite forme, de pilda, ati
observat ca exista multumor. Un asemenea
caz al personajului meu, care traieste in
mediul acelui spital, fara culoarea umorului
ar fi poate mai greu de primit. Este un lucru
aproape deliberat ca el sa poata ajunge mai
usor, mai bland cumva, spre spectator.

Blandetea imi aduce aminte de ,poezia
scenica" a Catalinei Buzoianu, de eseurile
teatrale nuantate inca din Pescarusul
sau Pelicanul. Valeria Seciu ar putea scrie
o carte despre relatia cu aceasta regizoare.
Nu o va face. Bineinteles. A vorbit atat de
mult despre Catalina Buzoianu, incat a
ajuns in punctul de a o apara. Asta ma face
sa gandesc daca nu cumva ceva s-a
schimbat o data cu Spirit.

— A existat o atmosfera de spectacol
absolut extraordinara, delicatd. N-am mai
intalnit-o niciodata, sper sa nu fie si ultima!
O comunicare foarte buna, un fel de
respect, dar nu formal, aparut din cliseele
noastre Zzilnice. Parca se nastea pe loc cu
o grija a fiecaruia de celalalt.

imi dau seama din ce in ce mai mult c&
Valeria Seciu s-a simtit bine langa personaj,
langa istoria, nehotararea, sau curajul lui.
Dartrebuie sa fi avut ipostaze contrarii.Ce
se intdmpla cu ele? Unde isi ascund actorii
nemultumirile si refuzul?

— Incerc sd uit unele personaje, si chiar
reusesc, pentru ca ma ajuta sa le
indepartez. Nu-ti poti stabiliintoate rolurile
afinitatea, persoana care esti de fapt.
Aceste ipostaze nu sunt niste esecuri, dar
nu te avantajeaza sa gasesti intre tine si
ele legatura cea mai importanta.

Ca-n viata?

— Granita dintre viata pe scena si cea
personala este discutabila. Personajele
mele ma insotesc dar, din fericire, ele
insotesc de obicei un actor intr-un mod
nestiutde el panala capat. Nu putem gandi
nlimite timpul unui personaj, timpul nostru,
timpul altui personaj, un alttimp al nostru...
Influenta lor este una personald, care tine
de sufletul fiecaruia dintre noi.

Ma gandesc la sufletul actritei care sta
langa mine ca la un pahar cu apa. Teribil
de fragil, ca o conditie sine qua non a
actorului.

— Nu cred ca e vorba de fragilitatea mea
personala, ci de a rolului. Am (ca fiecare
om) perioade de vulnerabilitate, de sen-
sibilitate, dar sunt mult mai putin fragila
decét par pe scena.

Raman totusi la ideea ca am in fata
ochilor un om sensibil si sincer. Coborat
parca dintr-un anotimp de teatru in
timpul nostru tulburat, cautand la intre-
barile mele, ale noastre, ale orisicui, un
raspuns care sa multumeasca si intre-
barile sale.

— Pentru mine in acest moment un
personaj, o piesa, o intalnire, nu se opresc
aici. Nu inseamna numai atat. Ele sunt
o experienta de viata in care ma arunc
cu curaj si multa indrazneala, incheind
timpul vietii mele artistice si nu numai.
Nu ma mai gandesc la personaj, nici nu
mai spun cuvantul acesta, el oricum este
viu, umbla pe ldnga mine fara sa-milase
loc liber intre un timp al creatiei si unul al
vietii. Totul este amestecat si asta nu ma
sperie deloc!

Clawdia UPAN
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La Teatrid Mic se ,di" ypinit

N-as fi indraznit sa spun — inainte de
a afla ca asta este realitatea — ca autoarea
piesei de mare succes Spirit (Wit in origi-
nal), Margaret Edson, nu e o profesionista
a scrisului, desi acesta este senzatia pe
care t{i-o da textul ei. De fapt, neprofe-
sionismul ei, totusi atins de gratia literaturii
autentice, se dezvaluie intr-un singur unghi,
si anume acela al temei alese, care este
enorma, imensa, capitala: lupta cu moartea.
imi amintesc si azi ca Rilke 7l sfatuieste pe
tanarul poet prieten sa nu se ia de la inceput
la luptda cu marile teme si idei ale lumii,
coborandu-si privirile - lirice, desigur —
asupra vietii amanuntite, cu care este
familiarizat. Lupta cu moartea i-ar ramane,
respectand acest sfat, in exclusivitate lui
Shakespeare.

Dar iata ca ,exceptia intareste regula“
niciodata n-am sa inteleg cum gaura
consolideaza plasa, dar daca asa se spune
din mosi stramosi... lata, asadar, ca o edu-
catoare cu neterminate studii de literatura
se incumeta sa scruteze spiritul unei pro-
fesoare universitare de literatura engleza,
specializata in poezia metafizica a lui John
Donne, stifi, poetul acela necunoscut noua,
din care si-a extras Hemingway motto-ul
celebrului sau roman, tradus lanoiba prin
Cui ii bate ceasul, ba, mai aproape de
original si de Donne, prin Pentru cine bat
clopotele. Mai mult, profesoara nu se afla
intr-un moment oarecare al vietii sale, ci
chiar in acela decisiv, din fata mortii.
Bolnava de cancer, in faza cu metastaze,
Vivian Bearing este supusa unui tratament
foarte dur, mai mult pentru ca medicii sa-si
experimenteze puterile stiintifice decat
pentru a o salva, caci ei cam stiu ca pentru
salvare e prea tarziu.

Catalina Buzoianu, la reintalnirea cu
Valeria Seciu, dupa un numar de ani, si-a

construit spectacolul pe teza spiritului,
purtata de protagonista cu stralucire si pe
antiteza materialului, aproape mecanizat,
dintr-un spital de oncologie ultramodern,
unde sioamenii au devenit mecanisme, fapt
excelent ilustrat si el de Mihaela Radescu,
Bogdan Niculescu, Bogdan Talasman,
Gheorghe Visu (dirijorul masinariei, de fapt
infernale) si ceilalti.

Nu in ultimul rand, sa notam contributia,
la mecanizarea si umanizarea spatiului de
joc de la Teatrul Mic, a scenografiei sem-
nate de Lia Perjovski. Traducerea textului:
Razvan lonescu.

Multe lucruri dezvaluie acest spectacol,
pe o tema atat de batuta cum e aceea a
omului in fata mortii apropiate si inevitabile.
Lucruri e un fel de a spune, caci ,dezva-
luirile” sunt de natura mai subtila, spirituala.
Poate si datorita staturii artistice a inter-
pretei principale, secundate, cum spu-
neam, de mai tinerii sai parteneri care
compun, fie un trecut reamintit in preajma
finalului, fie un prezent aseptic, in fond o
masinarie infernald, paradoxal, chiar aceea
care ar trebui sa salveze trupul omului. Nu
si spiritul, pe acesta il salveaza vechiul,
demodatul, poet metafizic, mai precis
textele sale, interpretate si parainterpretate,
cand in propria ei singuratate si disperare,
cand impreuna cu studentii, totul in cheie
veseld, optimista. Cu atat mai convin-
gatoare.

Sa alaturam numelor de mai sus pe cele
ale Mihaelei Macelaru, Lilianei Pang, ale
lui Radu Zetu, Marius Calugarita, ale llincai
Bantas si Monicdi Madescu, pentru a
incerca sa evocam, la urma urmei, in
materialul acestor nume, spiritul specta-
colului cu piesa Spirit, premiata cu Pulitzer
in 1999 si jucata in prezent pe scena
Teatrului Mic de la Bucuresti.
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Ovidiu NICULESCU
Si
Valeria SECIU
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,Bund! Cumvd simtiti astdzi?“ in linistea
inceputului de reprezentatie, intrebarea ni se
adreseaza direct, noud, celor din sala. La
rampa, femeia cu un zambet abia schitat pe
fata ravasita, asteapta parca raspunsul
nostru. Este — vom afla imediat — profesoara
Vivian Bearing, bolnava de cancer ovarian.
Ceea ce urmeaza, adica spectacolul
Catalinei Buzoianu, se inalta, pur si simpu,
din gandurile si simtirile acestei femei. Si pen-
tru ea, si pentru noi care o privim tacuti, sim-
firea are, inevitabil, un rost esential. N-a reusit
nici publicul new-yorkez, nu reusim nici noi
— oricat am fi deprinsi cu rasu’-plansu’ — sa
oprim emotia ce ne supune. Cum ne simfim?
Cum ne mai sim{im? — sunt intrebari ce ni le
vom pune pe durata unui spectacol profund
tulburator, pana la lacrima retinuta.

Interpretarea de exceptie a Valeriei Seciu
aduce, insa, pe scena mai multdecatfinalul

unei biografii frante brutal de boald, cu
evocdri explicabile si retrospectii inerente.
Relatata prin diferite momente inserate de
subconstient (copilarie, studentie, afirmare
profesionald), expusa cu o luciditate sus-
finuta, paradoxal, de transfigurari poetice
— viata Vivianei impune, dincolo de orice
sentiment coplesitor, o situatie existentiala.
Sub socul diagnosticului, aruncata brusc in
anticamera mortii, va gasi totusi puterea
sa se urmdreasca atentd, chiar cu ironie:
LAcum sunt material didactic’. Si este, in
fapt, pentru investigatiile doctorilor din
spital. Asa fiind, isi va controla suferinta, o
va urmari mereu cu ochii mari deschisi —
suferinta prin care isi poate cunoaste
rezistenta si limitele. Profesoara specia-
lizata in literatura engleza a secolului XVII,
nu-l are alaturi decat pe poetul studiat
obsesiv inca din tinerete, John Donne, cel
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care crezuse crestineste in moartea mortii.
Pentru Vivian, imaginile si meditatiile lui
Donne sunt—trebuie sa fie —maireale decéat
boala care se extinde si o anihileaza
biologic. Proiectia tesuturilor maligne ii apare
ca o fascinanta fictiune picturala. La trata-
mentul ce o desfigureaza, la regimul clinic
care o falsifica, nu poate opune decat o gan-
dire tenace, sustinuta de invocarea versuri-
lor lui Donne. Detaliul de joc este detaliu de
viatd interioara, inclusiv sarcasmul percep-
tibil prin care incearca sa-si apere autono-
mia. A vorbi devine, pentru ea, o terapie si
un mod de afirmare a spiritului, rezistand
starii patologice. , Trebuie sa fiu tare“— sunt
cuvintele ei catre public, vorbindu-i continuu.
Interpretata de Valeria Seciu, Vivian este,
in felul sau, un personaj combatant prin
cuvant. Discursul ei, altddata livresc, didactic
(cu care i se confundase viata), capata un
sens nou. Indarjirea cu care cauta, uneori,
sa pastreze contactul direct cu publicul, pri-
meste, acum, o semnificatie tragica. Mereu,
se intoarce spre deschiderea scenei,
lasand in spate cadrul restrictiv al spitalului.
Pentru c3a, in situatia sa, nu mai dispune
decat de doua iesiri: spre textele lui Donne
si spre privirile publicului...

Montarea Catalinei Buzoianu aprofun-
deaza perspectiva meditativa a piesei Si
evita melodrama biografica, anecdotica,
declarativa. Contrapunctul, contrastul,
discrepanta sunt utilizate regizoral in com-
pozitia unui spectacol deopotriva sensibil
si lucid. Cata sensibilitate, atata tensiune
lucida — ne tenteaza o parafraza. Perso-
najele ce vin din trecut acutizeaza dureros
prezentul, contrastele au o certa rezonanta
emotionald, discrepantele scot in relief
ambianta umana. Cuvintele profesoarei
(,truda de-o viata") n-au ecou la studentii
indiferenti in pragmatismul lor prea comun.
Colegasatitrata (Monica Mihaescu), lipsita
de experienta suferintei, este, in fond, o
ipostaza a superficialitatii si suficientei.
Doctorii — unul grav, sever, expeditiv
(Gheorghe Visu), celalalt excesiv dinamic,
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jovial amagitor (Ovidiu Niculescu) — sunt
figuri proeminente intr-un spital ce-si pro-
pune, cel putin, sa asigure moralul ridicat
al celor fara sansa si decenta sfarsitului.
Doar tanara asistenta (Mihaela Radescu)
va dovedi mai mult decat profesionalism: o
sincera bunavointa si simpatie pentru
pacienta. Momentele de destindere progra-
mata intervin, mai curand, ca ,suspense”,
sporind anxietatea. Formulele repetate:
.E bine? Dal“, ,Relaxeaza-te!“vor preciza,
din contrd, tensiunea acumulata o data cu
alunecarea Vivianei, spre moarte.

La a doua colaborare cu Catdlina
Buzoianu (dupa Pescarusul), Lia Perjovschi
aconceputo scenografie in alb, reprezenta-
tiva si utila: paturi, masute, aparatura, cabluri,
tuburi, cutii, flacoane, halate de spital...
O scenografie ale carei elemente concrete,
definitorii, se pot estompa prin modificarea
luminii, se topesc intr-o pacla laptoasa, pentru
momentele de evadare in imaginar. Pe albul
ei, tremura proiectii evanescente; cercuri de
azur, texte hipertrofiate, coplesitoare (ar
merita comentata, aici, functia textului ca
inimagine). Albastrul va insofi unfinal solemn
si jucaus totodata, improvizat simplu, uman,
cu atat mai emotionant. Dupa o agonie
indulcita de morfina, dupa un delir inseninat
de povestea copilariei, urmeaza desprin-
derea, despuirea de hainele lumesti...

, Tratamentul este foarte educativ. Invat
sa sufar”, spunea Vivian cu un sarcasm
constant. Daca ea isi imagineaza moartea
prin poemele lui Donne, pentru noi recepta-
rea mortii nu poate fi decat eminesciana:
,NUu credeam sa’nvat a muri vr'odata”...

Teatrul Mic - Spirit de Margaret Edson. Traducerea:
Réazvanlonescu. Directia de scena: Catélina Buzoianu.
Scenografia: Lia Perjovschi. llustrafia muzicala
live: Mihaela Macelaru. Inregistrarea muzicala:
D.J. Rhadoo. Consultanti: Antoaneta Ralian, Mihaela
Anghelescu Irimia. Migcarea scenicd: Malina Andrei.
Cu: Valeria Seciu, Gheorghe Visu, Ovidiu Niculescu,
Mihaela Radescu, Monica Mihdescuy, llinca Bantas,
Mihaela Macelaru, Liliana Pana, Radu Zetu, Bogdan
Talagman, Marius Céalugéarita. Data premierei:
16 februarie 2001.
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Mircea ALBULESCU

Doina MODOLA

Mircea RUSU

NMW&W,uwM...

Piesa de factura romanesca (sase acte,
12 tablouri), inspirata de istoria unui caz real
de declasare si simulacru de sinucidere,
care a starnit un scandal de rasunet la
timpul sau, Cadavrul viu de Lev Nikolaevici
Tolstoi este pentru regizorul contemporan
un text solicitant si incitant, deopotriva ca
tablou de epoca, studiu general uman,
opera surprinzator moderna, anticipativa.
intre aceste chemdri, pana la un punct
divergente (si, oricum, nesudate — inca -
in montare), Gelu Colceag a realizat un
spectacol eclectic si colorat, in maniera acut
contrastiva. Regizorul a imbogatit textul
piesei (tradus de Al. Kiritescu si Tamara
Gane) cu secvente din Sonata Kreutzer,
Dupa bal, Moartea lui Ivan llici, Hagi Murad
si Parintele Serghi — fructificate, mai ales,
in prima parte — considerand, pe buna
dreptate, ca ipostazierile omului de prisos,

ce populeaza literatura tolstoiana, sunt
revelatoare pentru fiziologia categoriei
cadavrului viu. La tigani, asadar, Feodor
Vasilievici Protasov (Fedea) a aparut
inconjurat de semenii sai de diverse varste,
cu varii ocupatii si biografii, manati de
acelasi instinct al autodistrugerii si mortii,
de aceeasi irosire a luciditatii si energiei in
aburii alcoolului, placerii, deznadejdii.
Tanjind dupa ochi negri sau lasandu-si
sufletul absorbit lAnced de armoniile
desarte, filosofand steril sau jucand la ruleta
ruseasca, ei au ales aceeasi cale a sinu-
ciderii lente si aleatorii. Cufundandu-se
treptat in neant, dispar ca identitati si fiinte
sociale. Recursul la proza lui Tolstoi a dat
substantialitate eroilor secundari, scotandu-i
din simpla schitd a conturului (din piesa),
asigurand, in acelasi timp, in revelatiile si
faptele lor, suportul dramatic al primei parti



si motivand — macar intr-o masura — am-
ploarea manifestarilor corului. Muzica lui
Nicu Alifantis, bine interpretata de grupul coral
Da capo (dirijor: Claudia Gherga), condus
coregrafic cu discretie de Roxana Colceag,
a devenit (oarecum, in exces) partener in
conflict, o mreaja bine pusa la punct sa
stoarca bani si sa ia mintile, intr-o industrie
a seductiei. Facandu-si brusc aparitia pentru
a zadarnici orice solie din lumea de afar3, ori
disparand la momentul potrivit, corul provoaca,
raspunde, ispiteste, lanseaza ,vedetele”
in clinchet de bratari si unduiri de sarpe.
Creeaza acea tensiune magica subtila, ce
se confunda cu patima si topeste vointa.

In aceasta baie fermecata (menita si
publicului) vegeteaza intreprinzatorul fali-
mentar Korotkov (Doru Ana), pandit de
apoplexie, avocatul Petrusin (Mihai
Niculescu) timidul si himericul poet Stahovici
(Gavril Patru) si liber cugetatorul nihilist
Ivan Petrovici Aleksandrov (Alexandru
Bindea). Se trezesc din buimaceala, se
avanta subit, apoi recad in pacla nefiintei,
ascutindu-si, din cand in cand, dorinta de
a trdi cu primejdia pieirii. Toti, in frunte cu
Protasov — si acesta e meritul regiei —,
marturisesc strafundurile temperamentale
ale lui Tolstoi, framantarile sale, tentatiile,
caderile, fuga. Dar ansamblul, ispitit de
exotism, nu atinge nici profunzimea, nici
incrancenarea marii drame.

In scancetul lui Fedea, in rasul sau epuizat,
staruie vraja fara nume ce cheama sufletul
spre nicaieri. Admirabil in prima parte a
spectacolului, in toate eschivele de la viata
conjugala, cu zdmbetul cuceritor si echivoc,
ametit de fascinatia pierzaniei, afectuos si
lunecos, Mircea Rusu s-a priceput magistral
sd existe chiar in afara cuvintelor, sa moti-
veze iubirea iertatoare a sotiei, sa oco-
leasca elegant ,capcanele” redresarii. In
partea a doua, insd, progresiva erodare
interioara, exacta, dar terna, redusa, a fost
lipsitd de ambiguitatea tensionata, de
oscilatile ample care asigura factura
tolstoiana a eroului. Omul de prisos mai
adasta in iluzia trdirilor, a chemarilor
contrarii, inainte de a fi absorbit de neant.

Fascinat de libertate, soarbe cu nesat
necuprinsul, inainte de a se rostogoliin gol.

Decupat in tablouri cu imagini remar-
cabile si 0 scenografie expresiva si luxoasa
(decoruri: Stefan Caragiu; costumele:
Florilena Popescu Farcasanu), spectacolul,
bine ritmat, coerent, pune, maiintai, in con-
trast, traiul asezat, cam anost si nu lipsit de
necazuri al Protasovilor, cu voluptatile viefii
fara griji. Apoi, fluenta e fracturata. Cadrele
se succed, rand pe rand, aerate, definite,
stralucitoare (salonul Kareninilor cu mo-
bilier elegant, portrete de familie, nelipsitul
pian sau cel in care personaje albe, in
dantele vorbesc ca in vis), ori apasatoare,
agitate, pustiite (odaia lui Fedea, ramas fara
bani), ca si spatiile marcate ,in mers*, in
laterale sau proscenium (intalniri pasagere,
vesti, procesul final, in care e implicata si
sala). Ele refac narativitatea multispatiala
si dinamica a desfasurarii spectaculare — o
lume usor artificiala, desprinsa, parca, din
prea multe, prea felurite romane, fiime,
tablouri de epoca.

Uneori, solutile sunt romantioase si
facile, ca prezenta scenica a lui Tolstoi insusi,
confesor al protagonistului in ceata vagabon-
zilor pripasiti sub o ruina, ori siluetele crailor
mateini, departandu-se in ninsoare.

Interpretarea stanislavskiana insa, nu
lipsita de ironie si de momente de distan-
tare, creeaza, cu fiecare aparitie acto-
riceasca, indiferent de intinderea rolului, un
portret, o prezentd, un caracter. Scurtele
interventii ale Simonei Bondoc (Anna
Pavlovna, mama Lize/) au concentrat, cu
umor si autoritate, in cateva gesturi si
inflexiuni vocale, ingrijorarea materna si
pragmatismul salvator. Impunatoare,
gratfioasd, eleganta, llinca Tomoroveanu
si-aridiculizat, insesizabil, usor, personajul,
in cochetarie si in efuziuni. Intr-un timp al
derutei artei actoricesti, educatia si distinctia
societarilor primei noastre scene se
convertesc in bun reper. Tinerele interprete
si-au conturat rolurile cu unele nesigurante
(Dana Magdici — Liza) si cu unele excese
(Maria Popistasu — Sasa), sustinandu-le,
totusi, in interior. Plastica in atitudinea
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corporald, in miscare si dans, izbutita in
cantec, Maria Buza n-a reusit sa dea glas
iubirii devotate, saracind drama de unul
dintre pilonii ei. Puritatea si sinceritatea
Masei l-au sedus pe Fedia, facandu-I mai
bun si dandu-i masura minciunii conven-
tionale in care trdia, determinandu-I sa fie
generos cu placizii indragostiti (sofia si
prietenul lui) carora le-a restituit libertatea
si fericirea, chiar daca el mai intarzie sa
moara. Rasufla usurat ca se simte el insusi
liber si, poate, se grabeste sa-si ia viata si
din cauza perspectivei de a reintra in lant
(prin reoficializarea casatoriei).

Innoit ca interpret, Marius Bodochi —
sobru, retinut, prezentabil — a intruchipat
un Karenin credibil, echilibrat si statornic
in sentimente, ce poate inspira regrete tarzii
si inflacarari recuperatorii. Mai putin
convingator a fost Marius Florea Vizante
(Procurorul) al carui chip prea tanar nu
confera greutate rechizitoriului.

Intr-o forma foarte buna I-am reintalnit
pe Mircea Albulescu, un print Abrezkov
intelegator si viguros, prevenitor si delicat,

indragostit de-o viata de aceeasi femeie si
gravitand devotat in jurul ei, mucalit si de
caustic, atent la nuanta.

In tot, Cadavrul viu e un spectacol pe
placul publicului, cam compozit si inegal,
dar cu idei interesante, cu interprefi remar-
cabili si cu sensibile semne de crestere si
armonizare in timp. Daca nu va ceda
tentatiei sclipirilor calpe.

Teatrul National ,l.L. Caragiale“ Bucuresti -
Cadavrul viu - de L.N. Tolstoi. Traducerea: Al. Kirijescu
si Tamara Gane. Versiunea scenicd si regia: Gelu
Colceag. Asistentde regie: Emil Gaju. Decoruri: Stefan
Caragiu. Costumele: Florilena Popescu Farcasanu.
Coregrafia: Roxana Colceag. Muzica: Nicu Alifantis.
Pregatirea vocala: Constantin Gabor. Distributia:
Mircea Rusu, Dana Magdici, Simona Bondoc, Maria
Popistasu, Marius Bodochi, llinca Tomoroveanu,
Mircea Albulescu, Maria Buza, Mihai Persa, lleana
lordache. Emil Gaju, Emil Muresan, Doru Ana, Marcelo
Sebastian Cobzariu, Mihai Niculescu, Gavril Patru,
Alexandru Bindea, Grigore Nagacevschi, Emil
Muresan, Adrian Dragusin, Marius Florea Vizante,
Alexandru Hasnag, Mircea Cojan, Marin Negrea, Liviu
Craciun, Catita Ispas, Raluca Petra, Natalia Calin,
Afrodita Androne. Cu participarea coralei Da capo.
Data premierei: 4 aprilie 2001.

Delia VOICU

Usn (mn& am\fu&'al

O data cu ultima zdpada a venit in Capitala, cu ultimul sau spectacol — Epilog
de Stefan Caraman —, echipa Teatrului ,Urmuz” din Tulcea. Drumul a insemnat, negresit,
o victorie eroica in lupta cu nametii, mai ales in conditiile in care, a te deplasa prin Bucuresti
era, in acele zile, o aventura riscanta. Si riscul a fost, din pacate, gratuit.

Sirul lung al neajunsurilor montarii porneste de la text: dialogurile filosofarde,
inconsistente si neelaborate (nici ideatic, nici stilistic) se desfdasoara pe un ton agresiv,
intr-un registru vulgar, ,imprumutand” teme care s-au dezbatut, cu talent, in literatura
universala, dar si in cea romaneasca. De aceasta scriere, Gavriil Pinte pare, insa, de-a
dreptul indragostit, din moment ce a mai montat-o de doua ori — la Teatrul National
Radiofonic si intr-un atelier, la Dramafest.

Povestea tragica si absurda a unor naufragiati ce se confrunta cu iminenta mortii
este conturata cu dificultate, regizorul, scenograful si actorii furnizadnd doar segmente
disparate ale firului epic. Alte ,fragmente” exista intr-un articol de ziar cu iz de epoca,
folosit drept caiet-program, intitulat (cruda autoironie!) , Epilog. Publicatiune de doi bani“.
Informatia se reconstituie greu, ca intr-un puzzle complicat si, as adauga, inutil.

Teatrul ,,Urmuz" din Tulcea - Epilogd e Stefan Caraman. Regia: Gavriil Pinte. Aslstenta de regie: Catalina Cristea.
Scenografia: Roxana lonescu. Muzica: Cristlan Tarnovefchi. Cu: Veronica Gheorghe, Rodica Bistriceanu, Vitalie
Ursu, Voicu Hetel, lon Dore, Tudor Gheorghe. Data premierei: 17 decembrie 2000.
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Teatrul nipon se bazeaza cu uriasa in-
credere pe modificarile de structura ale
textelor. Structura povestii aduse in scena
nu aredefinitie, nu e un text scris pentru teatru,
nu e poezie, fabuld, folclor, insemnare laica.
In teatru, ele devin poeme dramatice. Un
asemenea poem este si Pusca de
vanatoare, roman de debut al scriitorului
japonez Yasushi Inoue. Amintind de rastur-
narile sociale ale unei Japonii de dupa
razboi, textul nu impune rigorile artei asiatice.
Acelasi lucru se intdmpla si cu dramati-
zarea Lianei Ceterchi la Teatrul Act. Punand
in discutie o situatie moderna, textul pas-
treaza din rigorile amintite mai devreme
imaginea ,tragediilor domestice", coplesite
cu patos narativ si fantezii mitologice.

Povestea de iubire a lui Yosuke Misugi
o regdsim in amintirile poetului povestitor
(Claudiu Istodor), legand lucrurile de
oameni si oamenii de singuratate. Vanator,
reprezentant al unei clase burgheze,
Yosuke apartine mai mult crestelor inza-
pezite de pe Amaji decéat lumii. Vadit
impresionat de izolarea pretioasa a eroului,
poetul ar vrea sd vada in ea unritual. Fuga
personajului si a celor de care apartine in
mod inevitabil, nu e provocata. Nu se
confunda cu evaziunea, inadaptarea sau
refuzul. Este o fuga continua spre sine. Ea
exista deja in suflet, 1i sunt respectate
impulsurile, 1i este controlat dezechilibrul.
Se comporta ca taina si este numita de
autor,micul sarpe”.

Casatorit cu Midori-san, Yosuke duce o
existenta monotond, intrerupta doar de
imaginea ,barbatului ce calca apasat cu
cizme inalte peste turturii pamantului“. Sotia
este un echilibru perfect, dar insuficient.
Drept urmare, surprinderea sotului pe o
plaja in compania altei femei nu se compara
cu vina sau blestemul. Este o frustrare

aproape occidentala (cat de bizar pare un
cantec de Edith Piaf in conjunctura...)
din care se va desfiinta casatoria (intr-o
lume in care, teoretic, nu se pot desfiinta
casatorii). Rodica Negrea este departe de
complexul sotiei descurajate. Ea gaseste
solutii limpezi, e ,barbata*, isi duce la capat
datoria de femeie si pretinde la divort o casa
cu priveliste buna. Daca Yosuke nu poate fi
barbatul potrivit (,cu ceafa splendida ca
prospetimea lamaii si linia la solduri ca de
antilopa“), ea se adapteaza oricand la
melancolia moderna pictata de Gauguin.
Desprinderea de casnicie si de lume este
calma, indiferenta si tacuta. Rodicai Negrea
ii lipseste — cum cere personajul — ano-
timpul. Ceea ce o determinad sa evolueze
excelent. Tresare la fiecare cuvant rostit cu
aceeasi perseverenta. Cu acelasi anotimp.
Ca si cum atunci cand se apuca sa calce
pantalonii sotului infidel, se apuca si de o
nouad viata. Cocheteaza cu influenta straina
a personajului si in timp ce urla de durere
in interior, are farmec, spontaneitate, pofta
de provocari.

Saiko-san, in pofida unei iubiri mistui-
toare pentru Yosuke, este o femeie plina
de spaime. De spaima mirarii, de spaima
tristetii... Gandurile ei se revarsa in timp
cu stranietate, cu o bucurie fragila. Traieste
frumusetea unui munte unde isi consuma
iubirea ca o privire ascunsa in spatele
umbrelei din hartie creponata. Daca ar fi
sa aleaga intre femeia fericita si femeia
jubitd, ar zice despre sine ca n-a fost fericita,
dar a iubit. Irina Movila este foarte aproape
de nobletea iubirii unei femei nipone si
respecta cu sfintenie acest sentiment. E un
om nefericit care se poate gandi permanent
la o fericire fara margini. Superba sce-
nografie cusuta de Carmencita Brojboiu in
jurul personajelor este suportul pe care
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Irina Movila sprijina o partitura vulnerabila.
O menajeaza in contact cu obiectele, cu
lampile, ceainicele si aromele, fiind singura
care le gaseste o explicatie.

Shoko-san, fiica lui Saiko, se simte
inchisa, nelamurita in relatia de iubire a unei
mame pe care o adora. Traditia spatiului
geografic 0 ajuta sa puna pret pe fiecare
lucruy, iar acest fiecare lucru trebuie sa fie
luminos ca soarele. Moartea neasteptata a
mamei inseamna imaginea distorsionata ce
provoaca revolta. Afland ulterior de legdtura
mameicu Yosuke, Shoko se hotaraste brusc
sd vanda haine europene intr-un butic.
Revolta ei nu e slabiciunea Iui Saiko, ci
ironia lui Midori-san. Simona Mihaescu insista
pe naivitatea copilareasca a eroinei, pe
schimbari de situatie permise unei oarecare

n

libertati. Riscul acestei stari rezuma, insa,
textul, evita carapacea in care se inchide
personajul si semnificatia lui.

Spectacolul Pusca de vanatoare, asa
cum |-a propus Liana Ceterchi in spatiul
intim al Teatrului Act, are tot ce-i trebuie
pentru a fi un spectacol bun. Fara sa trimita
la tehnicile teatrului japonez, fara sa
speculeze imaginea ternara a lumii (om,
pamant si cer), fara sa dispuna de mitologie.
lubirea din care oamenii isi izgonesc
singuratatile, face din acest spectacol o arta
a frumoasei flori.

Teatrul Act - Pusca de vanatoare dupa Yasushi Inoue.
Regia: Liana Ceterchi. Scenografia: Carmencita
Brojboiu. Cu: Rodica Negrea, Irina Movild, Simona
Mihdescu, Claudiu Istodor. Data premierei: 18 fe-
bruarie 2001.

Cristina MODREANU

Rodica N —
Wmaﬂazxmz

Se intdmpla uneori sa descoperi, la
un moment dat, pe scena, un actor despre
care pana atunci nu-ti pusesesi nici o
intrebare, a carui absenta nu te durea,
pentru ca iti eraindiferent destinul lui artistic.
Adevarul este cd eu una mi-am pus
intrebarea ,De ce n-o vad pe scena mai
des pe Rodica Negrea?“, abia in clipa in
care, asistand la sarbatorirea doamneiOlga
Tudorache la,Casandra“, am vazut, printre
fragmentele de spectacole ce o aveau ca
protagonista pe cunoscuta actrita, unul in
care doua artiste de forta asemanatoare a
expresiei, desi de varste diferite, isi dadeau
replica intr-o scena absolut memorabila
prilejuitda, cred, de spectacolul cu Efectul
razelor gamma asupra anemonelor. Am
vazut-o apoi pe Rodica Negrea (fiindca ea
era ,cealalta“, jucand acolo alaturi de fosta
ei profesoara, cum am aflat pe urma), intr-un

spectacol destul de neimplinit, care insa
prindea viata din clipa in care ea punea
piciorul pe scena. E vorba despre Pusca
de véanatoare dupa Yasushi Inoue, in regia
Lianei Ceterchi, un spectacol cucare cativa
actori ai Teatrului Mic isi gasesc o oaza
in spatiul stramt al Teatrului Act, incercand
sa se apere de uscaciunea interioara de
care sunt cuprinsi nejucand in teatrul lor.
Vazand-o aici pe Rodica Negrea, am avut
senzatia acuta ca un artist adevarat a fost
salvat, ca si cum rolul acesta al femeii
tradate care are forta, frizand masochismul,
de a trdi suportand tradarea zi de zi, o viata
intreaga, a actionat pentru ea asemenea
unui colac de salvare. Interpretarea actritei
este un spectacol in sine, un recital pe care
ea il sustine nuantat, apeland cand la treceri
bruste, neasteptate, de la o stare la alta, cand
la schimbari de ton aproape imperceptibile,
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generate de stimuli interiori. Amintirea este
cea care o tortureaza pe Midori-san si,
rememorand scenele dintre sotul ei si
amanta lui, nu intamplator propria ei veri-
soara, suferinta ii devine din ce in ce mai
vizibila, atent mascata prin izbucniri sarcas-
tice si 0 amara ironie. Ea face sa traiasca
povestea unei vieti intregi din inflexiunile
vocii, din gesturi mici dand indicii despre
starile traversate de personaj, cu care ajunge
parca sa se identifice. Pe intreg parcursul
monologului destul de intins, fara nici un
efort, capteaza si retine atentia unui public
cucerit inca din prima clipa de armonia
interpretarii ei, de firescul atat de minutios
construit al fiecarei atitudini. Fara sa vreau
sd-i nedreptatesc pe ceilalti actoridin spec-
tacol (in care si Irina Movila face un rol
excelent), am simtit nevoia sa ma opresc

Cu
Olga TUDORACHE
in
Efectul razelor gamma
asupra anemonelor
de Paul Zindel
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asupra Rodicai Negrea tocmai findca ea
mi se pare acum intr-un moment de uriasa
disponibilitate artistica (intotdeauna aceasta
fiind determinata, cumva, si de incercarile
personale prin care trece artistul), dar si
dintr-un motiv egoist, anume acela ca, dupa
ce talentul ei mi s-a revelat astfel, stiu ca i
voi simfilipsadaca n-ams-ovad din nou pe
scend. Am vazut-o in Pusca de vanatoare,
dupa o lunga absenta (din 1990 actrita a
avut numai patru roluri pe scena Teatrului
Mic), stapanita de bucuria de a juca, o stare
cdreia am inceput sa-i duc dorul ca
spectator, rar descoperind-o in ultimul timp
pe scenele romanesti, si cred ca i-a revenit
— daca va fi fost plecata — curiozitatea
artistica, motorul atat de important al
oricarei aventuri spectacologice. Sper sa
observe acest lucru si catmaimulii regizoril
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Cu
Leopoldina BALANUTA
in
Lectia de engleza
de Natasa Tanska
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lleana BERLOGEA

Mgl La Nottara"

Nicolae Scarlat, regizor al multor spec-
tacole remarcabile cu piese contemporane,
incapitala sau intara, ne-a daruit la ,Nottara“
o seara de autentice satisfactii estetice, cu
doua piese scurte de Teodor Mazilu: Ce fru-
mos e in septembrie la Venetia si Cine pe
cine mantuieste. Pe podiumul intim al Salii
Studio, cu scenografia sugestiva si lipsita
de orice incarcatura a $tefaniei Cenean
(doar terasa unui bar, cu vedere la Canal
Grande, in prima piesa si un birou cu doua
scaune in cea de-a doua), acest spectacol
foarte modern ca durata, doar o ora si juma-
tate, prilejuieste interpretilor momente de
creatie convingatoare. Camelia Zorlescu si
lon Dichiseanu, Doamna si Domnul, deza-
magiti, supdrati si plictisiti ca au ajuns la
Venetia, asteapta, cu dorinte nestapanite
cea dintdi si eleganta indiferenta cel din
urma, momentul cand totul devine amintire.
Cei doi isi deapana dialogul stupid, lipsit de
autenticitate, reluat exact de Tandra zglobie
si Tandrulcu vulcanic temperament, jucati
de Monalisa Basarab si Marian Ciripan. In
final, perechile se schimba, Doamna desco-
perind in Tanar un om dispus sa traiasca
in prezent si Domnul pleaca cu Tdnara
tot spre ,prezent, fara a mai astepta viitorul.

Constantin COTIMANIS
Si
Valentin URITESCU

Totul este plin de ironie, lucrat cu finete,
profesionalism si respect fata de Mazilu. Mai
dinamici, mai angrenati in lupta inceputa
sunt Constantin Cotimanis in Candidatul la
sinucidere si Valentin Uritescu in disperatul
Salvator, din Cine pe cine mantuieste. Piesa,
mai putin cunoscuta, dar cu mult haz mon-
tata de Nicolae Scarlat cu siguranta maturi-
tatii sale regizorale si cu o foarte buna dis-
tributie, ne arata un Candidat la sinucidere
explodand de vitalitate in interpretarea lui
Constantin Cotimanis si pe reprezentantul
unei societati de salvare, jucat cu disperare
de Valentin Uritescu, cel dintai voind cu orice
pret sa-si ia viata si cel din urma incer-
cand, cu multiple argumente, fals expuse,
a- convinge sarenuntes-o faca. Este sansa
vietii lui, posibilitatea de a-si castiga exis-
tenta si de a-si realiza in cele din urma
visele, acelea de a-si plati ratele la mobila,
casa simasina si de a vedea lumea exotica.
Cotimanis, cu capacitatea-i molipsitoare de
punere in lumina a energiei, vrea sa-l impie-
dice si sa se omoare neaparat— capana la
urma, cei doi impacati (sau disparuti din viata,
nu se stie cu exactitate si ambiguitatea este
in perfecta armonie cu intreaga piesa...)
sa plece ,prieteni“ sa ,bea un gin!*“.

Teatrul ,Nottara“ — spectacol coupé, Ce frumos e in
septembrie la Venetia $i Cine pe cine mantuieste de
Teodor Mazilu. Regia: Nicolae Scarlat. Scenografia:
Stefania Cenean. Cu: lon Dichiseanu,Camelia Zorlescu,
Marian Ciripan, Monalisa Basarab, Constantin Cotimanis,
Valentin Uritescu. Data premierei: 16 martie 2001.
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Dostorensbi. .. La Sibin

Primul spectacol vazut de mine, dupa
preluarea conducerii Teatrului,,Radu Stanca“
din Sibiu de catre Constantin Chiriac si
Virgil Flonda este /diotul dupa Dostoievski,
in viziunea scenica a regizorului ucrainian
Andriy Zholdalk, un foarte bun si talentat
elev al celebrului Vasiliev, considerat azi
ca un autentic reformator al vietii teatrale
din Rusia, poate imediat dupa Lev Dodin
sau — potrivit unora, mai contestatari si
avangardisti — mai curajos decat acesta.

Intr-o sala complet refacuta (refacere
inclusa in acele planuri mari pentru
transformarea totala a teatrului, facute cu
indrazneala de cei doi directori), am asistat
la un spectacol demn de retinut ca tensiune
launtrica si exterioara, ca modalitati de
expresie noi, cu creatii actoricesti reusite,
pe primul plan fiind cea a lui Virgil Flonda,
un Maskin chinuit, angelic si demonic, in
acelasi timp, bun pana la sacrificiul de
sine, dar si capabil sa ridice biciul asupra
semenului sau.

Cunoscator serios al literaturii
dostoievskiene, capabil sa-i patrunda cele
mai fine detalii, sa descopere cele mai
ascunse planuri, Andriy Zholdalk a realizat
un tablou convingdtor si sugestiv al sub-
constientului eroilor, adica mai degraba
al gandurilor si sentimentelor lor decét al
actiunilor.

Dintre numerosii eroi ai romanului, el
s-a oprit numai asupra lui Mdskin, Rogojin
si Nastasia Filippovna; ceilali, Lebedev
(Ovidiu Mot), Aglaia Ivanovna (Codruta
Vasiu) sau Pafnutievna (Dana Maria
Lazarescu), dupa cumsi Calugarul (Viorel
Rata), aparand numai atunci cand erau
absolut necesari pentru determinarea
anumitor stari.

Daca lui Maskin, cu excelenta con-
centrare si putere de comunicare in creatia
lui Virgil Flonda, regizorul i-a dat o singura
intruchipare si identitate, din Rogojin afacut
doua personaje: cel dintai, Rogojin /, vadind
candoare, naivitate, emotie si onestitate
in interpretarea lui Constantin Chiriac si
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demonicul Rogojin 11, crud, sadic, cu porniri
animalice, realizat de Gelu Potzolli.

In final, acesta din urma cu racnete de
fiara salbatica, de lup ranitsau leu strapuns
de pumnal, moare asasinat de Rogojin |,
prabusit, la randul sau, peste cadavrul
Nastasiei Filippovna.

Frumoasa femeie fatala, jucata cu
autentice vibratii interioare de Diana Vacaru
Lazar, este si ea un straniu amestec de bine
si rau, pisica-paianjen sau fiinta generoasa,
metamorfozele fiind extrem de rapide.
Intr-un anume fel, ii iubeste pe amandoi
barbatii. Printului Maskin ii cere porunci-
toare si categorica sa se casatoreasca cu
ea, pentru a o umili mai cu seama pe Aglaia
Ivanovna, dar si pe Rogojin, la care fuge in
noaptea nuntii. Sugrumata de acesta din
urma si ea, va scoate inainte de moarte
ragete de animal ranit.

Decorul creat de Oleandr Bilozub — si
el din Kiev, ca si regizorul si compozitorul
Vadym Rakochi — este generic, cu posibi-
litatea de a sugera si interioare si exterioare,
cu cateva panouri mobile, 0 masa si cateva
scaune, in timp ce costumele aduc, in per-
manenta, contrastul dintre alb si negru, dis-
trus doar de rosul purtat uneori ostentativ,
provocator al rochiilor Nastasiei Filippovna,
capabild sa sugereze sau chiar sa arate
si cea mai directa ipostaza a unei femei
dintr-un ordinar bar din port.

Totul incepe in trenul cu care Prinful se
intoarce in Rusia, dupa anii petrecuti la o
clinica de boli nervoase din Elvetia. Cei din
compartiment, in frunte cu Rogojin — sca-
pat din chingile unui tata sever —, bogat si
cheltuitor, cred ca Prinful este, 1a randul sau,
un om cu bani, dar acesta ii dezamageste,
povestindu-le ca doctorul i-a dat pana si
sumele pentru maruntele lui cheltuieli sau
pentru calatorie.

In continuare, prietenia celor doi eroi se
impleteste cu nefericita lor dragoste pentru
frumoasa si capricioasa Nastasia Filippovna.

Nu o pauza adevarata, ciuna transformata
in scena de teatru si 0 muzica sfredelitoare,
pe viu, intaresc sirul luptelor launtrice, dez-
valuirile abisurilor intunecate ale sufletului
omenesc din spectacol. Alb si rosu, alb si
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negru, viata, moarte si sange par a fi semni-
ficatiile acestui spectacol, cu o nunta orga-
nizata in holul teatrului, cu miri care pleaca
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Cu o caleasca adevaratd, cu cai adevarati,
in timp ce spectatorii — deveniti nuntasi,
danseaza si beau un pahar de vin oferit cu
ospitalitate de gazde.

Am numit /diotul, creat de Andriy Zholdalk
~spectacol”, dar cred ca este mai bine sa-|
numesc ,meditatie” vie pe marginea compli-
catului suflet omenesc, insetat de fericire,
fara a sticum sa ajunga la ea sauin ce consta
ea, in bine sau in rau, in dragoste sau in
sacrificiu, sacrificiul de sine sau al celorlalti?

Si totul se termina cu cei doi prieteni,
Rogojin si Maskin, acesta din urma din nou
nebun, incercand sa n-o trezeasca pe
Nastasia adormita pentru totdeauna.

Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu - Idiotul de
F.M. Dostoievski. Scenariul: Andriy Zholdaik si
Valeri Mamontov. Adaptare in limba roméana:
Constantin Chiriac. Regia: Andriy Zholdalk. Sceno-
grafia i costumele: Oleandr Bilozub. Muzica: Vadym
Rakochi. Cu: Virgil Flonda, Constantin Chiriac, Gelu
Potzolli, Diana Vécaru Lazar, OvidiuMot, Codruta Vasiu,
Dana Maria Lazarescu, Viorel Rata. Data premierei:
25 ianuarie 2001.

Kabodi. .. lag«anlxﬂ,{

Spre deosebire de Teatrul N§, stravechi
si traditional, inca necunoscut la noi—daca
exceptam ,Kyogen*“-urile prezentate cu doi
ani in urma de o trupa din Kyoto — Teatrul
Kabuki ne-a vizitat la Bucuresti si Targu
Mures, dezvaluind publicului tainele acestei
arte.

Prima Companie Kabuki a venit in
Romania cu cateva spectacole in 1932.
Dupa patru decenii, cunoscutul om de arta
japonez Watabayasi a poposit la noi cu o
excelenta montare ,stil Kabuki“ a unei piese
de Michel de Ghelderode. Au mai fost
apoi, dupa 1990, actori Kabuki, pentru ca
acum, sub egida Ambasadei Japoniei si
a Fundatiei ,Japonia“, sa avem prilejul a-I
vedea pe celebrul Ichimura Manjiro, alaturi
de formatia condusa de el, cu un excelent

si binevenit workshop si un spectacol,
sugestiv intitulat Universul Kabuki.

Atat workshop-ul, cat si prima parte a
Universului Kabuki au aratat publicului cate
ceva din tehnicile genului, din modalitatile
de expresie si maiestria actorilor japonezi,
absolut necesare pentru infelegerea
semnificatiilor, specificului si limbajului.

Au fost dezvaluite astfel enigmele
machiajului, ale costumului, exceptionala
armonizare intre sunete si miscari in
coregraficele scene martiale (bataliile fiind
intotdeauna iscusite dansuri acrobatice),
pentru ca in final insusi Ichimura Mangiro,
un barbat inalt, serios si puternic sa devina
prin mijloacele proprii teatrului o superba
femeie, o balerina desavarsita executand
cu grafie dansul iubirii In Fujimusume —
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Tanara cu flori de glicina, unul dintre cele
maifrumoase spectacole dansate din Kabuki.
Dupa ce la inceputul veacului al XVll-lea,
mai exact in 1601, Okuni, patroana unei
ceainarii, a creat teatrul Kabuki, autoritatile
au interzis femeilor sa mai apara pe scena,
eroinele fiind jucate de atunci si pana acum
numai de barbati.

Stiam acest lucru. Am vazut specta-
cole Kabuki si la noi si pe alte meleaguri,
cunoastem cu totii succesul piesei
M. Butterfly, dar parca niciodata capacitatea
de transformare, de metamorfozare a unui
barbat in femeie nu a fost atat de perfecta
si convingatoare ca in creatia lui Ichimura
Manijiro. Cu o peruca de cateva kilograme,
aratata detaliat publicului de catre peruchier,
cu un costum, la randul sau, de aproape
treizeci de kilograme (practic doua mi-
nunate kimonouri, cel dintai cu nuan-
tele florilor de glicind, cel de-al doilea
cu reflexe de rosu, ,zéana florilor a
dansat —in fata unui decor ce sugera,
cu frumoase linii de verde si mov, un
pin si florile de glicina — celmai feminin
si mai liric balet al primaverii.

Dansul a avut gratie, farmec, fru-
musete, miscari lente sau, din contra,
dinamice ca o chemare a vietii catre
iubire, a fost mai fascinant si mai
ademenitor ca orice performanta
feminina.

Am aflat cu prilejul spectacolu-
lui numeroase lucruri legate si de
existenta companiilor de teatru
traditional si de modul lor de a lucra.
Am aflat, astfel, ca machiajul in teatrul
Kabuki il fac chiar actorii, pentru a se
obisnui cu personajul, dupa cum si
faptul ca joaca fara intrerupere
timp de 12 luni pe an, cate 25 de zile
pe luna. Ni s-a spus-ca familiile de
actori au sute de ani de activitate,
fii continuand profesia tatalui. Ei au
in trupa instrumentisti, peruchieri,
croitori, pentru a nu mai vorbi astazi
si de excelentii specialisti in luming,
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tofi cu studii superioare. Interpretii au un
nume de afis, un pseudonim.

Ichimura Manjiro — pe numele sau
adevarat Noriaki Ichimura — este fiul Iui
Uzemon Ichimura, iar sotia sa, Liyoko
Ichimura, cu excelente studii de teatru
traditional chinez, facute la Beijing, era chiar
regizoarea si coregrafa spectacolului.
Alaturi de el, au evoluat in toate scenele
martiale demonstrative Kitsutaro Bando |
si Shoji Bando, cu deosebite calitati
coregrafice si abilitate in manuirea armelor
traditionale.

Ichimura Majiro si compania sa ne-au
ajutat sa patrundem in universul Kabuki,
sd-iintelegem —macarin parte — sensurile
si maiales sa ne bucuram de performantele
artistilor din Tara Soarelui Rasare.
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Constantin PARASCHIVESCU

Siluete intunecate in penumbra, cu fete
acoperite, mantii lungi, palarii si bastoane,
Tnainteaza spre rampa si soptesc ceva. Se
dau apoi putin la o parte si in raza reflecto-
rului apare intre ele Karenin cu copilul de
mana si spune grav: ,Serioja, sa fii tare:
mama ta a murit!'. intuneric — si in raza
reflectorului e acum Anna: ,,Regret oare tot
ceea ce am facut? Nu!“spune ea raspicat.
Si acordurile puternice ale unui vals
explodeaza frenetic, intr-o baie de lumina,
luand pe aripile lui fascinante perechea de
indragostiti Anna—Vronski intr-o plutire
eleganta si amefitoare. Asa incepe specta-
colul Anna Karenina realizat intr-o versiune
proprie de regizorul Alexandru Vasilache
la Teatrul de Comedie. Recunosc ca scena
balului m-a entuziasmat — iar cele doua
marturisiri anterioare m-au avertizat asupra
termenilor ireconciliabili in care se va desfa-
sura actiunea. Ca un proces. O judecata
deschisa a vinovatiei Annei. Vasilache a
rezumat actiunea, a adus la bara (la rampa)
principalele personaje implicate (cele
patru), a creat unul complementar, anonim,
omniprezent, cu rol de martor, comentator
si uneori participant (corul), concentrand
interesul pe motivele care exprima si
amplifica abaterea extraconjugala a eroinei,
ca un aspru rechizitoriu. Din punct de vedere
teatral, e o viziune esentializata si logica,
sustinuta cu mana sigura pe fascicule
contrastante, cu alternante de scene intre
Karenin si Anna, Anna si Vronski, de cele
mai multe ori edificatoare pentru firele argu-
mentelor in disputa. Replicile sunt insotite
tot timpul de un recitativ liric la pian, poate
singura bataie de inima care sustine duios
dragostea amendata, si de reactiile fapturilor
misterioase care inchipuie lumea barfitoare,
obsesiile, constiinta, si se insinueaza mereu
in joc. Silvia Luca e o prezenta atragatoare
si elegantd, cu elocinta, sensibilitate si forta

dramaticd, si portretul eroinei creat de ea
seimpune cu distinct relief. Karenin, interpre-
tatde Viadimir Gaitan, e o creatie pregnanta,
cu nuantari interiorizate de stari, remar-
cabila in izbucniri transante, in asumarea
demnitatii tinutei, in frangerea afectuoasa
de-o clipa a compromisului. Dan Badarau
il poarta cu stralucire pe Vronski pe aripile
valsului, dar il pierde in penumbra si chiar
in umbra in celalalte momente. Si o data
cu el, povesteaiubirii, care nu se mai naste,
nu se contureaza cum ne-am fi asteptat, ci
se tot fac referiri la ea, fara acoperire.
Acesta e si punctul vulnerabil al versiunii
scenice. Judecam un adulter sau o iubire
adevarata? Esentializarea propusa a evitat
melodrama, dar o data cu ea a sacrificat si
temeiul mai profund al actiunii care pune
in joc o dragoste mare in confruntare cu
uscaciunea morala, rigiditatea conventiilor
si prejudecatile. Vina Annei nu e un banal
adulter, e o biruinta asupra celor de mai sus,
cadreptul binecuvantat al fiintei pamantene
la fericire. Procesul ei, daca e vorba de un
proces, e mai complex si drama rezulta
— pentru ea si pentru noi — din imposibilita-
tea de a concilia termeni care se exclud.
Asa, in lipsa pasiunii reale, cu irizarile ei
de intensitate, spectacolul ia turnura unei
nemeritate damnatiuni, fara emotie si
ecou. Semnalam contributia tinerilor de la
Universitatea de Arta Teatrala si Cinema-
tografica ,l.L. Caragiale* din Bucuresti, la
configurarea cu efect a Coruluiomniprezent,
cu exceptia unor replici soptite din varful
buzelor care se opresc tainuite acolo.

P.S. — Desi e o chestiune de amanunt,
tin totusi sa amintesc indatorirea de a pre-
ciza in caietul-program cine interpreteaza
un rol in seara respectiva, atunci cand sunt
dubluri. Amintrebat plasatoareacine e Serioja
in spectacolul pe care I-am vazut eu si, mirata,
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a ridicat din umeri. Daca nu stie nici ea, care
vinde programul, scuze, Serioja!

Teatrul de Comedie - Anna Karenina, versiune scenica
de Alexandru Vasilache dupa Lev Tolstoi. Regia i

S

ilustratia muzicala:Alexandru Vasilache. Scenografia:
Dana Istrate: Cu: Silvia Luca, Vladimir Gaitan, Dan
Badarau, Matei Onea, lonut Niculescu. Corul: studenti
ai Facultatii de Teatru a Universitatii de Arta Teatrala
si Cinematografica ,|.L. Caragiale” din Bucuresti. Data
premierei: 15 decembrie 2000.

Lacrini pentrn
Ltorie

in tinerete, la inceputul activitatii
publicistice, prin anii ’60, am facut o
greseala pentru care un actor mi-a dat o
lectie pe care n-am uitat-o niciodata. Eram
colaborator al revistei ,Contemporanul®,
unde responsabilul paginilor de teatru si film
era criticul Valentin Silvestru, profesorul
nostru, care ne trimitea prin tara la premiere
pe noi, tinerii condeieri, pentru ,cronichete”
la rubrica ,Spectacolele saptamanii“
(ce scoala de gazetarie era rubrica aceea!).
Am batut tara in lung si-n lat atunci, prin
orasele unde erau teatre si am vazut nu-
meroase spectacole care ne-au pus la
incercare criteriile, inca fragede, de apre-
ciere a creatiei artistice. Asa am ajuns si
la Botosani, la doi ani de la infiinfarea
teatrului, si am intalnit acolo un coleg de
institut, proaspat repartizat, cu doi ani mai
mic dar foarte talentat, cu care m-am
imprietenit. Avea baiatul acela, pe langa
talent, o mare sete de cultura, citea mult,
scria versuri, piese de teatru, parca si un
inceput de roman, era interesat de filosofie
si estetica. Discutam mult, cu nespusa
placere, in putinele ore de dinainte si de
dupa spectacol, despre Shakespeare si
Hegel, despre Eminescu si Dostoievski,
despre Hemingway si Caragiale, despre
adevarul vietii si adevarul artistic, convor-
birea cu el era provocatoare si stimula-
toare si abia asteptam un prilej s@ mai
fac o deplasare la Botosani ca sa ma
intalnesc cu el. Era foarte talentat, cum am
spus, si il vazusem in trei—patru roluri
de comedie unde felul lui de a juca, de o
savoare meditativa, cu accent pe misterele

cuvantului, priviri largi, mirate si intreba-
toare, starnea admiratie. Si s-a mai ivit un
prilej: premiera spectacolului Jocul de-a
vacanta de Mihail Sebastian.

Domnul Silvestru, stiindu-mi preferinta,
mi-a intins instiintarea gi m-a trimis sa-mi
fac formele de deplasare. In instiintare erau
pomeniti regizorul si scenograful, erau
pomeniti actorii, dar nu pe roluri. Nu prea
imbietoare invitatia, avand in vedere
calitatea realizatorilor, dar ademenitoare
prin frumusetea piesei si bucuria reintalnirii
cu prietenul meu. Ma asteptam la un
spectacol slab, dar ma interesa ce joaca
el, stiind ca si dintr-un rol mic, secundar,
poate face o bijuterie artistica. Maioruf?
Bogoiu? astea ar fi fost rolurile care i se
potriveau. Cand colo, aflu de la avizierul
teatrului, inainte de a ma intaini cu cineva,
cdil va interpreta pe Stefan Valeriu... Total
nepotrivit. Cum va putea fi el barbatul acela
fermecator, distant si plictisit, care-si
ascunde oboseala si nerealizarea intr-o
izolare iluzorie, infructuoasa, el, mai scund
de statura, care nu impune prin prestanta
fizica si eleganta? Afectat, fals, teatral. Ceea
ce s-a adeverit. M-am ascuns la randul
meu, n-am vrut sd vorbesc cu nimeni,
m-am ferit de prietenul care ma astepta si
amfugitla gara saiau trenul de noapte spre
Bucuresti, regretdnd pentru prima oara
deplasarea in acest colt indepartat de tara.
In tot timpul drumului si apoi acasa, in fata
hértiei, m-a framantat un singur gand de
plumb: cum sa scriu ca prietenul meu a fost
gresit distribuit si fals pe scenda? Am simtit
ca nu pot. Sa expediez comentariul despre
rol cu doua vorbe conventionale, nu mi s-a
parut corect. Si atunci am ales solutia cea
mai nefericita: sa nu-l pomenesc deloc. S-a
mirat seful rubricii cand mi-a citit cronica,
m-a intrebat de ce nu-I mentionez pe Stefan
Valeriu, rol principal, i-am spus; n-a insistat
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si cronica a aparut asa. Jale!l... Peste un
an, cand am ajunsiarla Botosani, prietenul
meu m-a luat la un pahar de vin si mi-a
spus, cu ochi atinsi de durere, ca i-am facut
cel mai mare rau nepomenindu-i nici macar
numele, ca si cand n-ar fi existat in acel
spectacol. Oricat de rau l-as fi ,injurat”
(expresie curenta si astazi in lumea
artistilor), tot n-arfifost atat de rau ca faptul
de a-l ignora complet intr-un rol principal.
Sa fi scris macar , Stefan Valeriu — Cutare
Cutare“.,Nici nu-ti imaginezi ce a insemnat
asta in colectivul nostru“, mi-a spus el,
~triumful imposturii, al agresivilor veleitari,
al carieristilor si nechematilor, care au
socotit ca nu mi-ai pomenit numele ca sa
ma menajezi, nu ca spectacolul e prost*.

Am tinut minte. N-am repetat isprava,
decat in cazul unor roluri secundare, uneori,
fara efect in rastalmacirea impresiei gene-
rale. Mi-am reamintit ce inseamna preful
unui nume, pentru oamenii de teatru, cu pri-
lejul Galei Premiilor UNITER din acest an,
cand obrajii unor respectabile persoane
au fost scaldati in lacrimi din cauze absolut
diferite: de fericire si de durere. Am po-
menit-o pe Mira losif cand mi s-a inmanat
premiul, printre persoanele care m-au
incurajat si sprijinit in activitatea mea. Cu
reald surprindere am intalnit-o in pauza,
nestiind ca e in fara siin sala. ,lti mulfumesc
cd nu m-ai uitat, mi-a spus dansa si ochii ii
straluceau inlacrimi de bucurie; ,m-ai facut
fericital“. Pentru ca i-am pomenit doar
numele?... Da. Ne-am imbratisat si nu-mi
venea sa cred ca numai cu atat am adus
un pom de Craciun in sufletul unui om ple-
cat de mai multa vreme din spatiul nostru
geografic, in altul mai imbietor poate, dar
nu si din cel spiritual. Ma insel sau nu, totusi
lacrimile erau reale si marturisirea de
necrezut — ,m-ai facut fericita”!“.

Dar doi oameni au plans de durere...
de o mare durere care le-a frant sufletul,
cu o nefericire care nu se mai sterge cu
nimic de acum incolo. Doi oameni
nominalizati la Premiul criticii, pentru
volumul Istoria Teatrului National din
Craiova: Alexandru Firescu si Constantin
Gheorghiu. Am sustinut cu entuziasm
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aceasta nominalizare, socotind chiar ca ar
trebui avuti in vedere nu numai cronicarii,
Ci si istoricii, teoreticienii, secretarii literari
cu mari merite si vocatie, schimband
denumirea distinctiei in — eventual -
.premiul de teatrologie“. Cei doi autori ai
volumului au venit, parca, intineriti la Gala,
emotionati ca si munca lor a fost luata in
seamad, fara iluzii ca vor castiga premiul,
dar cu sarbatoare si mandrie in suflet. In
céatfi ani de truda migdloasa se scrie o
istorie?... Din motive omenesti, fara
premeditare, amfitrionul Galei a uitat sa
pomeneasca nominalizatii la Premiul criticii.
Si-a dat seama de asta dupa cateva clipe,
i-a cerut ambasadorului care inmana
premiul sa-i numeasca, acesta n-a stiut,
n-a infeles, si cei doi au ramas in ano-
nimat, in singurul moment in care s-ar fi
putut ridica in picioare pentru aplauzele
publicului. Cateva secunde. Pentru care
au venit, de altfel, in haine de sarbatoare,
la propriu si la figurat, de la Craiova. Alice
Georgescu si-a primit premiul binemeritat,
cei doi au ramas impietriti si pe obrajii lor
au curs lacrimi de neinchipuita durere. Si
amaraciune. $i mahnire. I-am intalnit in
pauza, i-am intalnit dupa spectacol. Le-am
spus sa incerce sa treaca peste aceasta
durere, pe care le-o inteleg, sa inteleaga si
dansii ca a fost o omisiune neintentionata,
o greseala de moment a lui lon Caramitru,
ca momentul trece, cartea ramane si
mai importanta decat cateva secunde de
expunere in public e cartea. Degeaba.
Regretau ca au venit, spuneau ca aceasta
uitare nu se va mai sterge din suflet si ca le
va marca restul zilelor cu o adanca si
iremediabila suferinta. Pentru ca n-au avut
cum sa fie aplaudati de public? Nu— pentru
canu li s-apomenit macar numele. Doi bar-
bati trecufi prin multe, cu ani grei de munca
si daruire pentru teatruy, lucizi, la véarsta in-
telepciunii si a iertarii pentru semeni, unul
dintre ei sprijinit in simbolul pasilor slabiti
de vreme, bastonul... dar oameni, oameni
si ei, cu sufletul sensibil si inlacrimat de o
clipa nedreapta.

Pretul unui nume? Lacrimi de fericire,
lacrimi de durere pentru istorie.
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La o ancheta a revistei ,Scena" privind
cele mai notabile prezente teatrale in ultimul
deceniu al secolului XX, l-am numit, fara
ezitare, pe DuSan Kovacevi¢ cel mai bun
dramaturg strain contemporan jucat. Si ce
stiam despre el? Doua piese, cunoscute
din doua spectacole. Doua spectacole
foarte bune, e adevarat, regizate de Horea
Popescu: Profesionistul la Teatrul National
din Bucuresti si Taramul celalalt 1a Teatrul
»oicd Alexandrescu” din Brasov. Apoi am
vazut filmul de faima internationala realizat
in 1995 de Emir Kusturica, Underground si
am infeles ca autorul scenariului, acelasi
Kovacevi¢, e intr-adevar o personalitate
remarcabila a artei contemporane, de o
pregnanta originalitate. Vocea sa, viziunea
sa, transmit, in modalitati specifice mediului
spiritual in care traieste, mesaje de o
deosebita forfa dramatica si morala privind
destinul nostru contemporan. Denunta atro-
citafi, evoca tragedii, stigmatizeaza arbitrariul,
cu o virulenta aspra, dar in acelasi timp, cu
ointoarcere de ton, de registru, de fantezie,
scoate laiveala oraza de duh, de inteligenta
si franchete, de frumusete omeneasca ce
scalda viata in valuri de speranta. Taramul
celorduside pe lume, intr-o eterna pace si
neschimbare (Tardmul celdlalf), e o nostal-
gie a vietii; insula care se desprinde ale-
goric in final la Underground, cu toata
fatalitatea ei istorica, e o salvare a viefii.
Viata invinge, irumpe energic din tot ce o
striveste, o sufocd, o distruge, ca o samanta
proaspata de regenerare si continuitate.
E ceva viril in aceasta expresie personala,
cu contraste puternice, dar nu fatale, ceva
tulburator si tonic care vorbeste despre un
destin anacronic in aceasta parte a lumii,
destin eroic si grotesc, cu suferinte dure si
bucurii explozive, de o exaltare aproape
sdlbatica.

Piesa pe care am vazut-o acum, Larry
Thompson, tragedia unei tinereti sau
Show must go on (Spectacolul trebuie sa
continue) nu seamana cu nici una dintre
cele de mai sus. De altfel, nici ele nu sea-
mana una cu alta, fiecare fiind scrisa in alt
registru, cu un exemplar simt al constructiei.
De data aceasta, pare o anticonstructie.
Totul se desfasoara sub semnul improvi-
zatiei, ca un spectacol care nu poate incepe
pentru ca n-a venit interpretul principal,
pentru ca masinistii nu si-au primit salariul
si ameninta cu greva, pentru ca lumina se
intrerupe din cauza datoriilor, cineva fura
de la casierie amaratii banii de bilete etc.
etc. Mizerii cotidiene. Mizeriile tranzitiei. Dar
care spectacol?

Cineva, la sfarsitul reprezentatiei,
spunea ca a fost o aiureala. Ma indoiesc —
aiureala a fost premeditata, ca o apa-
ren{a teatrala. Spectacolul artei nu poate
incepe, pentru ca ceea ce vedem e spec-
tacolul propriei noastre vieti, unde nimic nu
e coerent, nimic nu se leaga, traim sub
semnul derizoriului si al improvizatiei. E o
parodie alegorica, in care nasul prea
mare al lui Nasoi provoaca o drama cu
porniri sinucigase, trei perechi de gemeni
sucomba si inviaza ca-n basme, un actor
cu parul alb ucis la 7-8 ani nu stie ca e
doar aparent viu, un bodyguard cauta un
criminal inexistent etc. Pretexte. Dincolo
de ele sunt probleme serioase puse in
discutie, privind in special conditia inte-
lectualului si a artistului intr-o societate care
nu mai cultiva valorile umane, ci mercantile.
Fantasmagorii, s-ar spune, dar nu cred ca
autorul s-a aratat aici mai putin stapan pe
tehnica, ci a denaturat-o deliberat pe cea
traditionala, pentru a viza mai ascutit pro-
blemele grave care dor si prolifereaza intre
oameni aparent vii. A jucat, cred, naivitatea,
ca la pictorii fara studii care proiecteaza
viziuni de o originalitate fabuloasa. Repro-
ducerea tabloului Mirii de Josip Generali¢
in caietul-program, un reprezentant celebru
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al acestei picturi in spatiul evocat, imi
confirma parerea.

Piesa a fost tradusa si regizata de Mara
Pasici-Manolescu. Cu prea mare seriozitate,
insd. Ne dam seama destul de repede de
pretext, suntem dispusi sa acceptam jocul,
asteptam punctul deinteres care sane faca
partasi, complici la idee, dar el ne scapa,
ne scapa mult timp datorita unei... cum sa
zic? unei prea realiste redari a derutei, prea
intense trdiri ale unor stari care sunt
literalmente teatrale si ar fi cerut un joc
de-a ,ne facem ca nu jucam“. Prea an-
gajati in drama personajelor Tania Filip
(Directoarea) si Cristian Sofron (Stefan
Nasor), cam ingrosat Valentin Teodosiu
(Specialistul), in contururi elocvente lon
Haiduc si Ruxandra Sireteanu (tripla
peteche de gemeni), Anda Caropol (Nasa
Savka). Doarme expresiv lon Siminie
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(Nasul Sava), cade cu efect de pe stalp
Claudiu Romila (Electricianul). Tonul just,
de teatralitate complice, cu subtexte si
talcuri grave in comentariile adresate
noua de-a lungul reprezentatiei, cate un
suras stingher si o privire adanca, ma-
surat in accente si haz retinut, I-a avut
Stefan Sileanu (Actorul Alb). Implicat si
nu prea. Cam asta era cheia. lar in liniile
asimetrice ale decorului (Lia Dogaru) se
intrevede ceva din naivitatea plasticii
evocate.

Teatrul ,Nottara“ - Larry Thompson, tragedia unei
tinereti sau Show must go on de Du3an Kovacevié.
Traducerea si regia: Mara Pasici-Manolescu.
Scenografia: Lia Dogaru. Muzica: Nicu Alifantis. Cu:
Stefan Sileanu, Tania Filip, Cristian $ofron, lon Haiduc,
Ruxandra Sireteanu, Anda Caropol, lon Siminie,
Valentin Teodosiu, Claudiu Romila. Data premierei:
22 aprilie 2001.

Cromicar in 1ada minunilon)

O casuta-jucarie, un batran in carne si
oase ce cara ditai contrabasul. Un altul se
mird: ,ce faci cu vioara aia?”. Sunt doi
prieteni, Rodolfo si Bernardo, interpretati cu
haz de Daniel Stanciu si Cristian Mitescu.
Cel cu contrabasul spune ca se duce la targ
sa-l vanda, pentru ca vremurile cand cantau
Si se veseleau au ftrecut si acum nu mai
are nevoie de el. Si pe o muzica ritmata,
moderna, compusa de Dan Balan, evoca
acele vremuri dansand cu agilitate tine-
reasca si insuflefind sala de prichindei, care
bat din palme de admiratie. Bat si mamicile,
bunicii, iar un spectator nimerit printre ei
cualtrost salta si el in ritm din picioare, pentru
ca momentul e de o frenezie cuceritoare.
Cronicarul...

Cele evocate se termina in aplauze
generale, casuta isi intoarce fata si-i ve-
dem interiorul cu doua fete lungite acolo,
urate si gadlagioase, care tipa sa fie spalate,

imbracate de sora lor. Doua marionete si
o fata aievea, blonda, gratioasa, interpre-
tata de Gratiela Stefan, Frumoasa. Parca
ar fi ceva din Cenusareasa. Observ ca
realizatorii marcheaza contrastul etic prin
intruchiparea personajelor generoase de
catre actori, iar a celor egoiste, meschine,
de marionete. Ceea ce se va adeveri si pe
parcurs, cu diferite nuante, cand Frumoasa
intalneste Bestia. O alcatuire uriasa de
animal care umple scena si starneste fiori
prin sufletele plapande, dar, curios,
surprinde printr-o lucire parca blajina in
ochi si 0 modulatie oarecum blanda in
tonul cu care-si rosteste amenintarile.
loan Brancu manevreaza dindauntru colosul
Cu o0 maiestrie pe care trebuie sa i-o apre-
ciem, ca si felul nuantat in care-si rosteste
replicile. Prinsi de firul jocului, admiram
scene in care o panoplie de personaje
pestrite anima targul, cu negustori de rate
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si gaste, babe, sarlatani si marionete cu
tamburine, un saltimbanc cu picioarele in
sus, apoi taramul fabulos al padurii luminat
feeric de niste sfesnice elegante, dansul
manusilor albe care zboara ca niste pasari
fermecate, lupta Bestiei cu niste boturi
infricosatoare de ferastrau, metamorfoza ei
intr-un print chipes din final care devine
adevaratul mire al Frumoasei, triumf al
devotamentului si iubirii omenesti.

Basmul e simplu, pe motive dezvoltate
in alte versiuni cu intriga diferita si complexa
(Cenusareasa, Alice in tara minunilor,
Povestea porcului de lon Creanga s.a.),
lansat in 1753 in versiune culta de o ves-
tita povestitoare franceza, Leprince de
Beaumont. Versiunea si regia spectaco-
lului actual apartin unui experimentat artist
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al genului, Cristian Pepino, care, impreuna
cu talentata scenografa Cristina Pepino, au
creat o ingenioasa compozitie de fantezie
cu talc, pe masura priceperii si entuzias-
mului celor mici si a admiratiei celor ce-i
insotesc, trecuti de minunea vremurilor de
joaca. Chiar si a celui nimerit cu alte rosturi
acolo, care cauta pretul artistic al minunilor
si bate si el din picioare, prins in joc si in
fascinatia micutilor vecini de scaun.

Teatrul ,Tandéarica" - Frumoasa si bestia. Versiu-
nea scenica §i regia artistica: Cristian Pepino.
Scenografia: Cristina Pepino. Muzica: Dan Balan. Cu:
loanBrancu, Gratiela Stefan, Daniel Stanciu, Cristian
Mitescu, Mariana Zaharia, Liliana Gavrilescu, Dora
Ortelecan, Eugenia Barbu, Leonard Popovici, Claudiu
lordan. Data premierei: 9 martie 2001.
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Dupa ,fantasticele” si ,tristele” intAmplari
prin care a trecut Erendira si nesabuita ei
bunica in dinamicul si agreabilul spectacol
semnat de lon Sapdaru — dramatizare a unei
proze de Marquez — acelasi lon Sapdaru a
optat pentru Medeea, un text dificil, de doua
ori dificil: 0 data pentruinterpreti, care, dupa
cate imi dau seama, nu se omoara dupa
textele in versuri, iar pe de alta, pentruca, se
stie, publicul nu este atras in mod deosebit
de tragedii...

Gestul lui lon Sapdaru mi s-a parut,
asadar, curajos si I-am apreciat ca atare.
Propunerea ar onora oricare teatru — si cel
din Oradea nu vad de ce ar face exceptie —
cu conditia ca acesta sa stie exact ce doreste
sa aduca in fata publicului. Teatrul oradean
a optatinsa, inainte de orice, pentru Sapdaru
si cred ca a facut bine, regizorul dovedind,
cu fiecare nou spectacol, ca are talent si ca
e atent /a cine joaca sau pentru cine... El
a urmarit atent categoriile de public care
frecventeaza la oraaceastateatrul si a gasit
genul de spectacol la care acest public nu
numai sa vina, ci, mai ales, sa nu para-
seasca sala, dupa prima jumatate de ora
cum se mai intdmpla, din pacate.

Prima constatare, la ridicarea cortinei,
este ca regizorul a ales iar simplitatea,
optand pentru spatiul gol al scenei, in care
scenografa (Vioara Bara) aduce, pe rand,
elemente de decor si recuzita cu valoare de
simbol, imbogatind si colorand, la propriu i
la figurat, momentele spectacolului:in fundul
scenei un cap al unei statui grecesti si ceva
care aduce a fragment din faldurile bogate
ale unei alte statui zeiesti; apoi, 0 masuta si
doud scaune, o perdea rosie ca sangele
coborand lent de sus, o oglinda ciudata pe
care Crainicul o stropeste cu sange...

Pe un practicabil mobil — care functio-
neaza foarte bine — apare si dispare Corul,
sub forma unei mici trupe de artisti-dansatori
care ,povestesc’ uneori in ritm de dans
sau mimand diferite momente din piesa.
Intermezzo-urile respective au fost gandite
desigur, sa anime, sa invioreze actiunea
excesiv de tensionata, creata de tragedia
lui Euripide. Ei sunt ajutati de o muzica de
mare frumusete si expresivitate. Alternarea
scenelor ,dure” — in care Medeea pune
la cale oribila crima: uciderea lui Creon, a
noii sofii a lui lason, Glauce, si, in fine, a
propriilor copii — cu aceste scene de destin-
dere, permite spectatorilor momente de
detensionare.

S-ar puteareprosa realizatorilor acestui
spectacol ca au schimbat oarecum traiec-
toria tragediei, chiar structura ei initiala,
coborand-o, poate, in zona dramei, dar
dincolo de faptul ca in chiartextul euripidian
gasim suficiente motive si argumente pentru
acest spectacol, nu era rau, ba ar fi fost chiar
corect sa aflam din afis ca lon Sapdaru a
creat acest spectacol ,dupa Euripide“. in
acest caz, multe lucruri trebuiau acceptate
asa cum au fost ele oferite de regizor, fara
prejudecati de tot felul.

Euripide vine, iata, din vremuri atat de
indepartate de noi, sa ne vorbeasca despre
0 mama care isi ucide cu sange rece copiii,
ca sa se rdzbune pe sotul care a inselat-o
si aparasit-o.Vine, acum, in anul 2001, cand
(vai!) ziarele si micile ecrane sunt pline de
stiri care de care mai groaznice despre
mame care isi omoara copiii, despre tati
care isi violeaza fiicele, despre copii care
isi ucid parintii... S-ar parea ca nimeni nu
mai vrea sa vind la teatru pentru aseme-
nea...povesti. Si chiar asa ar fi, daca cei
care intra in sala de teatru nu ar gasi aici,
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transfigurate artistic, imaginile zguduitoarelor
fapte ale Medeei.

Poate de aceea regizorul si-a permis
chiar sa modifice finalul, sa-l indulceasca,
imaginandu-si ca ingrozitoarea crima ar fi
avut loc doar in visul sau, mai degraba, in
cosmarul Medeei: copiii traiesc, ea i striga,
eivin cu doica de mana si apoipleacatoti...
Unde?

Se vede insa ca publicul, in majoritate
tanar, familiarizat cu fiimele americane,
violente si agresive, dar terminandu-se cu
happy-end, accepta mai usor acest final,
plecand fericit acasa. Ce te faci insa cu cei
care nu l-au citit si nici n-o sa-l citeasca
vreodata pe Euripide: vor ramane cu ideea
cd ,asa e piesa"? Daca la un spectacol
clasic, eventual mai monoton sau poate mai
putin atractiv, nici nu venea acest public,
ar fi fost mai bine? Grea intrebare, la care,
va marturisesc, nu ma simt capabild sa dau
un raspuns.

Dar sa ma intorc la Euripide pe care,
asa cum presupuneti, I-am citit si recitit. Sa
nu uitam deci ca: Euripide a introdus in
structura tragediei o grild, ca sa zic asa,
realista, incercand sa o apropie in acest
caz pe Medeeade viatade zi cu zi: o femeie,
0 mama, dar mai ales, o sofie inselata,
geloasa peste masurd, hotarata sa se
rdzbune exemplar pe sotulticalos si infidel.
Sitot el, Euripide, a imbogatit limbajul teatral,
folosind elementul retoric (nu intamplator
Aristofan |-a acuzat pe Euripide de ,fleca-
reala") si filosofic (personajele poseda
stiinta elocintei, tiradele lor contin idei
prefioase legate de casnicie, de dragoste,
de familie, de fidelitate). Replicile celor doi
soti, cand se infrunta, nu sunt doar de o
modernitate surprinzatoare, ci si adeva-
rate pledoarii. Un fin cercetator al operei lui
Euripide spunea chiar ca din replicile celor
doi s-ar putea alcatui o culegere de maxime
intitulate ,Un sot oarecare catre sotia lui“
sau , O sotie oarecare catre sotul ei".

Spectatorul curios si iscoditor ar mai
putea afla astfel ca Euripide insusi a dorit
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sa amestece nitel intamplarile tragice cu
marunte elemente hazlii (ca in viata), apro-
piind astfel mai mult tragedia de realitatea
greaca. Si daca stii toate acestea si esti
dispus sa le accepfi, atunci nu te mai revolta
inutil scena in care Corifeul — aici un
amestec de bufon cocosat cu un céarcotas
de profesie — ii povesteste la modul cam
parodic, razand si hlizindu-se, scenele in
care Glauce si Creon mor in chinuri
groaznice. Sebastian Lupu a gasit tonul
potrivit pentru acest personaj si nu pentru
unul asteptat eventual de vreun cititor
fidel al piesei (nu si a bibliografiei aferente;
dar oare chiar o mai fi vreunul, in aceasta
vreme a Internet-ului absolut?).

Dar, daca vorbim despre Medeea, se
cuvine sa observam cum anume a inteles
actrita Elvira Platon-Rimbu s-o interpreteze
in spectacolul lui lon Sapdaru. E limpede
pentru oricine ca actrifa nu numai ca e
fericita ca a fost distribuita in acest rol, ci si
ca i-a placut propunerea regizorului, mai
mult chiar, a cautat, se vede, in mintea, in
sufletul si, nu in ultimul rand, in lecturile ei
tot ce ar fi putut-o ajuta sa se apropie de
celebrul si ravnitul personaj (cand spun
ravnit ma refer exclusiv la actritele de
oriunde si dintotdeauna). Ea a fost pati-
masa, cu ochi de vrajitoare, cu gesturi
neobisnuite, a fost vicleana, prefacuta,
dand drumul unui suvoi de vorbe grele
starnite de patima, ura si dorinta de raz-
bunare. Ea are cateva momente in care ai
impresia ca e posedata de diavol, ca nu
mai are nimic omenesc, pentru ca imediat
dupa aceea sa-si indulceasca glasul cu
mierea lingusirii sau a tandretfei. Cand se
adreseaza publicului, ea devine calma,
reflexiva, rezervata, vorbindu-i despre con-
ditia nefericita a femeii din toate timpurile.
Lungeste insa inutil scena in care arde
fotografiile si are cateva note stridente ce
scad din emotia unor momente de mare
tragism. Rasul sadic insa o prinde si ajuta
evident la conturarea acelei Medei create
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de Euripide, fara indoialda, complexa si
complicata.

Romeo Romitan face eforturi conside-
rabile sa fie un /ason la nivelul partenerei
sale. Are multe dintre datele fizice ale
personajului, dar ii lipseste framantarea
launtrica autenticd, el ramanand adesea,
cu tot glasul de tunet, la nivelul rostirii, nu
al trairii imenselor lui dileme si lasitati dema-
gogic argumentate. Una dintre scenele lui
cele mai reusite este cea in care se joaca
cu copiii, dar cu totul nelalocul lui mi s-a
parut dansul macabru cu mireasa moarta.
Tanarul actor ins3, atent indrumat, promite
sa fie un un june-prim al trupei.

O aparitie greu de uitat este cea a lui
Serban Borda in rolul lui Absyrtus, fratele
Medeei, ciopartit de aceasta pe cand fugea

Elvira PLATON-RIMBU
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pe mare cu /ason. Adus pe umeri de patru
barbati, mutilatul se taraste la picioarele
Medeei implorand sau numai repro-
sandu-i ca |-a omorat. Scena — ea se
petrece doar in mintea femeii ravasite de
durere — este insofita de o muzica plina de
neliniste, iar actorul are o figura emotio-
nanta. larasi remarcam profesionalismul
desavarsit al acestui tanar actor.

in Creon, Petre Panait, desi are text
putin, aduce in scena un personaj intru totul
credibil, in datele lui clasice, binecunoscute.
Gesturile Iui sunt precise, tonul e cel just,
privirea de otel, tinuta dictatoriala.

in rolul Glaucei/Glauke, Angela Tanko
este suava, zambitoare, fericita, incon-
stienta parca de tot raul pe care il-a pricinuit
Medeei. Ea nu rosteste cuvinte, ci mimeaza
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perfect toate starile tinerei logodnice. O face
cu gratie si bun-gust. Doua actrite temeinice
ale trupei — le-am numit pe lleana lurciuc si
Mariana Vasile — isi fac simtita permanent
prezenta, desi cele doua doici nu au mai
mult de cinci replici. Alexandru Rusu e un
fel de paparazzo mereu prezent in scena,
incercand nu numai sa-ifotografieze pe toti,
tottimpul, ci si sa-i organizeze, sa-i grupeze,
sd-i tind sub control.

Este greu deimaginat cumarfi aratat acest
spectacol fara muzica atat de bine gasita de
regizor si fara contribufia de notda maxima a
colaboratoarei lui, Victoria Bucun, eminenta
coregrafa. Dansurile create de ea sunt
originale si in deplin consens cu textul rostit.

Decorul, ambianta spectacolului, costu-
mele — fara trimitere ostentativa la o epoca
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anume - sunt rodul fanteziei creatoare a
neobositei Vioara Bara care se impune
mereu prin talent si seriozitate.

Nu stiu daca acesta a fost spectacolul
asteptat de unii cu Medeea, dar stiu ca
acest spectacol n-a plictisit, fiind indelung
aplaudat. Creatorii lui au ascultat parca
sfatul lui Euripide: ,Feriti-vd de drumul
batatorit, alegeti calea anevoioasa“.

Teatrul de Stat din Oradea, Sectfia romana — Medeea
de Euripide. Traducerea: Alexandru Miran. Un spec-
tacol de lon Sapdaru. Scenografia: Vioara Bara.
Coregrafia: Victoria Bucun. Sculpturi: lulian Anghel.
Distributia: Elvira Platon-Rimbu, Romeo Romitan,
Petre Panait, Sebastian Lupu, Mariana Vasile, lleana
lurciuc, Angela Tanko, Serban Borda, Alexandru Rusu.
Data premierei: 15 martie 2001.

UMZA - . /L’,J/;Oz:‘ - ‘-K. ‘Kv

Ciudata mai e si soarta spectacolelor!
Ani si ani nu apuci sa vezi un spectacol cu
te miri ce piesa pe care o cunosti de mult
si, deodata, asa, cand incepis-o uiti, ifi este
dat sa ai parte nu de un spectacol, ci de
doua! Si inca la un interval de nici o luna!
E acesta un noroc al oricarui om de (sau
din?) teatru! Este ceea ce mi s-a intamplat
si mie in legatura cu piesa Povestiri din
pddurea vienezd de Odén von Horvath.
Citisem piesa in manuscris, demult. Anul
acesta am recitit-o in volumul recent aparut.
A urmat apoi bucuria aflarii vestii ca o mon-
teaza, la Nationalul din Cluj, Anca Bradu.
Stiam sigur, dupa cum o cunosc, ca nu era
o propunere intamplatoare, ci chiar o
serioasa optiune regizorald. $i peste nici
doud sau trei saptamani, sa vad un nou
spectacol, cu aceeasi piesa, in chiar orasul
meu, in limba maghiara, de data aceasta,
dar tot ca o propunere a unui regizor foarte
tanar...

Am fdcut aceasta introducere tocmai
sau numai pentru a va da seama de
interesul cu care m-am indreptat mereu
spre sala de spectacol. Fireste nu mi-am
facutiluzia ca, de fiecare data, voi fi incan-
tata de ceea ce vad, dar nimeni nu-mi
poate lua cel putin bucuria comparatiei...
$i, veti vedea, nu m-am putut impiedica
sa nu recurg — macar din cand in cand - la
comparatii...

La Nationalul din Cluj — e musai sa
incep cu el!, unde noul director, lon Vartic,
este un mult stimat si respectat critic si
profesor universitar, un doctor (pe bune!)
in teatrologie, am vazut un spectacol ca
un eseu dens si bogat in idei, aproape
programatic, vizand unul dintre cele mai
importante curente teatrale (expresio-
nismul), un spectacol in care totul: decor,
costume, recuzita, joc actoricesc, muzica,
totul avea o motivatie precisa. Singurul si
cel mai mare cusur al spectacolului era,
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dupa mine, excesul, excesivul. $i, poate,
un lux prea ostentativ afisat, nu pentru a
vorbi despre o Viena-fosta capitala de mare
imperiu, ci despre un mediu mai marginas,
Cu o lume sardcita din care au mai ramas
doar formele, pojghita subtire si snoaba,
aerele... Aceasta inseamna, din pornire,
fonduri financiare serioase, bani muli
pusicu generozitate — si cu efort, stim! —la
dispozitia creatorilor, pentru a nu saraci
ideile spectacolului, din chiar cauza saraciei
lucii in care, iar si iar, se zbat teatrele
romanesti! Si bine a facut, zic eu, cu toate
ca si directorii-savanti au, la urma urmei,
obligatia sa controleze pas cu pas cum sunt
folositi banii institutiei pe care cu onoare si
cu stiinta multa de carte, o conduc...

La Oradea, cum am mai vazut in ultimii
(multi) ani, decorul sarac si cam pe sponci
gandit (cumva ai impresia ca scenograful,
prevenit de conducerea teatruluica nu are
bani, il croieste cu o excesiva —tot de exces
e vorba, numai ca in sens invers — pru-
denta, tot taind si simplificaAnd, cautand
solutii pentru acel atat de neaos slogan
Jeftin sibun®.

Decorul creat de chiar tanarul, foarte
tanarul regizor Dézsi Szilard, este simplut
— tot bare, bare si mici practicabile sau
vitrine, masute si, vai, in scena de la
»luxosul* cabaret, aduse, cu condamnabila
neglijenta — niste scaune prapadite, scoase
parca dintr-o clasa gimnaziala in care, o
vreme, elevii rai s-au cam batut cu
mobilierul. Senzatia pe care o aveai era ca
tot ce iti era servit ca decor pe scena era
din asa-numitul ,existent" al teatrului. $i,
credeti-ma, nu era o senzatie tocmai
placuta...

Nu mi se pare intamplator ca doi regizori
tineri au dorit sa puna in scena — chiar daca
din motive diferite — aceasta frumoasa
piesa a lui Horvath. Ei au gasit in ea nume-
roase similitudini cu timpul in care traim,
cu aceasta etapa de lunga tranzitie, care
inseamna saracie, coruptie, nesiguranta,
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adesea disperare. Dar, in vreme ce Anca
Bradu isi urmarea un anume program al ei
(dupa Desteptarea primaverii la Teatrul
Maghiar din Targu Mures), regizorul de la
Oradea nu parea sa urmareasca vreo idee
mai inalta, spectacolul sau fiind unul cam
lipsit de idei, cam fara vlaga artistica, plat
si destul de plicticos. Dar, ca sa nu-I
descurajam prea tare, vom observa si un
lucru bun: propunerea lui e intru totul
stimabilda (doar ca i-a depasit fortele si
capacitatea profesionald, fiind mult prea
dificil pentru putinatatea experientei lui
practice) si, cu un picde noroc, pot spune
ca stie sa indrume actorii, asa tanar cum
este, ceea ce, pentru inceput, e bine.

Am spus bine, dar nu suficient. A-fi
urmari cu tenacitate si consecventa
materializarea in conditii optime a ideii
dintr-un program ferm si atent construit,
face parte din obligatiile oricarui regizor
aflat la inceput de drum. Altfel, tinerii — si,
vai, ce putin tine perioada tineretii, in care
toata lumea e mai ingaduitoare cu tine! —
vor cadea si ei in pacatul de a accepta
fara cracnire si plini de amaraciune ca
.merge si asa“, iar dupa o vreme vor
ingrosa randurile resemnatilor.

$i, daca tot am vorbit despre decor, sa
nu uitdm sa amintim ca si costumele
(semnate deiarasi o foarte tanara pictorita,
Florina Bellinda Birea), cu toate ca au fost
bine gandite si cumpanite, reclamau, cred,
alte materiale, daca nu mai scumpe, poate
numai special procurate, nu executate,
iar si iar, din cele ,existente” in tot mai sa-
raca magazie de costume a teatrului. Am
simiit ca fiecare costum ar fi putut arata, nu
mai bine, ci mai adecvat, daca talentata
scenografa, extrem de preocupata de
profesia in care de abia a intrat, ar fi putut
face exact ce era necesar. Asa, si ea (ca
toti ceilalti) s-a adaptat situatiei si a lucrat
din ce s-a putut.

Despre evolutiile actoricesti in spec-
tacolul orddean e destul de dificil sa te
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pronunti. Am observat totusi ca regizorul a
colaborat multumitor cu numeroasa
distributie. Pe de alta parte, jocul lor atesta
clar seriozitate si profesionalism si mai
putin inhamare constienta si solidara la
propunerile regizorale. Ei ,vorbesc" si
»Nu vorbesc" aceeasi limba in planul es-
tetic al spectacolului, incercand sa se
descurce fiecare cum poate si cat poate.
in conditiile in care regizorul a respectat
cu sfintenie mai degraba litera textului
(neoperand necesarele taieturi) decat
spiritul sau.

As remarca, in primul rand, seriozitatea
si talentul remarcabil al actorului Orban
Attila, cel mai apropiat, dupa parerea mea,
de universul piesei lui Odén von Horvath.
Actorul si-a inteles exact personajul,
asigurandu-i infinite nuante, de la tandrete
la cruzime, de la patima la indiferenta
rece si calculata. ii confera personajului
mister, aducandu-| pe Oskarin prim-planul
spectacolului.

Daca e sa observam cum se ,asaza
triunghiul®, remarcam si farmecul personal
al lui Kovacs Levente jr. care a creat un
Alfred atragator, dar caruia ii lipseste acel
ceva care se cheama spirit, inteligenta
vicleanad, daruri si haruri care-i apropie
prompt de Marianne. O Marianne, in
interpretarea actritei T6th Tunde (ea insasi
cochetand serios cu regia), capabilda sa-si
puna in valoare nu atat frumusetea fizica,
cat tineretea si dorinta apriga de evadare
din lumea ingusta si lipsita de aspiratii
nobile Tn care e silitd sa traiasca.

Buna si convingatoare mi s-a parut si
Molnar Julia in Valeria. Calina, cu un
sex-appeal al vaduvei cam trecute, ea
afiseaza, pe langa nevoia apropierii fizice,
si pe aceea a tandretei de care e lipsita.
Banyai Irén e o Bunica rece, durd, nu atat
fara suflet, cat asprita de viata, nevoita
sa conduca cu mana forte o familie cam
debusolata.

Acs Tiberiu e asa cum il stim: d&ruit cu
talent, el construieste parca fara efort un

Rege al scamatorilor, ravasit de alcool si
deceptii sentimentale, complexat si
deprimat. Actori din primul esalon al trupei
maghiare au acceptat sa interpreteze roluri
episodice si, se vede, ei joaca serios,
convingator, stiind ca nimic nu e, nu trebuie
sa fie expediat. Desi...

Muzica (Ari Nagy Sandor) combinand
interpretarea la pian cu cea imprimata,
creeaza atmosfera specifica Vienei
anilor '30: romantica, placuta, cu inflexiuni
dulci si triste.

Cutoate ca sexualitatea si banii —doua
puncte forte ale piesei — |-ar fi putut atrage
in capcana pe oricare regizor tanar, in
spectacolul lui Dezsi Szilard nu depistam
semne ca l-ar fi interesat vreunul.

Concluzia? Tinerilor regizori sa nu le
fie teama nici de saracie, nici de textele
dificile, sa dovedeasca inainte de orice ca
stiu ce vor si, mai ales, ca potce stiu. Altfel
vor fi autorii unor spectacole mediocre si
incerte estetic, interesand din ce in ce mai
putin atat publicul, cat si critica de
specialitate.

$tiu ca i-au stat alaturi tanarului regizor,
cu prietenie si pricepere profesionala,
atat colegii, Meleg Vilmos (seful trupei
maghiare), cat si Laczo Julia si, probabil,
secretarul literar, Nagy Bela, consilierii
artistici (profesorul Kovacs Levente si
Paraszka Miklos). Si, nu in ultimul rand I-a
incurajat directoarea trupei, actrita Marton
Elisabeta. Chiar si esecurile, o $tim, au rolul
lor in formarea unui creator...

Teatrul de Stat din Oradea, Trupa Szigligeti - Povestiri
din padurea vieneza de Oddn von Horvath. Regia $i
scenografia: Dézsi Szilard. Costume: Florina Bellinda
Birea. Muzica: AriNagy Sandor. Cu: Kovécs Levente r.,
RéczMaria, Banyailrén, Diményi Levente, Molnar Julia,
Orban Attila, Dobos Imre, Hajdu Géza, Téth Tiinde,
Acs Tiberiu, Simon Matyas, Bathd Ida, Gajai Agnes,
Kiss Taorék lidikd, Csiky Ibolya, Némethy Zsuzsa,
Medgyesfalvy Sandor, Csatlés Lorant, Giacomello
Roberto, Fodor Réka. Fetele de la Maxim (Cabaret):
Firtos Edit, Fodor Réka, Gajai Agnes, Laczd Julia,
Némethy Zsuzsa. Data premierei: 25 februarie 2001.
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Ruxandra SIRETEANU
Si
Lucian GHIMISI

Oscan Wilde — agi

A monta, astazi, o comedie de Oscar
Wilde pare sa fie o incercare dificila, cu
destule semne de intrebare — in primul rand:
cum va fi primita de public? O declara si
tanarul regizor Razvan Dinca in programul
spectacolului sdu de la Buzau (al doilea
realizat acolo, dupa Barbierul din Sevilla).
Contrazicand, ins3, nelinistile explicabile ce
au precedat-o, premiera a fost o proba a
capacitatilor de infelegere a piesei lui Wilde,
proba trecuta cu bine atat de actori si
regizor, cat side spectatori. Exista in perso-
najele si replicile comediei o efervescenta
spirituald (engleza? irlandeza?) mai greu
de interpretat expresiv si adecvat pen-
tru a trece rampa secolului XXI. Asa
cum actorilor englezi nu le-ar fi lesne de
reprezentat Dealul Spirii caragialesc, tot asa,
pentru ai nostri, astazi, nu-i prea simplu
sa asimileze si sa faca interesant acel
high-life de secol XIX vazut de dramaturg

cu o privire veseld, dar si malifioasa, din
diferite motive, nu numai subiective.
Regizorul si-a dat seama din start de
problemele intrinseci si extrinseci ale
spectacolului, de omisiunile sau de
exceselecei s-ar puteareprosa. Fara a se
angrena, in timpul scurt de pregatire, intr-o
fastidioasa investigare istorico-sociologica,
a reusit — acesta fiind unul dintre meritele
sale — sa sesizeze exact si sa-si convinga
interpretii de calitatea inconfundabila si
totodata perena a ironiei ce strabate
comedia lui Wilde. Spectacolul a retinut,
in primul rand, ironizarea acidulata, dar
si pufin amaruie, a relafiilor dintre gene-
ratii, predominate de atitudinea rigida,
constrangatoare a varstnicilor fata de tineri
care, la randul lor, isiiau masuride aparare.
Ceea ce nu-i scuteste, dimpotriva, de inertia
obligatiilor traditionale, nici de presiunea
conventiilor sociale si intereselor materiale,
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sau, deloc neglijabil, de influenta modelelor
livresti care le determina sentimentele,
dorintele, solutiile de viata.

Rolurile — spumoase la suprafata,
complex referentiale in subtext —au placut,
credem, interpretilor. Se vede din jocul lor
viu, antrenant, alternand atent ironia acida,
parodia precisa, caricatura de efect,
imbinandu-le cu tact. Principala problema
care-l ingrijora pe regizor a fost rezolvata,
avand concursul evident al actorilor cu
apreciata experienta — Tamara Buciuceanu,
Ruxandra Sireteanu, Niculae Urs —, ca si
al celor la inceput de cariera, cu promi-
t{atoare posibilitati — Daniel Popa, Laurian
Ghimisi, Leonid Doni, Cristina Secareanu,
Dana Dumitrescu. Au avut, aproape con-
tinuu, verva si relieful necesar, intr-un joc
asa cum cerea fiecare rol si, desigur, firul

intdmplarilor, incurcate, spre final, cu haz
si descurcate nu mai putin amuzant.

La Buzau, rasetele care insotesc in
cascada replicile comediei lui Wilde si, in
general, primirea entuziasta facuta de
public ne-au dovedit ca ea ramane mai
departe o piesa de succes. lar tanarul
regizor Razvan Dinca se arata atras de
un teatru spiritual si reconfortant, capabil
sa-titransmita — asa cum vroia Caragiale —
viata fierbinte in sala.

Teatrul ,George Ciprian“ din Buzdu - Ce inseamna
sa fiionest de Oscar Wilde. Traducere de Alex. Alcalay
si Sima Zamfir. Direclia de scena: Razvan Dinca.
Scenografia: Vladimir luganu, Sorina luganu. Cu:
Daniel Popa, Leonid Doni, Lucian Ghimigi, Cristina
Secareanu, Ruxandra Sireteanu, Tamara Buciuceanu,
Dana Dumitrescu, Niculae Urs. Data premierei: 11 fe-
bruarie 2001.

Marcela ILNITCHI

De crmele comedici corlenpordmne

Teatrul ,George Ciprian“ din Buzau im-
plineste cinci ani de existenta. In peisajul
teatrului romanesc contemporan, Teatrul
din Buzau este un teatru de proiecte, cu
actori renumiti angajati pentru spectacol.
Este o cale de a ridica nivelul calitativ al
teatrului din provincie, de a atrage publicul
si de a transmite o traditie teatrala.

in ziua de 8 aprilie, s-au reunit aici o
parte dintre cei ce au lucrat impreuna in
acesti cinci ani. intalnirea aniversara a fost
urmata de premiera piesei Asteptam pe
altcineva de Paul loachim. Proiectul este
consecvent cu preocuparea teatrului de a
promova dramaturgia romana contempo-
rana si genuri larg accesibile publicului.

Piesa si-a avut ecourile cuvenite in cri-
tica de specialitate in momentul aparitiei
ei, 1985. Vorbea in plin comunism, cu masca
unei comedii mai usoare, despre o atitu-
dine defensiva in viata personala, despre
renuntarea la fericire. Astazi, identificarea

cu acele stari de spirit nu mai ne este la
indemana, asa ca privim piesa detasati de
implicatiile ei conjuncturale. Vedem atunci
0 piesa care debuteaza ca o comedie
sentimentala gen Mihail Sebastian, pentru
a trece abrupt intr-o farsa destul de incre-
dibila si naiva, si se termina pe un ton mai
liric, apropiat de cel de la inceput. Ce s-a
pierdut pe parcurs in favoarea actiunii co-
mice este descrierea caracterelor, si mai
ales al personajului principal, Marcel Adam.
Reflex al personajelor lui Mihail Sebastian,
de la care imprumuta trasaturi ca modestia
si cumsecadenia, si una substantiala ca
revolta fata de minciuna si meschinarie,
ne-am fi asteptat ca sa fie gratificat macar
cu o doza din visarea care faceaanvergura
unui Miroiu sau Andronic. Or, in farsa pusa
la cale pentru a i se deschide ochii asupra
meschinariei mic-burghezei cu care este
logodit, el nu-si dezvolta calitatile banuite
de noi, ci devine aproape o marioneta a
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situatiilor. Concluziile la care el ajunge pe
plan personal sunt putin mai limpezi ca la
inceput, dar umbra terna a renuntarii se
profileaza inca. O expozitie a premiselor
actiunii prea lunga, un conflict aparut cam
tarziu si concluzii nu prea limpezi, sunt in
unele momente contrabalansate de replica
si dialogul alert.

Desi in cheie minora, ele evita bana-
litatea si sunt garantia castigarii atentiei
publicului intr-un prim moment. Partiturile
actorilor se imbunatatesc si ele din acest
motiv.

Regia nu adauga sen-
suri noi textului. Am re-
simtit absenta sceno-
grafiei generatoare de
atmosfera.

Actorii colaboreaza
armonios. Niculae Urs
(Marcel Adam) isi sustine
partitura intr-o maniera
clara si profesionala, dar
stie si sa faca corp co-
mun cu ceilalti in mo-
mentele de comedie pura.
lleana Cernat (logodnica
Valentina) are un rol cu
dubla deschidere spre
arabescul comic indivi-
dual si spre comicul de
grup, decare se achita bine.
Marian Lepadatu (prietenul
Victor) si Carmen Tanase
(Reportera, posibila pe-
reche ideala a lui Marcel
Adam, personaj ce merita
sa fie mai important in
economia piesei) aduc o
nota de degajare binevenita
in contextul de multe ori
prea terre-a-terre al spec-
tacolului.

Impresia noastra este
ca o constructie mai so-
lida a personajelor si o
articulare mai plauzibila
a farsei pe structurile
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comediei sentimentale araduce unitatea de
stil necesara piesei. Poate ca Paul loachim
este doar la inceputul exploatarii pe scena
de teatru a acestei comedii care place
publicului. Ti urdm sa o implineasca pentru
a face din ea un succes!

Teatrul ,,George Ciprian“ din Buzdu - Asteptam pe
altcineva de Paul loachim. Regia: Paul loachim.
Scenografia: Vladimir luganu. Costume: Sorina
luganu. llustratia muzicala: Vasile Manta. Cu: Niculae
Urs, lleana Cernat,Carmen Tanase, Marian Lepadatu,
Lucian Ghimisi, Dana Dumitrescu. Data premierei:
8 aprilie 2001.

Nicolae URS silleana CERNAT
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Exista o corepondenta de spirit analitic
intre piesa Casa Zoikai a lui Bulgakov si
intentiile regizorale ale lui Lucian Sabados.
Intriga piesei de moravurireleva o stare mai
generala a societatii. in perioada NEP-ului
din anii '20 din Rusia, nobila Zoika trebuie
sa-si salveze casa de ajustarile de spatiu
operate de noul regim si sa
stréangabani pentru fuga la Paris.
Solutia este bordelul mascat de
un atelierde moda, protejat de un
inalt functionar cu moravuri co-
rupte. Cine urmareste piesa nu
poate sa nu sesizeze trasaturile
comune perioadelor de tranzitie
istorica, asa ca actualizarea, care
era un dificil parti-pris regizoral,
este evitata deoarece textul con-
tine in el unele sensuri actuale.
Textului i se face o citire scenica
competenta.

Organizarea spatiului scenic
traduce ideea armoniei provizorii
din Casa Zoikai. Peretii transpa-
renti, imaginati de scenograful
Cosmin Ardeleanu, permit tra-
tarea casei ca un ,intreg* sem-
nificant. Spatiile legale si cele
dubioase (bordelul) coexista,
privitorul avand in plus o cheie
vizuala in dezvaluirea intentiilor
personajelor. Pe sensul prim al
locului scenic se grefeaza semni-
ficatii nedramatice. De exemplu,
pe langa o aparifie cat maivizibila
in scena a personajelor printr-o
trapa din primul plan al scenei,
ea este si 0 metafora scenica a
subsolului istoriei. Tot asa, salonul
rosu, bordelul din ultimul act al
piesei, aflat in planul doi al
scenei, transcrie statutul de loc
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»ascuns” apoi, din punct de vedere al
actiunii dramatice, de aici irumpe scandalul
final si, in plus, este un contrapunct colo-
ristic puternic asociat cu ninsoarea
simbolica din final.

Putem vorbi despre caracterul filmic al
unor imagini si al ansamblului sonor al
spectacolului. Comentariul regizoral este
pregnant in prima si ultima scena. Prima
scena reprezinta visul premonitoriu al
Zoikai incare ea isi vede casa achizifionata
de puterea populara, cu agenti impingand

Mihai COADA

Foto:
Mihail CRATOFIL
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in subsol o masa muncitoreasca gri. Ultima
imagine este ascenei golite de personajele
casei, care au fost impinse de agenti in
acelasi subsol, in centru ramanand numai
functionarul asasinat, peste care ninge.
Ninsoarea sterge urmele celor intamplate,
dar si orice trasatura individuala, orice
exces de viata. Firmele ,Carne*, ,Paine"“,
»reatru” reapar ca un comentariu ironic al
»minciunilor pentru mase" intr-un spatiu in
care mobilurile umane au fost aneantizate.

Muzica copleseste cateodata imaginea;
ea este principalul instrument regizoral in
redarea impresiei de disparitie. Impiedica
spectatorul sa cada in contemplare, ceea
ce ar fi insemnat sa ,citeasca“ specta-
colul numai ca pe o comedie de moravuri.
in ansamblul ei, muzica are functia de
neutralitate afectiva care aminteste rolul
muzicii simfonice in film.
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Trei actori experimentati, Raluca
Zamfirescu, Mihai Coada si Niculae Urs,
antreneaza restul echipei intr-un joc bun,
crud inca pe alocuri, dar care se va omo-
geniza, speram, sub impulsurile unor sali
receptive.

$i poate, daca imaginea finala ar fi fost
sustinuta regizoral prin accente clare pe
parcursul spectacolului, am fi avut acea
lecturd pe mai multe niveluri a piesei pe
care, evident, regizorul si-o doreste si de
care, de altfel, se apropie.

Teatrul ,Toma Caragiu” din Ploiesti - Casa Zoikai
de Mihail Buigakov. Traducerea: Maria Dinescu. Regia
si ilustratia muzicala: Lucian Sabados. Scenografia:
Cosmin Ardeleanu. Cu: Raluca Zamfirescu, Mihai
Coada, Niculae Urs, loan Coman, Oxana Moravec,
Roxana Ivanciu, Marian Despina, Andrei Vasluianu,
Dragos Campan. Data premierei: 10 martie 2001.

Cristina MODREANU

Dok oameni card o lectick s oddii moptii.
Si-ata1

Avem o lectica si doi tineri, o fata si un
baiat, care indoiti sub povara (fiindca lectica
nu e goald, cum se va vedea intr-un tarziu)
se misca greoi in spatiul stramt al salii
Teatrului Act, in timp ce o voce debiteaza
texte multe, diverse... Se poate numi
aceasta spectacol sau nu?

Oricum ar fi, ceea ce-i lipseste cu
desavarsire celei mai noi creatii semnate
de Theodora Herghelegiu, Omul din lectica
(o productie Fundatia ,Contemporania“,
Festivalul altFest si Teatrul ,Inexistent) este
acel plan al semnificatiilor fara de care orice
incercare artistica nu e decat un joc, o
sfidare voita, explicita, a conventiilor ce are
ca punct de start, in acest caz, chiar excen-
tricitatea cu care Theo Herghelegiu s-a
impus, cel putin in prima faza, in teatrul
romanesc. Ca pledoarie in sprijinul ideii —

nu tocmai noua — ca se poate face teatru
din nimic, fara ,situatie“, ,conflict* sau
~-deznodamant“, Omul din lectica poate fi
valabil, insa nu ca spectacol propriu-zis,
ipostaza pentru care absenta elementelor
de mai sus nu-I recomanda deloc. in schimb,
se apropie de performanta felul in care
actorul Gabriel Coveseanu creeaza o schita
de personaj ajutandu-se doar de inflexiuni
vocale, insa faptul {ine maidegraba de zona
teatrului radiofonic. O pedeapsa nemeritata
pentru Erlend Secrieru si llinca Athanasiu
mi se pare sarcina indeplinita de cei doi in
calitate de ,caratori de lectica“. Cu atat mai
mult cu cat spatiul ingust de la Teatrul Act
nu le da decéat ,sansa“ de a bate pasul pe
loc cu greutatea in spate. Imaginea mi s-a
parut cumva simbolica pentru situatia de
azi a tinerilor actori de la noi care nu-si mai
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gasesc locul in teatre, fiind dispusi sa faca
orice eforturi pentru a juca ceva, oricat,
oricum, oriunde. lar cei doi au cateva mo-
mente in care joaca, fara vorbe, insa inspirat
(mai ales ea), stari diverse de la indiferenta
si resemnare la disperare, pricinuita de
exploatarea pana la epuizare la care sunt
supusi de catre excentricul turist. Ceea ce
salveaza de la o plictiseala fara drept de
apel este comicul cu tenta neagra al unora
dintre fragmentele de text incluse in ceea
ce regizoarea insasi numeste in caietul-
program ,delir verbal“, tip de comic cu care
Theodora Herghelegiu ne-a obisnuit si in
calitate de autor dramatic, calitate pe care
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ar fi bine sa o reia, renuntand la a croseta
pentru spectacolele ei texte din alti autori.

Cat despre dilema — ,este sau nu
spectacol Omul din lectica?* — pornind
de la portita pe care Theo Herghelegiu o
lasa spunand, in acelasi caiet-program,
~acesta este un spectacol in sensul in care
acceptam de comun acord ca a privi niste
oameni care fac ceva intr-un spatiu definit,
sub ochii nostri inseamna a vedea un
spectacol, as zice ca eu una as fi preferat
ca formulare ,in masura in care accep-
tam...“ pentru a veni apoi cu precizarea
cd ,masura mea“ nu prevede o asemenea
eventualitate.

Mirela NAGAT

Plin de inventivitate, regizorul Petre
Bokor traduce si adapteaza Operele
complete ale lui WIm Sxpr (prescurtate)
de Jess Borgeson, Adam Long si Daniel
Singer, atent la trimiterile spre realitatea
noastra impresuratoare, conferind versiunii
romanesti o ,contextualizata“ prospetime
comica. impletind umorul cu ironia, regizo-
rul abordeaza problematica ,digest“-urilor,
nascute din comoditate si adaptarea la
un ritm trepidant al existentei, insinuand o
criticd subminatoare si complice totodata.
Spectacolul este o dezlantuire de energie
din partea celor trei actori — Marian Negrescu,
Marian Politic si Angel Rababoc, extrem
de mobili in registrele abordate. Pentru ca
pretentia de a prezenta chiar si prescurtat
operele complete ale lui Shakespeare
obliga la un maraton actoricesc. Construit
pe principiul etalarii dedesubturilor operei
spectaculare, a conventionalitatii insesi,
demersul regizoral exploateaza din plin
situatia de teatru in teatru. Valorifica pa-
rodia, care nu e neaparat ireverentioasd, a
creatiei shakespeareane, dar mai cu seama
parodia cliseelor de reprezentare a acesteia.

De sorginte postmodernd, intentia regi-
zorala merge inspre inchegarea uneiforme
de metateatru, in care reprezentatia me-
diteaza asupra propriilor procedee pe
care le reprezinta. Gasim laolalta Hamleti
tenebrosi, Ofelii palide, indragostiti pa-
tetici alaturi de drama lui Othello si a
Desdemonei in stil hip-hop. Spectacolul
accentueaza sentimentul de ,aici“si ,acum®,
mizand pe un raport interactiv cu spec-
tatorul, chematin ajutor pentru a concretiza
chinurile launtrice ale Julietei. Conventia
permanent exhibata, ingrosata (chiar si la
nivelul scenografiei semnate de Vasile Buz)
genereaza comicul si complicitatea relatiei
cu publicul. Insd nu e lipsit de capcane
intinse regizorului. Pe alocuri, reprezentatia
pare atinsa de monotonia stagnarii in
registrul parodic.

Teatrul Najional din Craiova — Operele complete ale Iui
WIm Sxpr (prescurtate) de Jess Borgeson, Adam Long
si Daniel Singer. Traducerea, adaptarea si regia: Petre
Bokor. Scenografia: Vasile Buz. Migcarea scenica:
Felicia Dalu. Cu: Marian Negrescu, Marian Politic,
Angel Rababoc. Premiera pe {ara: 3 aprilie 2001.
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Adrian ANDONE si Sorin LEOVEANU

”R% ) z’azw;llwa v Rv z .

Exista ceva intriga in spectacolul Regii
petitori, semnat de Mircea Cornisteanu
la Teatrul National din Craiova. Intrebari,
care-sicer raspunsuripersista dupa repre-
zentatie, ambiguitatea posibilelor explicafii
si interpretari, justificate in egala masura,
se vrea limpezita. In mare parte aceasta
bogatie a trimiterilor vine tocmai din textul
lui D.R. Popescu, in care straturi de teme si
motive majore se asaza unele peste altele,
combinate in registre stilistice variate. Liricul
se impleteste cu grotescul, bufonada cu fiorul
tragic, astfel incat provestea de la primul
nivel a existentelor a patru femei, desfa-
surate centripet in jurul seducatorului Titus
(Valeriu Dogaru), devine, in cele din urma,
o meditatie grava in esenta despre destinul
omenesc. Relevand o tipologie creatoare
structural baroca, D.R. Popescu abordeaza
pe unton incisiv, mereu in plin atac, atitudini si
relatii fundamentale. Intalnim laolalta: dialogul
arhetipal intre generatii, ideea timpuiui care

deterioreaza fiintele, destinul ca proiect de
construire launtrica, iar deasupra tuturora,
ineluctabila, moartea. Apelul la povestea
mitologica a lui Ulise asteptat de Penelopa,
care constituie substanta scenei de teatru
in teatru, asa cum o vedem in spectacol,
ofera o posibila cheie deinterpretare. Titus
si cele patru femei (interpretate de actori-
barbati) care pun in scena episodul intoar-
cerii lui Ulise, se implica astfel, aproape pe
nestiute, intr-o cautare a adevarurilor proprii
prin labirintul travestiului si al mistificarii.
Aceasta confuzie a identitatilor, pana si la
nivel sexual, ar semnifica obstacolul care
trebuie depasit pentru aflarea acelui adevar.
lar Ulise, se spune explicit in spectacol, este
prototipul si simbolul insului care parcurge
drumul initiatic catre sine.

In completarea acestui palier de inter-
pretare vine afirmatia dramaturgului insusi,
care plaseaza ambiguitatea sensurilor sub
semnul ludicului, al gratuitatii jucause.
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sUneori citarea mitului este deliberata,
facuta ca o mana intinsa catre cititor, ca o
cochetarie, ca o devalorizare a mitului.”
Viziunea regizorald preia si potenteaza
aceasta sugestie a unei ambiguitati funciare
prin travestiul deconcertant (paroxistic, ridi-
catla puterea atreiachiar— Sorin Leoveanu
este Florenta, care este Ulise in spectacolul
din spectacol, Ulise dovedindu-se insa o
Penelopa deghizata, in cele din urma), prin
gestul bufon, la granita dintre grotesc si
poetic, pe care-l scot la iveala personajele.
Mistificarea si reversul ei caracterizeaza
umanitatea infatisata, care e dispusa
simetric, in oglinda, trioul batranilor (Sara
Irma, Titus) prefigurdnd parca sensul
parcursului celor mai tineri (Florenta—
remarcabilda in interpretarea lui Sorin
Leoveanu, Bibi-Adrian Andone, Dorinel
Nicolae Poghirc). Confruntarea cu moartea
conduce la un examen lucid de constiinta,
ca o accelerare a ritmului vietii. In mod
neasteptat, cei mai in varsta debordeaza
de o stranie vitalitate, ce-si trage energia
dintr-o intelegere a existentei in raporturile
ei cele mai firesti, in vreme ce tinerii par
cotropiti Tnainte de vreme de slabiciune,
derutd si decrepitudine. Sexualitatea si
miza raportului erotic devin semne ale
acestui instinct vital. Valer Dellakeza in
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unguroaica /rma si Valentin Mihali in evreica
Sara construiesc cu minutie de bijutier, in
veritabile recitaluri actoricesti, aceasta lume
a ,gaitelor”, care nu-i este necunoscuta
regizorului Mircea Cornisteanu. Cochete
inca, energice, arfagoase si tandre totodata,
batranele sunt purtatoarele unei viziuni
asupra lumii care pastreaza nestirbita
bucuria de a trai. Imaginea finala, simbolica
si tulburatoare — batranele si Titus depar-
tandu-se in intuneric, in urma lor ramanand
doar trei sicrie albe, coaguleaza parca
semnificatia centrala a spectacolului: nu
este infatisata doar moartea unor insi care
au iubit frenetic viata, ci mai mult, chiar
disparitia unei lumi. Cine sunt atunci ,regii
petitori“, cei care raman dupa ei? O gloata
amorfa, existente gregare care induc
pericolul violentei, o umanitate degenerata,
insinuarea Raului.

Teatrul National Craiova - Regii pefitori de
D.R. Popescu. Regia: Mircea Cornisteanu. Decoruri:
Viorel Penigoara-Stegaru. Costume §i masti: Lia Dogaru.
Muzica: Nicu Alifantis. Miscarea scenica: Felicia Dalu.
Scene de lupte: Sobi Cseh. Distributia: Valeriu Dogaru,
Adrian Andone, Sorin Robert Leoveanu, Nicolae Poghirc,
Valentin Mihali, Valer Dellakeza, Tudorel Petrescuy,
Constantin Cicort, Theodor Marinescu, Angel Rababoc,
Stefan Mirea, Marian Politic, Alexandru Boureanu.
Premiera absoluta: 3 aprilie 2001.

Olga GANCEVICI

Qond win rdc 1 e divn. .. Aracel

A fost odata un sat indepartat, unde
fabulosul si realul deapana, laolalta, firul
intdmplarilor in care, intr-o zi, ,si-a bagat
dracul coada“. Povestea Iui Asaya Fujita
Bekkanko sau Ochiul dracului, pusa in
scend la Teatrul ,Mihai Eminescu” din
Botosani, e una de iubire, insa, ca orice
situatie in care e un drac la mijloc", evolutia
ei capata un parcurs neasteptat. Protago-
nistii povestiifacparte din doua lumi diferite,
imposibil (cel putin la prima vedere) de adu-
nat impreuna sub semnul simultaneitatii:
Yuki, o fatd oarba, semiorfana, delicata,

resimtitd de semenii sai poate mai putin
drept o infirma (desi e umilita de acestia)
si mai cu seama drept o strdina — caci ochiul
interior al unui orb trece dincolo de apa-
rentele inselatoare ale lumii obisnuite,
~normale”, si-i confera privilegiul unei alte
lumi, profunde, inaccesibile celorlalti. Si
Bekkanko.. . un drac neobisnuit, sfios, foarte
sensibil, descurajat din pricina neputintei
sale de a-si manifesta puterile malefice.
Nimic strident, nimic patetic in transpu-
nerea scenica a basmului oriental: regizorul
Cristian Juncu pare a fi consecventin crearea
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unor viziuni scenice echilibrate, de o mare
simplitate si claritate. (Ne amintim si de
spectacolul Fernando Krapp mi-a scris
aceasta scrisoare, montat de el la Teatrul
Tineretului din Piatra-Neamt.) Fara efecte
derutante, punand accent pe performantele
actorilor (miscare, voce, mimica), in nuante
de alb, negru si brun-roscat (scenografia:
Mihai Pastramagiu), cu lumini ce puncteaza
personajele, spectacolul are o anumita
circularitate, caci incepe si se termina cu
intrebarea , Cine/cum este dracul?*, pentru
a dizolva prejudecati existente in legatura
cu aceasta ,fiinta imaginara, de sex
masculin, intruchipare a spiritului rau“ dupa
cum il defineste Dictionarul explicativ al
limbii romane (Univers Enciclopedic, 1998,
p. 317). In final, ghidusul Bekkanko nu e
chiar ,dracul gol“, desfasurarea actiunii
permitandu-ne o reevaluare a criteriilor
noastre despre bine si rau.

Cele doua personaje principale au fost
interpretate cu mult profesionalism de tine-
rii Valentina Popa (Yuki) si Mihai Dontu
(Bekkanko), ambii dovedind sensibilitate si
o predispozitie spre comunicare, formand
impreund un cuplu armonios Si expresiv.
Valentina Popa confirma astfel o reala dis-
ponibilitate, un joc nuantat, multa gingasie
in voce si gesturi, iar Mihai Dontu o foarte
buna dozare a reactiilor, o mobilitate a
jocului care imbina registre diferite.

Comicul de situatie a fost asigurat prin
devierea de la statutul personajelor la noua
postura ce devine sursa de ras: Bekkanko
e dracul care-si deplange comportamentul
nemalefic cei-aadus porecla de ,drac-clovn®,
Baba Muntelui, un fel de ,zana" locala atot-
puternica apare sub chip de diva roscata,
adulata si consultatd in permanenta de
Bekkanko, iar Tatal lui Yuki, vanator, poarta
toate insemnele unui razboinic: uniforma
militara, arma, cartusierd, binoclu, obraz
vopsit dupa ritualul de rigoare. Remarcam
jocul energic si dezinvolt al Irinei Mititelu
in rolul Babei Muntelui, precum si pre-
zenta ilard, nu tocmai fioroasa a lui Cezar
Amitroaiei in rolul Tatalui— replica parodica
a celui care ,face pe dracu-n patru“ pentru
a-l descoperi si omori pe rapitorul ficeisale,
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nimeni altul decat... dracul. Mesajul apa-
ritiei acestui razboinic, trecut si prin ideea
de toleranta etnica, e destul de limpede.

Unele procedee lingvistice sunt si ele
surse ale comicului: pe langa utilizarea de
expresii i jocuri de cuvinte centrate pe ter-
menul ,drac”, alte procedee fonetice, canta-
rea vorbirii curente in maniera clovnilor,
modulatia. Suntem astfel in fata unui comic
buf, provocat si prin prezenta celor Patru
Povestitori, de fapt un acelasi Charlot
multiplicat. Ei sunt comentatorii, traduca-
torii-interpreti si tot ei anunta mereu o alta
secventa. Ne-am intrebat daca imaginea
acestui Charlot multiplu (ce canta si
popeste), alaturi de fabula orientala nu con-
duce spre un caracter oarecum compozit
al spectacolului. Apoi, am convenit ca liantul
il constituie un cantec, acel Love, this is my
song al clovnului indragostit si trist sau, mai
general, liantul e muzica prin puternicul im-
pact pe care-l are asupra tuturor fapturilor,
muzica devenita, la randul ei, personaj sub
chipul unui al cincilea Charlot — pianistul
ce insoteste intreaga reprezentatie si care,
alaturi de ceilalfi actori, creeaza momente
migcatoare $i chiar magice.

Infatisarea acestui ,clovn-drac” (cu ne-
lipsitele coarne — scufie de bufon), precum
si a acestui ,pluri-Charlot” reprezinta cheia
de intelegere a viziunii regizorale: este
expresia dualitafii fiecarei finte. Care dintre
cele doua fete ne reprezinta de fapt? Ima-
ginea clovnului ne situeaza in fata unei
rasturnari de registre: celui grav i se substi-
tuie rizibilul, mortii, zeflemeaua, conform
replicii finale: ,,A mai vazut cineva vreodata
drac mort?*.

Astfel, intr-un capat de tara, tocmai,unde
si-a spart dracul opincile“, dupa o perioada
destul de deficitara in reprezentatii de cali-
tate, spectacolul Bekkanko demonstreaza
coeziunea trupei botosanene.

Teatrul ,,Mihai Eminescu” din Botosani — Bekkanko
sau Ochiul dracului de Asaya Fuijita. Traducerea: Viad
Massaci. Regia: Cristian Juncu. Scenografia: Mihai
Pastramagiu. llustrafia muzicala: Cristi Lungu. Cu:
Mihai Dontu, Valentina Popa, Cezar Amltroaiei, Irina
Mititelu, Florin Iftode, Florita Rusu, Remus Archip,
Olesia Strati. Data premierei: 8 aprilie 2001.
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Mihaela DUNGA si Felix ARTUCHE

)

-

Delia VOICU

WMW

Mai fermecator decéat spectacolul de
pe scend a fost, la Teatrul de Papusi din
Baia Mare, cel pe care I-au oferit, din sala,
copiii: un spectacol al bucuriei fara margini,
al exuberantei nestavilite. Peste emotia
asteptarii, cu seducatoarele ei manifes-
tari se asterne, la primul acord muzical,
subit, linistea. De fapt, un alt fel de emotie.
Intr-adevar, copiii formeaza, asa cum s-a
spus de-atatea ori, ,publicul ideal”: sunt
receptivi, au o disponibilitate sufleteasca
impresionanta, intra imediat in conventie si
inteleg, prin nestiut mister, toate semnele,
toate codurile. Apreciaza metafora tea-
trala, sunt capabili de o perceptie artistica
superioard, sunt generosi. Sunt atenti si
participativi, atata vreme cat se ,,intampla
ceva"“. Cand nu se petrece nimic interesant
(in timpul schimbarii decorului, de exemplu),
se plimba, nestingheriti, printre scaune,
impartasesc impresii, rad, plang, vor acasa,
vor afard, sau vor la mama (ultimele cuvinte

Foto: Aurel CUCU

le-as fi putut scrie intre ghilimele, pentru
ca le-am auzit, rostite, intocmai).

Celebrii eroi ai lui Cervantes ii invita pe
cei mici intr-o calatorie fantastica, in lumea
dezumanizata si grotesca a papusilor-
legume. Contrastul dintre personajele
umane si papusile de carpa constituie un
puternic resort dramatic. In universul in-
chipuit al lui Don Quijote, ridicolul sitristetea
se Tmbina induiosator. Dupa toate incer-
carile de a-i frana avanturile, prin trimiterea
lor sistematica in derizoriu, Sancho Panza
ajunge, iubindu-l, sa-si inteleaga stapanul.
Marinimia si cumpatarea, idealismul si
luciditatea, inflacararea si prudenta se intél-
nesc intr-un fermecator joc al contrariilor.
Accesibila copiilor, montarea Alinei Hiristea
reveleaza, prin procedeele animatiei, sem-
nificatiimajore ale textului. Le face atraga-
toare prin forfa plastica a scenografiei -
inspirata, gratioasa, eleganta — semnata de
Aurel Cucu si prin pofta de joc (si de joaca)
a actorilor: Ruxandra Lazarescu, Vlad Crisan,
Mircea Vank si Nicu Stanciu. Cuplul Don
Quijote — Sancho Panza este interpretat
de doi artisti admirabili, de talent ai trupei:
Mihaela Dunga si Felix Artuche.
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Regizoarea a preferat ca personajele
sa-si continue, la infinit, drumul simbolic in
cercul faptelor de arme, renuntand la
epilogul trist al dramaturgului. Un dar
facut copiilor, spre a nu le curma bucuria
spectacolului.
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Teatrul de Papusi Baia Mare ~ Don Quijote dupa Miguel
de Cervantes. Dramatizarea: Xenia $i Aurel Boegteanu.
Regia artistica: Alina Hiristea. Scenografia: Aurel
Cucu. llustrafia muzicala: Alina Hiristea $i Czompa
Laszlo. Cu: Mihaela Dunga, Ruxandra Lazarescu,
Felix Arfuche, Vlad Crisan, Mircea Vank, Nicu Stanciu.
Data premierei: 10 martie 2001.

Scena Nationalului din Cluj este populata
de o lume intunecata. Este universul
puscariasilor ,de calibru greu“: condamnatii
la detentia pe viata. Spectacolul Penitenciar
porneste de la povestirea Insemnadirile mele
a lui Leonid Andreev, bazandu-se, totodata,
pe o cercetare sociologica, intreprinsa de
initiatorii proiectului— C.C. Buricea Mlinarcic
(autorul dramatizarii) si Gelu Badea (regizo-
rul) —, alaturi de o echipa de televiziune, la
inchisoarea de Maxima Siguranta din
Craiova. Materialul cules a cunoscut si o
varianta filmica. Scenariul de teatru s-a oprit
asupra a doua profiluri: cel al unui pictor si
cel al unui specialist de exceptie, doctor in
matematica. Ei reprezinta doua incercari de
adaptare la o existenta speciald, incercari
neizbutite, pentru ca sfarsesc, amandoi,
in chip tragic. Pictorul paraseste primul
viafa, dupa ce traverseaza o criza morala
puternica. Matematicianul isi asuma usor
(si pentru multa vreme) conditia de detinut,
pe care doreste sa si-0 pastreze si atunci
candi se ofera sansa de a fi gratiat. Devine
un fel de ,vedeta“ a acestui spatiu (loc privi-
legiat al utopiilor negre), un lider, dar nespeci-
fic, pentru ca si-a castigat pozitia prin inte-
ligenta si tact, si nu prin violenta, cum ar fi
fost firesc, in asitel de imprejurari, sa se
intample. isi doreste penitenta, ajungand
chiar sa-si plateasca un tortionar — calaul
inchisorii, rdmasfara slujbd, in urma abolirii
pedepsei capitale. Practica un fel de
exercitiu al fericirii, prin fereastra zabrelita“
a celulei, crezand ca intrevede ,marea

armonie si frumusete a lumii“. Dezechilibrul
survinedupa vizita iubitei, cea care il asigu-
rase de credinta in nevinovatia lui si de
credintd,ingeneral.... Fiinta idealizataiiapare,
caintr-un vis, ii vorbeste despre situatia sa
actuala (de sotie si mama), prezentandu-i
faptele dintr-o perspectiva edulcorata, chiar
caricaturala. Umilit si dezamagit, el intelege
zadarnicia sentimentului de dragoste cu
care se amagise ani in sir, pe care il intre-
finuse himeric.

Textul, foarte interesant ca problematica,
dar hibrid ca stil, pacatuieste prin verbiaj.
Protagonistii discutd prea mult, fara a se
angaja in conflicte dramatice. Scrierea pare
mai degraba o disputa teoretica, ce contras-
teaza ilar cu limbajul licentios intrebuinfat
pe alocuri. Regizorul Gelu Badea nu se
lasa, insd, tentat de trivialitate, senzatia
Lstrunirii*, din acest punct de vedere, fiind
o0 admirabila calitate a montarii. El ezita,
insd, in rezolvarea unor secvente, chiar
esentiale, cum ar fi moartea celor doi
eroi: asa cum se prezinta, ea poate fi — in
ambele cazuri — si sinucidere, si crima (1?).
Tanarul director de scena lasa aceste
momente complet nedeslusite, preferand
.efectul“ imaginilor (altfel, frumoase si,
bineinteles, ,metaforice"). O alta lectie pe
care Gelu Badea trebuie sa o aprofundeze
este lucrul cu actorii. Ei nu reusesc sa isi
configureze, clar, rolurile. Partitura pictorului
il depaseste pe Dragos Pop care, in pre-
zenta lui Cornel Raileanu (singurul capabil
de un desen exact al personajului), pare si
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mai neputincios. Miriam Cuibus recurge la
formule superficiale, facile, de interpretare,
iar Viorica Mischilea afiseaza aceeasi
temeritate vulgara ce i-a contaminat
jocul si in alte spectacole. Scenografia lui
Constantin Ciubotariu este, in schimb,
inspirata. Celulele, construite din structuri
metalice, sugereaza custi imense din spa-
tele carora acesti nefericiti privesc lumea...

Teatrul National din Cluj ~ Penitenciar de C.C. Buricea
Miinarcic, dupa Insemnarile mele de Leonid Andreev.
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Regia: Gelu Badea. Asistent de regie: Vadas Laszlé.
Scenografia: Constantin Ciubotariu. Proiectare decor:
Arhidiade Muresan. Muzica: Adrian Borza. Miscarea
scenica: Gabriela Tanase. Distributia: Cornel Raileanu,
Dragos Pop, Miriam Cuibus, Emanuel Petran, Viorica
Mischilea, Petre Bacioiu, David Catalin Kozma, Angelica
Nicoara, Eva Crisan. Precum si: Elena vanugca, Carmen
Culcer, Cristina Cimbrea, Dana Moisuc, Alexandra
Georgia Lungu, Paul Basarab, Virgil Miller, Ruslan Bérlea,
loan Ardelean, Adrlan Cucu, Sebastian Marina, Florin
Vidamski, Sorin Oros, Ciprian Vultur, Rares Stoica, Catalin
Mares, Radu Ciobanasu, Cristian Ciuzan, Alin Teglas,
Cristian Rigman, Leonard Viziteu. Data premierei:
15 martie 2001.

Oana CRISTEA GRIGORESCU

IID“'M ’W” = MW M DMW

Programul ,Gullivers Connect” destinat regizo-
rilor tineri din Est, este initiat de trei organizati:
Felix Meritis Amsterdam, Cultur Kontakt si Open
Society Institute Budapesta. Regizorul Alexandar
Ivanovski a realizat prin intermediul programului
Gullivers Connect spectacolul Dies Irae de Zanina
Mircevska la Underground, Teatrul , Ariel din Targu-
Mures. Zanina Mircevska este nascuta la Skopje in
1967. Dupa absolvirea Sectiei de regie-dramaturgie
n 1990, devine lector la Universitatea de Arta Dra-
matica unde preda un curs de dramaturgie. Piesele
sale au fost montate in Macedonia, Slovenia, Serbia,
Muntenegru, Germania. in Siovenia si Croatia Iu-
creaza ca dramaturg in teatre de repertoriu. Piese
publicate: Scoobi-Doubie, Un han pe drumul catre
Europa, Visul unei albine care zboara in jurul unei
rodii cu o secunda inainte de trezire, Un loc in
care n-am fost niciodata, Muzeul povestirilor.

O camera sordida de hotel, locuita
temporar de perechi stranii de personaje.
O camera martor al vietilor in care nu s-a
intadmplat nimic, un spatiu de rupturain care
se aluneca lent din realitatea sordida a
intdmplarilor banale de viatd, in neverosimil.
Daca nu mi-e straina literatura cinematogra-
fica horror, nu are de ce sa ma mire aceasta
alunecare. Regula de aur a horror-ului e ca
un loc/o relatie/o situatie banala sufera la
un moment dat o ruptura prin care nevero-
similul invadeaza si ia in posesie intreg

spatiul dramatic. De aici se ivesc situatii
grotesc-hilare sau din contra, terifiante —
asta la bunul plac si stil al regizorului. Cu
Alexandar Ivanovski ne aflam in fata unui
regizor caruia nu i-a scapat ocazia de a
ironiza discret —cu voce de plan doi —intreaga
trama (un summum de povesti aparent
disparate care dau fisa de temperatura a
societatii postmoderne). Ceea ce conteaza,
paradoxal, in aceasta derulare de fapte e
~gustul” din final. Recunoastem, cu usurinta,
n el, ceva nedefinit, trait de noi toti, vazut in
jur la altii: tonul si masura derizorie a timpului
pe care-l locuim, bagatelizarea si fragmen-
tarea extrema a existentelor individuale,
fara ca acestea sa imbogateasca semni-
ficativ corpul social al umanitatii la nivelul
responsabilizarii, al trairii sincrone in jurul
unui set de valori. Eticheta postmoderna a
textului Zaninei Mircevska si a spectacolului
lui Alexandar Ivanovski ne avertizeaza de
confinutul spectacolului, explozibil la nivelul
constiintelor. Ritmul de viata al spectatorului
cere o schimbare a feluluiin care dramaturgii
scriu teatru. In scriitura Zaninei Mircevska,
tanar dramaturg macedonean, valul post-
modern, a adus un ton alert, o fragmentare
extrema a scenelor, dialogul scurt, nervos,
adeseori eliptic.
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Actorii Teatrului , Ariel* au invatat din spec-
tacolele precedente de la Underground ca
nimic nu e mai incitant decat iesirea din
zona cunoscutd, tatonarea unor noi teritorii
artistice fiind mult mai fertila in planul
evolutiei profesionale. Nici cei trei actori ai
Nationaluluidin Targu Mures (Monica Ristea
Horga, Nicu Mihoc, Serenela Muresan),
distribuiti in spectacol, nu sunt mai putin
interesati de proiect. Dimpotriva. Persona-
jele Marta si Nina i-au oferit Monicai Ristea
Horga prilejul a doua roluri diferite, in care
aparenta stagnare a scenelor dezvaluie o
lume bine cunoscuta in banalitatea ei, dar
atat de dificil de redat scenic. Nicu Mihoc,
in spectacol Petre si Gore, este partenerul
Monicai Ristea Horga, pereche in platitudi-
nea lipsita de orizont a celordoua personaje.

Celelalte cupluri de personaje evolueaza
asemanator, dar pe coordonate diferite:
scenele sordid reale alterneaza cu scene
de un suprarealism vecin cu nebunia. Astfel
Eva (Serenela Muresan), sotia angelica
sugrumata cu siragul de margele, revine
fantomatic din moarte pentru a-si teroriza
soful.Faradrept de apel, Dize (Andi Brandus)
— personajul cel mai straniu din dramatis
personae, strabate invers existenta, inti-
nerind spre finalul spectacolului — ne arata

ca nici chiar mult visata reversibilitate ter-
modinamica transpusa in viata nu ne poate
salva de invazia derizoriului din noi. Saracia
mijloacelor regizorale lasa teren de desfa-
surare actorilor. De altfel, miza spectacolului
e distributia atenta, in care fiecare personaj
isi gaseste motivat locul pentru a construi
indirect, cu publicul, acea relatie pe care
spatiul restrans de underground o cere.
Dies Irae isi pierde maretia din originarul
Recviem, pastreaza insa tonul funebruy, in
falset ce-i drept. Alternanta de umor negru
si cruzime Dies Irae e un horror temperat
in care simtim reflexele culturii cinema-
tografice si chiar ni se sugereaza sa-l
persiflam lejer cu mijloacele teatrului.
Concluzia nerostita, sentinta fiecaruia la
adresa acestei individuale Apocalipse inte-
rioare ramane la latitudinea spectatorului.
La Underground, in decembrie 2000, suntem
avertizati despre pragul din noi, real, de
trecut o data cu secolul. Daca ,Infernul e
ceilalti“, Apocalipsa suntem noi.

Teatrul ,Ariel“ din Téargu Mures, Underground -
Dies Irae de Zanina Mircevska. Versiunea in limba
roména: Alina Nelega. Regla: Alexandar Ivanovskl.
Scenografia: Carmencita Brojboiu. Cu: Monica Ristea
Horga, Nicu Mihoc, Serenela Muresan, Valentin
Lozinca-Mandric, Andi Brandus, Georgeta Potcoava.

Mariana CIOLAN

De Lu demersid coliinal L fptul antintic

Nu cu multa vreme in urma, la Editura
UNITEXT aparea un volum de Teatru
irlandez. Demersul are certa virtute de a
largi sfera de interes asupra unei litera-
turi ce s-a impus prin uriase nume ca
James Joyce si, pentru a ne referi strict la
dramaturgie, George Bernard Shaw ori
Samuel Beckett. Lucrul este dovedit si de
ecoul... rapid in lumea oamenilor de teatru,
un spectacol precum cel al lui Vlad Massaci
cu Usainchisa de Graham Reid, la Piatra-
Neamt, nefiind ,strdin“ de aceasta editie.

$i, iata, recent, o alta ,propunere” a carii
este transpusa pe scena de chiar tradu-
cator, regizorul Adrian Roman. Este vorba
de piesa lui Jennifer Johnston Aproape
de Babilon, ce a avut premiera pe scena
Teatrului ,Alexandru Davila® din Pitesti.
Cum marturisea si cu acel prilej, Adrian
Roman s-a simiit atras, inca de la ,lucrul
cu textul“ autoarei (definatoarea unor im-
portante premii literare in Irlanda si Anglia),
de incrucisarea in piesa a mai multor teme
care, desiisiafla sorgintea in diferite planuri
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ale realitatii si spiritualitatii irlandeze, pot fi
emblematice pentru o arie mailarga a lumii
actuale: intoleranta etnica si religioasa,
tulburarea raportului de valori pe acest fond,
dar si al razboiului care potenteaza si
precipita rabufnirile. Departe de a fio scriere
Jezista“, piesa sondeaza stari, trairi ce tin
de conditia umana in general, si tocmai
acest lucru este pus in lumina de specta-
colul pitestean. in centrul ei stau Alec si
prietenia lui pentru Jerry, de condifie mai
modesta. Prietenie ,interzista“ de mama
lui, ,femeie care stie cum sa se faca
ascultata“, prietenie ,refuzata“ de logica
gradatilor si a razboiului unde tanarul se
inroleaza intre voluntarii anului 1914.
Tanarul Alec, care apare debusolat si
slab in ochii celorlalti, care nu intelege
wirilitatea“ de tip cazon (traind si criza
.absentei tatalui), isi va asuma insa
barbatia actului. El va apasa pe tragaciul
pistolului pus la tdmpla prietenului pe
care-| astepta plutonul de executie.
Adrian Roman construieste impreuna
cu Miriam Georgette Mihail un decor
consonant cu structura contrapunctica
a textului (alternanta pasajelor narativ-
meditative, cand eroul isi cheama amin-
tirile, cu secvente in care rememorarile
prind contur). Aici pot coexista, ca in pla-
nul memoriei afective, si pianul mamei
— copildria pierduta si transeele —,
realitatea agresiva a frontului si carcera
militara — locul salvarii prietenului si al
eliberarii sale, sugestiile de glisare pe
axa timpului find accentuate de ecleraj
(destul de previzibil), dar si de insenrii
muzicale din folclorul irlandez si autori
clasici, creatoare de tensiune. Dintre
interpreti, in genere intruchipandu-si
credibil personajele, se impune o
mentiune aparte pentru protagonist
(Adrian Damian) si Paul Sprincenatu
(Jerry). Cei doi tineri, membri ai trupei
pitestene, ofera nu putine momente de
spoezie“ a candorii copildriei si adoles-
centei, de bucurie dezlanfuita a vietii,

in buna masura construind o relatie
incarcata de emotie intr-un spectacol care,
fara ostentatie, degaja ceva din adevarul si
taina vietii.

Teatrul ,Alexandru Davila“ din Pitesti — Aproape de
Babilon de Jennifer Johnston. Traducerea, ilustratia
sonora si regia: Adrian Roman. Scenografia: Miriam
Georgette Mihail si Adrian Roman. Cu: Adrian Damian,
Paul Sprincenatu, Wilhelmina Cata, Petrigor Stan, Dan
Ivanesei, Florin Geo Pana. Data premierei: 7 aprilie 2001.

Adrian DAMIAN
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Constantin PARASCHIVESCU

Vioara Lk Aristofpn

Chiar de Ziua Mondiala a Teatrului,
27 martie, la Constanta a avut loc pre-
miera spectacolului Adunarea femeilor
de Aristofan. Autor grec, regizor grec —
Yannis Margaritis. Cum cu doua zile inainte
a fost Ziua Republicii Elene, iar mesajul
adresat anul acesta oamenilor de teatru a
apartinut lui lakovos Kampanellis, se poate
spune ca a fost o sarbatoare greceasca la
malul marii cu legende comune, unde natia
care a dat lumii democrafia si teatrul antic
a fost omagiata si prin Zilele culturii elene
organizate acolo si un festin in holul teatru-
lui dupa stingerea prelungitelor aplauze. Un
ziar local, in preajma premierei, recomanda
spectacolul cu trei calificative: ,satiric,
modern, sexy". la sa vedem...

Dar incepe duios. in fata unor panouri
care inchipuie o locuin{a (sau mai multe),
cu inscrisuri in diferite limbi ca in vremurile
de restriste sociala — ,women, strong,
femeia etc.“ —, un barbat subtirel canta
nostalgic la vioard, sensibilizand sufletele
ca o lirica invocatie catre zei. Si poate
cd asa e, ceea ce urmeaza in fabulatia
satirica a dramaturgului fiind un pretext de
induiosare a spiritelor olimpiene pentru neca-
zurile noastre terre-a-terre, pentru prostiile
noastre si neputinta de a ne orandui viata
in armonie si bunastare. Poate — nu stiu.
imi aduc aminte cd un comentator francez
spunea ca Aristofan, ca poet ,nu e satiric,
nici epic; e liric* (Victor-Henry Debidour,
Aristophane, 1962). Invocatia ar putea fi
indreptata si catre zeii din noi, daca credem
asa ceva, ignorati, lenesi sau adormiti. Si
apare Praxagora — nume ce indica inzes-
trarea ei cu darul elocventei si al actiunii,
deopotriva. Registrul se schimba, devine
impetuos, energic, la comanda ei autoritara
care mobilizeaza femeile pentru a schimba
ordinea in cetate. Galagioase, mirate, ele

invadeaza din sala scena, costumate in
pantaloni, bluze si palarii negre, cu burtile
umflate si umbrele albe in mana. ,E ziua
umbrelelor deschise’, proclama Praxagora
(?) sile dezvaluie scopul deghizarii: travestite
in barbati, se vor duce in Adunarea populara
si vor prelua parghiile guvernarii, pentru
ca ,ne-am saturat de necinstifi, corupti,
demagogi“. Actualitatea nemultumirii e
parca trasa la indigo cu expresii din zilele
noastre, ceea ce ne face sceptici cu privire
la solutionarea contradictiilor sociale candva,
pe o cale politica sau alta. Dar ideea e
nostima, Aristofan se amuza propunand
utopia, cu argumente de ascenden{a morala
a femeii in multe privinte si chiar in eradica-
rea inselatoriei, pentru ca... cine se pricepe
mai bine in treburile astea decat femeia?
Are haz Aristofan, iar femeile din specta-
colul lui Yannis Margaritis au savoare si
vervaininsusireaideii indrumate de glasul
ferm, articulat in forta, al Elenei Gurgulescu.
Isi pun barbi si, luate de elan, canta si dan-
seaza intr-o frenezie moderna. Dar de la
aparitia lor, am avut o tresarire recunoscand
in siluetele astfel costumate corul batranilor
din Phaedra lui Silviu Purcarete, compus
din femei. Nu se putea altfel?

Domnul Margaritis a mai colaborat cu
teatrul din Constanta si i-am vazut in
stagiunea trecuta Opera pentru viitorii
dictatoride Adonis Doriadis. I-am remarcat
atunci stiinta compozitilor de ansamblu, a
tipologiilor si ritmul. Primele doua insusiri
le mai regasim si aici, dar ritmul se pierde
dupa doua scene conduse cu pricepere Si
penduleaza intre interes viu si lancezeala.
De ce ne plictisim cand Praxagora le expune
lui Blepyros si Chremes detaliile noii
guvernari feminine? E o scena lunga, de
intrebari si raspunsuri, care n-are nici macar
hazul —enervant uneori — al talk-show-urilor
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televizate din zilele noastre. De ce scade
interesul pentru momente cum ar fi preda-
rea bunurilor personale de catre Chremes
la averea publica, sau concurenta batranei
cu tanara femeie in ademenirea unui mascul
viril? E drept, comedia nu dezvolta o intriga,
ci 0 schema cu episoade succesive ale
unui joc premeditat, e drept si ca autorii sunt
elocventiin interpretare, cu expresia comica
pregnanta (Vasile Cojocaru, Nina Udrescu,
Laura lordan), saunuantata (LiviuManolache)
si burlesca (Eugen Mazilu), dar de ce sim-
tim ca elasticul se tot intinde ca o prastie
care nu mai trage? Cu numere muzicale
agreabile, dar in afara rostului unei gradatii,
cam ca la varietatile de la ,,Fantasio”, unde
sunt permise? Domnul Margaritis lungeste
si e clar ca, daca ar fi concentrat actiunea
pe solutii mai ingenioase, impresia ar fi fost
favorabila in totalitate. in ceea ce priveste
licentiozitatea, nu cred ca a exagerat cu
ceva, ba chiar a pus un petic de catifea pe
expresii desucheate. Adaptarea si versu-
rile cantecelor apartin lui Vasile Cojocaru,

m

inspirat. Muzica, Michalis Grigoriou, cum
am spus, agreabila. Scenografia, Carmencita
Brojboiu, cu reala fantezie. Si de interes
real, fisele de creatie ale realizatorilor, alca-
tuite de secretara literard, Anaid Tavitian.
Batranul viorist apare din nou, in chip
de Aristofan, cu un surés prietenos, blajin,
ne spune cateva vorbe intelepte si incheie
utopia cu acelasi cantec duios de vioara,
invocatie catre zei. Care... unde or fi?

Teatrul ,,Ovidiu" din Constanta - Adunarea femeilor de
Aristofan. Traducerea: Despina Hagiu. Regia artistica:
Yannis Margaritis. Scenografia: Carmencita Brojboiu.
Muzica: Michalis Grigoriou. Adaptarea si versurile
céntecelor: Vasile Cojocaru. Coregrafia: Calin Hantiu.
Distributia: Elena Gurgulescu, Diana Cheregi, Ana Maria
Tramundana, Clara Ghiuvelechian, Laura Craciun,
Laura lordan, Diana Lupan, Lacramioara Moscaliuc,
Maria Nestor, Florina Bulgaru, Silviana Visan, Raluca
Tudorache, Vasile Cojocaru, Eugen Mazily, Liviu
Manolache, Lica Gherghilescu, Nina Udrescu, Cristina
Oprean, Vali Bucur-Caracagian, Radu Niculescu, lulian
Enache, Alexandru Mereuta, Gabriela Belu, Daniela
Vitcu, Cosmin Mihaie, Fiorentin Roman. Data pre-
mierei: 27 martie 2001.

Scena din spectacol
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Urmarind in ultimii ani activitatea Teatrului
Tineretului din Piatra Neamt, fie din exegeze
critice sau din comentarii de presa, fie in
popasurile bucurestene ale teatrului, a fost
usor de detectat ca aici dramaturgia con-
temporana, cu precadere cea straina,
gaseste o usa larg deschisa. Evident, ins3,
nu intr-un regim de exclusivitate, lucru
absolut imposibil pentru un teatru obligat
la varietate repertoriala de condifia sa de
unica sursa locala a actului teatral.

Cu o astfel de imagine formata, m-am
indreptat catre Piatra Neamt, spre ultima
premierd ce a avut loc, tot cu o piesa a
timpului nostru. Si rasfoind caietul-program,
acest gand I-am gasitfixatin pagina, intr-un
articol semnat de Marian Popescu. Criticul
vorbeste despre ,tineretea fara batranete”
a teatrului, despre ,unicitatea programului
teatral” in ceea ce priveste ,cultivarea spi-
ritului tanar“. O referire implicita la toticeicare,
dincolo de varsta, au creat aici un teatru viu.
Presupun ca sunt de neuitat pentru trupa,
si cu siguranta pentru noi, pentru spectatori,
intainirile cu Vlad Mugur, cu Alexandru Dabija
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sau Mihai Maniutiu. $i, cu singuranta, ar fi
fost de neuitat intalnirea cu Andrei Serban,
ce se preconiza a avea loc la sfarsit de sta-
giune, si care ar fi marcat intoarcerea marelui
regizor in tara, in teatrul debutului sau. Din
pacate, ca multe alte proiecte importante
ce incep frumos pentru a se risipi apoi in
vant, ducand cu ele sperantele, increderea
intr-o normalitate, nici acesta nu se va ma-
terializa. Vina o poarta cei care ar fi indrep-
tatiti, prin pozitia lor in sistem, sa sprijine
actele de cultura, dar care, se pare, s-au
obisnuit sa masoare valoare cu instrumente
numai de ei stiute.

Trecand peste acesta stare de deza-
madgire care plana asupra locului si care ne-a
cuprins, deopotriva, si pe noi, potentialii
spectatori dornici de un astfel de eveniment,
am urmarit spectacolul pietrean Cocosei
si puicute de Willy Russell, in regia lui
Viad Massaci. Premiera pe tara, comedia
surprinde viata tinerilor dintr-un oras de
provincie, un spatiu al orizontului inchis
in care orice act pare mort inainte de a se
naste. Caci sub aparenta unuilibertinaj chiar
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agresiv, uneori, in atitudine, si in special in
limbaj, tinerii sunt condamnati la un ridicol
inofensiv. Falsa impresie a refuzului, a non-
conformismului nu este altceva decat o si
mai profunda conformare la regula socie-
tatii. O supunere neconstientizata, insa,
ascunsa sub refugii inutile, surogate pentru
frustrari si ratare. Mai poate cineva evada
din aceasta lume a prejudecatii, a unei mo-
ralitati de carton? In ciuda dezaprobarii Si
blamarii generale, da: ,vedeta“ serii, tdnara
in prag de nunta, care aflata la petrecerea
burlacilor intalneste un vechi prieten, can-
taret de rock venit cu trupa in turneu. De
fapt, la randul lui, un evadat. Va pleca cu el
spre libertate, dar nu sub imboldul pasiunii
rendscute, ci intr-un act al alegerii rafionale.
A avut puterea sa inteleaga ceea ce scria
pe peretele toaletei: ,Cerul instelat deasupra
noastra si legea morald in noi...

De altfel, locul de derulare a intregii
povesti este chiar toaleta unei discoteci,
unde se intalnesc, din intamplare, in noap-
tea petrecerii burlacilor, cele doua tabere
Jfivale” — fetele si baietii. In spectacolul
Teatrului din Piatra-Neamt, acest spafiu
devine o imagine in oglinda, un perete
inchipuit despartind in doua scena. Aici
se lasa dezvaluite personajele a caror
caracterizare este facuta cu minuitiozitate,
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bine definite tipologic si slefuite in nuante
fine in gest, mimica, tic. Si cu toate ca se
poate vorbi despre un spectacol de trupa,
totusi prin aceasta tusa a caracterizarii se
desprind Gabriela Crisu, ingenua infantila,
Anamaria Marica, ce da personalitate si
seninatate personajului sau, tanara mireasa,
si Ovidiu Crisan, imaginea deplinei suficiente,
care nu putea fi decat idolul local al echipei
de fotbal. Undeva, in afara unitatii create
se situeza mirele (Florin Mircea jr.), a carui
prezenta pe scenatimp de o ora si jumatate
intr-un rol mut (a se citi: ,personajul era
beat") nu este pe deplin acoperita. Dincolo
de aceasta, fesatura spectacolului se
incheaga din dinamica, accentuare prin ritm
a taisului replicii din text, in contrapunct cu
scenele de incarcatura. Peste toate pla-
neaza ironia regizorului, nu una acida, ci un
zambet care lasa sa se intrevada o puternica
doza de umanitate si de compasiune.

Teatrul Tineretului din Piatra-Neam{ — Cocosei sipuicute
de Willy Russell. Traducerea: Marian Popescu. Regia:
VladMassaci. Scenografia: Viaceslav Vutcariov. Distri-
butia: Anamaria Marinca, Gabriela Crisu, Clara Flores,
Dorina-Maria Harangus, Olimpia Mélai, Florin Mircea jr.,
Doru Catanescu, Dan Grigorag, Cezar Antal, Ovidiu
Crisan, Constantin Lupescu, Tudor Tabacaru. Data pre-
mierei: 7 aprilie 2001.

Marcela ILNITCHI

7 DWWC !

Daca am privi Dansolitude tara sa-i cu-
noastem titlul, -am lua drept un antrena-
ment de grup in cautarea temei. Gestul,
expresia corporald si miscarea scenica au
nevoie de o structurare dramatica pe o idee.
Numaiasaam percepe ca actiune complexul
de elemente de care se foloseste Florin
Fieroiu aici, si am putea vorbi de comuni-
careteatrala. In lipsa acestei perceptii, ne aflam
deocamdata in fata unei serii de exercitii
pe teme foarte difuze, preliminariiformeide
expresie dramatica. Ce se vede pe scena
sunt patru actori transpunand in limbajul
gestual impresii exterioare si interioare cu

o putere de comunicare discutabila. Distin-
gem intr-o prima faza gesturi de joaca
schimbate intre ei, schitarea de aliante si
rivalitati total aleatorii, apoi, in a doua faza,
gesturi exprimand teama, insingurarea si
chiarangoasa. Evolutia de la unele stari la
altele nu urmeaza un scenariu. Ritmul mis-
carilor este de multe ori dinamic, dar ele nu
transmit un mesaj fugace care ne-ar putea
scapa fiind noi prea lenti in perceptie. Liniile
de baza ale miscarilor se repeta, de fapt, atat
de mult, incat am fi avut suficient timp sa le
intelegem mesajul. Muzica si scenografia
nu sunt adaptate in mod special unui
spectacol neverbal. Ne-am fi asteptatcaele
sa fie mijloace suplimentare in a face inte-
ligibila gestualitatea. Muzica este ilustrativa
indeplinind astfel o cerinta minimald a muzicii
de scend. Scenografia este un vag cadru
sugestiv; spre final, panzele albe ale decorului
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se vor inchide in jurul protagonistilor ca nigte
pereti. Insd interactiunea dintre gest si
decor, incercata de cateva ori, nu valori-
zeazadecorul si nu face nici gestul mai clar.
Daca de mai multe ori ne-au placut unele
expresii din punct de vedere pur vizual, deci
in afara semnificatiei dramatice absente,
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altddata am depistat si gesturi cotidiene
insuficient sublimate in expresie.

Teatrul ,Nottara" - Dansolitude, un spectacol de
Florin Fieroiu dupa un scenariu de Radu Macrinici.
Muzica: Arditti Quartet. Scenografia: Lia Man{oc.
Cu: Cerasela losifescu, Dragos Bucur, Alexandru Jitea,
Bogdan Dumitrache. Data premierei: 6 aprilie 2001.

Margareta BARBUTA

Teatri 4 ddses o Dagicomedic

Tanarul dansator si coregraf Razvan
Mazilu a dovedit pana acum ca e un artist
indraznet, care nu se multumeste cu dru-
murile batute sau usoare. Dupa frumosul
spectacol Jocul de-a Shakespeare in
care dansa teatrul marelui Will, a creat o
transpunere in dans a Damei cu camelii si
apoi Vorbeste-mi ca ploaia silasa-masate
ascult, in care inclinatiile sale spre genul
teatru-dans si-au gasit o expresie apre-
ciabila si apreciatd. De data aceasta, cu
Ingerul albastru, indrazneala lui merge mai
departe, el asumandu-si sarcina de creator
total sau aproape, al unui spectacol, por-
nind de la insasi constructia textului (dra-
matizare si versiune scenica, regie si
coregrafie, confruntadndu-se cu un model
care a lasat o dara luminoasa in istoria
cinematografului mondial, celebrul film
Ingerul albastru realizat de Josef von
Sternberg, cu marii actori Marlene Dietrich
si Emil Jannings). Bine inspirat, el a incre-
dinfat cele doua roluri principale unor actori
deosebit de inzestrati, Maia Morgenstern
si Florin Zamfirescu. O idee buna a fost si
pastrarea muzicii originale a filmului, creata
de Friedrich Hollander, melodia principala,
devenita un laitmotiv, lasciv si insinuant, al
spectacolului, sugerand atmosfera epocii.
E adevarat insa ca, imprimate pe banda si
cantate in limba germana, in play-back,
cantecele au si o nota de artificialitate.

In scenografia sugestiva si functionala,
creata cu talentul si priceperea tehnica
binecunoscute de Dragos Buhagiar si Irina
Solomon, spectacolul se desfasoara intr-o

alternanta alerta de scene de dans si teatru
in cabaret, la scoala si in alte medii, jocul
luminitelor intensificand complexitatea
dramei.Scenele de dans nu au o deosebita
inventivitate, ba chiar devin stereotipe si
frizeaza grotescul, ceea ce subliniaza, cu
sau fara voia regizorului-coregraf, deca-
derea morala a mediului cdruia ii devine
prada profesorul Unrat — de fapt, Leopold
Raat, in partea a doua a spectacolului. Tre-
buie remarcat ca Razvan Mazilu lucreaza
nu cu dansatori profesionisti, ci cu actori ce
dovedesc remarcabile abilitati in domeniul
dansului, ceea ce mareste expresivitatea
ansamblului, format de fapt din cateva per-
sonaje, in care se remarca Catalina Mustata,
Jeanine Stavarache, Mircea Constantinescu,
Mihai Danu. Drama profesorului Unrat, devenit
din vajnicul profesor de o severitate inumana,
un clovn trist, macinat de patima, suportand
toate umilintele, pana la uitare de sine si auto-
distrugere, ii prilejuieste lui Florin Zamfirescu
o crealie actoriceasca deosebit de com-
plexa, una dintre marile izbanzi ale carierei
sale prin capacitatea sa de a imbina tragis-
mul cu aparenta derizorie a comicului. De
fapt, o unda de comedie pluteste usor asu-
pra severului profesor zburlit din scenele
cu elevii in partea intai, sugerand, nu stiu
de ce, un Marius Chicos Rostogan, poate
pentru a pregati evolutia ulterioara. Intr-o
forma mai putin convingatoare decatin alte
mari creatii ale sale, fortdnd uneori vocea
pana la raguseala si miscarea dansanta
pana la grotesc, Maia Morgenstern sustine
totusi cu aplomb rolul fatalei Lola.
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Alternand intre regie si coregrafie, sper
cd Razvan Mazilu va indrazni mai departe
pentru a le stapani pe amandoua, pen-
tru a nu ramane la jumatatea drumului
dintre cele doua profesiuni la fel de acapa-
ratoare.

Teatrul Odeon - ingerul albastru dupa Profesorul Unrat
de Heinrich Mann. Dramatizare $i versiune scenica:
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Razvan Maziiu. Regia $i coregrafia: Razvan Mazilu.
Scenografia: Irina Solomon $i Dragos Buhagiar. Lumini:
Dragos Buhagiar. Muzica: Friedrich Hollander. Textele
céntecelor: Robert Liebmann si Friedrich Hollander.
Adaptarea muzicala: Petru Marginean. Pregatirea
muzicala: CameliaMocanu. Consultant limba germana:
LauraEftimie. Cu: Florin Zamfirescu, Maia Morgenstern,
Leonid Doni, loan Batinas, Dimitri Bogomaz, Jeanine
Stavarache, Mircea Constantinescu, Catalina Mustata,
Mihai Danu. Data premierei: 30 martie 2001.

Claudia LIPAN
Prisaca

Eduard Gabia este un prisacar. El si-a
adunat albinele, adica pe Maria Baroncea,
Liviu Lucaci si Sorin Romanescu, si le-a
instruit in zborul spre memorie. Asa se face
ca Batranul de pe granita de la Centrul
Multi-Art Dans este o istorie povestita, rand
pe rand, de trei eroi la vérste diferite. Batranul
nu apare niciodata, dar s-a cuibarit in fiecare
si provoaca amintiri ce au marcat definitiv
evolutia actantilor. Ludicul este aici — intr-un
spatiu al miscarii — o recuzita fara orgoliu.
Manifestarea lui (proptita in ideea de
instrument) este, insd, motivata de Eduard
Gabia (inca Orfeu) prin lumina, culoare,
exercitiu fizic si psihic. Duetul alaturi de
Maria Baroncea e scump la vorba si slobod
in cautarea expresiei carei se refuza omului
obisnuit asezat in scaunul confortabil din
sald. Continuand starea de vis dintr-o superba
Fantezie muzicala de la Teatrul Act, cei doi
converg inspre experientele anterioare ale
naratorului si le traduc in gesturile somnolente
ale celui care doarme. Caderea in gol, alu-
necarea gandurilor si trupurilor pe o podea
lucioasa nu-si gaseste alt punct de sprijin
decat in trei butuci de lemn in spatele carora
se refugiaza — daca e nevoie — cate un per-
sonaj. Maria Baroncea, de pilda, este iubita
incapabila sa iasa din vis, sa opreasca
imaginatia acolo unde incepe realitatea
partenerului — Liviu Lucaci. Eduard Gabia
intervine ca rival al refularii unor reproduceri
parfiale sau totale de informatii provenite,
in general, din copilarie. Frazele repetitive

ale femeii amintesc de o atare neputinta
care se afla in interior, care intra in ritmul
uitarii si revine activ atuncicand vrem sa o
inlaturam. lar Maria Baroncea are destule
resurse sa ne aduca in stare. Chiar daca
starea e de o clipita.

Teatrul-dans nu e la primul imprumut
sub semnul Thaliei. Pe Daniel Popa |-am
vazut dansand in Despre cadere si sus-
finandu-l pe Thomas Becket. Laura Stoica
imparte Hammamul cu Gorki. E randul lui
Liviu Lucaci sa se apropie de text prin
miscare. El isi doreste sa fie din nou copil,
dar judecand cu mintea unui om matur. De
ce? Foarte simplu: pentru ca atunci cand
trecutul zboara ca un canar din colivie Si
se frange, aducerea-aminte sa fie o refa-
cere a starii initiale. Fara imitatii, actorul se
misca bine ca dansator. Ba chiar persona-
lizeaza gestul din umbra teatrului rostit.
Secventa omului care poarta pe umeri sla-
biciunea aproapelui si dorinta de a-l ridica
pe picioare, este, dupa mine, cel mai bun
moment din spectacol. Acolo sta granita
dintre teatru si dans, dintre varste si oameni,
dintre cuvant si mutenia lui.

Muzica lui Sorin Romanescu iiinsofeste
(cu autor cu tot) pe interpreti, in sunetele
metalice ori sensibile ale unei chitari. Scapa
de sub control semnele corpului, dar le acor-
deaza imediat la impuls, impulsul care-|
determina pe Gabia sa se apropie de exer-
cifile abdominale asemenea fenome-
nului Buto care revolutfiona lumea dansului
anilor '60. Mai multe nu aflam despre
spectacol. Nici prisacarul nu ne ajuta.

Centrul Multi-Art Dans - Batranul de pe granitd de
Eduard Gabia. Muzica: Sorin Romanescu. Cu: Maria
Baroncea, Liviu Lucaci, Sorin Romanescu. Eduard Gabia.
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CARTEA DE TEATRU

Ludmila PATLANJOGLU

Un veac de Teatnon (i batsilles A'Herpani”

Teatrul romanesc in secolul XX, aparut
la Editura Fundatiei Culturale Romane, este
o carte — biografie despre o epoca si creatorii
ei, despre un fenomen artistic de elita care
a implinit cultura nationala si a fost un am-
basadorin dialogul cu lumea. Formula aleasa
de profesorul universitar lleana Berlogea
este complexa. Autoarea descrie, dar si valo-
rizeaza din perspectiva istoriei si a actuali-
tatii. Urmareste dincolo de o cronologie jocul
corespondentelor si confruntarilor dintre
traditie si modernitate. Ea incearca sa sur-
prinda operele, artistii, tendintele coagu-
lante care au dat personalitate acestui veac
teatral. Un veaccare, in opinia llenei Berlogea,
este marcat la nastere de premiera dramei
Napasta din anul 1890 si ale carui directiide
dezvoltare vorfi hotarate de intalnirea dintre
doi reformatori de anvergura europeana —
Davila si Caragiale:,,Ca director al Nationa-
lului bucurestean, el i-a montat piesele cu
mare grija fata de toate detaliile, iar in 1909,
cand infinteaza Compania Davila, ea se
deschide cu Incepem de |.L.Caragiale, un
act simbolic, un eseu despre noul teatru si
noul stil de joc, un elogiu al dramaturgu-
lui consacrat mai tanarului, cu exact un
deceniu, confrate”. Este evidentiat rolul lui
Caragiale increarea unei scoli de comedie
si in impunerea teatrului ca ,arta a specta-
colului“. De asemenea, contributia lui Davila
prin inovatiile aduse in stilul montarilor, in
repertoriu sau manageriat teatral, ce isi
gaseste adepti printre interpretii tineri care
,Cresc si se impun sub obladuirea lui“: Paul
Gusty, intemeietorul scolii regizorale roma-
nesti, Marioara Voiculescu, Lucia Sturdza
Bulandra, Tony Bulandra, Gheorghe Storin,

lon Manolescu. Volumul cuprinde cateva
portrete emblematice pentru generatiade aur
de lainceputul secolului XX. Astfel, un reper
pentru infelegerea influentei exercitate de
0 mare actrita si profesoara raman obser-
vatiile pertinente, de fina subtilitate, ale tea-
trologului lleana Berlogea: ,Arta Aristizzei
Romanescu se datoreaza in special
studiului modelelor, alegerii si imbinarii cu
inteligenta si masura a elementelor scolii
veriste italiene, bazata pe daruirea si
inflacararea scolii franceze a cuvantului, a
realismului englez cu sensibile apropieri de
teoriile lui Antoine. Actrita considera nece-
sard trairea, departandu-se de Paradoxul
lui Diderot in favoarea jocului intim nuantat,
voit cotidian, dominat de clocotul launtric.
Sensibilitate, traire, memorie afectiva,
studiul vietii autentice sunt elemente care ne
apropie de o scoald interpretativa moderna.
Procesul de selectie si reconstituire a ele-
mentelor dupa criteriile frumosului, elimina-
rea detaliilor si ramanerea la esential
demonstreaza faptul ca realismul scenic
romanesc se afla inaintea cunoasterii
estetice naturaliste. Aristizza studiaza viata
dar, in aceeasi masura, si arta“.

Pagini revelatoare sunt dedicate si regizo-
rilor, scenografilor si actorilor care au imbo-
gatitmodalitatile de exprimare scenica, dand
stralucire perioadeiinterbelice: lon Sava, Soare
Z. Soare, Victor lon Popa, lon Aurel Maican,
I. Stemberg, lon Sahighian, Sica Alexandrescu,
Theodor Kiriacoff, Georg Loewendal, Lucia
Sturdza Bulandra, George Calboreanu, George
Timica, Maria Filotti, Elvira Popescu, Marioara
Voiculescu, Aura Buzescu, Elvira Godeanu,
Marietta Sadova, Birlic.
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lleana Berlogea eternizeaza, in formulari
lapidare si expresive, arta acestor figurilegen-
dare. Un model in acest sens este schifa
de profil a lui George Vraca: ,El aramasin
constiinta publicului ca un mare actor,
interpret ideal al eroilor romantici, intr-un
anumit fel, un ultim romantic, dar unul foarte
modern, fara sentimentalism, al carui
patos este pigmentat cu distantarea iro-
nica. A fost admirat de spectatori si dupa
Al Doilea Razboi Mondial, in cateva roluri
pe scene si in film, mai ales in Vliaicu Voda
din drama omonima a lui Alexandru Davila
si Richard al lll-lea”.

In zugravirea tabloului,deceniilor dictaturii®,
cercetatoarea evidentiaza doua paradoxuri:
unul ar fi ,scoala regizorala romaneasca“ si
altul, ,autorii dramatici in consens cu lumea“.
Prin comentarii aplicate, este creionata origi-
nalitatea operei unor scriitori, reformatori
nu numai ai limbajului literar-dramatic, dar
si declansatori de energii intelectuale,
creatoare in arta scenica: ,Simbolistica si
imagistica din lucrarile lui Romulus Guga,
Dumitru Radu Popescu, Ecaterina Oproiu,
Marin Sorescu, Horia Lovinescu nu maiau
nimic comun cu simbolistica si imagistica
pe care le intalnim in literatura, ci cu cea
teatralda prin excelenta. Simbolurile lor nu
sunt luate din domeniul asociatiilor poetice,
cala Cehov sau Tennessee Williams, adica
Livada cu visini, Pescarusul, Orfeu, ci din
domeniul teatrului, filmului si televiziunii, pe
primul loc fiind astfel bufonul, arena circului
sau platoul de filmare. Caracterul teatral al
acestor lucrari il gasim siin posibilitatile va-
riate de interpretare, in mutatiile pe care le
poate opera viziunea regizorala“. Confrun-
tarile internationale devin o sansa pen-
tru imbogatirea teatrului autohton. Astfel,
lleana Berlogea analizeaza pe larg un alt
paradox benefic al epocii dictaturii, dar si
al teatrului romanesc de dupa '89: contactul
cu numeroase trupe strdine, cu cele maibune
teatre din lume. Se detaseaza, in acestsens,
patru capitole excelente, sintetice din volum,
dedicate turneelor franceze, italiene, germane
si engleze care au modificat, de-a lungul tim-
pului, fata teatrului romanesc. Calitatea de

m

martor o ajutd sa pastreze amintirea unor
spectacole antologice revolutionare pen-
tru teatrul secolului XX, nu numai in lume,
darsiin Romania: Bip de Marcel Marceau,
George Dandinsi Tartuffe montate de Roger
Planchon, Rinocerii, in viziunea lui Jean-Louis
Barrault, Mama cu Helene Weigel si Viata
lui Galileo Galileicu Ernst Busch, Arlechino,
sluga la doi stapani, in regia lui Giorgio
Strehler, cu Marcello Moretti, Regele Lear
cu Paul Scofield si Visul unei nopti de vara
in transpunerea scenica a lui Peter Brook.

Prin panorama acestor turnee sunt puse
in lumina filiatii de atitudine, punti spirituaie,
lleana Berlogea marcand si vocatia
internationala a regiei romanesti: ,Montarile
lui Shakespeare, Cehov, Brecht pot fi soco-
tite, in marea lor majoritate, ca spectacole
de referintd in miscarea noastrd regizorala,
originalitatea lor fiind verificata si in com-
petitiile internationale de prestigiu“. Ea cauta
si descopera ,prezenta unui punct de ve-
dere romanesc" care a cucerit publicul, a
entuziasmat oamenii de teatru si presa din
strainatate, starnind elogii la superlativ, in
urma vizionarii unor reprezentatii semnate
de Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, David Esrig,
Lucian Giurchescu, Radu Penciulescuy, Viad
Mugur, Valeriu Moisescu, Alexa Visarion,
Catalina Buzoianu, Andrei Serban, Silviu
Purcarete.

Spectacolul relatiei dintre traditie si mo-
dernitate, continuitatile si discontinuitatile
din teatrul romanesc este urmarit in pagini
ample sidupa Revolutia din decembrie 1989.
El este dominat de sentimentul libertatii si
al dificultatilor nascute de trecerea la eco-
nomia de pia{d, de la structuri centralizate
si inghetate la initiativa personala. Autoarea
conchide: ,deruta si redefinire, redefinire si
deruta, cautarea uneinoiidentitati a actului
scenic, formularea de noi programe, negarea
trecutului, dar si incercarea de a nu pierde
ceea ce a fost bun si valoros in teatrul
romanesc — iata ce caracterizeaza arta
scenica romaneasca din ultimii ani“.

Teatrul romanesc in secolul XX este o
contributie teatrologica meritorie. Un docu-
ment si un instrument de orientare si de



113

lucru ce invita la exegeze viitoare. O cere
bogatia acestui veac, dramatic si solar
pentru teatrul romanesc, despre care lleana
Berlogea, spectator indragostit, ne imparta-
seste in aceasta carte: ,se poate spune ca,
in general, teatrul roméanesc nu cunoaste
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tranzitii bruste si schimbariviolente. Curentele
si influentele se intrepatrund, noul dezvol-
tandu-se intotdeauna firesc din traditii,
inldaturandu-se caducitatile fara ostenta-
fie sau zgomotoase batailles d’Hernani cu
rasturnari furtunoase si negatii categorice".

Mircea GHITULESCU

Dramating {rameess contemporan

Valsul hazardului — un volum de teatru
francezcontemporanfinantat de Societatea
autorilor si compozitorilor dramatici din
Franta / SACD, prin departamentul sau de
difuzare, Entractes, tiparit la Targu-Mures si
lansat cu ocazia Sarbatorii teatrului francez —
este un eveniment ce ameninta sa treaca
neobservat in vanzoleala critica de la noi.
Cu toata francofonia noastra, cu toate rela-
tile privilegiate cu ,sora noastra de ginta
latind“, dramaturgia franceza a circulat dupa
1990 mai mult prin traduceri de uz intern
destinate unor spectacole. Este adevarat,
nici inainte de '90 lucrurile nu stateau mai
bine: traducerile se opreau la lonesco si
Camus, deja clasici.

Citind Valsul hazardului (editie ingrijita
de Rodica Gatina si Zeno Fodor), iti vine
sa spui ca nici dramaturgia franceza nu mai
e ce a fost in anii '60, cand isi disputau
intaietatea ,absurzii“ de talia lui Beckett si
lonesco cu existentialistii de anvergura lui
Camus si Sartre. Epuizata de atatea con-
testatii, drama franceza se intoarce la textul
bine scris, accesibil, usurel si amuzant. Se
intoarce adesea la traditia ,comediei de
bulevard” infeleasa ca o valoare nationala.
Se refac chiar cuplurile traditionale de
vodevilisti, asemenea precursorilor Piis si
Barré, sau Radet si Desfontaines si altele
care s-ar mai putea cita. Astfel, Pierre Savil
si Eric Assous si-au unit forfele pentru a
scrie comedia bulevardiera (abia disimulata

in satira politica) Le Portfeuil (e vorba de
un portofoliu ministerial), tradusa si jucata
la noi cu titlul Vacanta in Guadelupa. Doi
oameni de meserie isi dau mana pentru a
scrie 0 comedioara pe care o putea scrie
cel mult unul dintre ei. Ingredientele sunt
infailibile: politica si sex. Ministrul Gueraud
este santajat de oribilul deputat Bouladon
pentru o mare escrocherie financiara.
Lucrurile sunt impinse (cu oarecare gratie)
la limita bunului-simt: Bouladon nu vrea nimic
altceva decatovacantade o saptamanain
Guadelupa cu nevasta ministrului. Pentru
acoperire morala, aventura nu va avea loc
dar, mecanismul odata declansat, se deru-
leaza pana la epuizare, ca o jucdria cu arc.
Un mecanism fix care nu este alimentat de
surse colaterale si un final cu rasturnari de
situatii confectionate: Bouladon va ajunge
prim-ministru in locul lui Gueraud, iar acesta,
ministru al justitiei. Nu atfel scria Musatescu
pe la 1930 in Escu, bundoara, unde eroul
este si nu este ministru de cateva oriin zece
minute. Este adevarat, invatase lectia tot
de la francezi.

Un vodevil fabulos*, cu triunghiuri con-
jugale“ multiplicate parca la infinit — scrie
Francis Joffo (Face a face). Divortata, Nicole
primeste vizita lui Paul care a invitat-o la
teatru, dar apare fostul sot, Michel, care lo-
cuieste in blocul de vizavi; apoi vine Gérard,
indragostit fara speranta de fiica acestora,
Sophie, care locuieste in apartamentul de
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deasupra si, in sfarsit, André, prietenul lui
Nicole. Anne, amanta fostului sot, vine si ea
in cautarea acestuia, dar se intalneste cu
Maurice, sotul ei, de care este indragostita
tanara Sophie. Joffo se amuza saincalceasca
la nesfarsit relatiile, si asa complicate, dintre
oameni si creeaza imaginea unei lumi in
care tofi sunt ,rude” apropiate fara sa o stie.
Vodevilul cantitativ al lui Francis Joffo este
comprimat si innobilatin Agenda, clasicului”
Jean Claude Carriere. Haute couture, cum
spun modistii. Material putin, dar croiald impe-
cabild, subtila si eficientd ca o anecdota
buna. O rafinata poveste obisnuita de
dragoste. Burlacul Jean Jacques tocmai isi
contabilizeaza iubitele intr-un album spe-
cial, dupa o noapte de amor. Apare o fer-
mecatoare Suzanne care nu mai vrea, sub
diferite pretexte, sa plece din casa. Cand
vrea, totusi, sa plece, este prea tarziu:
Jean Jacques deja o iubeste. Piesa se
incheie cu un frumos paradox: presimtind
pericolul coabitariicare toceste dragostea,
Jean Jacques o paraseste pe Suzanne
pentru a salva dragostea.

Inepuizabila aventura a cuplului trece in
drama psihologica la Veronique Olmi. Punct
final (Point & la ligne) este radiografia unei
mari iubiri devenita nevroza. Lili, femeie la
50 de ani, nu stii cat de indragostita e inca
de sotul ei Marco, dar, hotarata sa recu-
pereze sentimentele de demult, il macina
Cu reprosuri, interogatorii si crize de nervi
pe fond etilic. Este, nu atat o drama a iubirii
defuncte, cat a inteligentei acute a femeii
care intuieste totul gresind tocmai prin exces
de logica. Véronique Olmi stapaneste psiho-
logia personajului feminin si ataca autoritar
detaliile reactiilor acesteia. Vehementa reven-
dicarii unei iubiri apuse transforma drama
in monodrama. Marco ramane un interlocu-
tor pasiv. indepartand micile lui replici piesa
n-ar pierde mare lucru si s-ar transforma
intr-un monolog nevrotic al lui Lili.

Ne aflam deja in zona grea a dramatur-
giei franceze. Rever peut-étre de Jean Claude
Grumberg (ca si Amorphe d’Ottenmburg,
pusa in scena de Cristian loan la Nationalul
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din Targu-Mures), este un teatru al cartu-
rarului care infelege sa aseze o punte de
comunicare intre cultura si creatie. Daca in
Amorphe... citatele culturale se intersec-
teaza (Shakespeare, Jarry, Calderon de la
Barca si, poate, Evgheni Svar), Rever peut-
étre este o parafraza pirandelliana dupa
Hamlet, in genul lui D.R. Popescu din
Bufhnita rosie. Este procesul actorului care
viseaza ca este judecat pentru ca il joaca
pe Hamlet care il ucide pe Polonius. Sau,
mai exact, cosmarul unui asemenea proces.
Frontierele dintre Hamlet, realitatea acto-
rului si onirismul sau se intersecteaza intr-o
constructie enigmatica si sofisticata.

Si Victor Haim iubeste misterul. in Chair
amour (jucata, de asemena la Targu-Mures)
se situeaza intr-o zona semiterifianta,
temperata prin psihism. Valsul hazardului
(drama care imprumuta si titlul volumului)
nu este straina de cautarile lui Victor Haim
in teritorii bizare, din afara realitatii uzuale.
Ne aflam, impreuna cu Femeia care a murit
intr-un accident de automobil, intr-un purga-
toriu din care, prin inteligenta, ar putea ajunge
in Rai, acumuland minimum o suta de puncte
la un concurs despre semnificatia propriei
existente.

in sfarsit, Emisiunea de televiziune a
unui alt senior al dramaturgiei franceze,
Michel Vinaver, pare cea mai sofisticata
interpretare a actualitatii franceze si, literar
vorbind, cea mai neconformista: reconsti-
tuirea unei crime la televiziune pe fondul
exasperarii provocate de somaj.

Ne miram ca lipseste din Valsul hazar-
dului Yasmina Réza, cea mai jucata autoare
a momentului dar, mai ales, Matei Visniec,
una dintre cele mai originale voci ale dra-
maturgiei franceze actuale. Am resimtit si
lipsa unor casete cu minime date bio-biblio-
grafice ale autorilor antologati de mare folos
in cazul unor autori care nu au intrat inca in
dictionare, asemenea lui Carriére, Grimberg,
Haim sau Vinaver. Prefata confidentiala a
lui Radu Beligan suplineste doar partial
aceasta absenta.
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3mai -

5 mai -

110 ani de la nasterea lui Mihail Afanasievici Bulgakov (m. 10 martie 1940),
autor de piese deteatru (Zilele Turbinilor, Fuga, Cabala bigotilor), de romane
cu implicatii dramatice (Garda alba) si parodice (Romanul teatral). Maestrul
si Margareta, care reia tema faustica, a fost dramatizat si jucat cu urias
succes la Teatrul Mic din Bucuresti (1980), in regia Catalinei Buzoianu, cu
Stefan lordache si Valeria Seciu in rolurile principale.

— se implinesc 7 ani de la trecerea in nefiinta a marelui actor roman de
teatru si flm George Constantin si 68 de la nastere. De neuitat in Voinitki,
Lopahin, Pietro Gralla, Karamazov, lona, Regele Lear, Petru Rares etc.
Apreciat de critica pentru inegalabila calitate ,de a incorpora idei filosofice"”,
»de a plasticiza universuri fabuloase”, ,de a abstractiza un destin“, ,de a fi
istoria ganditoare asupra ei insesi‘, pentru a fi fost pe scena pasionat
si cerebral totodatd, pentru expresivitatea miscarii, dar si a imobilitaii,
si — lucru rar mentionat cand e vorba de creatia scenica — pentru
neobisnuita forta a privirii sale.

150 de ani de la nasterea lui Ermete Novelli (m. 29 ianuarie 1919), cel
maimare actoritalian al epociisale si probabil unul dintre cei mai importanti
ai lumii. Adulat in toata Italia in roluri comice, recunoasterea ca actor tragic
(in Hamlet, Othello, Constructorul Solness, Rata salbatica, Strigoii) o obtine
n strainatate. ,Casa Goldoni“, ambitios proiectata de el pe tipicul ,Comediei
Franceze“, esueaza dupa cativa ani de existenta. O parte din critica — in
special Silvio d’Amico — i-a reprosat familiaritatea cu publicul si abandonul
total al formalismului in recitare. Succesul maxim il obtine cand dramaticul
si comicul se imbina, ca in Shylock, al carui text a fost adaptat de Novelli
insusi. 68 de ani de viata si aproape 60 de teatru.

6 mai - 40 de ani de la moartea lui Lucian Blaga (n. 9 mai 1895), poet, eseist,

memorialist, dramaturg si filosof roman de marca. Teatrul sdu are un
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pronuntat caracter expresionist: Zamolxe — mister pagan, Tulburarea apelor,
Cruciada copiilor, Avram lancu; Daria — drama psihologica de familie, cu
reverberatii freudiene. Dintre piesele pe tema jertfei creatorului de frumos,
Mesterul Manole este cea mai izbutita din literatura romana, prin adan-
cimea sensurilor mitului si sporirea importantei date personajului feminin.

14 mai — 130 de ani de la nasterea lui Caton Theodorian (m. 8 ianuarie 1939).
Dramaturg si prozator, membru fondator si primul presedinte al Societatii
Autorilor Dramatici Romani. A scris mai multe piese de teatru, dar numai
comedia Bujorestii (1916) s-a bucurat de oarecare succes in epoca.

17 mai - 110 ani de la nasterea lui Emil Isac (m. 25 martie 1954), poet sim-
bolist, gazetar si dramaturg. Poemul dramatic de factura simbolista
Maica cea tdnara, ,dramoleta neo-romantica intr-un act”, este considerata
de I.L. Caragiale ,0 stralucita promisiune*.

21 mai — se implinesc 40 de ani de la premiera spectacolului Cum va place
de Shakespeare (regia Liviu Ciulei) la Teatrul ,L.S. Bulandra“, cu Clody
Bertola in rolul Rosalindei. Viu controversat la vremea lui, spectacolul
constituie un moment de referinta pentru dezvoltarea teatrului romanesc.

25 mai — 320 de ani de la moartea lui Calderdn de la Barca (n. 1600), unul dintre
cei mai mari dramaturgi ai lumii, autor de comedii i autos sacramentales.
Dintre cele aproximativ 120 de comedii, de amintit Prinful constant, Viata
e vis, Alcadele din Zalameea. Poet exclusiv catolic, chiar si in teatrul profan,
el reliefeaza piedicile pe care sufletul le intalneste in aspiratiile lui cele
mai nobile. Stilul sau este baroc, supraincarcat cu elemente decorative
(desi mai sobru in episoade decat Lope de Vega), si cu o pronuntata
tendinta spre hiperbolizare in cantarea sentimentelor cavaleresti. Unii
critici ii reproseaza lirismul manierist, care insa era al epocii.

28 mai - 30 de ani de la moartea lui Jean Vilar (n. 25 martie 1912), actor si regizor
francez.in 1947 fondeaza Festivalul de la Avignon. Ca director al Teatrului
National Popular (1951-1963), Vilar formeaza o trupa excelentd, din care
facea parte si celebrul actor de film Gérard Philipe. Astfel, T.N.P. devine o
institutie de mare influenta in viata culturala nationala, incat i se confera
in 1959 un statut egal cu al Comediei Franceze. in ultimii ani de viata,
Vilar monteaza spectacole de teatru si opera prin toata Europa. De neuitat
raman spectacolele din repertoriul clasic francez (Dom Juan de Moliere,
Cidul de Corneille) si contemporan (Bertolt Brecht, Sean O’Casey).

IUNIE

2 iunie — 185 de ani de la nasterea lui C.A. Rosetti (m. 8 aprilie 1885), un
stalp al inceputurilor teatrului romanesc: actor amator, traducator si
cronicar dramatic, Director general al Teatrelor si Teatrului National din
Bucuresti (1859—-1860).
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3iunie - Tnurma cu 40 de ani a incetat din viata AliceVoinescu (n. 10 februarie 1885),
estetician si filosof, eminenta profesoara de istoria teatrului universal.
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| se datoreaza prima monografie romaneasca dedicata lui Montaigne
si volumul Aspecte din teatrul contemporan in care analizeaza céteva
probleme majore ale teatrului interbelic. Jurnalul ei, publicat abia in 1999,
contine — pe langa date despre existenta acestei extraordinare femei —
informatii pretioase despre viata culturald a epocii. in 1946 ii apare
Eschil — model de abordare, intelegere si interpretare prin modernizare
a operei dramaturgului antic.

6 iunie — 130 de ani de la nasterea Iui Nicolae lorga (ucis in 27 noiembrie 1940),
mare istoric, important om politic, memorialist, gazetar si dramaturg.
Debutul il constituie o lucrare despre Napasta lui Caragiale; a scris
peste 50 de piese, dintre care semnalam: Un domn pribeag, Doamna
lui leremia, Frumoasa fara trup, Doamna Avezeanu, Constantin
Brancoveanu, Fratele pagan, Cantemir Batranut, a facut traduceri pentru
si a scris despre teatru.

— 55 de ani de la moartea dramaturgului german Gerhart Hauptmann
(n. 15 noiembrie 1862). Se remarca printr-un studiu amanuntit al mediului
rural traditional, dublat de o predilectie pentru analiza psihologica a
personajelor tarate, marcate de ereditate sau libidou. Cele mai cunoscute
piese ale sale sunt Tesatorii, Clopotul scufundat, Carutasul Henschel,
Blana de biber. Premiul Nobel (1912).

9 iunie — 110 ani de la primul turneu teatral international romanesc. Succes —
de critica, nu si de public — cu Hamlet la Viena, cu Grigore Manolescu in
rolul titlular, Aristizza Romanescu (Ofelia) si lancu Petrescu (Actorul) —
de la a carui nastere se implinesc 150 de ani —si Romeo si Julieta. Trupei
romanesti i s-a propus continuarea turneului la Berlin, Paris si Londra,
dar a fost nevoita sa refuze din motive pecuniare.

21 iunie — 75 de ani de la nasterea scenografei Adriana Leonescu. Cea mai mare
parte a activitatii sale este legata de Teatrul Mic. Colaborari in cateva tari
europene. Semneaza scenografia multor piese clasice si moderne.
Remarcata de critica de specialitate pentru rezolvarile personalizate si
inalta cultura teatrala.

Daris DIMIUY

Institutul de Istoria Artei ,George Oprescu*
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