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piarda din vedere pe ceilalti. Dar spectaco-
lul de la Timisoara are demnitate estetica.
Imaginea scenica este austera: Emilia
Jivanov indeparteaza toate obiectele de
prisos in afara ,dulapului cu jucarii“ caruia
Gaeviiaduce un omagiu patetic si gaunos.
O platforma cu largi interstitii luminata de
dedesubt, care ne aminteste cand de
Livada Iui Dembinski de acum un deceniu,
cand de Trei surori al lui Alexandru Darie,
cu o punte in plan inclinat care face legatura
intre lumea Iui Firs si lumea celorlalti.
Pasii lui Firs pe scandurile acestei platforme
ne amintesc de scartaitul criblurii risipite
pe scena in spectacolul lui Alexa Visarion
cu Unchiul Vania la Teatrul National din
Cluj-Napoca de acum un sfert de secol.
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Asculti, ca si atunci, moara timpului. Dis-
cipol al lui Alexa Visarion, Sabin Popescu
a primit, o data cu textul de scena, si
sugestiile maestrului, mare admirator al lui
Cehov. Cu acest Firs, Horia lonescu nu a
primit doar un rol, ci si 0 mare sansa pe care
nu o rateaza. Aparitia lui fantomatica pe
puntea care leaga salade scena, inaintand
lent, cu pasi marunti si rari, cu umerii cazuti,
este o siluetd neagrd, aproape stearsa,
expusd, in cea mai mare parte a timpului,
din spate. Pare sa ilustreze expresivitatea
personajului vazut din spate, teoretizata de
George Banu intr-un recent aparut eseu.
O expresie fara chip, al carei chip nu mai
adauga nimic esential senzatiei coplesi-
toare a omului vazut din spate.

Irina IONESCU
Romdsus’ de

Neasdertil

Stagiunea 2000-2001 la Teatrul
National din Timisoara demons-
treaza, din pacate, fara nici un drept
de apel, ca inteatru, de lateorie/hartie
(program managerial, repertoriu, caiet
de regie), la practica/scandura sce-
nei este o distanta astronomica ce
ramane, de multe ori, neacoperita.

Faptul ca, la Timisoara, au fost
alese pentru a fi reprezentate, de
exemplu, texte de Caragiale, poate
sa nu aiba — si chiar nu are —, din
punct de vedere spectacologic,
absolut nici o valoare. Teatrul nu
este si nu poate fi redus la un simplu
act de cultura literara, lucru pentru
care nu exista edituri (programe
editoriale, cel putin) specializate.
El nu are voie sa neglijeze imagi-
nea, aspectul si forma pe care o da
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cuvantului. Este, inainte de orice, conver-
tirea acestuia in imagine. Dar, intram, din
nou, pe teritoriul teoriei si pe noi ne intere-
seaza Pastrama-Trufanda, in regia lui
lon-Ardeal leremia. Judecat dupa decla-
ratiile de intentie ale regizorului si dupa felul
in care arata, spectacolul ce are la baza
textele Iui Caragiale nu depaseste valoarea
unui afect generat de furie si, totodata, de
neputinta. lon Ardeal leremia declara ca
spectacolul este unul de atitudine, ,un prilej
dat publicului de a scoate limba la mitocani”
cu ajutorul catorva personaje caragialesti
carora le-au fost mutate, ,coborate bunul
simft, educatia, frica de Dumnezeu, creierul
si sufletul in stomac, organul cu care ei
se orienteaza in viata“. Montarea mai este
dedicata ,eternei si fascinantei marlanii®,
poporului care ,canta in metafore sublime
o intdmplare ce si-ar gasi locul mai degraba
in codul penal, decat in istoria literaturii“.
Daca legea morala ne cam ocoleste, in
schimb, ,furtul, inselatoria, crima, delatiu-
nea... sunt pentru noi nu numai prilej de re-
vansa si razbunare, ci si de balada*, aflamin
continuare din marturiile regizorului. Numai
ca... Textul montarii cuprinde fragmente din
proza, poeziasi corespondenta lui Cargiale,
fara a lasa sa se vada clar legatura dintre
ele, impresia lasata fiind una puternic
impregnata de confuzie si nedumerire fata
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de asa o aglomerare de personaje si situatii.
Ideea unei societati ce ar trebui lasata in
seama codului penal, razbate totusi, find
vizate pe rand si rautatea gratuita a mino-
rului Goe si coruptia functionarilor publici,
si — in final —, chiar xenofobia si caniba-
lismul. Sub un aspect formal aflam ca
regizorul este ,satul pana peste urechi de
Cargiale jucat in pantaloni cadrilati, cu
meloane si musteti false”. Nimic de criticat.
Dar, asa cum apar in spectacol, personajele
sunt departe de ceea ce numim in mod
curent mitocan sau periferic. Exagerareare-
gizorului merge pana intr-acolo incat avem
de-a face cu oamenii cavernelor si preisto-
ria pe care credeam ca am depasit-o de ceva
vreme, din punct de vedere teatral, cel putin.
Neglijenta cu care au fost construite, imbra-
cate si interpretate personajele nu permite
alte comparatii. Se prezinta o lume primitiva,
mizera, lepadata fara remuscari. Doar cu
usoare cabotinisme, cu complicitatea salii Si
interactivitate fortata, spectacolul nu depa-
seste stadiul de abandon sau de incercare
nereusita de materializare a unui text.

Teatrul National Timigoara - Pastramd-Trutanda
dupa proza, poezia si corespondenta lui lon Luca
Caragiale. Regia: lon Ardeal leremia. Scenografia:
Geta Medinschi. Sound design: Horea Crigovan. Dis-
tributia: Pavel Bartos, Claudia leremia, Valentin
Ivanciuc, Sabina Bijan.

Larisa STASE MURESAN:

o Doresn 14 /wl NeAd a W bunisor”

.- Si-atunci cdnd peste iarna vesniciei
Te veitreziin soarele de-apoi,
Ridica-te din bratele Mariei

Si-nvie-ne, lisuse, si pe noi.“

... e o strofa din Pieta, poemul care da si titlul recitalului sustinut, la Teatrul National
din Timisoara, de actrita Larisa Stase Muresan. In rostirea aceleiasi interprete, versurile
Anei Blandiana au mai avut parte, in timp, si de alte ipostazieri scenice. De fiecare data

insa, cu alte infelesuri.



