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Auditie pentru Medeea de Olga
Delia Mateescu este o piesa daca nu
autobiografica, atunci, cu siguranta
foarte personalizata. Datele autoarei,
actrita ca si eroina din piesa, simbol
de referinta — Medeea, un personaj em-
blemetic al teatrului universal, in fine,
situatie atat de tipica vietii teatrale,
o auditie pentru un rol — contribuie
toate la a ne face sa consideram acest
recent text al cunoscutei actrite a
Nationalului bucurestean drept extrem
de marturisitor. Nu neaparat in privinta
biografiei particulare inclusa aici — e
cred mai putin importatnt sa cautam sa
identificam in acest sens experientele
personale ale autoarei — cat cu privire
la problemele apartinand genului si pro-
fesiei pe care le reprezinta, intre care
feminismul e poate cel mai bine repre-
zentat. Dar si nemultumirile actritei,
acumulate intr-un patetic gest de re-
volta. Mai din viata cum s-ar spune,
decat alte lucruri anterioare, si poate
mai adevarata, piesa aceasta a Olgai
Delia Mateescu pe care am remarcat-o
mai intdi citind-o n juriul concursului de
dramaturgie ,,Camil Petrescu“ al Minis-
terului Culturii, a avut mai multe sanse
sa treaca la public si sa provoace, cu
alte cuvinte, un spectacol viabil.

Este prima constatare pe care o pro-
voaca montarea realizata de Silviu
Jicman la Sala Atelier a Teatrului Natio-
nal unde s-a consumat premiera. Un
decor extrem de ofertant semnatde lon
Olaru, care din elemente putine si vechi
trucuri verificate creeaza posibilitati va-
riate spectacolului, de spatii, de atmos-
fera — luminat adecvat, decorul devine
adesea chiar spectaculos —, asigura
actorilor deschideri multiple in evolutie.
Intram si iesim, asadar, dupa cum ne
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cere piesa, din ambianta anticei Medee
sau a culiselor spectacolului la care
asistam, printr-o alternare de cele doua
planuri pe care autoarea le ghideaza
spre un sens interogator, folosind pro-
cedeul teatrului in teatru. Mai specta-
culos este, fireste, firul particular al po-
vestii ce dezvaluie relatiile regizorului
cu candidata la auditie care i-a fost so-
tie, cancanurile din teatru, intotdeauna
picante, pe care autoare desi nu pe-
daleaza, nu le poate evita. Aici apare
si marul discordiei, un personaj venal,
dar cu atributii de Mecena, pe care
Alexandru Georgescu il joaca cu vadita
antipatie, facandu-l mai respingator
decat e. Nu stiu daca e viziunea cea
mai adecvata asupra acestei categorii
in formare, atat de necesara, care abia
se mai anunta pe meleagurile noas-
tre. Fireste, nu in sensul acestui mic
monstru obsedat de interese perso-
nale, care santajeaza cu banii Si
puterea lui financiara toate personajele
din piesa, ajungand sa faca regula
jocului intr-o lume pe care n-o pricepe
si care, la urma urmelor, nu-l intere-
seazd; si in acest sens avertismentul
din piesa poate fi folositor.

Cel mai interersant fapt dramatur-
gic semnalabil este insa multiplicarea
personajului principal, prezent in cel
putin doua ipostaze, pentru cadoarasa
putem interpreta prezenta la auditie a
celor doua actrite amice, ipostaze dife-
rite ale aceluiasi destin. Una reprezinta
un soi de mizerie asumata a riscuri-
lor ratarii, fiindca cea care ilustreaza
exemplul este o actrita marginalizata
pe nedrept, care se umileste cu cinism,
transformand profesia in meserie de
rutina. Consumandu-si existenta intre
navete si asteptari, vanand céate un rol,
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fie si o dublura, aceasta actrita nece-
sara, un fel de vestala sacrificata pe
altarul vetii de zi cu zi a teatrului, repre-
zinta fata ,domestica“ si, din pacate,
foarte adesea adevarata din biogra-
fia unei cariere dedicata cu atatea
sacrificii scenei. Tamara Cretulescu
impune personajul jucand cu naduf si
inalt profesionalism, fiindca ei i revin
si cele mai multe dintre monoloagele
Medeei. E navalnica, patetica fara
stridente, are si umor, imbinénd credibil
discursul femeii ultragiate cu acela al
actritei pe cale de ratare. Si reactiile in
relatie cu bruta santajista sunt altele.
Cealalta ipostaza a Actritei (prin prisma
aceleiasi auditii pentru rolul Medeei)
exprima o ambiguitate fertila dictata
de un statut cadva privilegiat (sotia
regizorului), dar si un tip uman mai
complex, problematizand cu vocatie si
exprimandu-si cu orgoliu personali-
tatea. Cu discretie, piesa deschide aici
o paranteza nedusa decét firav spre o
semnificatie mai adanca privind relatia
scenei cu viata, interferentele celor
doua planuri in motivarea atitudinilor,
ca si a personajelor, fiind timid abor-
date. Similitudinile de destin dintre
eroina antica si, in particular, interpreta
rolului nu sunt insa suficient exploatate
pentru a repune in chestiune problema
conditiei teatrului de revelator si catali-
zator al trairilor noastre, pe care autoa-
rea o ataca in fond. Actrita, in schimb,
este convingatoare in lupta pentru a-si
impune nu altceva decat valoarea si
talentul. Drumul de la un plan la altul
este pentru Tomi Cristin mai facil pentru
ca regizorul pe care-l interpreteaza in
piesa nu este prea diferit de regizorul
propriei vieti. Alterarea acestui carac-
ter reprezinta si ea un avertisment la
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adresa pervertirilor posibile in lumea
prea adesea lunecoasa in luminile
neiertatoare ale rampei.

in piesd mai sunt prevazute si doua
personaje de fundal destinate sa
exprime vocile impersonale ale oame-
nilor din spatele scenei, mai devotati si
sinceri adeseori decat cei pe care-i
slujesc. Doua aparitii pitoresti pe care
Bogdan Musatescu si Dragos lonescu
le intruchipeaza cu vizibil atasament.
Desi metafora alungatului mustelor din
evident maculata lume a teatrului e cam
grosiera, cei doi isi asuma cu naturalete
postura de arbitri morali. Ca si perso-
najele reale la care fac aluzie, ei colo-
reaza atmosfera, relaxand discursul in
momentele lui de retorism.
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Spectacolul beneficiaza si de o figu-
ratie activa, cu ajutorul careia Silviu
Jicman compune adecvat tablouri dina-
mice de inspiratie antica in momentele
care fac trimitere la textul tragediei.
Aici incepe si joaca de-a repetitia si
micile improvizatii inviorate de tineretea
trupei. Ruperile de ritm pe care aceste
scene le produc imbogatesc specta-
colul, infuzandu-i o vitalitate necesara.
Muzica lui George Marcu ,imbraca“ ge-
neros atmosfera cu sonoritati pregnante.
in ansamblul spectacolului este si un
gest frumos al Teatrului National fata de
societara sa, aici in calitatea de autoare,
gest care merita apreciat si in interesul
dramaturgiei romanesti actuale atatde
rar prezenta pe scenele romanesti.

Claudia LIPAN

Nevois Ae
wmlosrcere

Dintre ultimele montari ale Catalinei
Buzoianu, o autentica odisee a fost
Mediterana. Acolo, cel putin, aerul de
Nerantula si Chira Chiralina al lui Panait
Istrati introducea neprevazutul eroului
de factura ulisiana. Odiseea 2001 este
o incercare de a combina (atat cat
se poate si cat poate intelege specta-
torul) aspecte din mitologie, din cele
1001 de nopti, din Biblie, din Joyce,
Dante, Goethe etc. Odiseea este, insa,
un spectacol de management cultural.
Este gandit ca un proiect de strategie
teatrala in care apar nume dintre cele
mai diverse — Institutul International de
Teatru Mediteranean, Teatrul Toursky

din Marsilia, Jacques Chirac... Specta-
colul Catalinei Buzoianu se poate inca-
dra in culoarea locala a unui port (asa
cum si-a propus de la bun inceput), dar
nu tot atat de bine pe scena unui teatru.
Aici el face mult zgomot pentru cateva
secvente autentice care nareaza dru-
mul Tncercat al eroului. Homeric si
joyceian, acest viclean aventurier care
distrusese Troia, la intoarcerea pe
mare, este un solitar fara pereche. Nu
se simte niciodata invins. Depasit, poate.
Nodul de navigatie mitologic il leaga
necontenit de paginile tragediei antice:
tentatia sirenelor, blestemul Ciclopului
(Marius Chivu), urzelile necioplite si
incestuoase ale zeilor (Lethe — Kana
Hashimoto, Dionysos — Bogdan Dumi-
trescu, Hermes — Catalin Stanciu,
Persefona — Vanessa Radu), aban-
donul ideii de familie in maini erotice
(Circe — Daniela Nane, Nausica —
Stefana Zamfirescu, CGalipso — K.
Hashimoto), trufia grosolana a Titanilor



