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Doina PAPP Audiţie pentru Medeea de Olga 
Delia Mateescu este o piesă dacă nu 
autobiografică, atunci , cu s iguranţă 
foarte personalizată. Datele autoarei, 
actriţă ca şi eroina din piesă, simbol 
de referinţă - Medeea, un personaj em­
blemetic al teatrului universal ,  în fine, 
s ituaţ ie atât de ti pică vieţi i teatra le ,  
o audiţ ie pentru un ro l  - contr ibuie 
toate la a ne face să considerăm acest 
recent text al cunoscutei act r i ţe a 
Naţionalu lu i  bucureştean drept extrem 
de mărtu risitor. Nu  neapărat în privinţa 
biografiei particu lare inclusă aici - e 
cred mai puţin importatnt să căutăm să 
identificăm în acest sens experienţele 
personale ale autoarei - cât cu privi re 
la problemele aparţinând genulu i  şi pro­
fesiei pe care le reprezintă, între care 
feminismul e poate cel mai bine repre­
zentat. Dar şi nemulţumir i le actriţe i ,  
acumulate într-un patetic gest de re­
voltă. Mai d in viaţă cum s-ar spune, 
decât alte lucruri anterioare, şi poate 
mai adevărată, piesa aceasta a Olgăi 
Delia Mateescu pe care am remarcat-o 
mai întâi citind-o în juriul concursulu i de 
dramaturgie "Cam il Petrescu" al M inis­
terulu i  Culturi i ,  a avut mai multe şanse 
să treacă la publ ic şi să provoace, cu 
alte cuvinte , un spectacol viabi l .  

Este prima constatare pe care o pro­
voacă montarea rea l izată de S i lv iu  
Jicman la Sala Atelier a Teatrului Naţio­
nal unde s-a consumat premiera. Un 
decor extrem de ofertant semnat de Ion 
Olaru , care din elemente puţine şi vechi 
trucuri verificate creează posibi l ităţi va­
riate spectacolu lu i ,  de spaţ i i ,  de atmos­
feră - luminat adecvat, decorul devine 
adesea chiar spectacuios -, asigură 
actori lor deschideri multiple în evoluţie. 
Intrăm şi ieşim, aşadar, după cum ne 
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cere piesa, din ambianţa anticei Medee 
sau a cul iselor spectacolu lu i  la care 
asistăm, printr-o alternare de cele două 
planuri pe care autoarea le ghidează 
spre un sens interogator, folosind pro­
cedeul teatru lu i  în teatru . Mai specta­
cu los este, f i reşte, firul particu lar al po­
veşti i ce dezvălu ie relaţi i le regizorului 
cu candidata la audiţie care i-a fost so­
ţie, cancanuri le d in teatru , întotdeauna 
picante, pe care autoare deşi nu pe­
dalează, nu le poate evita. Aici apare 
şi mărul discordiei ,  un personaj venal , 
dar cu atribuţi i  de Mecena, pe care 
Alexandru Georgescu îl joacă cu vădită 
antipat ie,  făcându- 1  mai respingător 
decât e. Nu ştiu dacă e viziunea cea 
mai adecvată asupra acestei categori i 
în formare, atât de necesară, care abia 
se mai anunţă pe meleaguri le noas­
tre. F ireşte, nu în sensul acestui mic 
monstru obsedat de interese perso­
na le ,  care şantajează cu ban i i  ş i  
puterea l u i  financiară toate personajele 
d in  p iesă, ajungând să facă regu la  
joculu i  într-o l ume pe care n-o pricepe 
şi care, la urma urmelor, nu-l intere­
sează; şi în acest sens avertismentul 
din piesă poate fi folositor. 

Cel mai interersant fapt dramatur­
gie semnalabil este însă multipl icarea 
personaju lu i  principal, prezent în cel 
puţin două ipostaze, pentru că doar aşa 
putem interpreta prezenţa la audiţie a 
celor două actriţe amice, i postaze dife­
rite ale acelu iaşi destin .  Una reprezintă 
un soi de mizerie asumată a riscuri­
lor ratări i ,  f i indcă cea care i lustrează 
exemplu l  este o actriţă marginal izată 
pe nedrept, care se umi leşte cu cinism, 
transformând profesia în meserie de 
rutină. Consumându-şi existenţă între 
navete şi aşteptări , vânând câte un rol ,  

fie ş i  o dublură, această actriţă nece­
sară, un fel de vestală sacrificată pe 
altarul veţii de zi cu zi a teatrului ,  repre­
zintă faţa "domestică" ş i ,  din păcate, 
foarte adesea adevărată d in biogra­
fia unei cariere dedicată cu atâtea 
sacrific i i  scene i .  Tamara Creţu lescu 
impune personajul  jucând cu năduf şi 
înalt profesionalism, fi indcă ei îi revin 
şi cele mai multe dintre monoloagele 
Medeei. E năval n ică ,  patetică fără 
stridenţe, are şi umor, îmbinând credibi l 
d iscursul femeii u ltragiate cu acela al 
actriţei pe cale de ratare. Ş i  reacţi i le în 
relaţie cu bruta şantajistă sunt altele. 
Cealaltă ipostază a Actriţei (prin prisma 
aceleiaşi audiţi i pentru rolu l  Medee1) 
exprimă o ambigu itate fert i lă dictată 
de un statut câdva privi legiat (soţia 
regizoru lu i ) ,  dar şi un t ip uman mai 
complex, problematizând cu vocaţie şi 
exprimându-şi cu orgol i u  personal i ­
tatea. Cu discreţie, piesa deschide aici 
o paranteză nedusă decât fi rav spre o 
semnificaţie mai adâncă privind relaţia 
scenei cu viaţa, interferenţe le celor 
două planuri în motivarea atitudin i lor, 
ca şi a personajelor, fiind timid abor­
date. Sim i l itud in i le  de destin di ntre 
eroina antică şi, în particu lar, interpreta 
rolu lu i  nu sunt însă suficient exploatate 
pentru a repune în chestiune problema 
condiţiei teatrulu i  de revelator şi catal i­
zator al trăi ri lor noastre, pe care autoa­
rea o atacă în fond. Actriţa, în schimb, 
este convingătoare în lupta pentru a-şi 
impune nu altceva decât valoarea şi 
talentul .  Drumul de la un plan la altul 
este pentru Torni Cristin mai facil pentru 
că regizorul pe care-I interpretează în 
piesă nu este prea diferit de regizorul 
propriei vieţi . Alterarea acestu i carac­
ter reprezintă şi ea un avertisment la 
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adresa pervertiri lor posibi le în lumea 
prea adesea lu necoasă în l um in i l e  
neiertătoare ale rampei. 

În piesă mai sunt prevăzute şi două 
personaje  de funda l  dest i nate să 
exprime voci le impersonale ale oame­
ni lor din spatele scenei , mai devotaţi şi 
s inceri adeseori decât cei pe care- i  
s lujesc. Două apariţ i i  pitoreşti pe care 
Bogdan Muşatescu şi Dragoş Ionescu 
le întruchipează cu vizib i l  ataşament. 
Deşi metafora alungatu lu i  muştelor din 
evident maculata lume a teatrului e cam 
grosi eră, cei doi îşi asumă cu naturaleţe 
postura de arbitri morali .  Ca şi perso­
najele reale la care fac aluzie, ei colo­
rează atmosfera, relaxând discursul în 
momentele lu i  de retorism . 

Claudia LIPAN 

Dintre u ltimele montări a le Cătăl inei 
Buzoianu, o autentică odisee a fost 
Mediterana. Acolo, cel puţin ,  aerul de 
Neranţulă şi Chiră Chiralina al lui Panait 
Istrati introducea neprevăzutul eroulu i  
de factură ul isiană. Odiseea 200 1 este 
o încercare de a combina (atât cât 
se poate şi cât poate înţelege specta­
torul) aspecte din mitologie, d in cele 
1001  de nopţi, din Biblie, din Joyce, 
Dante, Goethe etc. Odiseea este, însă, 
un spectacol de management cu ltural . 
Este gândit ca un proiect de strategie 
teatrală în care apar nume d intre cele 
mai diverse - lnstltutul lnterriăţioM.I de 
Teatru Mediteranean .  Teatrul Toursky 

Spectacolu l  beneficiază şi de o figu­
raţie activă, cu ajutorul căreia Si lv iu 
Jicman compune adecvat tablouri dina­
mice de inspiraţie antică în momentele 
care fac tr imitere la textu l tragediei . 
Aici începe şi joaca de-a repetiţia şi 
micile improvizaţii înviorate de tinereţea 
trupei .  Ruperile de ritm pe care aceste 
scene le produc îmbogăţesc specta­
colu l ,  infuzându-i o vital itate necesară. 
Muzica lui George Marcu "îmbracă" ge­
neros atmosfera cu sonorităţi pregnante. 
În ansamblul spectacolu lu i  este şi un 
gest frumos a l  Teatrulu i  Naţional faţă de 
societara sa, aici în cal itatea de autoare, 
gest care merită apreciat şi în interesul 
dramaturgiei românesti actuale atât de 
rar prezentă pe scenele româneşt i .  

d in Marsil ia, Jacques Chirac . . .  Specta­
colu l  Cătăl inei Buzoianu se poate înca­
dra în cu loarea locală a unui port (aşa 
cum şi-a propus de la bun început}, dar 
nu tot atât de bine pe scena unui teatru . 
Aici el face mult zgomot pentru câteva 
secvenţe autentice care narează dru­
mu l  încercat al e rou lu i .  Homeric şi 
joyceian , acest viclean aventurier care 
d istrusese Troia,  la întoarcerea pe 
mare, este un solitar fără pereche. Nu 
se simte niciodată învins. Depăşit, poate. 
Nodul  de navigaţie mitologic îl leagă 
necontenit de pagini le tragediei antice: 
tentaţia s irenelor, blestemul Ciclopului 
(Marius Chivu) , urzel i le neciopl ite şi 
incestuoase ale zeilor (Lethe - Kana 
Hashimoto, Dionysos - Bogdan Dumi­
trescu ,  Hermes - Cătăl i n  Stanci u ,  
Persefona - Vanessa Radu ) ,  aban­
donu l  idei i de fami l ie în mâini erotice 
( Circe - Danie la Nane,  Nausica -
$tefans Za. mfi resc u ;  Calif2şo - K .  
Hashimoto) ,  trufia grosolană a Titani/or 


