Viad CIOBANU:

Vlad Ciobanu s-a nascut pe 31 iulie 1967, la Floresti, judetul Soroca. A absolvit
Scoalade Teatru STUDIO a Teatrului de Arta MHAT din Moscova in 1991. Este casatorit cu
Lucia Pogor, actrita la Teatrul ,Luceafarul“ din Chisinau. Pe scena Teatrului ,Luceafarul“
a jucat roluri importante in spectacole precum Regele Lear si Hamlet de Shakespeare,
Macbett de Eugen lonescu, Badaraniide Carlo Goldoni, Don Juan de Benoit Vitse (regia
Mihai Fusu), Surdsul noptii de vard dupa Ingmar Bergman, inteleptul de A.N. Ostrovski,
Ciuleandra dupa Liviu Rebreanu (regia Boris Focsa), Dragoste pe timp de ciuma
dupa Grigori Gorin (regia llie Sat), Testamentul de Gh. Urschi, Doi cocori, doua viori
de Gh. Urschi (regia Gh. Urschi), Parintii teribili de Jean Cocteau (regia Bogdan Ulmu),
Printesa si porcarul dupa H.C. Andersen (regia V. Cazani), D’ale carnavalului de
I.L. Caragiale (regia Cornel Pavaloi). A montat spectacolul pentru copii cu piesa Toti
soarecii adora cascavalul de Gyula Urban. Ultimele unsprezece dintre spectacolele
mentionate se afla in repertoriul actual al Teatrului ,Luceafarul”.

Costin MANOLIU: Cum v-ati descoperit vocatia pentru actorie?

Vlad CIOBANU: in 1985, eram student la Balti, la Institutul Pedagogic,
Facultatea de Limbi Straine si am avut sansa sa fiu invitat de catre regizorul Emil
Loteanu — realizatorul filmului Satra—sa joc rolul lui Eminescu infilmul Luceafarul.
Dupa aparitia filmului, am hotarat sd abandonez facultatea de engleza. in urma
cutremurului care a avut loc in 1986 in Moldova, Rusia a acordat un ajutor
umanitar Moldovei si a dat unui grup de tineri basarabeni ocazia sa studieze la
Moscova. Asa am plecat la Moscova, unde in 1987 m-am inscris la Studioul de
Teatru care fiinteaza pe langa MHAT — Teatrul de Arta, scoala de teatru fondata
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de Nemirovici-Dancenko si Konstantin Stanislavski. Am devenit student la clasa
lui Vladimir Bogomolov, profesorul celebrului Vladimir Vasotki si a altor mari actori
rusi. Am avut si pedagogi mai in etate, care ii cunoscusera nemijlocit pe fondatorii
Teatrului de Arta. Tot anturajul de acolo iti aducea aminte de cultura ruseasca
veche, care, din pacate, treptat, s-a mai degradat. Dupa plecarea noastra de la
Moscova, acesti vechi profesori au murit si acum e de fapt o alta scoala acolo.
Eu am avut norocul sa prind ultimul tren.

C.M.: Care erau caracteristicile acestei scoli de teatru, foarte respectata in
Romania?

V.C.: Desigur, se profesa cunoscutul sistem teatral al lui Stanislavski si intr-o
masura mai mica psiho-training-ul lui Meyerhold. Se punea accent pe actoria
psihologica, pe retraire, pe aprofundarea sentimentelor personajelor. Se lucra
de la 9 dimineata pana la 12 noaptea. Se faceau minimum sase ore de actorie
pe zi, pe parcursul a patru ani. Talentul, inspiratia, sunt cuvinte pe care le-am
uitat. Pentru mine actoria e ceva foarte concret: ce fac in scena, de ce fac ceea
ce fac, cum rostesc un text, cum spun un cuvant, cum exprim o0 anumita emotie.
Acest control, aceste repere le am cand sunt pe scena. Dincolo de ele, poate
sau nu sa coboare o energie, o stare care nu sunt prezente de fiecare data.

C.M.: Ce s-aintdmplat cu grupul de tineri actori basarabeni dupa ce a absolvit
scoala de la MHAT, ce s-a intamplat cu Viad Ciobanu?

V.C.: Din nefericire, acea echipa care a fost conceputa de profesorii nostri
ca un posibil nucleu pentru un nou teatru, s-a destrdmat. in Chisindu suntem
doar cinci actori ai acelei promotii. Cativa la Teatrul National ,Mihai Eminescu®.
La Teatrul ,Luceafarul” sunt doar eu. Unii au ramas la Moscova, altii au abandonat
teatrul. Dupa absolvirea facultati am jucat un an la Teatrul ,Eugen lonescu®,
apoi m-am mutat la teatrul ,Luceafarul”, unde joc de noua ani. Cred ca am ajuns
la o suprasaturatie. Am jucat prea mult, intrucat am fost si suntimplicat in aproape
toate spectacolele teatrului.

C.M.: La Bucuresti, actorii tineri se pldng cd joacd prea putin. In céte
reprezentatii urca pe scena Vlad Ciobanu intr-o saptamana?

V.C.: intr-o luna ajung si la 26-27.

C.M.: Care sunt rolurile reprezentative in cei zece ani de cariera artistica?

V.C.: Au fost multe. Ma opresc doar la rolurile titulare din Macbett, Don Juan
si Hamlet, regizate de Mihai Fusu.

Valentin PROTOPOPESCU: Se spune ca pentru a fi actor e nevoie de o
anumita nebunie, un anumit curaj aproape irational, de a face ceea ce in viata
de toate zilele oamenii nu sunt in stare sa faca: sa transpuna visul in realitate.
Sunt roluri care te invita la un anumit derapaj psihologic: Hamlet, Puiu Faranga
din ,,Ciuleandra®. Cand rolul ii cere sa devina straniu sau nebun in raport cu
norma, actorul poate tine permanent sub control energia care trebuie sa se
transforme in ceva ingrozitor, terifiant?

V.C.: E obligatoriu. Altfel ne-am lovi sau ne-am omori efectiv partenerul.
Daca n-as sti exact cum sa arat nebunia personajului, n-as putea s-o joc. Exista
un autocontrol, chiar si atunci cand ,fur” spectatorul din realitate, din cotidian,




pentru a- concentra asupra a ceea ce fac, a ceea ce se intdmpla in scena.
Momentele de nebunie sunt gandite si repetate mult timp.

V.P.: Ca sa minti cu convingere ca esti nebun, pe scena, implica macar
riscul de a fi nefiresc in rolul nebunului, nu?

V.C.: E un alt fel de a gandi. Gandesc cu toata fiinta, cu tot corpul. Ma bazez mai
putin pe text. Rolul e gandit pana la o anumita faza, dupa care il las sa curga si el se
contureaza, apare. Vine dintr-o zona pe care mi-e greu s-o definesc. Nu e ceva care
se poate explica. Probabil ca daca as putea explica, n-as mai putea juca.

V.P.: Nebunia lui Hamlet nu e o nebunie clinica, care poate fi supusa unui
diagnostic psihiatric sau psihologic, ci mai degraba o nebunie superioara, o
nebunie a intelegerii de sus a vietii. Nebunia lui Puiu Faranga e de alta natura.

V.C.: Nebunia Ilui Hamlet incepe dintr-un joc, dintr-un sentiment de
autoconservare si din dorinta de a i se confirma adevarul pe care de fapt il
cunoaste. Puiu Faranga innebuneste dintr-un sentiment carnal, dintr-o patima
care vine din acea ,Ciuleandra“ pe care a dansat-o, pe care a trait-o. Un ritm
care trezeste energii ascunse, care vin de departe, energii care ies la suprafata
doar in anumite momente. El nu putea impaca nostalgia senzatiilor si simtirilor
pe care le-a trait in timp ce a dansat ,Ciuleandra® cu raceala prezentului, a
civilizatiei. O nostalgie a ancestralului, a originilor, a unei sacralitati primordiale
care s-a pierdut. in ziua crimei, Madalina nu mai e cea cu care Puiu a dansat
»Ciuleandra“. El nu mai gaseste in ea puritatea si energia de atunci, din timpul
dansului, si comite actul necugetat al crimei. Apoi isi pierde mintile, tocmai pentru
ca nu mai poate retrai ,,Ciuleandra“ impreuna cu Madalina.

V.P.: Dupa Hamlet sau dupa spectacolul cu ,Ciuleandra‘, actorul Viad
Ciobanu iese de pe scena afectat de acea stare a nebuniei pe care a jucat-o0?

V.C.: Am auzit de actori care au innebunit. Eu incerc ca dincolo de scena sa
nu iau nimic din personajele pe care le joc. Altfel, cine stie ce s-ar intdmpla cu
mine in cativa ani. Am avut un turneu cu Hamlet in Tara. Spectacolul dura trei
ore si jumatate. La Bacau, am jucat doud reprezentatii. intre ele, doar zece minute
de pauza. Am fumat o tigara, am baut o cafea mica si am intrat din nou in scena.
Acel al doilea spectacol cu Hamlet, la Bacau, a fost cel mai bun din viata mea.
A fost ceva dincolo de oboseald, dincolo de lucrurile care fardau rolul. Fiind
foarte obosit, am jucat ceea ce era esenta personajului in spectacolul nostru si a
fost bine. Ceva aproape de ceea ce numim cu usurinta inspiratie, euforie, stare
de gratie. La finele celui de-al doilea spectacol am simtit o stare de eliberare.

V.P.: Catharsis-ul?

V.C.: Cred ca da. in scena am avut o stare aproape hipnotica, pe care din
pacate n-am mai trait-o de atunci. A fost o experienta unica in viata mea de
34 de ani.

V.P.: Propria biografie sau o biografie reala poate contribui la construirea
unui rol precum Hamlet sau Puiu Faranga ?

V.C.: Da. Ce s-a intamplat in Basarabia in ultimii 60 de ani, ce s-a intamplat
in ultimii zece ani, nu e o nebunie? Revenirea comunistilor la putere nu e o
nebunie? Noi am trait aici nonsensul inca de la nastere.
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V.P.: Atunci, aici, teatrul ar trebui sa fie o terapie, sa ofere un antidot contra
nebuniei din viata, din societate.

V.C.: Antonin Artaud a spus ca, din nefericire, de-a lungul anilor, teatrul a
devenit o simpla arta si s-a departat de originea Iui primordiala, care il apropia
de credinta, de religie.

C. M.: Care e interesul publicului fata de oferta Teatrului ,Luceafarul®,
intrucat are in repertoriu si spectacole pentru copii si tineret?

V.C.: Publicul e destul de receptiv si generos cu noi. Ca peste tot, spectacolele
mai putin reusite n-au un public numeros, nu rezista mult timp in repertoriu, cele
bune se joaca ani de zile cu sali pline.

C.M.: Exista la Chisinau actori-vedeta, care atrag in mod special spectatorii,
care indiferent in ce spectacol ar juca au un public al lor?

V.C.: Desigur. Ma gandesc la Angela Ciobanu si Igor Caras de la Teatrul
National. Igor joaca si la noi, la ,Luceafarul”. Petru Vutcarau la Teatrul ,E.
lonescu”. De altfel, Teatrul ,E. lonescu” are un public al lui. Paradoxal, in ultima
vreme n-are o sala proprie. De asemenea, bunul meu prieten si coleg la Teatrul
.Luceafarul® — Gheorghe Pietraru, un actor exceptional, absolvent al scolii
~oCiukin® din Moscova, in aceeasi promotie cu Mihai Fusu si Petru Vutcarau.
Chisinaul se poate lauda cu mai multi actori foarte buni. Problema noastra e
alta. Sunt foarte putini regizori de valoare, iar regizorii buni din alte parti costa
mult. Nu avem bani pentru a invita regizori importanti nici macar din Romania.

C.M.: Exista o literatura dramatica care va atrage cu predilectie, anumite
roluri pe care vreti neaparat sa le faceti?

V.C: in primul rand, marii autori clasici. Sunt o scoald buna pentru orice
actor, pentru orice teatru. Aici, la Chisinau, prea putini directori de scena au
indrazneala sa se apropie de textele lor. Cu ani in urma, Hamlet montat de
Mihai Fusu a fost un soc pentru Teatrul ,Luceafarul®, care traia un moment de
inhibitie. A fost meritul lui Fusu, care a riscat. A iesit un spectacol bun. N-as
vrea sa specific numele unor dramatugi preferati sau anumite roluri. Piesa buna
ramane piesa buna indiferent daca a fost scrisa acum 2400 de ani sau acum o
saptamana.

C.M.: Ce isi doreste actorul Vlad Ciobanu, ce proiecte are?

V.C.: In pofida unor spectacole bune, care se ivesc din cand in cand, viata
teatrala din Republica Moldova traieste intr-o amorteala. Teatrele s-au transformat
in mici feude, unii directori de teatru — de multe ori oameni fara chemare pentru
o astfel de functie — sunt feudalii, iar actorii suntiobagii care lucreaza si indeplinesc
poftele si cerintele nejustificate ale conducatorilor institutiilor teatrale, incepand
cu spectacolele si terminand cu contabilitatea. De curand, am trecut la o relatie
bazata pe un contract negociat cu Teatrul ,Luceafarul. Ma saturasem. Mi se
parea inadmisibil ca un actor care joaca roluri principale in 20—-25 de reprezenta-
ti pe luna sa fie recompensat pentru aceasta munca uriasa cu un salariu lunar
de 40-50 de dolari, bani care nu-mi ajungeau nici macar doua saptamani.
Sotia mea, Lucia Pogor, este tot actrita, avem si o fetita, loana, are patru ani si,
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oricat de mult as iubi teatrul, am niste responsabilitati fata de familia mea. Aceasta
forma de contract negociat cu institutia teatrala imi da posibilitatea unui castig
financiar ceva mai mare si sper sa-mi ofere si libertatea de a putea colabora
si cu alte teatre. Mi-ar placea sa colaborez cu un teatru bun din Romania.
in noiembrie 2000 am fost martor al Festivalului National de Teatru de la Bucuresti,
am cunoscut mai multi regizori si sper ca unii dintre ei sa aiba nevoie de actorul
Vlad Ciobanu.

C.M.: Ce sens are teatrul pentru Viad Ciobanu, acum la inceputul celui
de-al treilea mileniu?

V.C.: Desi, dupa parerea mea, criza este starea normala a teatrului, desi
exista concurenta televiziunii si a cinematografului, dupa mine, teatrul este
singurul lucru important si serios cu care merita sa te ocupi in aceasta viata.

Costis MANOLIU
Valessrun PROTOPOPESCU

Viad CIOBANU
in Dragostea pe timp de ciuma
de Grigori Gorin




