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Gigi CACIULEANU:

yDésialon Snuinnd
wépodor de Adavs”

Maiane RADUGANU:
#Qine face antx
A uo zo i

Oana CRISTEA GRIGORESCU: Doamna Miriam Raducanu, domnule Gigi
Caciuleanu, ,Jungla X*“ este un spectacol care ne-a surprins pe toti, pentru ca ne astep-
tam la un spectacol in care coregraful Gigi Caciuleanu sa straluceasca si am desco-
perit un adevarat regizor de animatie, care se misca cu usurinta intre teatru, dans si
imagine. Cum s-a nascut acest spectacol si dorinta de a lucra in teatrul de papusi?

Gigi CACIULEANU: Dansul este animatie. Un obiect care prelungeste corpul, un
obiect in spatele caruia corpul se ascunde sau il insufleteste, corpul care este el insusi
un obiect. Daca te uiti la un brat sau la 0 mana, ele zboara ca o minge de ping-pong.
Eu nu vad diferenta intre dans si animatie. Am trecut foarte usor, mai ales ca am facut
animatie cand eram foarte mic. Corpul, cuvantul, privirile, aerul dintre cot si brat,
toate aceste spatii sunt de domeniul coregrafului. $i nu numai. Mie nu-mi place cu-
vantul coregraf pentru cd nu stiu ce Tnseamna. imi place cuvantul dansator pentru
ca dansator inseamna manuitor de dans. Eu asta sunt, asta am invatat. Toata lumea
spunea despre Miriam Raducanu: ,E o balerina moderna.” Si ea a spus: ,Eu nu sunt
balerina, sunt dansatoare.” Si-atunci mi s-au deschis ochii. Nu pentru ca ar fi de zece
ori mai important, ci e, pur si simplu, altceva. O dansatoare este o infinitate de puncte
care se misca intr-o infinitate de spatii cu o infinitate de intentii, pe cand o balerina
face arabesc.

0O.C.G.: Granita dintre teatru si dans este labila?

Miriam RADUCANU: Nu stiu. In ultimul timp se vorbeste enorm despre teatru-
dans, dans-teatru. Este greu sa-l definesti, sa vezi unde se opreste. E fals. Totaimente
fals. Vorbeste despre asta cineva care vrea sa foloseasca si cuvinte care merg spre
teatru, daca e coregraf sau vorbeste cineva care face teatru cu un pic de miscare care
se apropie de dans. Cine se ocupa de miscare pentru ca iubeste miscarea, pentru ca
are ritualul miscarii in el si face ca tot ceea ce misca sa il intereseze, si se ocupa si de
partea teatrala, e altceva. Depinde cine face acest lucru. Daca il fac actorii e una, daca
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il fac papusarii e alta, daca il fac dansatorii e iarasi altceva. Dar daca vrei sa le imbini
teoretic acasa, ca sa corespunzi modei, esti pierdut. Ca atare, eu zic sa lasam termenii
de teatru-dans si dans-teatru. Daca e sa ne gandim bine, un ritual in jungla este un
teatru-dans perfect. Ei vor sa se roage pentru o ploaie si fac tot ce se poate, vorbit si
miscat, sa dea Dumnezeu sa vina o ploaie. Ceea ce a facut Gigi aici, pentru mine nu
este strain absolut deloc. Minunea este ca el, in decursul anilor, nu a teoretizat sapte
mii de definitii, ci a facut ceea ce a vrut sa faca dintotdeauna, din copilarie, si ceea ce
a stiut sa faca, ceea ce a fost idealul lui. Vazand miscare, intelegand text, fiind desena-
tor, avand cultura serioasa — a putut sa imbine artele. Cine vorbeste foarte mult despre
aceste lucruri este, in primul rand, incult. Ma iertati, sunt un pic dura, dar am ajuns la
saturatie. Exista un snobism fenomenal care aduce aceasta teorie in fel de fel de
discursuri, teribil de subiective, si nu au nici un fel de legatura practica, concreta cu
arta. Cine face arta nu teoretizeaza. Ca in cazul lui Gigi. Lui ii plac poeziile si desenul si
muzica si miscarea si a nimerit aici o echipa superba, minunata, entuziasta, care a stiut
sa se joace, sa il inteleaga... lar, cum spune el, jocul este cel mai dramatic lucru posibil,
pentru ca un copil care se joaca si reuseste sa se joace cu o cutie de conserve si cu o
sfoara cu care trage cutia respectiva, valoreaza mai mult decat orice copil cu jucarii
superbe. Ceea ce a facut Gigi aici este ca a gasit aceasta grupa de oameni foarte
modesti, ascunsi in spatele papusilor, ei fiind numarul doi intr-un spectacol. El a reusit
sa-i aduca la niste jocuri foarte inteligente, foarte culte si consider ca spectacolul de
aici este un unicat, as spune eu, pe mapamond. Nu vad posibil, printr-o munca pasionata,
la ora asta, un eveniment ca atare in multe locuri din lume. El ori ar trebui sa coste
enorm, adunand cine stie ce personalitati, ori s-ar fi aliniat undeva comercialului, ca
doar acum televiziunile mizeaza pe asta.

0.C.G.: Pana laurma in meseria asta conteaza sa faci, sa te implici.

M.R.: Nu numai. Conteaza sa nu te consideri coregraf la dreapta, la stdnga, sus sau
jos, ci sa stii de ce esti coregraf, sa stii de ce iubesti dansul, sa stii ce vrei sa faci cu el, sa
stii de ce vrei sa amesteci artele.

0.C.G.: Unde se afla raspunsul?

G.C.: Cand se vorbeste de doamna Papa, adica despre Miriam Raducanu, se
vorbeste de o colega. Nu numai despre o maestra. Se vorbeste despre cineva care e
coleg de joaca si, asa cum spun in piesa, coleg de arme si de plans si de lins rani.
Dar a spus-o0 un american, la un moment dat, la inceputul lucrului nostru. Ea i-a po-
vestit cum lucram, prin niste subsoluri, pe ici pe colo ni se mai dadea o sala, ne mai
lasa cineva, mai dansam noaptea la Student club, in fine in niste conditii... si dansam
la oameni acasa. Mie asta mi-a ramas pe viata. Spectacolele noastre s-au format ca
un happening de luni de zile. lar acel american a spus: ,Ea lucreaza ca o miliardara.*
Si un alt lucru care m-a frapat. Miriam Raducanu mi-a spus ca locul cel mai bun
de lucru este tramvaiul, cand circuli o ora ca sa mergi de colo-colo. iti rememorezi in
cap. De aceea am inceput sa dansez in cap, iar primul meu premiu de coregrafie a fost
luat la Varna cu un spectacol pe care il compusesem in cap. M-am prezentat la auditie
Cu ceva ce nu exersasem niciodata pe o scena. Am ascultat muzica seara, in timpul
noptii am vazut-o, apoi am dansat-o.

0.C.G.: Declaratia aceasta a dumneavoastra rastoarna o idee preconceputa ca
dansul este exclusiv transpiratie, munca, repetitie. ..
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M.R.: Asa si este. Sa fie foarte clar, nici unul dintre noi nu exclude partea tehnica,
dimpotriva. Rigoarea trebuie sa fie atat de puternic asimilata, incat sa uiti ca e rigoare.
Libertate fara aceasta rigoare nu exista.

0.C.G.: Astazi am vazut un spectacol lucrat cu actori, cu oameni din afara dansului
profesionist. )

M.R.: Da, pentru ca dumneavoastra aveti o idee preconceputa formata de
zapaceala asta, fie ca e vorba de balet clasic, fie ca e vorba de dans asa-zis modern,
fie teatru, fie neteatru. S-a creat o imagine care nu corespunde. Eu lucrez, de
pilda, foarte mult cu actorii si am spus intotdeauna ca, daca am inteles ceva din teatru,
este ca lucrul cu actorii nu poate fi acelasi ca lucrul cu un dansator, fie el clasic sau
modern. Dupa cum Gigi a inteles ca lucrul cu papusarii e diferit. Tu te apleci la ei, tu
vezi ce pot face ei, tu scoti din ei. Nu poti sa vii de acasa cu ideea preconceputa ca
acum ii dai miscarea obligatorie cutare si cutare. Tehnica specifica acestor oameni nu
o pot invata dansatorii de la opera ori céat ar fi de buni, oricat ar dansa, ori ar pirueta.
Imposibil.

0O.C.G.: Spuneti ca aveti in cap miscarea, ideea in amanunt a spectacolului. Ce pot
face actorii, ce s-a intamplat la munca concreta cu papusarii, cu constructia propriu-zisa
a spectacolului?

G.C.: Actorii pot face cateodata mult mai mult decat dansatorii, in sensul ca si o
nemiscare poate deveni un eveniment. Pe mine m-a pasionat intotdeauna strada. E o
coregrafie superba strada, fara s-o fi organizat nimeni. Exact cum se organizeaza pilitura
de fier pe niste vartejuri de energie. Nimeni n-a vazut cum arata energia. Or, aceste
vartejuri n-a venit nici un coregraf sa zica faceti-le asa. Eu asa concept coregrafia.
D-aia ma si zbat cu acesttermen, care si pe mine m-a deranjat intotdeauna. Coregraful
este ca un inginer, ori este si inginer si ceasornicar, dar in acelasi timp este cevace am
uitat ca putem fi: coregraf in sensul dictionarului. Eu sunt foarte fericit ca am scapat de
universul dansului pentru acest spectacol, in primul rdnd pentru ca m-a repus in functiune
si in al doilea rénd pentru ca dansatorii lucreaza cu niste formule. Ca sa faci o limba ai
nevoie de 24 de sunete. Cu ele faci o limba si chiar mai multe limbi. Doar cu niste
sunete faci cateva fraze intr-o limba, deci esti foarte limitat. E foarte estetizant ceea ce
se intdmpla cu dansatorii, mai ales cu cei contemporani, pentru ca ei au ajuns la un
formalism mult mai puternic decéat formalismul cu care noi ne-am luptat o viata, al
dansului clasic. )

0O.C.G.: Deci s-a ajuns la un nou tip de manierizare.

G.C.: Care este mult mai redus, pseudointelectualizat. S-au inchis in acest turn
de ivoriu in care se spune: publicul este un tampit si nu intelege. lar eu, coregraf sau
coregraf de dans-teatru, dacatin o lingurita in aer timp de 30 de minute sau alerg cu un
ardei iute in nas, fac ceva care imi apartine si nu ma intereseazaca publicul sail inteleaga.
Or, asta este fals. Trebuie ca cineva sa arate cu degetul, cum a facut copilul din basmul
lui Andersen,si sa strige ca imparatul este gol. Si intr-adevar, imparatul e gol, adica in
momentul in care publicul nu intelege, realmente nu are nimic de inteles. Cred in entitatea
asta a publicului care suntem noi. Sunt eu, sunteti dumneavoastra, sunt cei care ne
privesc, toata lumea e public la un moment dat. Si acest public e o entitate inteligenta,
care este bombardata cu informatie de dimineata pana seara, care stie, chiar daca nu
este culta in sensul enciclopedic. Stie foarte multe lucruri dobandite prin televiziune,
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prin radio, prin lecturi, prin comunicare cunoastem mult mai multe decat inainte. Or,
acesti oameni stiu si nu poti sa vii sa le spui ca nu inteleg nimic. Publicul a fost
intotdeauna aliatul nostru. CaAnd am dansat intr-o galerie micuta la Edinburgh, publicul
ne-a ridicat si dupa aceea au venit cei de la un important ziar londonez si au scris
despre noi. Foarte des se intdmpla ca oameni care nu au nimic de spus in dans
invinovatesc publicul ca nu intelege si presa este pusa la zid si i se spune: ,daca vrefi
sa intelegeti, sa taceti si cultivati-va.” Dar cand aceste lucruri ne sunt prezentate ca si
cum ar fi ceva extraordinar si nu sunt de fapt nimic, este pacat. De aceea spun ca
dansul este intr-un fel in evul mediu. Ceea ce nu se intdmpla cu cuvantul, cu muzica,
pentru ca acolo s-au decantat multe lucruri. lar in dans oricine vine cu ideea ca daca
sta unul intr-un picior 20 de minute este formidabil. Ce-i asa de formidabil? Orice om
caruia-i lipseste un picior poate sta intr-un picior viata intreaga.

0.C.G.: Am ajuns la concluzia ca dansul modern, cu ghilimelele de rigoare, si-a
atins gradul de manierizare. Cum poate fi depasit?

M.R.: Poate fi depasit de coregrafii care vor intelege ca ceea ce se face este un fel
de stereotip. Am ajuns ca seamana toate lucrurile intre ele. Mai e ceva foarte grav. Ideea
ca, daca tu nu faci ca ei, nu existi. Mie asta mi se pare cel mai grav. A fost o perioada in
care dansatorii de dans modern urau dansul clasic. N-am avut niciodata sentimentul
asta. Ma duceam la spectacole de dans clasic sa vaddaca e bun sau rau, dacaimi place
dansatoarea cutare sau nu. Important este sa fie veritabil, sa fie facut din nevoia de a
face arta. Suntem intr-o criza enorma. Exista foarte multa impostura, exista enorm de
multi oameni care fac arta fara sa fie artisti. Artist este ala pe care il arde asa de tare
nevoia de a se exprima si de a exprima arta asa cum o vede el, incat nu poate trai altfel.
Dar daca o faci doar pentru ca ai cateva teorii in cap, arta adevarata piere. Traim un
moment extrem de dramatic si din cauza televiziunii care propaga subcultura, si din cauza
unei nevoi de a corespunde intregului public. Adica toata lumea sa vina. Nu exista, publicul
nu este Unul. Unii aleg discoteca, allii filarmonica.

0O.C.G.: Nu credeti ca derizoriul se manifesta in toate artele? Daca e sa ne uitam in
artele plastice, ce se intampla acolo, daca e sa ne uitam la teatru, la felul in care spectacolul
a intepenit intr-o formula obosita, nu este el masura timpului de acum?

M.R.: O sa gasiti artisti veritabili si in timpul de astazi. Noi nu generalizam. Tehnic
s-au intdmplat niste lucruri. Televizorul intra in casa omului, el este primul care da
imaginea. Pana sa te duci la un spectacol, vezi ecranul. Eu cred ca exista artisti buni si
astazi, cum au existat si altadata, artisti prosti si astazi, cum au existat si altadata.
Ceea ce e mai rau astazi e ca nu sunt sprijiniti cei care ar putea fi veritabili, pentru ca le
e teama ca publicul nu va intelege, nu va veni, si se petrece exact pe dos. Propagarea
in televiziune a nonartei este unul dintre lucrurile cele mai grave in pervertirea creierului
omenesc.

0O.C.G.: Nu sunt zone care merg in paralel? Am invatat din 90 incoace ca trebuie
sa ne gandim la publicuri, nu la un public a toate consumator, ca publicul se educa.

M.R.: Se coboara insa nivelul. Eu am avut discutii cu directori de teatru care mi-au
spus: nu vezi ca moda astazi e alta, ha, ha, pe vremea ta... Noi cand am facut pri-
mele spectacole de dans, credeti ca intregul public infelegea tot ceea ce ii serveam
noi? Nu. Dar ideea noastra era ca el se educa o data cu noi. Unul alegea trei piese,
mai venea o data,mai alegea o piesa, sau poate ca nu mai venea deloc. Dar nu cobori
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stacheta. La ora asta, tot ce se face este dictat de audienta, care este o nenorocire.
Nu se poate ridica nivelul publicului decéat tragandu-I in sus, nu coborand.

G.C.: Cred ca e si vina noastra pe undeva. Cand zic a noastra, nu zic a mea
si a lui Miriam Raducanu. E vina breslei, pentru ca foarte multi au facut un pact cu
diavolul si au zis, daca e mai usor asa, hai sa facem asa. S-au vandut ieftin. Daca
televiziunea reflecta ceva, ea reflecta realitatea. Pentru ca daca noi am fi mult mai
rigurosi fata de ceea ce facem si fata de ceea ce suntem, sa avem acea ardere de
care vorbea Miriam Raducanu, acea nemaipomenita ardere fara de care nu poti trai,
e ca arderea oxigenului din celule... daca unul face din calcul si sunt foarte multi acesti
falsi idoli...

0.C.G.: Sunt aceste spectacole reci, indiferent de zona artistica?

G.C.: Nu ma deranjeaza ca sunt reci, sunt facute din calcul. Un lucru facut din
calcul in arta, dupa parerea mea, nu este arta. Daca este facut dintr-o necesitate,
publicul simte. Da, sunt publicuri, eu am aceasta experienta, am vazut cat de tare,
publicuri diferite adera la un demers care are multe semnificatii, in care fiecare poate
lua dupa nivelul sdu. Eu cred in acest lucru, uitati-va la Shakespeare. in Shakespeare
sunt atatea sertare cu lucruri foarte diferite. Eu am o experienta cu rusii. Cand lucram
la Balsoi, m-a trimis Miriam Raducanu, mi-a zis, du-te si invata clasic, asta iti va da
paine, si eu nu vroiam pentru ca noi eram in Nocturne la , Tandarica“. Mi-a zis: ,du-te
sa inveti clasicul ala bun si de putere.” Asta am facut. L-am invatat si mi-a prins foarte
bine. La vestiarul baietilor, s-a zvonit ca in oras ruleaza Hamletul lui Smoktunovski,
ne-am dus, iar apoi tot in vestiar, discutii, fiecare spunea ce credea. Acesti balerini
vorbeau despre duel. Pe ei asta i-a impresionat, dar foarte tare. |-a impresionat felul
cum era realizat acest duel, dar eu cred ca daca unul care este amator de romane
politiste vede Hamlet, ia ce-i place lui, vede intriga politista, cui ii place filosofia ia
ce este filosofic. Altii au vazut poezia, altii au vazut frumusetea femeii, altul frumu-
setea barbatului, nu stiu, fiecare poate sa ia ceva. Mie asta mi se pare superb.
E periculoasa aceasta intoleranta noua. Noi ne-am luptat impotriva intolerantei clasicilor.
Eu nu cred ca clasicul era prost, dar ei erau intoleranti si nu ne lasau sa traim. Acum a
venit acest nou val care va muri, am vazut ca dictaturile mor, aceasta este o dictatura.
Dictaturile mor intotdeauna, se stie bine.

0O.C.G.: Sunteti cumva in situatia de |ainceput, cand trebuia sa cuceriti un public, sa
vaimpuneti?

G.C.: intotdeauna este asa.

0O.C.G.: Cutoata celebritatea pe care au cucerit-o ,Nocturnele“?

M.R.: Am fost teribil de exigenti cu noi. Parea ca facem improvizatie, atat de mult
lucram, incat pe scena ni se spunea, voi ati venit si ati improvizat. Exigenta noas-
tra a fost intotdeauna extrem de mare fata de noi si cred ca Gigi a murit de frica cand
a venit aici: ce o sa faca si cum o sa faca. Este exigent cu sine. Nu stranutul fiecarui
artist este demn sa fie auzit de public. El ori are ceva important sa spuna ori mai bine
nu spune.

G.C.: Cred foarte mult in viitor. Am acest optimism nemaipomenit pentru ca eu cred
foarte mult si in televiziune, desi nu cred in subcultura pe care o vehiculeaza.

0.C.G.: intrebarea mea incerca sd sondeze starea de spirit a coregrafului. Simtiti cd
ati construit castele de nisip si ca ele trebuie permanent reconstruite?

.
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G.C.: in nici un fel. Puskin spunea foarte frumos: ,Mi-am facut un monument care
nu este facut din piatra.” Noi ne facem fiecare un monument. Problema cu dansul este
ca monumentele noastre sunt efemere. Dar nici macar nu e important. Bucuria de a fi
adevarat si de a fi tu insuti, impotriva tuturor si impotriva a tot, asta va fi intotdeauna,
a fost si nu se va termina. Ca flacarile iadului care trebuie sa ne purifice la un moment dat.
Eu nu stiu daca e bine, daca e rau, nici nu-mi pasa. Ceea ce conteaza, am auzit astazi
dupa spectacol. Un compliment pe care nu I-am mai auzit. , Totul este foarte clar.”, mi s-a
spus. Mie mi s-a parut asa de frumos!

0O.C.G.: Cui se adreseaza ,Jungla X"?

G.C.: Jungla X se adreseaza mie, tie, tuturor. X este individul. Eu as vrea sa se
adreseze la cat mai multa lume.

0.C.G.: Este cumva aceasta ,Jungla X" un comentariu la jungla din interior, la jungla
din exterior?

G.C.: Este foarte autobiografic. Dar nu autobiografic al meu, ci autobiografic al nostru.
Este un curriculum vitae, este o balta cu gandaci. Jungla este metafora vietii, este
purgatoriul in care suntem. Eu cred foarte mult ca se vor decanta niste lucruri la un
moment dat. Eu nu sunt religios deloc, din punct de vedere filosofic. Nu cred ca se poate
sa nu ne curatam. Oricat de murdar ar fi un individ, el se duce la un moment dat si face un
dus. Eu cred in aceste dusuri, totul e sa nu fie cu acid sulfuric.

M.R.: Artistul este un chinuit in fond, iar daca chinul lui este arderea, si arderea se
cere sa se concretizeze in ceva, el o face. Sigur ca vrea sa fie inteles.

Osrs CRISTEA GRIGORESCU
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