60

TEATRUL

Modelul umbrelor chinezesti a
inspirat celebre montari europene,
deschizand capitole teoretice impor-
tante dedicate mixajului artei teatrale
a Occidentului cu traditiile orientale.
Desigur, asta nu contesta dreptul unui
tanar autor de spectacole de a re-
descoperi lumea pe cont propriu, chiar
cu riscul de a auzi in jur celebra replica
.asta s-a mai facut".

Eu una am fost cucerita de incepu-
tul spectacolului ce ambitioneaza o
traducere scenica a nuvelei lui Cehov,
Salonul numarul 6, spectacol semnat
de inca studentul Sorin Militaru. in
fata unui panou luminat discret in al-
bastru apar umbrele personajelor ce
populeaza amintirea lui... Coregrafia
Malinei Andrei le da de la bun inceput
personalitate, fiecare se desprinde de
grup prin ceva al lui —un gest, un obiect,
un pas de dans. Motivul se regaseste
si in finalul spectacolului, inchizand —
chiar daca destul de previzibil — cer-
cul conceptiei regizorale. Din pacate,
ceea ce se intampla intre cele doua
momente nu cadreaza cu acestea.
Pentru ca ,intre* gasim momente de
miscare (a caror prezenta s-ar vrea o
trecere spre fantastic) si bucati de teatru
realist, mai bine sau mai putin bine
realizate, in functie si de actori. in
aceste momente — mult text spus in
graba. Ceea ce e destul de nedrept
fata de un excelent ,produs literar”
semnat de A. P. Cehov, una dintre cele
mai speciale nuvele ale acestuia. Cu
toate ca dramatizarea e relativ bine
facuta (se vede scoala Catalinei
Buzoianu, profesorul de clasa al ta-
narului regizor), povestea e clara (a

textului), desi simplificata, iar alternarea
planurilor (prezentul si trecutul perso-
najului principal) bine delimitata, ceva
ii lipseste acestui spectacol (primul
pe o scena profesionista, cea a Teatru-
lui ,Maria Filotti“ din Braila). Personal
am simtit lipsa trecerii intr-un plan supe-
rior celui al intamplarilor reale, de care
Cehov profita doar pentru a filosofa
apoi pe tema fragilei granite spre ne-
bunie, pe care oricine o poate trece
oricand fara sa stie macar. Nu spun ca
este simplu sa reusesti o asemenea
trecere, bag méana in foc ca nu multi
regizori cu experienta de la noi ar fi in
stare de asta, dar mi-ar fi placut sa
descopar inca de la inceput in Sorin
Militaru aceasta forta pe care unii dintre
colegii sai de generatie (nu multi, ce-i
drept) o au. Mai ales ca se vede incer-
carea lui de sugerare prin dans a fan-
tasticului ce anima existenta interioara
a omului.

Din pacate, nici de la actorii brai-
leni regizorul n-a obtinut acea unitate
in joc necesara pentru includerea
spectacolului intr-un anumit ,standard".
Cunoscutul actor Bujor Macrin apela,
in reprezentatia pe care am vazut-o la
Teatrul Odeon, la tehnica pentru a putea
duce rolul. Nu ai nici o sansa de a con-
vinge pe cineva cu un text de profun-
zimea si semnificatiile celui semnat de
Cehov daca nu-l stii macar tu foarte
bine, cum nu se intdmpla in cazul de
fata. O alta actrita matura a scenei
brailene, Liliana Ghita, construieste din
repere vechi un mic rol ce-si are impor-
tanta lui, atat in economia nuvelei lui
Cehov, cat si, chiar daca sensibil redus,
in conceptia de spectacol a lui Militaru.
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Functia acestui rol n-a fost deloc inte-
leasa de interpreta, nu de melodrama
era vorba acolo!

Cétiva dintre actorii tineri ai teatrului
— Mihaela Trofimov, Cornel Cimpoae si,”
mai ales, Valentin Terente — sunt pe
aceeasi lungime de unda cu regizo-
rul, dar le-ar fi fost de mare ajutor o mai
buna intelegere a rostului in scena.
Cornel Cimpoae joaca un rol com-
plex, din pacate prea mult simplifi-
cat. Mihaelei Trofimov i s-au redus mij-
loacele de exprimare la dans, ceea ce
n-ar fi fost foarte rau, dat fiind ca ea
danseaza foarte bine momentele con-
cepute de Malina Andrei, cu conditia
ca sensul acestora sa nu ramana
abscons pentru spectator in contextul
dat. In schimb, Valentin Terente schi-
teaza excelent, fara a se folosi de
cuvinte, figura unuia dintre azilantii
spitalului.

Scenografia Alinei Herescu incearca
sa fixeze combinatia de fantastic si
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real pe care regizorul a dorit-o si pen-
tru spectacol, fara sa reuseasca nici
ea gasirea armoniei care sa le uneasca.
Din fericire nu e vorba decat de
un prim pas, caruia ii vor urma altele,
unul chiar pe scena de la Odeon, unde
Sorin Militaru repeta in acest moment.
Proiectul sau, castigator al unui concurs
lansat de conducerea Teatrului Odeon
special pentru tinerii regizori, ar putea
corecta, cum sper ca se va intampla,
toate imperfectiunile de care sufera
spectacolul Salonul numarul 6.

Teatrul ,Maria Filotti" Braila - Salonul nr. 6 dupa
A.P. Cehov. Dramatizarea si regia: Sorin Militaru.
Scenografia: Alina Herescu. Miscarea scenica:
Malina Andrei. Muzica: Dorina Crisan Rusu. Distri-
butia: Bujor Macrin, Cornel Cimpoae, Valentin Terente,
George Toropoc, Liliana Ghita, George Sofrag,
Mihai Stoicescu, Mihaela Trofimov, Emili Mocanu,
Monica Zugravu, Mircea Valentin, Florica Velea,
Catalina Nedelea, Jarcu Zane. Data premierei:
noiembrie 2001.



