
M o d e l u l  u m b r e l o r  c h i n ez e ş t i  a 
i n sp i rat c e l e b re m o nt ă r i  e u ro p e n e ,  
deschizând capitole teoretice i m por­
tante dedicate m ixaj u l u i  artei teatrale 
a Occidentu l u i  cu tradiţ i i l e  orientale.  
Desigur, asta nu contestă dreptul  unui  
tânăr  autor  de spectac o l e  d e  a re­
descoperi lumea pe cont propriu ,  chiar 
cu r iscul de a auzi în jur celebra repl ică 
"asta s-a mCJ.i făcut". 

Eu una am fost cucerită de începu­
tul s pectacol u l u i  ce ambiţi onează o 
traducere scenică a nuvelei lu i  Cehov, 
Salonul numărul 6, spectacol semnat 
d e  încă studentu l  S o r i n  M i l itar u .  Î n  
faţa unui  panou luminat discret î n  al­
bastru apar umbrele personajelor ce 
populează amint i rea l u i .  . .  Coregrafia 
Mălinei Andrei le dă de la bun început 
personal itate, fiecare se desprinde de 
grup prin ceva al lui - un gest, un obiect, 
un pas de dans. Motivul se regăseşte 
şi în finalul spectacolu lu i ,  înch izând -
chiar dacă destul de previzibi l  - cer­
cul concepţiei regizorale. Din păcate, 
ceea ce se întâmplă între ce le  două 
m o m ente n u  cad rează cu acestea.  
Pentru că "între" găs i m  momente de 
mişcare (a căror prezenţă s-ar vrea o 
trecere spre fantastic) şi bucăţi de teatru 
rea l i st ,  mai  b i n e  sau m a i  puţ in  b ine 
real izate , în  fu ncţ ie ş i  de acto r i .  În 
aceste momente - m u lt text spus în 
grabă.  Ceea ce e destul de nedrept 
faţă de u n  excelent  "p rod u s  l itera r" 
semnat de A. P. Cehov, una d intre cele 
mai speciale nuvele ale acestuia.  C u  
toate că d ramatizarea e relativ b ine 
f ă c u t ă  ( s e  vede şcoala  C ă tă l i n e i  
Buzoia n u ,  profesorul  d e  clasă a l  tâ­
nărului  regi zor) , povestea e clară (a 

textulu i ) , deşi simpl ificată, iar alternarea 
planurilor (prezentul şi trecutul perso­
naju lu i  principal) bine del imitată, ceva 
îi l i pseşte acestui  spectacol ( p r i m u l  
p e  o scenă profesionistă, cea a Teatru­
lui "Maria Fi lotti" din Brăi la) .  Personal 
am simţit l ipsa trecerii într-un plan supe­
rior celu i  al întâmplări lor reale, de care 
Cehov p rofită doar pentru a f i losofa 
apoi pe tema fragi le i  graniţe spre ne­
bunie ,  pe care or icine o poate trece 
oricând fără să ştie măcar. Nu spun că 
este s implu  să reuşeşti o asemenea 
trecere, bag mâna în foc că nu mu lţi 
regizori cu experienţă de la noi ar f i  în 
stare de asta , dar mi-ar f i  p lăcut să 
descopăr încă de la început în Sorin 
Mi l i taru această forţă pe care uni i  d intre 
coleg i i  săi de generaţie (nu mulţ i ,  ce-i 
drept) o au. Mai ales că se vede încer­
carea lui de sugerare prin dans a fan­
tasticu lu i  ce animă existenţa interioară 
a omulu i .  

Din păcate, n ic i  de la actori i  brăi­
leni  regizorul n-a obţinut acea unitate 
în j oc n e c e s a ră p e n t r u  i n c l u d e rea 
spectacolu lu i  într-un anumit "standard". 
Cunoscutul actor Bujor Macrin apela, 
în reprezentaţia pe care am văzut-o la 
Teatrul Odeon, la tehnică pentru a putea 
duce rol u l .  Nu ai nici  o şansă de a con­
vinge pe cineva cu un text de profun­
zimea şi semnificaţi i le celui semnat de 
Cehov dacă nu- l  şt i i  măcar tu foarte 
bine, cum nu se întâmpla în cazul de 
faţă.  O altă actriţă m at u ră a sce n e i  
brăi lene, Li l iana Ghiţă, constru ieşte d i n  
repere vechi un m i c  rol ce-şi are impor­
tanţa l u i ,  atât în economia nuvelei lu i  
Cehov, cât ş i ,  ch iar  dacă sensibi l  redus, 
în concepţia de spectacol a lui  M ilitaru.  



Fu ncţia acestui rol n-a fost deloc înţe­
leasă de interpretă, nu de melodramă 
era vorba acolo!  

Câţiva dintre actori i  t ineri ai teatru lu i  
- Mihaela Trofimov, Cornel Cimpoae şi , · 
mai ales,  Valent in Terente - sunt pe 
aceeaşi l u ngime de undă cu reg i zo­
ru l ,  dar le-ar fi fost de mare ajutor o mai 
bună înţe legere a rost u l u i  în scenă.  
C o r n e l  C i m poae j oacă u n  rol com­
plex,  d in  păcate p rea m u lt s i m p l i f i ­
cat. Mihaelei Trofimov i s-au redus mij­
loacele de exprimare la dans, ceea ce 
n-ar fi fost foarte rău ,  dat f i ind că ea 
dansează foarte bine momentele con­
cepute de Măl ina Andre i ,  cu condiţia 
ca s e n s u l  acestora să nu ră m â n ă  
abscons pentru spectator î n  contextul 
dat. În sch imb, Valentin Terente schi­
ţează exc e l e n t ,  fără a se fo l os i  de 
cuvinte,  f i g u ra u n u ia d i ntre az i lanţ i i  
spital u lu i .  

Scenografia Alinei Herescu încearcă 
să fixeze com b i n aţ ia  de fantastic şi  

real pe care regizorul a dorit-o ş i  pen­
tru spectacol ,  fără să reuşească n ic i  
ea găsirea armoniei care să le unească. 

D i n  fe r ic i re nu e vorba decât d e  
u n  prim pas, căruia î i  vor u rma altele, 
unul chiar pe scena de la Odeon,  unde 
Sorin Mi l itaru repetă în acest moment. 
Proiectul său, câştigător al unui concurs 
lansat de conducerea Teatru lu i  Odeon 
special pentru tinerii regizori , ar putea 
corecta, cum sper că se va întâmpla, 
toate i mperfecţ i u n i le  de care sufe ră 
spectacolul  Salonul numărul 6. 
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