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Din cate stim, piesa simbolistului Maurice Maeterlinck nu a mai fost
reprezentata in tara noastra, fie si intr-o ,versiune scenica”, asa cum s-a intdmplat
recent la Oradea. Nereprezentata, Intrusa a fost, totusi, cunoscuta — sub titlul
Oaspetele nepoftit — in lumea noastra literara si considerata o opera de referinta.
Este tradusa de Alex. T. Stamatiad, inclusa intr-un volum (1915), alaturi de alte
doua piese, Interior si Orbii, din ciclul de texte care, situate intre mister si parabola
poetica, aduc o viziune infiorata si, totodata, meditativa asupra Mortii si conditiei
umane, regasita obsesiv in sute de pagini scrise, in toate genurile, de Maeterlinck.

In piesa vazuta pe scena, o femeie agonizeaza. A nascut in chinuri si moartea
mamei pare un schimb necesar pentru viata copilului. Cei care o vegheaza - fiicele,
sotul, cumnatul, batranul ei tata orb — mai spera, se mai amagesc. Tratata simbolist,
aceasta tragedie cotidiana — dupa formula autorului — se afla, de la inceput, sub
semnul scenografic, usor de inteles, al ceasului care masoara scurgerea orelor si al
lampii inca aprinse, a carei flacara oscilanta arunca umbre miscatoare pe pereti.
Asteptarea vindecarii se impleteste cu asteptarea unei rude, o calugarita ce trebuie
sa vina in aceea seara. Printr-o suita de semnale stranii, prin cuvintele personajelor
care le comenteaza, Maeterlinck obtine un crescendo tot mai subliniat al nelinistii.
Ruda asteptata intarzie, zgomotele anunta pe cineva invizibil, vantul suiera, copacii
tremura, cainele se ascunde, lebedele par infricosate, lumina lunii amplifica angoasa
tot mai greu de stapanit. Senzatia ca, in intunericul gradinii, este cineva neasteptat —
Loaspetele nepoftit” — creste tensiunea. Usa nu se mai inchide; afara, se aude, ciudat,
o coasa taind iarba... Sensibilitatea acuta a batranului orb prinde semnalele inaintea
tuturor. Aude pasi pe scara, un suspin, un plans, undeva aproape. Simte cum
oaspetele nevazut s-a asezat alaturi... Cu totii traiesc o apasare teribila, teama Ti
sufoca, dar pe fereastra deschisa intra doar ,0 tacere de gheata”. Este momentul
culminant al nelinistii — probabil, cand muribunda s-a sfarsit si o raza cu ,licariri stranii”
strabate brusc vitraliul. Ceasul bate miezul noptii, ,un zgomot foarte usor, ca si cum
cineva s-ar scula in graba” este insotit de tipatul, tot mai puternic al copilului, tacut
pana atunci. Lampa s-a stins, dar cand va fi lumina, nu va fi vizibil decéat un trup fara
suflare, nimic altceva. Pentru ca si de asta data, ,restul e tacere”.

Maeterlinck este preocupat de ,mobilurile irationale”, de ceea ce ramane
inexplicabil, presimtit doar, in replica la pretentiile stiintifice ale pozitivismului sau
la cele de studiu exact ale naturalismului. Merita remarcat ca, nu mult mai tarziu,
intr-un articol dedicat dramaturgului, Pompiliu Eliade arata necesitatea unei noi
orientari in arta spectacolului: ,se cuvine dar sa ne apropiem tot mai mult de sfera
in care omul traieste aievea, de adancurile lui nepatrunse; ne trebuie un teatru —
cum sa-i zicem? — static, adica un teatru rod al meditatiei launtrice, un teatru al
imobilitatii si al tacerii [...] ne trebuie un teatru intern, al inconstientului”.

Spectacolul oradean, realizat de Mihai Maniutiu si Vava Stefanescu, nu este
nici imobil, nici tacut — montarea insa evita ,cuvantul zadarnic” (cum dorea si
Pompiliu Eliade). Este teatru-dans, punctat de cateva replici, reluate uneori, care
spun cat trebuie pentru intelegerea emotionala nu numai a unei situatii dramatice,
dar al unui destin existential.

Decorul (o camera intunecoasa de castel, in text) este esentializat in sensul
urmarit si adecvat tipului de spectacol, iar sugestiile auditive, indicate de autor, au
fost partial inlocuite cu altele care, in alt mod (amintindu-ne de Blaga) ,sporesc a
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lumii tain@”. Un tarait intens de greieri va insoti, cu scurte intermitente, intregul
spectacol. Despartite de public printr-o panza stravezie, personajele — sapte femei
in alb si trei barbati in negru — asteapta pe platoul lucitor, sub zeci de becuri aprinse,
ca un firmament instelat. Barbatii sunt asezati pe scaune, sprijiniti in bastoane albe,
de orbi (acum, nu doar batranul e orb). Femeile, in picioare, se misca incet, se
opresc, se misca iar, tacut. Pe toti i uneste aceeasi asteptare incordata. Un cap alb,
ca de ceara (semanand cu al unui copil), se clatina usor, mai lent, mai grabit, la
nivelul platoului: e capul muribundei ce va fi permanent acolo, printre actiunile ce se
vor desfasura agitat imprejur. Miscarea femeilor in alb va exprima o ingrijorare
crescanda. Deosebit de piesa, ele au o participare decisiva pe scena. In piesa,
accentul cadea pe senzatiile si presentimentele batranului — in acest spectacol,
prioritara este miscarea femeilor. Ele nu-si gasesc locul, se cupleaza, se aduna, se
despart, muta scaunele in felurite combinatii, se asaza in tacere, se rastoarna
ostenite cu scaun cu tot. Este o miscare cu reluari si alternative, variat ritmata, cu
accelerari si sincope, cu frangerile si contorsiunile suferintei sufletesti. Pasii
percuteaza auzul. Capul de ceara al muribundei atrage magnetic. Cea care se
arunca violent inainte, e prinsa de surorile ei, dar aluneca mereu, repetand apoi
miscarea. O imagine a neputintei si disperarii. Rugaciunea spusa de cei trei barbati
— introdusa regizoral — nu calmeaza agitatia femeilor. Respiratia gafaita, zbaterea
rapida a capului de ceara va anunta sfarsitul muribundei. Si cand rasuna tipatul viu
al copilului, capul parca rade — dar poate nu...

Spectacolul este riguros conceput, atent finisat in modulatiile sale, si oricat
i-am sesiza demersul cerebral, acesta nu-l impiedica sa ne impresioneze profund.
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Ultima premiera a stagiunii trecute de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj,
Flacara alba, flacara neagra (Dybbuk) de S. Anski reprezinta unul dintre specta-
colele de rezistenta ale repertoriului teatrului.

Creatorul spectacolului, regizorul David Zinder (Israel) format la scoala lui
Michael Cehov, se revendica ca un continuator al esteticii lui Vlad Mugur, coplesit
de ultimele creatii ale Mesterului.

Spectacolul oferd o reprezentatie de mare rafinament si virtuozitate artistica.
in povestea de iubire a Leei si a lui Hanan, eterna iubire imposibil de |mp||n|t in
plan terestru (Romeo si Julieta, Tristan si Isolda etc.), conflictul dramatic al piesei
se tese din si pe fundalul povestilor populare evreiesti, din elementele ritualului,
tainele sufletului tAnar sensibil si de atatea ori de nepatruns.

Tanarul Hanan, iscoditor prea de timpuriu al Kabalei, moare fulgerator cand
afla ca Lea, fata pe care o iubeste se va casatori, conform dorintei tatalui ei,
bogatasul Sender, cu baiatul unui om instarit. Nunta la care sunt poftiti si cei



