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simturile si gandurile sale trebuie sa se imbine astfel incat sa nu existe nimic de prisos
sau neinteles in intriga, in fiecare dintre cele cinci acte, unde ni se prezinta culoarea
locala a spectacolului, punctul culminant si deznodamantul drept, fericit, moralizator.
Calauzit de spiritul sau rational, senzitiv, omul are ceva din alcatuirea primordiala a lumii,
din pulberea de mister si neprevazut a poeziei lucrurilor, din magicul perfectiunii
macrocosmosului din care face parte si el. Povestea devenirii lui ca 0 samanta ce incolteste
pe un pamant bun, pe scena (,cimentul piesei“), tinde spre noblete, spre virtuti, spre pilde
bine alese.

Studiind contributia anticilor la tipologia textului si a tehniciiin teatru, Leone De’Sommi
sustine ca fiecare lucru legat de scena trebuie sa aiba o pozitie bine definita si un efect
pozitiv in desfasurarea impusa de regizor. Spatiul luminat este clar si vesel, fata de umbrele
datorate lipsei ferestrelor si spatiilor de aerisire. O arhitectura desavarsita, imitand aspecte
din viata, apropie actorul de realitate.

Dialogurile lui De’Sommi, aparute cu mult inaintea marilor inventii de la sfar-
situl secolului al XIX-lea — cinematograful, proiectia fotografica — pot fi asemanate
cu un caiet de regie. Explicand indatoririle teoretice si practice ale indrumatorului de
scena, functia reprezentatiei, valoarea textului, noutatea, ,cimentarea“, mai apoi, in
spatiul de joc, Leone De’Sommi este una dintre putinele ,calauze in intuneric®, cum
bine il numea George Banu (autor al postfeteiacestuivolum). El intra pe aceasta imensa
tabla de sah a teatrului, unde toate miscarile sunt unitare, strategice, iar omul este
desavarsit, dupa chipul si asemanarea lui Dumnezeu, apare gol de orice fatarnicie,
legatdoar de propria-i identitate, care nu se poate schimba, care ii apartine de la inceput
pana la sfarsit. ,Se intdmpla cu oamenii“, va spune De’Sommi in Al Patrulea Dialog,
Lcat timp sunt pe lume, intocmai cum se intdmpla cu actorii pe scene; pentru ca asa
cum actorii tragediilor si ai comediilor, sau ai altor poeme asemanatoare, sunt costu-
mati, de cel care-i conduce, (...) si apoi sunt trimisi pe scena, unde fiecare infatiseaza
cum poate mai bine ceea ce are de infatisat si, la terminarea piesei, fiecare se dez-
braca si se intoarce la starea lui de dinainte, primind ori laude ori critici, dupa cum, bine
ori rau, si-a jucat rolul; tot asa vedem ca sunt si oamenii, la nastere, imbracati in
vesminte felurite de Cel care conduce Universul, unde fiecare vine sa se infatiseze,
lucrand cum stie sau cum vrea, pana cand povestea vietii ajunge la sfarsit, si apoi,
dezbracat, fiecare se intoarce gol cum a venit, primind laude sau critici, sau, mai bine
zis, rasplata sau pedeapsa, dupa cum, mai bine sau mai rau, a lucrat in starea si in
meseria lui.*

LEONE DE'SOMMI

Patru dialoguri in materie de reprezentatii scenice

» (...) Am tradus din caldeeana o lucrare foarte veche, intitulata Calea vietii, in
care era infatisat un tanar nestiutor insotit de ingerul lui pazitor, care, prin indrumari
scurte, dar iscusite si tainice, il indeamna sa traiasca cum se cade si il povatuieste sa
se multumeasca sa poarte doar vesmantul acela de in curat si alb cu care se pare ca
ingerul insusi |-a imbracat; iar tanarul, destul de convins, pare a-i da ascultare; dar tras
imediat inapoi de ispititor, care i se arata sub o infatisare placuta (ascunzandu-si
trasaturile diavolesti si infricosatoare), pare ca se lasa ademenit de lingusirile aceluia
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si imbraca vesminte faloase si trufase, pentru care ingerul cel bun, cand afla, il cearta,
si el, pocait, renunta la o parte dintre ele; apoi, dus din nou in ispita de cel viclean, le
imbraca din nou si se deda dulcetii lumii si placerilor trecatoare si in cele din urma,
dupa indelungi conflicte, la indemnul ingerului cel bun, care il pune sa se uite in oglinda,
se recunoaste pe sine; atunci, privind uluit, isi da seama ca intr-o clipita a imbatranit;
Si pocait, isi scoate toate vesmintele acelea pierzatoare; apoi, slavind pe Dumnezeu
printr-o ruga sfanta si cucernica, pare a | se incredinta Lui cu totul. Lucrarea este dusa
la bun sfarsit atat de frumos si maiestrit, incat nu poti crede altceva decat ca a fost
scrisa pentru a fi reprezentata, si poate a si fost reprezentata in public. Din aceasta si
din multe alte indicii, trag concluzia ca nascocirea teatrului trebuie sa fie foarte veche,
mult mai veche decét incearca sa ne convinga scriitorii greci, Si prin urmare, ca sa nu
mai lungim vorba, repet ca, dupa parerea mea, nu cred sa ma insel ca primii poeti
trebuie sa fi deprins scrierea de piese de teatru de la poemul lui lov pomenit de mine
(mai vechi, fara indoiala, decét orice alta scriere cunoscuta), si mai cred ca de aici au
scos legea, respectata mai mult de antici, de a face tragedii dupa povesti adevarate si
vechi; presupunand (cum multi au afirmat) ca povestea lui lov este adevarata si in sens
literal. (...) S-ar parea ca este permis sa se feasa tragediile cu firul unor basme tainice
cunoscute, care sa aiba nu numai un inteles moral, ci si spirit teologic; si desi unii
moderni sunt de parere ca poetului ii este ingaduit sa plasmuiasca de la inceput pana
la sfarsit subiectul unei tragedii (cum arata si Aristotel in Poetica), nici ei nu neaga ca
sunt de preferat intdmplarile adevarate, daca nu pentru altceva, macar pentru motivul
urmator: ca, stiind spectatorul ca reprezentatia are la origine adevarul, va incerca mai
multa teama si cainta la intdmplarile infricosatoare si pilduitoare aratate de ea; si fiind
mai impresionat, isi va curata mai bine sufletul de stricaciuni, trdagdnd mai mult folos
din pilde, socotite ca intdmplari adevarate.

(...) Asa cum cu simturile capului omul vede, aude si intelege totul, la fel, in primul
act al piesei, in introducere, ori daca vrem sa zicem altfel, in tema sau in demonstratie,
trebuie facute cunoscute, vazute siinfelese subiectele principale ale povestirii; si asa cum,
daca n-ar avea vlaga in ména stanga, cu greu s-ar putea apara un om la cazde nenorocire,
daca puterea dreptei nu I-ar ajuta sa-si duca treburile la bun sféarsit, — tot asa, suferintele
si nenorocirile care trebuie infafisate in actul al doilea al unei piese alcatuite dupa toate
regulile ar avea un sfarsit prea trist daca actul trei, cu alcatuirea lui fireasca, n-ar conduce
lucrurile spre un sfarsit mai drept; si la fel cum, calatorind prin acest pustiu lumesc, n-am
putea ocoli piedicile nesféarsitelor necazuri si ale prapastiilor inspaimantatoare puse in
calea noastra, daca puterea ursitei drepte, cu sprijinul divin, nu ne-ar sustine, — tot asa,
dezastrele si conflictele infatisate in lumea intrigii, sau in epitaza actului patru, ar duce
mintile noastre la o infricosare prea neplacuta, daca actul al cincilea, cu deznodamantul
si peripetia nu ne-ar linisti cu sfarsitul sau fericit. Si, in cele din urma, asa cum inima da
suflu tuturor membrelor, tot asa si subiectul va da din materia lui tuturor partilor acestui
poem, asa incat sa para ca nu exista nimic de prisos sau zadarnic, asa cum nici in corpul
nostru nu exista vreun membru de prisos sau zadarnic.

(...) Catre acest tel, fara nici o indoiala, trebuie sa tinda toate spectacolele scenice,
si acesta este scopul principal al tuturor tragediilor si comediilor care sunt infatisate ca
divertismente onorabile in orasele bine carmuite: adica aratarea virtutilor ca sa fie imitate
si a viciilor ca sa fie evitate si infierate, fiecare capatand in acest fel invatatura de felul cum
trebuie sa se poarte in faptele lui.” '




