
�o TEAT�LIL"'· 

Adrian MIHALACHE 

E xistă, în general, două strategii dra­
maturgice în construcţia unei piese. În 
prima, publicul ştie mai puţin decât per­
sonajele şi capătă treptat elemente noi ,  
înaintând mereu, cu mintea gâfâi ndă, în 
urma celor de pe scenă. În a doua stra­
tegie, publicul ştie mai mult decât perso­
najele şi urmăreşte cu nerăbdare procesul 
de luminare mentală a acestora. În  primul 

caz, spectatorii se simt fr ustraţi, pentru 
că sunt lăsaţi sur /eur faim. În al doilea, 
riscă să se plictisească de încetineala cu 
care- şi înţeleg personajele situaţia. Scriind 
Hamlet in Love (Actoru�. Cristian Juncu a 
vrut să evite ambele inconveniente, astfel 
încât nici publicul nu ştie ce să creadă, nici 
personajele nu ştiu ce li se- ntâmplă. Va fi 
ştiind- o autorul? N-ar fi absolut necesar, 
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dacă am avea de- a face cu un teatru al 
sem nelor com binate după logica poetică a 
asocierii libere. Nu este însă cazul, piesa are 
toate m ărcile realism ului psihologic, ast­
fel încât o rezolvare se im pune: a fost vis 
sau realitate, eroul a m urit sau nu, s-a m ă­
ritat ea? "Elem entar, dragu l m eu Watson", 
m i- ar răspunde Juncu. Mă aştept ca, pre­
cum Sherlock Holm es, să deţină, m ăcar 
el, m ica verigă lipsă din raţionam ent. Re­
fuză însă s- o dezvălu ie, astfel încât ies din 
sală sim ţindu-m ă m ai puţin deştept decât 
atunci când am intrat. De la perpl exitate la 
contrarietate nu e decât un pas. 

Înainte de a face pasul , citesc, prudent, 
explicaţiile lui Victor Scoradeţ, răsfoiesc 
şi textul publicat la Editura Magus. Înţeleg 
de la em inentul critic că, "dacă toate lu­
crurile despre care am afirmat că e vorba 
( subl. m ea) în acest text" ar fi fost puse 
"într- o anum ită ordine logică, subsum ate 
( . . .  ) ideilor m ai generale", ar fi existat riscul 
de a se înţelege că piesa şi- ar fi propus 
să exprim e o teză, o concepţie despre lum e 
şi viaţă, un anum e set de "idei & senti­
m ente" (horribile dictu! n.n. ). După păre­
rea m ea, o piesă devine tezistă dacă sus­
ţine o singură teză. Am biţia autorului n- ar 
trebui să fie aceea de a elim ina orice în­
ţeles, ci aceea de a m ul tiplica înţelesurile. 
N!.! absenţa logicii dram atice, ci recursul 
la logica nuanţată, cu m ai m ulte valori, con­
feră unei piese consistenţă, am biguitate, 
într- un cuvânt, interes. 

Desigur, sugestii interesante există, ele 
nu sunt însă închegate în vreo structură 
oarecare. Eroul este un actor obsedat de 
roluri, pe care le joacă exact unde şi când 
nu e cazul, adică în pat, când face dragoste. 
Prizonier, îm preună cu soţia, al unor enig­
m atici torţionari, vede în aceştia întruchi­
pări al e personajelor shakespeariene. 
Se fac m ereu trim iteri la Regele Lear, la 
Neguţătorul din Veneţia, apare, de sub 
podea, şi craniul l ui Yorick. Falsul final, dup ă 

. 

înfruntarea tem nicerului aduce, la Juncu, 
la fel ca la Shakespeare, m orm anul de 
cadavre. După m onologul pirandellian al 
�roului, surpriză: regăsim , în epilog, cuplul 
în patul conjuga! , ca la început, doar că locul 
bărbatului este luat de rivalul său. De ce? 
De- aia! 

Regizorul Cristian Juncu conduce spec­
tacolul în cheie realistă, fără să clarifice 
însă intenţiile autorului Cristian Juncu. Eroii 
joacă prea m ult tim p im obilizaţi, cu m âinile 
în  sus, legate, în  loc să se m ai schim be m ij­
loacele de constrângere. Decorul şi stilul 
de joc al actorilor par gândite pentru va­
rianta de scenă italiană, nu se ia în seam ă 
efectul de proxim itate care decurge din 
prezenţa publicului pe scenă. Actorii î şi 
dau silinţa şi se păstrează, în general, în  
lim itele aşteptărilor. Claudiu lstodor se cam 
pierde prin partitura stufoasă, iar intonaţia 
lui face textul şi m ai abscons decât la 
lectură. I oan Com an, ca bad guy, nu sperie 
pe nim eni, dar îi dezorientează pe toţi. În 
privinţa lui Alexandru Pandele şi a Ralucăi 
Z am firescu, experienţa şi autocontrolul îşi 
spun cuvântul, ei răm ânând siguri de sine, 
în pofida zăpăcelii generale. Surpriza cea 
m ai frum oasă a acestui spectacol este 
Ada Sim ionică, ea debutând cu brio în rolul 
soţiei. Firească, am uzantă, inteligentă, ac­
triţa ştie din instinct până unde să m eargă, 
stăpânindu- şi vivacitatea şi um orul, dar l ă­
sându- le tot tim pul să licărească. Ea toarnă 
puţină tărie într-o fiertură în care predom ină 
arom a de tizană intelectuală, un pic cam 
leşioasă. 
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