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gand care s-a putut materializa deplin la
Piatra Neamt — marturiseste dansa —, cu un
decor serios, o trupa completa, personaje mai
multe. Intr-adevar, decorul (loan Murariu) ne
infatiseaza fatada cafenelei Capsa, cu me-
sele afarg, trupa numara vreo cincisprezece
persoane, in majoritate tinere, care se stra-
duiesc sa cante si sa danseze in ritmul impus
— alert, vioi, aproape fara ragaz de-o rasu-
flare. Regizoarea creeaza compozitii core-
grafice diverse, cu miez tematic, domni si
demoazele se exprima cu exuberanta de
cabaret, canta cu sarg pe o muzica inspirat
aranjata de George Marcu (uneori cu umor
ingenios, ca freneticul cazacioc din ,Pute-
rea“), costumele Lizei Panait au fantezie
coloristica. Se cuvine apreciata prestatia
sigura si aproape neintrerupta a tanarului
pianist Johannes Raimund Onesciuc. Predo-
mina tonurile acute si o anumita precipitare,
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in dauna unei nuantari fata de care nu stiu de
ce regizoarea s-a aratat sceptica. Momentele
cele mai bune au fost, totusi, cele interpretate
cu stiinta efectelor de Cornel Nicoara, Tudor
‘Tabacaru (excelent) si tanarul Traian Grigoriu.
lar nostalgia elitei de la Capsa, pe care
Cornel Nicoara o evoca in foaia-program (,,0
lume a spiritului... Asistam aproape fara sa
respir la dueluri verbale extraordinare®), parca
o impartasim si noi...

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt: Toate-s vechi si
noud toate, un spectacol muzical de Felicia Dalu.
Muzica: George Marcu; costume: Liza Panait; decor:
loan Murariu; acompaniament muzical: Johannes
Raimund Onesciuc. in distributie: Mircea Catanescu,
Gabriela Crisu, Victor Giurescu, Dan Grigoras, Traian
Grigoriu, Gina Gulai, Dorina Harangus, Ecaterina Batu,
Constantin Lupescu, Lucretia Mandric, Olimpia Malai,
Florin Mircea jr., Cornel Nicoara, Vasilica Oncioaia,
Tudor Tabacaru. Premiera: 12 ianuarie 2002.
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Povestea candva fostul meu profesor, un
reputat critic, ca in cadrul unui festival inter-
national a asistat la un spectacol de la care
pleca lumea din sala. Indignata. Cand a
ramas numai el singur, interpretul principal
I-a apostrofat vehement, cerandu-i sa plece
(naibii!) ca toti ceilalti, ca sa-si poata incheia
reprezentatia. N-a cedat, a mai primit zece
minute sudalmile, apoi, dupa ce a cedat dis-
pretuitor protagonistul, s-a dus la cabing, |-a
felicitat si l-a intrebat de ce nu a intrerupt spec-
tacolul cand a vazut ca pleaca lumea din sala.
Raspuns: ,Cata vreme mai e un spectator
in sala, inseamna ca n-am jucat degeaba!*.
Si — adauga criticul —, tocmai acel spectacol
a fost premiat de juriu.

Pentru noutate. Pentru indrazneala ris-
cului. Pentru curajul de a infrunta asteptarile
cu un mod provocator de expresie teatrala,
care rastoarna criteriile traditionale. Mi-am
reamintit povestea ascultandu-l, la masa
rotunda organizata la Sibiu pe tema ,teatrul
riscului®, pe regizorul ucrainean Andryi
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Zholdak rezumandu-si astfel metoda de lucru
cu actorii: ,du-te acolo, nu stiu unde... adu
aia, nu stiu ce...“. De la celebrul ,fa ca mine*,
o intreaga istorie a artei interpretative, iata,
trecand prin principiile secolului anterior de
sinceritate a trairii, exprimare a ideilor, meta-
fora vizuala, esentializare etc. Acum se con-
centreaza intr-un minut un cod de semne mul-
tiple pe care de-abia ai ragazul sa-l descifrezi,
o plenitudine de imagini si planuri simultane
de joc pe care nu poti s-o cuprinzi in intregime.
Ca viata intensa de astazi, zice regizorul. Si
m-am gandit |a spectatorii care au parasit sala
la Festivalul Nationl de Teatru cand s-a jucat
Idiotul, pe care nu l-am vazut. indreptétit, poate.
Dar dincolo de indignare, poate era un sam-
bure de expresie provocatoare ce se ceredes-
cifrat. Macar in parte. in motivatii.

La spectacolul Pilafuri cu parfum de
magar, creat de Silviu Purcarete, un cor de
fete rosteste ceva la rampa, pe un pat din
fundal se tanguie imobilizat Angel Rababoc,
Diana Vacaru-Lazar il plesneste sa taca, Virgil
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Flonda smulge sacul lui Valer Dellakeza care
il fugareste, o tanara plimba o legatura de
nisip pe cap, dintr-o trapa iese bustul unui
negru, o femeie imbie cu un ciorchine de stru-
guri, intr-un colt stau impasibili un magar si
doua oi — si toate astea intr-un decor cu foi
imense din cartea cu o mie si una de povesti,
pe care sunt schitate nuduri, caligrafiate
randuri intregi, un violoncel atarna undeva,
altundeva sunt proiectate imagini cu perso-
naje care cara apa, pe un televizor suspendat
apar fata si buzele senzuale ale unei femei.
Centrul de atentie e disipat — unde sa te uiti
mai intai? E o permanenta miscare, scena te
solicita cu semne multiple ca dintr-o perspec-
tiva ampla din care cuprinzi viata lumii intr-un
segment al ei. Muzica, efectele sonore si
textul rostit de actori iti evoca sugestiile
acestei vieti intr-un timp si spatiu ce se dilata
in universalitate, cu savoarea, talcul si fasci-
natia gandului poetic. Un exemplu, despre
supusii transformati in pesti: ,Afla, marite
domn, ca povestea pestilor este stranie si,

lie GHEORGHE, Florin COSULET, Catalin PATRU si Valer DELLAKEZA
in Pilafuri cu parfum de magar
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de-ar fi scrisa cu acul pe coltul launtric al
ochiului, ar fi o invatatura pentru cititorul plin
de luare-aminte®.

Pentru Andryi Zholdak textul nu mai pre-
zinta importanta, se detaseaza de el, ca in
ultimele patru spectacole realizate: Taras
Bulba, Pescarusul, Casatoria, acum Othello.
Simptom al golirii de continut a cuvintelor pe
care o percepe tanara generatie, ce nu mai
crede in ele. Si nici nu mai citeste. ingrijorator,
fireste. De aceea, Othello nu se mai bazeaza
pe text, din care extrage doar cateva replici,
ci e o prelucrare a principalelor lui motive, cum
ar fi proliferarea raului in lume, cosmarul cri-
mei, deriziunea sentimentelor. Pe afise si in
program, titlul piesei e insotit de un semn
de intrebare si unul de exclamare. Nu e o
adaptare, cum scrie insa acolo, ci o versiune
proprie dupa Shakespeare in care povestea
Desdemonei tragice e redata ca initierea unei
fetite — Micuta Desdemona. |lar lagoare vreo
sase adepti — personanje inventate, ca si
Madona Venetiana, Cainele Mortii s.a.Repere
pentru subiect, pe care
spectatorii il pot intregi cum
vor, cum se pricep, in con-
ditiile in care publicul nou
de astazi e asaltat de rockeri
si drogati. inmultire a sis-
temului de semne si de gan-
dire pe minut, zice regizorul.
Cata gandire stimuleaza
semnele la publicul citat,
e o intrebare. Spectacolul
cuprinde, intr-adevar, o
multitudine de semne si-
multane concentrate in timp
scurt, e vizual si panto-
mimic, declanseaza energii
si solicita interpretilor un
consum extraordinar de mo-
bilitate fizica si expresie
care le prinde bine. Din
acest punct de vedere,
teatrul din Sibiu castiga un
pariu cu performanta, prin
innoirea mijloacelor, per-
fectionarea tehnicii artistice,
schimbarea perceptiei vi-
zuale de la individual la
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ansamblu, compozitii sincrone. Si nu se poate
sa nu retii, din acest angrenaj, fatetele mul-
tiple din care sunt compuse personaje-simbol
ca Othello, cu chipiu de Napoleon pe cap
o vreme, pilot de bombardier sau mulgator
de lapte cu basma alteori, bruta altadata,
realizata cu simt nuantat de catre Constantin
Chiriac, disponibilitatea de histrion diabolic
a lui lago—Virgil Flonda care domina si savu-
reaza jocul, diversitatea de stari cu pre-
dominanta dramatica, a Desdemonei— Anca
Florea, lucirea perversa a Emiliei — Diana
Vacaru-Lazar, acrobatiile de Puck ale exce-
lentei Ofelia Popii in Céinele mortii, candoarea
dintr-un angrenaj aberant a Taniei Anastasof —
Micuta Desdemona. O impletire de vis si
realitate, intr-un du-te-vino galopant, imagini
care se suprapun si contrasteaza, dilatare
in timp si in esenta raului care e — poate fi — si

intr-un /ago neidentificat din noi. Atitudinea
polemica desigur, cu scene de efect, dar si
scene gratuite, extravagante si o permanenta
interogatie in intentia realizatorului nefixata

“insa. In final, lago ii conduce pe Othello si pe
cele doua Desdemone printr-o usa cu oglinda
unde dispar, dar imaginea lor se multiplica la
infinit.

O magie, spunea cineva. Teatru poetic.
Disparat, insa in fascicule decupate cu
sugestii reale, incitante si altele halucinante,
derizorii. Nu cat e Othello si Shakespeare se
pune intrebarea, ci cu ce stimuleaza viziunea
interesul pentru intelegerea acestui bun cul-
tural? ,Acul® cu care e scrisa ,pe coltul launtric
al ochiului“ povestea stranie a pestilor din
spectacolul lui Purcarete, atinge aici mai mult
suprafata exterioara, retina parca. Dar n-am
plecat din sala, ne-drogat fiind...

Oana CRISTEA GRIGORESCU

Othello?!]

Ce-a mai ramas din poveste, dupa
cotropirea marii literaturi dramatice de catre
creatorii secolului XX? Dar poate ca nu astfel
trebuie pusa problema, de vreme ce, la timpul
lor, Shakespeare sau Moliere sau... altii, au
ars in teatru etapele motivului narativ. Pe cat
de indisciplinati si nerespectuosi, pe atat de
sensibili si atenti la viata, regizorii ultimelor
decenii, precum ucraineanul Andryi Zholdak,
au aruncat in aer nevoia de poveste si ne-au
impins intr-un gen de spectacol croit dupa
masura noii sensibilitati vizuale a secolului.
Othello, scris cu semnul intrebarii si exclamarii
la final, este deopotriva un strigat impetuos
si 0 interogare continua in fata datelor umane
fundamentale: iubirea, gelozia, crima, moar-
tea. Foarfecele Emiliei, condusa de mana
diabolica a lui lago, decupeaza, la propriu,
din tragedia shakespeariana personaje, tipo-
logii si le asaza in contextul timpului de-acum.
Asa ca nu e mai important ce ramane din
poveste, ci cum modifica contextul destinul
personajelor.
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Contrar aparentelor, o astfel de propunere
nu cere spectatorului referinte culturale. Nu
trebuie sa cunosti piesa, nici opera lui Verdi.
De la Shakespeare sunt imprumutate tipo-
logii. Conflictul e condus de firele ascunse
ale Raului, se naste din confruntarea eterna
a fortelor complementare: negativ—pozitiv,
feminin—masculin, bine—rau. Mijloacele regi-
zorale fac apel la tehnicile cinematografiei,
suprapun planurile de joc intr-un ritm care
depaseste puterea de disociere a spectato-
rului, astfel, fiecare noua vizionare a spec-
tacolului 1ti asigura accesul la un alt plan
spectacular. in scena se impletesc imagine,
miscare scenica, abilitati vocale, muzicale,
citate culturale din artele vizuale sau din mu-
zica. Cerintele regiei nu tin seama de limitele
actorului. El spune textul in timp ce desfasoara
un intreg sistem de simboluri, construieste
cu ajutorul recuzitei canale complementare
de transmitere a mesajelor scenariului, se
relationeaza dinamic cu restul personaje-
lor. In spectacolele Iui Zholdak verbul este



