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ansamblu, compozitii sincrone. Si nu se poate
sa nu retii, din acest angrenaj, fatetele mul-
tiple din care sunt compuse personaje-simbol
ca Othello, cu chipiu de Napoleon pe cap
o vreme, pilot de bombardier sau mulgator
de lapte cu basma alteori, bruta altadata,
realizata cu simt nuantat de catre Constantin
Chiriac, disponibilitatea de histrion diabolic
a lui lago—Virgil Flonda care domina si savu-
reaza jocul, diversitatea de stari cu pre-
dominanta dramatica, a Desdemonei— Anca
Florea, lucirea perversa a Emiliei — Diana
Vacaru-Lazar, acrobatiile de Puck ale exce-
lentei Ofelia Popii in Céinele mortii, candoarea
dintr-un angrenaj aberant a Taniei Anastasof —
Micuta Desdemona. O impletire de vis si
realitate, intr-un du-te-vino galopant, imagini
care se suprapun si contrasteaza, dilatare
in timp si in esenta raului care e — poate fi — si

intr-un /ago neidentificat din noi. Atitudinea
polemica desigur, cu scene de efect, dar si
scene gratuite, extravagante si o permanenta
interogatie in intentia realizatorului nefixata

“insa. In final, lago ii conduce pe Othello si pe
cele doua Desdemone printr-o usa cu oglinda
unde dispar, dar imaginea lor se multiplica la
infinit.

O magie, spunea cineva. Teatru poetic.
Disparat, insa in fascicule decupate cu
sugestii reale, incitante si altele halucinante,
derizorii. Nu cat e Othello si Shakespeare se
pune intrebarea, ci cu ce stimuleaza viziunea
interesul pentru intelegerea acestui bun cul-
tural? ,Acul® cu care e scrisa ,pe coltul launtric
al ochiului“ povestea stranie a pestilor din
spectacolul lui Purcarete, atinge aici mai mult
suprafata exterioara, retina parca. Dar n-am
plecat din sala, ne-drogat fiind...
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Othello?!]

Ce-a mai ramas din poveste, dupa
cotropirea marii literaturi dramatice de catre
creatorii secolului XX? Dar poate ca nu astfel
trebuie pusa problema, de vreme ce, la timpul
lor, Shakespeare sau Moliere sau... altii, au
ars in teatru etapele motivului narativ. Pe cat
de indisciplinati si nerespectuosi, pe atat de
sensibili si atenti la viata, regizorii ultimelor
decenii, precum ucraineanul Andryi Zholdak,
au aruncat in aer nevoia de poveste si ne-au
impins intr-un gen de spectacol croit dupa
masura noii sensibilitati vizuale a secolului.
Othello, scris cu semnul intrebarii si exclamarii
la final, este deopotriva un strigat impetuos
si 0 interogare continua in fata datelor umane
fundamentale: iubirea, gelozia, crima, moar-
tea. Foarfecele Emiliei, condusa de mana
diabolica a lui lago, decupeaza, la propriu,
din tragedia shakespeariana personaje, tipo-
logii si le asaza in contextul timpului de-acum.
Asa ca nu e mai important ce ramane din
poveste, ci cum modifica contextul destinul
personajelor.
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Contrar aparentelor, o astfel de propunere
nu cere spectatorului referinte culturale. Nu
trebuie sa cunosti piesa, nici opera lui Verdi.
De la Shakespeare sunt imprumutate tipo-
logii. Conflictul e condus de firele ascunse
ale Raului, se naste din confruntarea eterna
a fortelor complementare: negativ—pozitiv,
feminin—masculin, bine—rau. Mijloacele regi-
zorale fac apel la tehnicile cinematografiei,
suprapun planurile de joc intr-un ritm care
depaseste puterea de disociere a spectato-
rului, astfel, fiecare noua vizionare a spec-
tacolului 1ti asigura accesul la un alt plan
spectacular. in scena se impletesc imagine,
miscare scenica, abilitati vocale, muzicale,
citate culturale din artele vizuale sau din mu-
zica. Cerintele regiei nu tin seama de limitele
actorului. El spune textul in timp ce desfasoara
un intreg sistem de simboluri, construieste
cu ajutorul recuzitei canale complementare
de transmitere a mesajelor scenariului, se
relationeaza dinamic cu restul personaje-
lor. In spectacolele Iui Zholdak verbul este
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multiplicat de vizual si acustic. Distributia
aduce in prim plan un Constantin Chiriac
schimbat fata de rolul precedent din /diotul.
Miza cade aici pe prezenta si miscarea fizica,
pe ritm, cuvantul este subordonat miscarii.
lago, Virgil Flonda, tine in mana ghemul in-
trigii, formeaza cu Emilia, Diana Vacaru-
Lazar, un cuplu memorabil de orchestranti
diabolici. Cu rolul Desdemona, tanara stu-
denta Anca Florea consemneaza un debut
promitator, intr-un personaj care nu mena-
jeaza, exploateaza toata gama posibilitatilor
expresive: cuvant, prezenta scenica, relatie
dinamica, vie cu restul personajelor. Zholdak
este sensibil la viziunea actorului asupra
rolului. in Céinele mortii, interpretat de Ofelia
Popii, un rol exclusiv vizual-simbolic, lasa li-
bertate actritei sa extraga, din mobilitatea si
expresivitatea miscarilor sale cu totul spe-
ciale, un personaj unic. intreaga distribu-
tie rezoneaza stilistic, valorizeaza inten-
tiile regizorale in planuri multiple: joc
actoricesc, aparitie, constructia planului
acustic.
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Poti citi spectacolul lui Zholdak in cheie
post-postmoderna, in cheia filosofiei zen ori
a altor ideologii, si nici asta nu e important.
Ceea ce ai sa recunosti negresit e ritmul tim-
pului care teia in stapanire panaintr-atat incat
recunosti inca o data ca fraiele propriului des-
tin stau in alte maini. N-ai sa poti ocoli acest
adevar pe care il purtam in noi, amprenta
ineludabila a sensului inchis in orice fiinta. E
aici incifrat destinul artei de a redescoperi ade-
varuri eterne comentate de teatru iar si iar,
de la tragedia antica incoace, de care specta-
colele lui Zholdak sunt legate cu fire secrete.
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