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Patru piese recente de Matei Vişniec au 
fost tipărite la editura "Aula" în colecţia 
"Frontiera" cu tit lul Istoria comunismului 
povestită pentru bolnavii mintali. Este, 
de fapt, titlul primei piese din volumul care 
mai cupr inde tre i : Recviem, Maşinăria 
Cehov ş i  Frumoasa călătorie a urşilor 
Panda povestită de un saxofonist care avea 
o iubită la Frankfurt. La sfârşitul p iesei 
Maşinăria Cehov, autorul face precizarea 
că "această piesă nu seamănă cu nimic din 
ce am scr is  până acum" ,  socot i nd-o 
"cehoviană". De fapt, nici una dintre cele 
patru nu seamănă cu ceea ce ştim că a 
scris până acum,  ele diferenţiindu-se în 
timbru şi structură prin ceva ce le extinde 
şi le accentuează teatralitatea. 

Dacă se putea spune până spre 2000 
că Vişniec scrie un teatru al absurdului ,  cu 
p ronunţată tentă f i losofică,  dacă per­
sonajele sale erau mai mult exponenţiale 
şi dialogurile alegorice, cultivând paradoxul 
şi anacron ismele - de l imbaj, de gândi re, 
de situaţie -, o dată cu Despre sexul femeii 
ca un câmp de luptă În războiul din Bosnia 
nu se mai poate spune asta, piesa fi ind o 
denunţare di rectă a unui episod de viaţă 
. real ,  într-un dialog dramatic cu intense 
rezonanţe polemice. Un plonjon decis în 
cea mai fierbinte actualitate, cu mărturii tul­
burătoare despre atrocităţi le unui conflict 
absurd .  Absurdul  se retrage în temă,  
modal itatea dramatică ia aspectul unu i  
comentariu expres a l  unu i  fapt de viaţă. 
Piesele care i-au urmat, cele cuprinse în 
actualul volum, îl extind cu un comentariu 
la scara istoriei - Istoria comunismului, 
Recviem -, la nemur i rea art istu l u i  ş i  
menirea creaţiei - Maşinăria Cehov - ş i ,  
surprinzător, la cel mai  sensibil subiect pe 
pământ, dragostea - Frumoasa călătorie . . .  
Teatral itatea e d iversă ş i  capt ivantă ,  
declanşată de neaşteptate pretexte (scurte 
parod i i  despre istoria comun ismu_ru i la 
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nive lu l  bolnavi lor m intal i ;  morţ i i  patriei 
chemaţi să se întoarcă acasă; Cehov care 
dă târcoale, în miezul secolului douăzeci, 
casei sale memoriale din lalta; un bărbat şi 
o femeie care descoperă miracolul etern al 
dragostei după o aventură de-o noapte, cu 
o revelaţie poetică: "Te simt ca şi când am 
fi , eu şi tu, aripile unei singure păsări") . 
Evantaiul scenic se desface cu mai multe 
ind iv idua l ităţ i ,  acţ iunea f lutu ră pe f i re 
complementare, scenele surprind pr in  
neprevăzut, rit şi efecte .  Dar, mai  ales, prin 
vizual itate. 

Dramaturgia unui  critic 
Colegul nostru de breaslă - dacă-mi 

permite să-i spun aşa - Ştefan Oprea, de 
la laşi, e la a 1 3-a carte. Ba nu,  a 1 4-a, cu 
cea aflată în apri l ie sub tipar. Volumul de 
debut îl situa de cealaltă parte a cortinei, 
ca autor dramatic - Balansoar pentru 
maimuţe, 1 972; apoi a publ icat crit ică 
cinematografică - 1 972, 1 97 4,  1 983, 1 996; 
critică teatrală - 1 979, 1 986, 1 996; proză -
1 975,  1 977; d in  nou teatru în 1 98 1  -
Căderea păsării de seară - şi acum,  la 30 
de ani de la debut, Viaţa şi dragos_tea Într-o 
vilă stil (Editura AXA, Botoşani ) .  I n  medie, 
o carte la doi ani. E ceva! 

Trei piese scrise între 1 983 şi 1 989. 
Pr ima, care dă şi t it lul volumu lu i ,  e ult ima 
în cronologia redactări i  şi- i vom rezerva 
şi noi rânduri le d in urmă. Dar vom spune 
mai întâi despre toate trei că au ca temă 
mediul  intelectual ,  sensibi l  afectat în rost 
şi condiţie în perioada când au fost scrise 
şi pun în d iscuţie probleme de respon­
sabi l itate ş i  conşti i nţă în momente de 
cr iză a p rotagon işt i l o r. Altfel spus, o 
aventură a spiritu lu i  cercetător, creator de 
a cuceri noi certitudini  pe calea sinuoasă 
a idealu lu i .  Două piese se petrec chiar în 
mediul cercetătorilor ştiinţifici , sub di lema 
mai genera lă a afectăr i i  o m e n i r i i  de 
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progresele în domeniu - Cenu$a şi Req­
uiem pentru Domni$oara Amelie. Autorul nu 
tratează tema ("şt i inţa, o uriaşă forţă a 
contemporaneităţii") d in unghi conjunctural 
(ceea ce în an i i  optzeci i -ar  f i  dat o 
alternativă minimal izatoare), ci în datele ei 
profund realiste şi un iversale (ceea ce le 
face actuale şi astăzi) . Dramatic e efortul 
eroilor de a reduce inerentele i ncidente, de 
a plăti cu demnitate sacrifici i le personale 
(două personaje rămân fără vedere după 
experienţe nereuşite), dar mai ales de a se 
b i ru i  pe s ine în tentaţia orgol i i lor, ca­
rierismului şi compromisului cotidian. Cele 
două piese au şi paralelisme de structură, 
ceea ce nu le face gemene, ci comple­
mentare (savanta bătrână, cercetătoarea 
principală în dilemă, soţul carierist şi dela­
tor, reportera de la radio, cei doi orbi) şi 
part icularităţi de identitate ( ingen ioasă 
întruparea "din aer" a Bătrânului  din Req­
uiem). Rep l ica p r i nde  subt i l e  tâ lcur i  
(pasărea care "bate cu  aripile cerul din mine"). 

Viaţa şi dragostea intr-o vilă stil e 
flexibi lă ca însăşi creaţia şi concentrează 
într-un suprem proces lăuntric t imp, spaţiu 
şi identităţi care se amestecă. Eroul e un 
arhitect care trebuie să demoleze centrul 
oraşului pentru a construi în l in i i  uniforme, 
"pe vertica lă şi or izontală" ,  blocu r i  cu 
interioare banale. Dar acolo e o splendidă 
vi lă construită de tatăl său, emblema artei 
pe care n-o poate distruge arhitectul ,  oricât 
I -ar  s i l i  organele. Scene le  au f luenţa 
gânduri lor, alunecă într-o alternativă de 
întrebări şi ezitări , personajele se ivesc 
când real, când se întrupează din umbră 
sau din coşmar precum comisia alcătuită 
d in "doi oameni graşi, mari, supradimen­
sionaţi , eventual pe catal ige" - a cărei 
apropiere se aude întâi cu paşi normali ,  
apoi ca de elefant. Ştefan Oprea dă o probă 
de har comic în satirizarea lor, de subti l itate 
în urmărirea procesului dramatic, măiestrie 
în surpr inderea com plex i tăţ i i  v ieţ i i  ş i  
largheţe î n  fluenţă teatrală. Parcă uneori 
su ie  însuş i  pe scen ă  şi se joacă cu 
neprevăzutele. 

O revistă de dramaturgie 
O surată nouă de teorie, dar şi l ite­

ratură dramatică, a apărut în decembrie 

200 1 , ed itată de Un i unea Scri itori lor cu 
sprij inu l  Min isteru lu i  Cu lturi i ,  Drama. "Ea 
încearcă să atragă atenţia asupra unui  
gen l iterar care ţ ine pasul  cu vremea", se 
spune  în p rea m bu l ,  pentru că "spre 
deose b i re d e  poez ie  sau p roză ( . . .  ) 
d ramaturgia s-a modificat ( . . .  ) dovedind 
o excepţională capactitate de adaptare". 
S a l ut a r  în c o ntext u l  f l uc tuaţ i i l o r  
publ icist ice î n  domeniu ş i ,  s e  pare, un ic  
până acum.  

Numărul pr im ne pr i leju ieşte reîntâl ­
n i rea cu or ig ina lu l  ş i  nedreptăţ i tu l  de 
vreme poet dramatic Gel lu Naum, între 
t imp d ispărut. Redacţia a avut inspiraţia 
de a publ ica textul  i ntegral al dramatizăr i i  
sale după Nepotul lui Rameau de Denis 
Diderot, care a pr i leju it în 1 968 un me­
morab i l  spectacol a l  l u i  David Esr ig ,  
e l o g i at ş i  pes te  h ot a re ( o  fe r i c i tă  
coincidenţă aduce în atenţ ia cit i tor i lor  
i n teresaţ i  ş i  reproducerea interv i u l u i  
televizat î n  1 970 după turneul d in Ital ia, 
în nr. 1 -2/2002 al revistei noastre) .  Se 
publ ică şi noua p iesă a lui Matei Vişn iec 
Ma$inăria Cehov, un s tud i u  d e s p re 
Beckett "sau teatru l  pus la încercare" de 
George Banu ,  este reprodus un interviu 
d i n  " Pa r i s  M at c h "  cu d ra m a t u rg u l  
E r i c - E m m a n u e l  S c h m i t t  p r i v i n d  " o  
i postază t u l b u rătoare des p re H i t l e r" .  
Şapte rec e n z i i  s e m n a l ează d ra m a ­
turg ia or ig ina lă pub l icată - vitreg - în 
cărţ i , întâ l n i m  po lem ic i ,  comentar i i  la  
transpunerea unor  texte româneşti în  
spectacole (O scrisoare pierdută la laşi ,  
Tache, lanke $i Cadâr la T. N .B . ,  Cafeaua 
domnului ministru la ARCUS şi Theatrum 
Mundi ) .  O mărturie decepţionată despre 
vi itorul rol în "această busculadă leneşă, 
tembel izată ş i  maf iotă" a vrem i i ,  care 
"sperie până şi c ron icarele de teatru" 
(cron icari i mai au o şansă) , îndeamnă la 
meditaţ ie .  

D ive rs , i nc i tant ,  sumaru l  rev iste i  
coordonate de criticul Mircea Ghiţulescu 
anunţă o prezenţă ferti lă pentru destinul 
dramaturgie de azi ,  pe care o preţu im 
sincer. Cu neapărată aplecare însă asupra 
corecturi lor tipografice, acum inexistente şi 
blamându-i prestig iu l .  


