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Teatralitate Vo Ti

Patru piese recente de Matei Visniec au
fost tiparite la editura ,Aula“ in colectia
~Frontiera“ cu titlul Istoria comunismului
povestita pentru bolnavii mintali. Este,
de fapt, titlul primei piese din volumul care
mai cuprinde trei: Recviem, Masinaria
Cehov si Frumoasa calatorie a ursilor
Panda povestita de un saxofonist care avea
o iubita la Frankfurt. La sfarsitul piesei
Masinaria Cehov, autorul face precizarea
ca,aceasta piesa nu seamana cu nimic din
ce am scris pana acum®, socotind-o
~cehoviana“. De fapt, nici una dintre cele
patru nu seamana cu ceea ce stim ca a
scris pana acum, ele diferentiindu-se in
timbru si structura prin ceva ce le extinde
si le accentueaza teatralitatea.

Daca se putea spune pana spre 2000
ca Visniec scrie un teatru al absurdului, cu
pronuntata tenta filosofica, daca per-
sonajele sale erau mai mult exponentiale
si dialogurile alegorice, cultivand paradoxul
si anacronismele — de limbaj, de gandire,
de situatie —, o data cu Despre sexul femeii
ca un camp de lupta in razboiul din Bosnia
nu se mai poate spune asta, piesa fiind o
denuntare directa a unui episod de viata
.real, intr-un dialog dramatic cu intense
rezonante polemice. Un plonjon decis in
cea mai fierbinte actualitate, cu marturii tul-
buratoare despre atrocitatile unui conflict
absurd. Absurdul se retrage in tema,
modalitatea dramatica ia aspectul unui
comentariu expres al unui fapt de viata.
Piesele care i-au urmat, cele cuprinse in
actualul volum, il extind cu un comentariu
la scara istoriei — Istoria comunismului,
Recviem -, la nemurirea artistului si
menirea creatiei — Masinaria Cehov — si,
surprinzator, la cel mai sensibil subiect pe
pamant, dragostea — Frumoasa calatorie...
Teatralitatea e diversa si captivanta,
declansata de neasteptate pretexte (scurte
parodii despre istoria comunismului la

nivelul bolnavilor mintali; mortii patriei
chemati sa se intoarca acasa; Cehov care
da tarcoale, in miezul secolului douazeci,
casei sale memoriale din lalta; un barbatsi
o femeie care descopera miracolul etern al
dragostei dupa o aventura de-o noapte, cu
o revelatie poetica: ,Te simt ca si cand am
fi, eu si tu, aripile unei singure pasari).
Evantaiul scenic se desface cu mai multe
individualitati, actiunea flutura pe fire
complementare, scenele surprind prin
neprevazut, rit si efecte. Dar, mai ales, prin
vizualitate.

Dramaturgia unui critic

Colegul nostru de breasla — daca-mi
permite sa-i spun asa — Stefan Oprea, de
la lasi, e la a 13-a carte. Ba nu, a 14-a, cu
cea aflata in aprilie sub tipar. Volumul de
debut il situa de cealalta parte a cortinei,
ca autor dramatic — Balansoar pentru
maimute, 1972; apoi a publicat critica
cinematografica — 1972, 1974, 1983, 1996;
critica teatrala— 1979, 1986, 1996; proza —
1975, 1977; din nou teatru in 1981 —
Caderea pasarii de seara — si acum, la 30
de ani de la debut, Viata si dragostea intr-o
vila stil (Editura AXA, Botosani). In medie,
o carte la doi ani. E ceva!

Trei piese scrise intre 1983 si 1989.
Prima, care da si titlul volumului, e ultima
in cronologia redactarii si-i vom rezerva
si noi randurile din urma. Dar vom spune
mai intai despre toate trei ca au ca tema
mediul intelectual, sensibil afectat in rost
si conditie in perioada cand au fost scrise
si pun in discutie probleme de respon-
sabilitate si constiinta in momente de
criza a protagonistilor. Altfel spus, o
aventura a spiritului cercetator, creator de
a cuceri noi certitudini pe calea sinuoasa
a idealului. Doua piese se petrec chiar in
mediul cercetatorilor stiintifici, sub dilema
mai generala a afectarii omenirii de
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progresele in domeniu — Cenusa si Reg-
uiem pentru Domnisoara Amélie. Autorul nu
trateaza tema (,stiinta, o uriasa forta a
contemporaneitatii) din unghi conjunctural
(ceea ce in anii optzeci i-ar fi dat o
alternativa minimalizatoare), ci in datele ei
profund realiste si universale (ceea ce le
face actuale si astazi). Dramatic e efortul
eroilor de a reduce inerentele incidente, de
a plati cu demnitate sacrificile personale
(doua personaje raman fara vedere dupa
experiente nereusite), dar mai ales de a se
birui pe sine in tentatia orgoliilor, ca-
rierismului si compromisului cotidian. Cele
doua piese au si paralelisme de structura,
ceea ce nu le face gemene, ci comple-
mentare (savanta batrana, cercetatoarea
principala in dilema, sotul carierist si dela-
tor, reportera de la radio, cei doi orbi) i
particularitati de identitate (ingenioasa
intruparea ,din aer* a Batranului din Reg-
uiem). Replica prinde subtile talcuri
(pasarea care ,bate cuaripile cerul din mine*).

Viata si dragostea intr-o vila stil e
flexibila ca insasi creatia si concentreaza
intr-un suprem proces launtric timp, spatiu
si identitati care se amesteca. Eroul e un
arhitect care trebuie sa demoleze centrul
orasului pentru a construi in linii uniforme,
-pe verticala si orizontala®, blocuri cu
interioare banale. Dar acolo e o splendida
vila construita de tatal sau, emblema artei
pe care n-o poate distruge arhitectul, oricat
I-ar sili organele. Scenele au fluenta
gandurilor, aluneca intr-o alternativa de
intrebari si ezitari, personajele se ivesc
cand real, cand se intrupeaza din umbra
sau din cosmar precum comisia alcatuita
din ,doi oameni grasi, mari, supradimen-
sionati, eventual pe catalige“ — a carei
apropiere se aude intai cu pasi normali,
apoi ca de elefant. Stefan Oprea da o proba
de har comic in satirizarea lor, de subtilitate
in urmarirea procesului dramatic, maiestrie
in surprinderea complexitatii vietii si
larghete in fluenta teatrala. Parca uneori
suie insusi pe scena si se joaca cu
neprevazutele.

O revista de dramaturgie
O surata noua de teorie, dar si lite-
ratura dramatica, a aparut in decembrie
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2001, editata de Uniunea Scriitorilor cu
sprijinul Ministerului Culturii, Drama. ,Ea
incearca sa atraga atentia asupra unui
gen literar care fine pasul cu vremea*, se
spune in preambul, pentru ca ,spre
deosebire de poezie sau proza (...)
dramaturgia s-a modificat (...) dovedind
0 exceptionala capactitate de adaptare®.
Salutar in contextul fluctuatiilor
publicistice in domeniu si, se pare, unic
panaacum.

Numarul prim ne prilejuieste reintal-
nirea cu originalul si nedreptatitul de
vreme poet dramatic Gellu Naum, intre
timp disparut. Redactia a avut inspiratia
de a publica textul integral al dramatizarii
sale dupa Nepotul lui Rameau de Denis
Diderot, care a prilejuit in 1968 un me-
morabil spectacol al lui David Esrig,
elogiat si peste hotare (o fericita
coincidenta aduce in atentia cititorilor
interesati si reproducerea interviului
televizat in 1970 dupa turneul din Italia,
in nr. 1-2/2002 al revistei noastre). Se
publica si noua piesa a lui Matei Visniec
Masinaria Cehov, un studiu despre
Beckett ,sau teatrul pus la incercare” de
George Banu, este reprodus un interviu
din ,Paris Match® cu dramaturgul
Eric-Emmanuel Schmitt privind ,o0
ipostaza tulburatoare despre Hitler®.
Sapte recenzii semnaleaza drama-
turgia originala publicata — vitreg — in
carti, intalnim polemici, comentarii la
transpunerea unor texte romanesti in
spectacole (O scrisoare pierduta la lasi,
Tache, lanke si Cadar laT.N.B., Cafeaua
domnuluiministrula ARCUB si Theatrum
Mundi). O marturie deceptionata despre
viitorul rol in ,aceasta busculada lenesa,
tembelizata si mafiota“ a vremii, care
.Sperie pana si cronicarele de teatru®
(cronicarii mai au o sansa), indeamna la
meditatie.

Divers, incitant, sumarul revistei
coordonate de criticul Mircea Ghitulescu
anunta o prezenta fertila pentru destinul
dramaturgic de azi, pe care o pretuim
sincer. Cu neaparata aplecare insa asupra
corecturilor tipografice, acum inexistente si
blaméandu-i prestigiul.



