€2
Doina MODOLA

TEATRUL

Discipol al Catalinei Buzoianu, de la
care a deprins modul de a gandi teatrul,
indrazneala, libertatea viziunii, Anca Maria
Colteanu a fost remarcata inca in anul al
IV-lea (1997) pentru spectacolul-examen
Desteptarea primaverii de Wedekind,
distins cu Diploma UNITER pentru cea mai
buna productie a scolilor si academiilor de
teatru din Romania si cu premiul de regie
la Festivalul studentesc de la Slobozia.
Mereu dornica sa patrunda in intimitatea
actului de creatie si sa descopere tainele
meseriei, ea a asistat la elaborarea tuturor
spectacolelor maestrei sale si a facut
asistenta de regie pe langa Victor loan
Frunza, la spectacolul Tamerlan, realizat la
Teatrul National din Bucuresti (o ucenicie
plina de invataminte, tinind de practica si

tehnica scenica, de proiectia monumen-
tala), si pe langa Vlad Mugur, la spectacolul
Scandal cu publicul de Peter Handke la
Piatra Neamt.

In 1998, Anca Maria Colteanu si-a luat
licenta cu Fat-Frumos din lacrima,
dramatizare de Radu Macrinici, pentru care
a luat premiul de debut la Festivalul Atelier
de la Sfantu-Gheorghe.

Au urmat apoi, la Teatrul din Turn,
Sighisoara, Plugarul simoartea de Johann
von Tepl, pentru Festivalul de arta me-
dievala, si un spectacol Commedia dell'Arte
dupa Andrea Perrucci, experiente intere-
sante prin exersarea si explorarea codurilor
scenice si a spatiilor alternative.

Prezenta la Timisoara in stagiunea
2000-2001 a fost fasta pentru tanara
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regizoare, prin colaborarile cu trupa
maghiara si cea romana. Cu Evanghelia
dupa Toma de Radu Macrinici, pusa in scena
la Teatrul ,Csiky Gergely“, puterea de
materializare scenica a gandului a castigat
un plus de personalitate, finete, mister.

In Ivonna, principesa Burgundiei de
Gombrowicz, piesa cu grad inalt de dificul-
tate, regizoarea a confirmat capacitatea de
acreauniversuri coerente si inclinatia de a
aborda marile probleme ale existentei,
intr-o viziune unitara. In Domnisoara Julia
de Strindberg, a investigat cu luciditate
zonele tulburi ale strafundurilor umane,
motivatiile obscure ale feminitatii. Aceeasi
seriozitate concentrata, lipsita de ostentatie,
si aceeasi discretie a constructiei au
asigurat finalizarea spectacolelor.

Cu Prostii sub clar de luna de Teodor
Mazilu la Teatrul Union, AncaMaria Colteanu
a pasit in zona teatrului independentilor,
incercand abordarea comediei.

Ceea ce pare s-o detaseze pe tanara
regizoare de generatia ei (cel putin pana
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acum) este refuzul esteticii uratului, deviatiei,
trivialului, increderea in virtutile revelatoare
ale frumosului. E vorba mai cu seama de
optiunile dramaturgice si de proiectia in
imagini si metafore scenice, care indulcesc
cruditatea situatiilor sau a limbajului din text,
modificand uneori esential sensul (ca in
Evanghelia dupa Toma).

Poate mai mult decat celelalte specta-
cole, reprezentativ pentru Anca Maria
Colteanu este Alchimistul, dramatizare de
Radu Macrinici dupa celebra carte a lui
Paulo Coelho (traducere: Micaela Ghi-
tescu). Se impletesc in aceasta montare
inclinatia pentru temele majore ale omului,
formula parabolica, traseul initiatic si o
anume dispozitie a rostirii de sine. Exista o
comuniune subtila intre Santiago, baiatul
pornit in lume sa-si implineasca fiinta,
tadnara regizoare si Marius Stanescu,
interpretul rolului titular.

Aceeasi fragilitate dispusa sa infrunte
existenta cu orice risc, cautand in fiecare
incercare un sens, un imbold, un rost,
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increzatoare in visul sau si aspirand spre
totalitatea raspunsurilor.

Farmecul spectacolului rezulta tocmai din
onestitatea fireasca a cautarii. Infruntand un
text solicitant chiarla lectura, prin necontenita
semnalare a unor incifrari oculte, sub
aparenta directete a intdmplarilor, regizoarea
se pastreaza cu simplitate si smerenie in
conditia cautatorului, fara teribilisme sau
simulacre, mereu disponibila sa descopere,
dar si sa-si reajusteze intuitiile, pentru a prinde
intelesul lor.

Alchimistul e un spectacol al afinitatilor
si al comunicarii, echipa care I-a realizat
urmand ea insasi un itinerar initiatic,
iscodind in comun semnificatiile ascunse,
acceptand anevoioasa cale a cautarii si
conditia provizorie, aburoasa, vibratila a
adevarurilor mereu descoperite, mereu
imbogatite, pe masura instituirii i derularii
spectacolului. Scenariul, provocator si
descumpanitor prin densitatea neobisnuita
a nivelurilor de semnificatie si prin
suspiciunea ca, dincolo de vraja aparentei
accesibilitati, exista o infinitate de sensuri
si codificari dintr-o lume necunoscuta, e
departe de a se bizui pe structura unui con-
flict clasic constituit sau pe o intriga
aristoteliana. Dimpotriva, el are cursivitatea
— si legitimitatea! — dramaturgiei extra-
europene, mai cu seama asiatice, aducand,
si prin subiect, cu acele romane si epopei
ale vechiului teatru indian, in care eroul,
dupa lungi peregrinari, dobandeste o
profunda cunoastere a lumii. Precedente
exista si in teatrul european, prin simbolisti,
expresionisti (piesa ,cu statii“, parabolele
existentei) sau suprarealisti, dar atmosfera
exotica — actiunea se petrece in Spania si
in Africa Araba — ii da un anume parfum,
aducand cu O mie siuna de nopti, in care
predomina teatralitatea intemeiata pe pilde,
imagine, atmosfera, simbol, pe rostirea
incantatorie si obiecte-emblema.

Minunata scenografie a lui Dragos
Buhagiar, care semneaza decorul,
costumele si light-design-ul, fixeaza plastic
cheia fantast-pilduitoare a drumului initiatic,
in care sfera, runa, templul capata o
semnificatie magica, pigmentata de infiorari
si de umor si deopotriva o ingenioasa
polifunctionalitate teatrala. Mica scena
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turnanta, cu piatra sacra in mijloc (care
poate fi si la Mecca, si megalit, si altar, si
piatra filosofala, si catarg etc.), dintr-o parte
a scenei, e cand corabie, cand pavilion,
cand caravana, continand si locul si mersul,
aspiratia spre tinta. Dispunerea trans-
versala a spatiului de joc, perfect pro-
portionat, avand de o parte si de alta
gradenele pentru public, are la capatul opus
templul, locul sacru si poarta spre dincolo®,
unde va fi absorbit in final eroul, transformat
in vant.

Costumele si accesoriile (cristalele,
camilele, cartile) au aceeasi disponibilitate
ludica, in care pitorescul izvoraste din
nesecata imaginatie plastica a tanarului
artist, lasand sa se intrevada arabescurile
lucraturii de Cordoba, fascinatia povestii,
miracolul. Costumul tigancii joaca alaturi
de purtatoarea lui, Adriana Trandafir, de
neuitat cu fulgeratoarea si intensa ei ivire:
o capodopera din piele matasoasa, moale,
viu colorata. Intreaga aparitie a eroinei cu
aura ei insolita e o prezenta scenica plina
de aromele iuti si amenintatoare ale caii
mantice, intrupata de temperamentul
vulcanic al actritei.

Actorii descopera cu bucurie lumea
senina a utopiei si evolueaza cu prospe-
time cuceritoare. Cei trei dervisi, in dansul
cu care debuteaza spectacolul, stabilesc
diapazonul fantast ce captiveaza in credinta
si in alchimia cautarii (miscare scenica:
Gabriel Pintilei). Lui loan Batinas si Gabriel
Pintilei le revine rolul intruchiparii incer-
carilor, primejdiilor, razboiului intre clanuri,
sugestiv figurate prin mima si dans.

Marius Stanescu, actor cu date foarte
aparte, are candoarea si vibratia marilor
temerari. Santiago, baiatul care lasa
teologia si un trai rdnduit, asumandu-si lu-
cid riscul infruntarii necunoscutului pentru
a-si implini legenda personala, traieste prin
inteligenta vibranta a interpretarii, prin
simplitatea cu care se daruieste textului,
insufletindu-1. O adevarata febra a aspiratiei
isi gaseste astfel chipul adevarat, dand
consistenta dorului de a intelege si a
cunoaste.

intr-o forma cu totul noua, Sebastian
Papaiani, Melchisedec, regele Salemului,
realizeaza un rol carnos, plin de poezie si
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nostalgia marilor repere. Cu totul memo-
rabil, el pare sa detinastiintade a deschide
perceptia lucrurilor ascunse si de a fi ghidul
spiritual, de adanca intelepciune, aparut
mai apoi sub toate chipurile.

Pe alta coordonata, Constantin
Cojocaru, Alchimistul, are exaltarea stranie
a fiintelor fabuloase, care cunosc secretul
pietrei filosofale si al elixirului vietii. El
intelege sa transmita energetic elanul
marilor idealuri, contaminand cu ardenta
neobositei deveniri.

Vijelioasa e aparitia scenica a lui
Mircea Constantinescu (Conducatorul
caravanei), care cunoaste tainele
desertului, deslusindu-le semnele, actorul
agrementand cu umor acest personaj
enigmatic. Englezullui Pavel Bartos reface
burlesc (costumul si accesoriile au o
picanta functie de caracterizare) dublul
trasnit al visatorului, ca erou traditional,
emotionant si ridicol, al romanului de
aventuri.

Elvira Deatcu, in Fatima, atat prima
iubire, cat si marea iubire a eroului,
reprezinta prin aparitiile ei recurente,
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fosnitoare, cu clinchet, infiorarea, ispita,
idealul si, poate, primejdiile feminitatii.

Laurentiu Lazar (Vanzatorul de crista-
luri) $i Mugur Arvunescu (Tatal) comple-
teaza aceasta lume colorata si vie prin
ipostazele omului obisnuit, care prefera
certitudinile existentei comune, mangaindu-
se cu visul sau consolandu-se cu
sentimentul ratarii.

Alchimistul este un spectacol al
armoniei, bucuriei si sperantei, de la care
spectatorul pleaca imbogatit cu o muzica
interioara, pe care o uitase, o parabola
senina, mantuitoare, despre stiinta de a trai.

Teatrul Odeon - Alchimistul de Radu Macrinici
dupa romanul omonim de Paulo Coelho.
Traducerea: Micaela Ghitescu. Regia: Anca Maria
Colteanu. Decor, costume si light design: Drago$
Buhagiar. Muzica: Raluca loan. Miscarea scenica:
Gabriel Pintilei. Cu: Marius Stanescu, Constantin
Cojocaru, Sebastian Papaiani, Adriana Trandafir,
Elvira Deatcu, Laurentiu Lazar, Mugur Arvu-
nescu, Mircea Constantinescu, Pavel Bartos,
loan Batinas, Gabriel Pintilei. Data premierei: 7
aprilie 2002.

in centru: Mircea CONSTANTINESCU




