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Doina MODOLA 

Discipol al Cătăl inei  Buzoianu, de la 
care a deprins modul de a gândi teatrul,  
îndrăzneala, l ibertatea viziun i i ,  Anca M aria 
Colţeanu a fost remarcată încă în anul al  
I V-lea ( 1 997) pentru s pectacolu l-examen 
Deşteptarea primăverii d e  Wede k i n d ,  
d istins c u  Diploma U N ITER pentru cea mai 
bună producţie a şcol i lor ş i  academ i i lor de 
teatru din România şi cu premiul  de regie 
la Festiva lu l  studenţesc de la S lobozia.  
Mereu dornică să pătrundă în int imitatea 
actu lu i  de creaţie şi să descopere tainele 
meseriei, ea a asistat la elaborarea tuturor 
s pectaco le lor  m aestrei sale ş i  a făcut 
asistenţă de regie pe lângă V ictor I oan 
Frunză, la spectacolul  Tamerlan, realizat la 
Teatrul N aţional d in  Bucureşti (o ucenicie 
pl ină de învăţăm inte, ţinînd de practica şi 

tehnica scenică, de proiecţia monumen­
tală) , şi pe lângă Vlad M ugur, la spectacolul  
Scandal cu publicul de Peter Handke la 
Piatra Neamţ. 

În 1 998, Anca M aria Colţeanu şi-a luat 
l i c e n ţ a  c u  Făt-Frumos din lacrimă, 
dramatizare de Radu M acrinici, pentru care 
a luat premiul  de debut la Festivalul  Atelier 
de la Sfântu-Gheorghe. 

Au u r m at a p o i ,  la Teatru l  d i n  Tu rn , 
Sigh işoara, Plugarul şi moartea de Johann 
von Tep l ,  pentru Fest iva lu l  de artă me­
dievală, şi un  spectacol Commedia deii'Arte 
după Andrea Perrucci, experienţe intere­
sante prin exersarea şi explorarea codurilor 
scenice ş i  a spaţi i lor alternative. 

P rezenţa la T im işoara în stag iunea 
2000-2001  a fost fastă pentru tânăra 
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reg i zoare ,  p r i n  co l a b o r ă r i l e  cu t r u p a  
maghiară şi cea română. Cu Evanghelia 
după Toma de Radu Macrinici, pusă în scenă 
la Teatru l  "Cs iky Gergely",  p uterea de 
materializare scenică a gândului a câştigat 
un f?lus de personalitate, fineţe, m ister. 

1 n lvonna, principesa Burgundiei d e  
Gombrowicz, piesă c u  grad înalt de d ificul­
tate, regizoarea a confirmat capacitatea de 
a crea universuri coerente şi înclinaţia de a 
aborda mari le probleme ale existenţei ,  
într-o viz iune unitară. În Domnişoara Julia 
de Strindberg ,  a investigat cu luciditate 
zonele tu lbur i  ale străfunduri lor umane,  
motivaţi i le obscure a le femin ităţi i .  Aceeaşi 
seriozitate concentrată, l ipsită de ostentaţie, 
şi aceeaşi  d i screţ ie a construcţ ie i  a u  
asigurat finalizarea spectacolelor. 

Cu Proştii sub clar de lună de Teodor 
Mazilu la Teatrul Union, Anca Maria Colţeanu 
a păşit în zona teatrului independenţilor, 
încercând abordarea comediei. 

Ceea ce pare s-o detaşeze pe tânăra 
regizoare de generaţia ei (cel puţin până 

acum) este refuzul esteticii urâtului ,  deviaţiei, 
trivialu lu i ,  încrederea în virtuţile revelatoare 
ale frumosului .  E vorba mai cu seamă de 
opţ iun i le d ramaturgice şi de proiecţia în 
imagini ş i  metafore scenice, care îndulcesc 
cruditatea situaţiilor sau a l imbajului din text, 
modificând u neori esenţial sensul (ca în 
Evanghelia după Toma). 

Poate mai mult decât celelalte specta­
cole,  reprezentativ pentru Anca Mar ia 
Colţeanu este Alchimistul, d ramatizare de 
Radu Macrinici după celebra carte a lu i  
Pau l o  Coel ho (traducere :  Micaela Gh i ­
ţescu) .  Se împletesc în  această montare 
înclinaţia pentru temele majore ale omulu i ,  
formula parabol ică, traseul  in iţ iatic ş i  o 
anume dispoziţie a rostir i i  de sine. Există o 
comuniune subti lă între Santiago, băiatul 
porn i t  în lume să-şi împ l inească f i inţa,  
tână ra reg izoare ş i  M a r i u s  Stănescu,  
interpretul rolu lu i  titular. 

Aceeaşi fragil itate dispusă să înfrunte 
existenţa cu orice risc, căutând în fiecare 
încercare u n  sens,  u n  i mbo ld ,  u n  rost, 
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încrezătoare în visul său şi aspirând spre 
total itatea răspunsurilor. 

Farmecul spectacolului rezultă tocmai din 
onestitatea firească a căutări i .  Înfruntând un 
text solicitant chiar la lectură, prin necontenita 
semnalare a unor încifrări oculte, sub 
aparenta directeţe a întâmplărilor, regizoarea 
se păstrează cu simpl itate şi smerenie în 
cond iţia căutătorulu i ,  fără terib i l isme sau 
simulacre, mereu disponibilă să descopere, 
dar şi să-şi reajusteze intuiţiile, pentru a prinde 
înţelesul lor. 

Alchimistul e un spectacol al afinităţi lor 
şi al comun icări i ,  ech ipa care 1-a realizat 
u rmând ea însăşi u n  i t inerar  i n i ţ iat ic ,  
iscodind în comun semnificaţi i le ascunse, 
acceptând anevoioasa cale a căutării şi 
condiţia provizorie, aburoasă, vibrati lă a 
adevăruri lor mereu descoperite, mereu 
îmbogăţite, pe măsura i nstitui ri i  şi deru lări i 
spectaco lu lu i .  Scenari u l ,  p rovocator ş i  
descumpănitor pr in densitatea neobişnuită 
a n ive l u r i l o r  de s e m n if icaţ ie  ş i  p r i n  
suspiciunea că, dincolo de vraja aparentei 
accesibil ităţi, există o infinitate de sensuri 
şi codificări dintr-o lume necunoscută, e 
departe de a se bizui pe structura unui con­
f l i ct c lasic constitu i t  sau pe o int r igă 
aristoteliană. Dimpotrivă, el are cursivitatea 
- şi legit im itatea! - dramaturgiei extra­
europene, mai cu seamă asiatice, aducând, 
şi prin subiect, cu acele romane şi epopei 
ale vechiului teatru indian , în care eroul, 
d u pă lung i  peregr inăr i ,  dobândeşte o 
profundă cunoaştere a lumi i .  Precedente 
există şi în teatrul european, prin simbolişti , 
expresionişti (piesa "cu staţii", parabolele 
existenţei) sau suprarealişti, dar atmosfera 
exotică - acţiunea se petrece în Spania şi 
în Africa Arabă - îi dă un anume parfum,  
aducând cu  O mie ş i  una de nopţi, în care 
predomină teatralitatea întemeiată pe pilde, 
imagine, atmosferă, simbol ,  pe rostirea 
incantatorie şi obiecte-emblemă. 

M inunata scenografia a l u i  D ragoş 
Bu hag ia r, care sem nează decoru l ,  
costumele şi light-design-u l ,  fixează plastic 
cheia fantast-pilduitoare a drumului in iţiatic, 
în care sfera , runa,  temp lu l  capătă o 
semnificaţie magică, pigmentată de înfia rări 
şi de umor şi deopotrivă o ingen ioasă 
pol i funcţional itate teatrală. M ica scenă 

turnantă, cu piatra sacră în mijloc (care 
poate fi şi la Mecca, şi megalit, şi altar, şi 
piatră filosofală, şi catarg etc.) , dintr-o parte 
a scenei ,  e când corabie, când pavil ion, 
când caravană, conţinând şi locul şi mersul, 
asp i raţia spre ţ i ntă. Dispunerea trans­
versală a spaţ iu lu i  de joc,  perfect pro­
porţionat, având de o parte şi de alta 
gradenele pentru public, are la capătul opus 
templul, locul sacru şi "poarta spre dincolo", 
unde va fi absorbit în final eroul, transformat 
în vânt. 

Costumele ş i  accesor i i le (cristalele, 
cămilele, cărţi le) au aceeaşi disponibi l itate 
ludică, în care pitorescul izvorăşte d in  
nesecata imaginaţie p lastică a tânărului 
artist, lăsând să se întrevadă arabescurile 
lucrăturii de Cordoba, fascinaţia poveşti i ,  
miracolul .  Costumul ţigăncii joacă alături 
de purtătoarea lu i ,  Adriana Trandafi r, de 
neuitat cu fulgerătoarea ş i  intensa ei ivire: 
o capodoperă din piele mătăsoasă, moale, 
viu colorată. Întreaga apariţie a eroinei cu 
aura ei insol ită e o prezenţă scenică pl ină 
de aromele i uţi şi ameninţătoare ale căii 
mant ice,  întrupată de temperamentu l  
vulcanic a l  actriţei. 

Actor i i  descoperă cu bucurie lumea 
senină a utopiei şi evoluează cu prospe­
ţime cuceritoare. Cei trei dervişi, în dansul 
cu care debutează spectacolu l ,  stabilesc 
diapazonul fantast ce captivează în credinţă 
şi în alch imia căutării (mişcare scenică: 
Gabriel Pinti lei). Lui Ioan Batinaş şi Gabriel 
Pinti lei le revine rolu l  întruchipări i încer­
cări lor, primejdi i lor, războiului între clanuri ,  
sugestiv figurate prin mimă şi dans. 

Marius Stănescu, actor cu date foarte 
aparte, are candoarea şi vibraţia marilor 
temerar i .  Santiago, băiatu l care lasă 
teologia şi un trai rânduit ,  asumându-şi lu­
c id riscul înfruntării necunoscutului pentru 
a-şi împlini legenda personală, trăieşte prin 
intel igenţa v ibrantă a interpretăr i i ,  pr in 
simplitatea cu care se dăruieşte textulu i ,  
însufleţindu-1. O adevărată febră a aspiraţiei 
îşi găseşte astfel chipul adevărat, dând 
cons istenţă doru l u i  de a înţelege şi a 
cunoaşte. 

Într-o formă cu totul nouă, Sebastian 
Papaiani ,  Melchisedec, regele Salemului , 
realizează un  rol cărnos, pl in de poezie şi 
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nostalgia marilor repere. Cu totul memo­
rabi l ,  el pare să deţină ştiinţa de a deschide 
percepţia lucrurilor ascunse şi de a fi ghidul 
spi ritual, de adâncă înţelepciune, apărut 
mai apoi sub toate chipuri le. 

Pe a l tă  coordonată ,  Constant in  
Cojocaru, Alchimistul, are exaltarea stranie 
a fiinţelor fabuloase, care cunosc secretul 
p ietrei f i losofala şi al el ix i ru lu i  vieţi i .  E l  
înţelege să t ransmită energetic e lanu l  
marilor idealuri , contaminând cu ardenţa 
neobositei deveniri .  

V i je l ioasă e apar i ţ ia  scenică a l u i  
M i rcea Constanti nescu ( Conducătorul 
cara vanei) , care c u n oaşte t a i n e l e  
deşertului ,  desluşindu-le semnele, actorul 
agrementând cu umor acest personaj 
enigmatic. Englezul lu i  Pavel Bartoş reface 
bu rlesc (costumu l  şi accesori i l e  au  o 
picantă funcţie de caracterizare) dublu l  
trăsnit al visătoru lu i ,  ca erou trad iţional , 
emoţ ionant şi r id ico l ,  al romanu lu i  de 
aventuri. 

Elvira Deatcu ,  în Fatima, atât pr ima 
i u b i re ,  cât ş i  marea i u b i re a e ro u l u i ,  
rep rezi ntă pr in  apar iţ i i l e  e i  recu rente, 

foşnitoare, cu cl inchet, înfiorarea, ispita, 
idealu l  şi , poate, primejdi i le femin ităţi i .  

Laurenţiu Lazăr ( Vânzătorul de crista­
lun) şi Mugur Arvunescu ( Tată� comple­
tează această lume colorată şi vie prin 
ipostazele omului  obişnuit , care preferă 
certitudini le existenţei comune, mângâindu­
se cu v i su l  sau conso l ându-se  cu  
sentimentul ratări i . 

Alchimistul este un spectacol al 
armoniei , bucuriei şi speranţei, de la care 
spectatorul pleacă îmbogăţit cu o muzică 
interioară, pe care o u itase, o parabolă 
senină, mântuitoare, despre ştiinţa de a trăi. 

Teatrul Odeon - Alchimistul de Radu Macrinici 
după romanul  omonim de Paulo  Coelho.  
Traducerea: Micaela Ghiţescu. Regia: Anca Maria 
Colţeanu. Decor, costume şi light design: Dragoş 
Buhagiar. Muzica: Raluca Ioan. Mişcarea scenică: 
Gabriel Pintilei. Cu : Marius Stănescu, Constantin 
Cojocaru, Sebastian Papaiani, Adriana Trandafir, 
Elvira Deatcu, Laurenţiu Lazăr, Mugur Arvu­
nescu, Mircea Constantinescu, Pavel Bartoş, 
Ioan Batinaş, Gabriel Pintilei. Data premierei: 7 
aprilie 2002. 


