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Coibil de yieyps

Dupa succesul la public cu cei trei ,ne-
gustori“, Tache, lanke si Cadar, de la Teatrul
National, a venit randul Teatrului Odeon sa
gazduiasca carnavalul celor trei Gaite.
Alexandru Dabija si-a imaginat ,cuibul de
viespi“ al lui Kiritescu in cateva tablouri:
incaperea batraneasca, mosiereasca si in
plina decadere a albinelor din familia
Duduleanu, acolo unde se imparte dorinta
de inavutie cu expresia taranului imbogatit;
dormitorul mezinei Margareta si a sotului
sau, Mircea Aldea, care rupe visele solitare
ale indragostitilor de realitatea comoda si
insuficienta unde s-au silit sa apara; si, in
fine, parastasul, tablou final ce leaga
absenta viselor anterioare de mica si falsa
lume burgheza.

Cele trei ,Gaite” sunt de fapt o actrita si
doi actori — Dorina Lazar si, intr-o excelenta
interpretare, Constantin Cojocaru si lonel
Mihailescu. Ei surprind foarte bine
tabieturile batranilor care incep sa piarda
din forta unei discutii, @ unui argument in
detrimentul unor galcevi inutile de bonton.
Dorina Lazar este o Aneta Duduleanu
hotarata sa instaleze in casa matriarhatul.
isi oblojeste ca o closca cei trei copii, isi
necajeste repetitiv surorile si randuieste
familia dupa principii de fier, abulice,
neverosimile. Inchina scaunul cand da
pasente, are curiozitate babeasca, o furnica
printre degete soarta fiecarui suflet care
respira aerul cuibului, se impaca si se
cearta ca la usa cortului, are pretentii de
limbaj din partea celorlalti, dar vorbeste ca
la mahala. Le rezolva pe toate cu aceeasi
usurinta cu care le incurca-din nou. Zoica,
sora ei, este o batranica sentimentala care
spera sa apuce suta de ani. Cand se simte
in forma, isi calca pe ,dignitate” in fata
slugilor si devine barbata. Fie ca este
mustruluita pentru ca ,a iernat“ pe la rude,
fie ca este rasfatata si flatata cu mici atentii,
Zoica isi permite uneori cate o aventura:
se urca pe dulap pentru o cana in pofida
palpitatiilor Tatei... Lena, sora cea mijlocie,

a capatat parca putin din amandoua —
vicleana, aparent impaciuitoare, se
dezminte tinand partea celui care loveste
mai tare; de moda veche, ascunde cartile
de joc la ciorap, este cu doftorii, cu leacuri
babesti, cu vise, cu spaime. Cei trei actori
sunt intr-o forma foarte buna, ei alcatuiesc
tripticul familial influentat de doua lumi
distincte: bogatii Sisaracii. Se completeaza
unul pe celalalt, sunt nostimi, coplesiti parca
de tonusul satiric, caragialesc. Se lasa
ademeniti o data cu spectatorii de lumea
lui Costache Giurgiuveanu, a lui Spirache
sau Catavencu. Si trebuie spus ca sunt
ajutati foarte mult de decorul mai mult grafic
al lui Vittorio Holtier, cu incaperi tapetate in
covoare Si de costumele Irinei Solomon vii,
expresive, autentice.

Mai putin reliefata, drama tinerilor din al
doilea tablou se consuma prin numeroase
crize de anxietate, singuratate si
supravietuire ale Margaretei— Elvira Deatcu.
Umbla ca o somnambula, are ifose, este
bolnava si timorata de cuvantul mamei.
Ramane insa, pentru sot (Marius Stanescu)
o femeie frumoasa si vulnerabila. Grija
sufocanta a familiei o va ruina pana cand o
va duce la pierzanie. Tipetele isterice ale
Margaretei pot deranja; dar tot ele trimit la
spatiul inchis ca un labirint, un labirint de
covoare Si carpete suspendate in planul
secund al scenei. Sufocanta imagine creata
de scenografia lui Vittorio Holtier! Ea
surprinde cel mai bine cuibul, intepaturile
tacticoase ale ,viespilor®, urata umflatura
lasata de fiecare in parte... Marius Stanescu
nu a reusit sa redea neputinta lui Mircea
Aldea, fost jurnalist, cu remuscari din pricina
meseriei, ale carui optiuni in viata se
fractureaza in casa Duduleanu precum
betele de chibrit. Aldea nu este un ,dandy*
risipit care mosteneste o simpla avere; el
poarta amprenta tuturor esecurilor familiei,
ratacirii sufletesti pe care o ascunde fiecare
sau pe care nu 0 mai recunoaste, fidelitatii
conjugale cu care nu stie uneori ce sa faca.
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Slabiciunea Margaretei transpare pe chipul
lui caintr-o oglinda. Ea, sotia, este pretextul
lui de convietuire alaturi de riiste oameni cu
care nu are nimic de-a face.

Vie mi s-a parut si evolutia lui Pavel
Bartos in lanache. Capabil sa rezolve toate
spagubele” surorii Aneta, ale sotiei Collete
— Carmen Tanase — devine din barbatul
derutat si fricos, un familist cu ,printipii“, cu
tupeu, cu ,ambat“. In acelasi registru
evolueaza Mirela Dumitru, in rolul Zamfirei,
fata in casa. Obraznica, nemultumita de
stapéna, se mai pierde cu firea, gusta pe
rupte din bucatele de la masa, se imbata
cu vinul pentru parastas, face zarafet si
clocoteste de suparare cand nu i se da
dreptate. Registrul comic natural al actritei
umple sala de voie buna.

Spectacolul se apropie de literatura pe
care o tot scrie Alexandru Dabija pe scena
de cativa ani incoace. Literatura care
provoaca un fel de nostalgie, as spune, a
fracturii care apare intre aspiratiile unor
oameni, mai ales daca ii desparte un timp
personal diferit. O literatura a micilor bucurii
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ale vietii care incearca sa razbata prin
personaje alienate, o literatura a unui fals
precept despre o pozitie sociala mai buna.

Gaitele completeaza scara de valori a unei

societati unde se simt ,ca-n familie“. Micul
lor cuib de viespiincarcat de mobilele vechi,
mirosind a mucegai $i culoarele aerisite
intre covoarele care atarna, este doar un
spatiu al traversarii dintr-un capat spre
celalalt al asemanarilor si deosebirilor intre
cei care nu mai au unde sa evadeze.
Singurul care pleaca din cuib in golul
disparitiei covoarelor este Mircea Aldea. Si,
nu stiu de ce, parca am simtit nevoia de a
cauta la sférsit transparenta inspre evadare
a unuia dintre personaje.

Teatrul Odeon - Gaitele de Alexandru
Kiritescu. Regia i ilustrafia muzicala: Alexandru
Dabija. Decorul: Vittorio Holtier. Costume: Irina
Solomon. Cu: Dorina Lazar, Constantin Cojocaru,
lonel Mihailescu, Carmen Tanase, Pavel Bartos,
Marius Stanescu, Elvira Deatcu, Virginia Rogin,
Petre Nicolae, Ana-Maria Moldovan. Data
premierei: 29 mai 2002.

Marcela ILNITCHI

D R - Popesce ta Tewtril Vbl dim Giungia

Punerea in scena a piesei Cezar,
mascariciul piratilor de D.R. Popescu de
catre N. Perveli Vili este un proiect ambitios,
datorita unei relatii incomode cu textul si,
as spune, usor hazardat in raport cu
publicul concret caruia i se adreseaza.

Autorul suprasolicita spectatorul sa
accepte o mare mobilitate a conventiilor
intr-o succesiune cateodata derutanta. S-a
vorbit de ,ipoteza dramatica“ si sarcina
regiei nu este usoara in intuirea sau even-
tual completarea intentiei structurante a
textului.

Ingeniozitatea regizorala ,anima“
momente ale parabolei dramatice a puterii,
dar redundanta demonstratiei de idei nu
poate fi evitata total. Propunere regizorala
a unei propuneri dramaturgice, accen-

tueaza cateodata arbitrarul din text. Si ma
gandesc la finalul spectacolului, in care
lupta pentru putere, deja supraexemplificata
in text, este extinsa de regizor pana la a i
se rarefia semnificatia. Ravnitele insemne
ale puterii ajung la femeia-tovarasa pana
ieri a ambitiei masculine, devenita acum
urmatoarea uzurpatoare a puterii in seria
numita de lon Cocora, in caietul-program
al spectacolului, ,un Cezar, doi Cezari, trei
Cezari..."“.

Regizorul da ,haine teatrale“ textului
astfel incat publicul safie atras pe aceasta
cale de tezele expuse. Joc dinamic,
suculent, miscareaintoate sensurile scenei
destul de mici, muzica atotprezenta.
Remarcam si acum ingeniozitatea folosirii
neajunsurilor scenei, care sunt profunzimea



