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După succesul la public cu cei trei "ne­
gustori", Tache, lanke şi Cadâr, de la Teatrul 
Naţional , a venit rândul Teatru lu i  Odeon să 
găzduiască carnavalu l  celor trei Gaiţe. 
Alexandru Dabija şi-a imaginat "cuibul de 
viespi" al lui Ki riţescu în câteva tablouri: 
încăperea bătrânească, moşierească şi în 
p l i nă  decădere a a lb ine lor  d i n  fam i l i a  
Duduleanu, acolo unde se  împarte dorinţa 
de înavuţie cu expresia ţăranului îmbogăţit; 
dormitorul mezinei Margareta şi a soţu lui 
său, Mircea A/dea, care rupe visele sol itare 
ale îndrăgostiţilor de realitatea comodă şi 
insuficientă unde s-au si l it să apară; şi, în 
f ine , .  parastasu l ,  tablou f ina l  ce leagă 
absenţa viselor anterioare de mica şi falsa 
lume burgheză. 

Cele trei "Gaiţe" sunt de fapt o actriţă şi 
doi actori - Dorina Lazăr şi, într-o excelentă 
interpretare, Constantin Cojocaru şi Ionel 
M i hă i lesc u .  Ei su rp r i nd  foarte b i ne 
tabieturile bătrânilor care încep să piardă 
din forţa unei discuţi i ,  a unui argument în 
detrimentul unor gâlcevi inuti le de bonton. 
Dorina Lazăr este o Anetă Dudu/eanu 
hotărâtă să instaleze în casă matriarhatul. 
Îşi oblojeşte ca o cloşcă cei trei copi i ,  îşi 
necăjeşte repetitiv surori le şi rânduieşte 
fam i l i a  după pr inc ip i i  de f ier, abu l ice,  
neveros imi le .  l nch ină scaunu l  când dă 
pasenţe, are curiozitate băbească, o furnică 
printre degete soarta fiecărui suflet care 
resp i ră aerul cu ibu lu i ,  se împacă şi se 
ceartă ca la uşa cortu lu i ,  are pretenţii de 
l imbaj din partea celorlalţi, dar vorbeşte ca 
la mahala. Le rezolvă pe toate cu aceeaşi 
uşurinţă cu care le încurcă· din nou . Zoica, 
sora ei ,  este o bătrânică sentimentală care 
speră să apuce suta de ani. Când se simte 
în formă, îşi calcă pe "dign itate" în faţa 
s lug i lor  şi devine bărbată. Fie că este 
muştruluită pentru că "a iernat" pe la rude, 
fie că este răsfăţată şi flatată cu mici atenţi i ,  
Zoica îşi permite uneori câte o aventură: 
se urcă pe dulap pentru o cană în pofida 
palpitaţi i lor Ţaţei . . .  Lena, sora cea mijlocie, 

a căpătat parcă puţin din amândouă -
v ic leană ,  aparent  împăc iu i toare ,  se 
dezminte ţinând partea celui care loveşte 
mai tare; de modă veche, ascunde cărţi le 
de joc la ciorap, este cu doftori i ,  cu leacuri 
băbeşti ,  cu vise, cu spaime. Cei trei actori 
sunt într-o formă foarte bună, ei alcătuiesc 
tripticul fami l ial inf luenţat de două lumi  
distincte: bogaţii ş i  săraci i .  Se completează 
unul pe celălalt, sunt nostimi, copleşiţi parcă 
de tonusul sati r ic, caragialesc. Se lasă 
ademeniţi o dată cu spectatori i de l umea 
lui Costache Giurgiuveanu, a lui Spirache 
sau Caţavencu. Şi trebuie spus că sunt 
ajutaţi foarte mult de decorul mai mult grafic 
al lui Vittorio Holtier, cu încăperi tapetate în 
covoare şi de costumele l rinei Solomon vi i ,  
expresive, autentice. 

Mai puţin reliefată, drama tinerilor din al 
doilea tablou se consumă prin numeroase 
cr ize de anx ietate,  s ingu rătate şi  
supravieţuire ale Margaretei- Elvira Deatcu. 
Umblă ca o somnambulă, are ifose, este 
bolnavă şi t imorată de cuvântu l mamei. 
Rămâne însă, pentru soţ (Marius Stănescu) 
o femeie frumoasă şi vulnerabi lă .  Grija 
sufocantă a famil iei o va ruina până când o 
va duce la pierzanie. Ţipetele isterice ale 
Margaretei pot deranja; dar tot ele trimit la 
spaţiul închis ca un labirint, un labirint de 
covoare şi carpete suspendate în planul 
secund al scenei . Sufocantă imagine creată 
de scenografia  l u i  Vittorio Holt ier !  Ea 
surprinde cel mai bine cuibul, înţepăturile 
tacticoase ale "viespilor", urâta umflătură 
lăsată de fiecare în parte . . .  Marius Stănescu 
nu a reuşit să redea neputinţa lui Mircea 
A/dea, fost jurnalist, cu remuşcări din pricina 
meser ie i ,  a le cărui  opţ iun i  în v iaţă se 
fracturează în casa Duduleanu precum 
beţele de chibrit. A/dea nu este un "dandy" 
risipit care moşteneşte o simplă avere; el 
poartă amprenta tuturor eşecurilor fami l iei , 
rătăciri i sufleteşti pe care o ascunde fiecare 
sau pe care nu o mai recunoaşte, fidelităţii 
conjugale cu care nu ştie uneori ce să facă. 



Slăbiciunea Margaretei transpare pe chipul 
lui ca într-o oglindă. Ea, soţia, este pretextul 
lui de convieţuire alături de r1işte oameni cu 
care nu are nimic de-a face. 

Vie m i  s-a părut şi evoluţia lu i  Pavel 
Bartoş în lanache. Capabil să rezolve toate 
"pagubele" surorii Aneta, ale soţiei Coflete 
- Carmen Tănase - devine din bărbatul 
derutat şi fricos, un familist cu "prinţipii", cu 
tupeu ,  cu "ambâţ" . În ace laşi reg istru 
evoluează Mirela Dumitru, în rolu l  Zamfirei, 
fata în casă. Obraznică, nemulţumită de 
stăpână, se mai pierde cu firea, gustă pe 
rupte din bucatele de la masă, se îmbată 
cu vinul pentru parastas, face zarafet şi 
clocoteşte de supărare când nu i se dă 
dreptate. Registrul comic natural al actriţei 
umple sala de voie bună. 

Spectacolul se apropie de l iteratura pe 
care o tot scrie Alexandru Dabija pe scenă 
de câţiva an i  încoace. Literatură care 
provoacă un fel de nostalgie, aş spune, a 
fracturi i care apare între aspiraţi i le unor 
oameni ,  mai ales dacă îi desparte un timp 
personal diferit. O l iteratură a mici lor bucurii 

Maree/a ILNITCHI , 

Punerea în scenă a p iesei Cezar, 
măscăriciul piraţilor de D.R .  Popescu de 
către N .  Perveli Vii i este un proiect ambiţios, 
datorită unei relaţii incomode cu textul şi ,  
aş spune,  uşor hazardat în raport cu 
publicul concret căruia i se adresează. 

Autoru l  suprasol icită spectatorul să 
accepte o mare mobil itate a convenţii lor 
într-o succesiune câteodată derutantă. S-a 
vorbit de " ipoteză dramatică" şi sarcina 
regiei nu este uşoară în intuirea sau even­
tual completarea intenţiei structurante a 
textului .  

I ngen ioz i tatea reg izora lă  "an i mă" 
momente ale parabolei dramatice a puteri i ,  
dar redundanţa demonstraţiei de idei nu 
poate f i evitată total . Propunere regizorală 
a unei  p ropuneri d ramaturgice, ac�·en-

ale vieţii care încearcă să răzbată prin 
personaje al ienate, o literatură a unui fals 
precept despre o poziţie socială mai bună. 
Gaiţele completează scara de valori a unei 

" societăţi unde se simt "ca-n fami l ie". Micul 
lor cuib de viespiîncărcat de mobilele vechi, 
m i rosind a mucegai şi cu loarele aerisite 
între covoarele care atârnă, este doar un 
spaţ iu al traversări i  d intr-un capăt spre 
celălalt al asemănărilor şi deosebiri lor între 
cei care nu mai au unde să evadeze. 
S inguru l  care pleacă d i n  cu ib  în golu l  
d ispariţiei covoarelor este Mircea A/dea. Şi, 
nu ştiu de ce, parcă am simţit nevoia de a 
căuta la sfârşit transparenţa înspre evadare 
a unuia dintre personaje. 
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tuează câteodată arbitrarul d in text. Şi mă 
gândesc la finalul spectacolu lu i ,  în care 
lupta pentru putere, deja supraexemplificată 
în text, este extinsă de regizor până la a i 
se rarefia semnificaţia. Râvnitele însemne 
ale puterii ajung la femeia-tovarăşă până 
ieri a ambiţiei masculine, devenită acum 
următoarea uzurpatoare a puterii în seria 
numită de Ion Cocora, în caietul-program 
al spectacolulu i ,  "un Cezar, doi Cezari, trei 
Cezari . . .  ". 

Regizorul dă "haine teatrale" textu lu i  
astfel încât publicul să f ie atras pe această 
ca le  de tezele expuse.  Joc d i nam ic ,  
suculent, mişcarea în  toate sensurile scenei 
destu l  de m ic i ,  muz ica atotp rezentă. 
Remarcăm şi acum ingeniozitatea folosirii 
neajunsuri lor scenei, care sunt profunzimea 


