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Pe la inceputul anilor 80 din veacul trecut, mai putea fi vazuta pe strazile lasului
o doamna inalta si eleganta, trecand cu pas de regina, spre un undeva numai de ea
stiut; socoteam intotdeauna ca merge spre teatru, dar nu spre cladirea impunatoare a
Teatrului National, ci spre un teatru ideal, spre o lume a umbrelor, a personajelor cu
care isi impartise viata si visurile mai mult de 60 de ani; trebuie sa fi fost undeva o
scena de fum pe care se adunau, in ceasuri de taina, eroinele ei: Julieta si Hero, Aricia
si Creuza, Regine si Florioara, Gheisa si Viola, Viorica si Pericola, dupa care veneau
Lady Macbeth si Elena Alving, Bernarda Alba si Agrippina, Doamna Clara si Madame
Pernelle — un sir nesfarsit de fiinte ireale care o asteptau sa o inconjoare, sa o inunde
cu gandurile si sentimentele lor, sa traiasca impreuna clipa unica, devoratoare, a rein-
talnirii. Poate de aceea drumul inapoi, spre micul ei apartament din strada V.
_Alleclzsandri, il facea greu, cu pas de plumb si figura obosita — o fiinta devastata de jocul
ielelor. ‘

Acest drum, spre scena de fum, la tot facut pana in 1984, cand a decis sa
ramana acolo. Avea 82 de ani.

Pentru iesenii in varsta Anny Braeschi mai este inca Actrita—Regina. Nu pentru
ca ar fi-interpretat multe roluri din aceasta categorie, ci pentru ca ea insasi era o regina
a scenei si pentru ca venea dintr-un mediu actoricesc in care nobletea si distinctia se
aflau la mare cinste. Fusese eleva lui State Dragomir si a lui Mihai Codreanu la clasa
de actorie, a Sofiei Teodoreanu si a Ilui Enrico Mezzeti la clasa de muzica a
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Conservatorului iesean. Inca studenta fiind, joaca, la 17 ani, rolul lleana Cosanzeana,
intr-o adaptare, Fat-Frumos, a lui State Dragomir dupa Eminescu, in regia Aglaei
Pruteanu, Fat-Frumos fiind Bruno Braeschi (viitorul ei sot). Dupa absolvire, in 1920,
intra in trupa Teatrului National si are norocul sa joace alaturi de marile actrite Aglae
Pruteanu si Agatha Barsescu. Cea dintai a primit-o cu o caldura deosebita: ,,Aglae
Pruteanu, in chip de mama buna, m-a asezat pe un scaun in cabina ei, mi-a dat rochia
ei de lleana Cosdnzeana, m-a machiat cu grimoanele ei si mi-a scris pe oglinda «Mult
noroc! A.P.»" — noteaza Anny Braeschi in volumul ei de memorii Cu grimonul pe
oglinda (Junimea, 1978). Asa intra in Teatrul National actrita care avea sa deving, in
scurt timp, o adevarata emblema a ,generatiei de aur”, generatie din care faceau
parte: Marioara Davidoglu, Margareta Baciu, Eliza Petrachescu, Aurel Ghitescu, Aurel
Munteanu, Constantin Ramadan, Miluta Gheorghiu, Nicolae Suba, Gica Popovici,
Stefan Ciubotarasu, Remus lonascu...

E remarcata mai intai in rolul Elisei din Vicleniile Iui Scapin de Moliere (cu C.
Ramadan in rolul titular), apoi in Julieta shakespeariana — rolurile de ingenua dra-
matica revenindu-i firesc, caci, dupa Aglae Pruteanu, scena ieseana nu mai
cunoscuse 0 atat de inzestrata actrita pentru gen. In Desdemona a cucerit publicul cu
delicatetea fiintei ei fragile, ,cu un glas dulce, pornit dintr-un suflet care nu cunoaste
decat bunatatea si un joc simplu si sincer’ (,Lumea”, 22 octombrie 1921). In Sonia
apoi din Crima si pedeapsa, in Hero (Hero si Leandru) imbina nuantat gingasia cu
accente grave, zguduitoare; juca natural, acompaniind versul — pe care il rostea cald
si pasionat — cu mimica si gestul adecvat. ,Doamna Braeschi, in rolul Ann Page
(Nevestele vesele din Windsor) s-a afirmat ca cel mai desavarsit element pe care
are Nationalul iesean” (,Desteptarea”, 22 noiembrie 1934). Dar cel mai mare succes
al perioadei de tinerete il obtine cu Andromaca (1935 si 1939) in regia lui Aurel
Ghitescu: ,Andromaca Doamnei Braeschi si-a purtat suferintele cu demnitate
regeasca; are Doamna Braeschi o tinuta ce numai cu teatrul clasic se acorda” (,Ziua”,
7 aprilie 1935). Nu era insa singurul adevar care se putea rosti despre registrul ei artis-
tic, caci, desi dominata de roluri de drama si tragedie, actrita a abordat cu cel mai
mare succes si opereta. | se spunea ,privighetoarea lasului”, iar critica o aprecia ca
pe 0 ,eminenta cantareata” care stia sa imbine experienta din teatrul de proza cu exi-
gentele muzicii si stilul operetei. Am mai apucat vremea cand inca se vorbea cu
entuziasm despre succesele ei in M-elle Nitouche, Domnisoara de ciocolata,
Vanzatorul de pasari, Gheisa, Voievodul tiganilor.

Dupa ultimul razboi, a inceput o noua perioada in creatia ei scenica — cea a
maturitatii. Ajunsese in postura de mare Doamna a scenei iesene, postura pe care i-
o consfinteau patrtiturile grave: Elena Alving (Strigoii de lbsen), Doamna Clara (Viaicu-
Voda de Al. Davila), Agrippina (Britannicus de Racine), Bernarda (Casa Bernardei
Alba de F. Garcia Lorca), Doamna Dulska (Moralitatea doamnei Dulska de G.
Zapolska), Lady Macbeth (Macbeth de Shakespeare), pana la cel din urma rol —
Eugenia in Tango de Mrozek (1977). Neintrecuta in teatrul romanesc ramane Anny
Braeschi pentru interpretarea exceptionala a Doamnei Clara. ,Arta desavarsita cu
care actrita manuieste versul clasic, gestul amplu si viguros care-i da prestanta si
accentueaza caracterul voluntar pana la indarjirea care o determina la crima, glasul
puternic, strunit cu o tehnica de maestru, toate aceste calitati, destul de rar cumulate
de aceeasi persoana, au contribuit la crearea unei imagini scenice pline de consis-
tenta trairii autentice” — scria, dupa premiera din 1954, criticul N. Barbu.

S-au implinit de curand o suta de ani de la nasterea actritei si e timpul sa ne
amintim ca a fost o devotata slujitoare a scenei iesene, careia i-a inchinat viata si ta-
lentul in modul cel mai exemplar, cum numai marii artisti sunt in masura sa o faca.
A respectat cu sfintenie marea traditie interpretativa a scolii iesene realiste, dar, cu
inteligenta nativa, cu intuitia-i exceptionala, a gasit intotdeauna puterea de a se racor-
da la marile deschideri ale teatrului modern.
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