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concepe ca pe un senior cinic si dezabuzat, soldata cu asasinarea celui din
urma, constituie un moment de mare efect scenic. Scenele cu sotia — mama
Lolitei (Dana Dembinski-Medeleanu) — sunt jucate excelent, in cheie grotesca.
Nu se intelege insa deloc ca |-ar atrage Lolita cea in carne si oase, pare ca-l
obsedeaza doar cea pe care singur si-a construit-o din memorie si din imagi-
natie. Fapt care nu e de mirare, caci Lolita de pe scena e orice, numai ispiti-
toare nu. Am citit ca la concursul pentru acest rol au reusit doua tinere: una se-
rafica, alta diabolica. Am vazut-o doar pe prima, adica pe Stefana Zamfirescu,
care e mai curand inerta: s-ar putea spune acomodanta, dar nicidecum tentanta.
Constiincioasa, fara nerv, ea joaca alb, uneori poticnit, sperand ca, oricum,
daca nu uita textul, ceva o sa iasa. Si nu iese. Ar fi fost mai interesant sa se
utilizeze o papusa gonflabila, scotdandu-se astfel si mai bine in evidenta rolul
imaginatiei in atractia sexuala.

Relatarea Ilui Humbert nu e spovedania lui Stavroghin, dar suflul lui
[B)ostc_)ievski da viata, atat romanului lui Nabokov, céat si spectacolului Catalinei

uzoianu.

Lolita, adaptare scenica de Mihaela Tonitza-lordache dupa scenariul de film realizat de Viadimir
Nabokov dupa propriul roman omonim. Teatrul Mic din Bucuresti. Data reprezentatiei: 10 ianuarie 2003.
Regia: Catalina Buzoianu. Decorul: Devis Grebu. Costumele: Velica Panduru. Muzica live: Dorina Crisan
Rusu. Coregrafia: Malina Andrei. Distributia: Stefan lordache, Stefana Zamfirescu, Mihai Dinvale, Catalin
Stanciu. In diverse roluri: Dana Dembinski-Medeleanu, Julieta Szonyi-Ghiga, Madalina Constantin,
Domnita Constantiniu, Papil Panduru, lon Lupu, Emil Hostina, Nicolae Pomoje.
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La inceputul spectacolului Legenda Ultimului Imparat de Valentin Nicolau,
imparatul este (aproape) gol. Ca si cel al lui Andersen, imparatul lui Nicolau este
obsedat de imaterialul pe care doar rafinatii il pot percepe. Bucatareasa il satura
cu denumiri ale unor feluri de mancare, darurile pe care le primeste cu gratie sunt
simboluri miniaturale, chiar si curtezana, cu toata silueta ei impresionanta, pare,
datorita elasticitatii corporale, un produs al imaginatiei. Teoria lui despre mecan-
ismele puterii se inscrie in paradigma postmoderna. Pentru el, a stapani inseam-
na a sti sa produci mereu iluzii, pentru a hrani mentalul colectiv. Pe supusi ii
manuieste cu fire invizibile care le coloreaza si controleaza fantasmele. Libertatea
pe care binevoieste s-0 acorde nu este ,necesitatea inteleasa”, ci posibilitatea de
a minti, adica de a-ti expune public imaginea dorita. Una dintre dorintele impara-
tului este de a construi un imens palat, decorat numai cu imagini mobile. Aluzia
trimite mai degraba spre realitatea virtuala decat spre ctitorile dictatoriale.
Legenda de la care porneste intriga piesei vorbeste despre un ultim imparat,
stapanitor peste un imperiu mondial, dupa care nu va mai urma nimic. Asuman-
du-si acest rol, imparatul isi trimite generalul sa cucereasca lumea, desi, pentru
el, lumea nu e decét o harta, deci o poseda deja. Ingenios, atrage atentia asupra
eficientei razboiului informational. Trimiterile la dezbaterile actuale privind glo-
balizarea, guvernul mondial etc. sunt transparente. Extinderea imperiului este
insotita de cresterea dimensionala a imparatului cu corp mai curand miniatural
(interpret Claudiu Bleont). Problema succesiunii se pune tocmai cand norocul
inceteaza sa-i surdda si armatele incep sa se retraga. Sfarsitul global fiind
aproape, se presimte, in spirit crestin, o a doua venire a lui Christos. Mascariciul
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ar vrea sa ia locul imparatului, dar nu ca simplu succesor, ci in postura insolita de
Mesia. Dupa o serie de dezvaluiri privind paternitatea celor doi, piesa se incheie
in dezastru si nedumerire.

Piesa este descriptiva, lipsita de un conflict real, caci mascariciul nu se opune
imparatului, ci il dubleaza. Textul atrage doat prin cozeria subtire, postmoderna,
la care toate personajele contribuie, fiecare in acelasi ton. Citita, piesa este un
amestec stufos si amorf de aluzii culturale, fara o reala tensiune dramatica.
Regizoarea Alice Barb a reusit, totusi, sa faca, din amorf, bici. A plivit bine repli-
cile si le-a facut mai adecvate pentru rostire. A reusit sa armonizeze o distributie
formata din doua generatii de actori. A ritmat spectacolul, a dat individualitate
scenelor repetitive (inmanarea fastidioasa a darurilor), a reliefat scenele-cheie
(incoronarea), a reusit sa transforme in lovituri de teatru informarile succesive
privind relatia de rudenie dintre imparat si mascarici: cand frati de sange, dupa
mama, cand frati formali, dupa tata. A inventat momente teatrale de efect, intre
care aparitiile fotografului ca pitic (Lucian Pintilie a recurs odinioara la pitici, pen-
tru a face distributia la Turandot). Doar putin inainte de sfarsitul primului act, ritmul
se relaxeaza si un fals final starneste nerabdarea publicului. Muzica lui Piazzola,
care-si ingana propria parodie, dinamizeaza si comenteaza, cu adecvare, acti-
unea.

Claudiu Bleont si George Ivascu realizeaza un cuplu interesant ca imparat,
respectiv, mascarici. Primul face o subtila tranzitie de la grotesc la tragic, al doilea
pastreaza o masca de Buster Keaton pe un trup mobil, cu miscari precis contro-
late. Garda veche, formata din Rodica Popescu Bitanescu, Mircea Albulescu, lon
Lucian si Constantin Dinulescu, sustine cu brio rolurile de curteni. Carmen
lonescu intruchipeaza cu aplomb o Agripina second-hand. llinca Goia, in forma
fizica deosebita, se exprima cu trupul, caci autorul nu i-a oferit prea mult text. lon
Andrei lonescu, ca aghiotant, e o prezenta care se retine, iar Georgian llie, in rolul
fotografului, este sarea si piperul distributiei.

Fericit autorul in slujba caruia se aduna atatea talente strunite cu inteligenta.
Meritul lui este ca a fost concesiv si nu i-a impiedicat pe ceilalti sa-i
imbunatateasca opera.

Legenda Ultimului Imparat de Valentin Nicolau. Teatrul National ,l. L. Caragiale” din Bucuresti. Regia
si ilustratia muzicala: Alice Barb. Scenografia si Light design: arh. Catalin I. Arbore. Coregrafia: Roxana
Colceag. Distributia: Claudiu Bleont, George Ivascu, Mircea Albulescu, lon Lucian, Constantin Dinulescu,
Rodica Popescu Bitanescu, llinca Goia, Carmen lonescu, Mihai Persa, lon Andrei lonescu , Georgian llie,
Sorin Sandu .

Caractere

Dramaturgia lui Teodor Mazilu nu reda, pur si simplu, conflictele si atmosfera
societatii in care autorul a trait. El desface realul in elemente de constructie, din
care edifica o lume aparte, consistenta si interesanta. Este un univers de sine
statator, cu regulile sale proprii, cu forme specifice de comportament, definite prin
protocoale de interactiune atent codificate. Eroarea frecventa in punerea in scena
a pieselor sale provine din confuzia dintre creatie si observatie. Personajele sale
nu trebuie interpretate in cheie realista, deoarece ele sunt ciudate exemplare de
insectar, nu tipuri pitoresti luate din cotidian. Intr-o perioada in care ochiul atent la
detalii si urechea fina, sensibila la valorile oralitatii erau marci ale talentului, Mazilu
a preferat sa inventeze decéat sa repertorieze. Arhitectura dramatica nu-l preocupa
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