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concepe ca pe un senior cinic şi dezabuzat, soldată cu asasinarea celu i  d in  
urmă, constitu ie un moment de mare efect scenic.  Scenele cu soţia - mama 
Lol itei (Dana Dembinski-Medeleanu) - sunt jucate excelent, în cheie g rotescă. 
Nu se înţe lege însă deloc că I-ar atrage Lol ita cea în carne şi oase, pare că-I 
obsedează doar cea pe care s ingur şi-a construit-o din memorie şi  d in  imagi­
naţie. Fapt care nu e de mi rare, căci Lol ita de pe scenă e or ice, numai ispit i ­
toare nu. Am citit că la concursul  pentru acest rol  au reuşit două ti nere :  una se­
rafică, alta diabol ică. Am văzut-o doar pe prima, adică pe Ştefana Zamfi rescu ,  
care e mai curând inertă: s-ar putea spune acomodantă, dar nicidecum tentantă. 
Conşti incioasă, fără nerv,  ea joacă alb ,  uneori poticnit ,  sperând că, oricum,  
dacă nu uită textu l ,  ceva o să iasă. Ş i  nu  iese. Ar fi fost mai  interesant să se 
uti l izeze o păpuşă gonflabi lă,  scoţându-se astfel ş i  ma i  b ine în evidenţă ro lu l  
imaginaţiei în atracţia sexuală. 

Relatarea lui Humbert nu e spovedania lui Stavroghin, dar suflu l  lu i  
Dostoievski dă viaţă, atât romanulu i  lu i  Nabokov, cât şi spectacolului Cătăl i nei 
Buzoianu .  

Lolita, adaptare scenică de Mihaela Tonitza-lordache după scenariul de film realizat de Vladimir 
Nabokov după propriul roman omonim. Teatrul Mic din Bucureşti. Data reprezentaţiei: 10 ianuarie 2003. 
Regia: Cătălina Buzoianu. Decorul: Devis Grebu. Costumele: Velica Panduru. Muzica live: Dorina Crişan 
Rusu. Coregrafia: Mălina Andrei. Distribuţia: Ştefan Iordache, Ştefana Zamfirescu, Mihai Dinvale, Cătălin 
Stanciu. In diverse roluri: Dana Dembinski-Medeleanu, Julieta Szi:inyi-Ghiga, Mădălina Constantin, 
Domniţa Constantiniu, Papil Panduru, Ion Lupu, Emil Hoştină, Nicolae Pomoje. 

La începutul spectacolulu i  Legenda Ultimului Împărat de Valentin N icolau,  
împăratul este (aproape) gol .  Ca şi  cel al lu i  Andersen,  împăratul lu i  N icolau este 
obsedat de imaterialul  pe care doar rafinaţii îl pot percepe. Bucătăreasa îl satură 
cu denumiri ale unor felu ri de mâncare, daruri le pe care le primeşte cu g raţie sunt 
simboluri miniaturale, chiar şi curtezana, cu toată si lueta ei i mpresionantă, pare, 
datorită elasticităţii corporale, un produs al imaginaţie i .  Teoria lu i  despre mecan­
ismele puteri i se înscrie în paradigma postmodernă. Pentru el, a stăpâni înseam­
nă a şti să produci mereu i luz i i ,  pentru a hrăni mentalu l  colectiv. Pe supuşi îi 
mânuieşte cu fire invizibi le care le colorează şi controlează fantasmele. Libertatea 
pe care binevoieşte s-o acorde nu este "necesitatea înţeleasă", ci posibi l itatea de 
a minţi , adică de a-ţi expune public imaginea dorită. Una dintre dorinţele împăra­
tului  este de a constru i  un imens palat, decorat numai cu imagini mobi le. Aluzia 
trimite mai degrabă spre real itatea virtuală decât spre ctitori i le dictatoriale. 
Legenda de la care porneşte intriga piesei vorbeşte despre un u ltim împărat, 
stăpânitor peste un imperiu mondial , după care nu va mai urma nimic. Asumân­
du-şi acest rol ,  împăratul îşi trimite generalul  să cucerească lumea, deşi , pentru 
e l ,  l umea nu e decât o hartă, deci o posedă deja. I ngenios, atrage atenţia asupra 
eficienţei războiu lu i  informaţional . Trimiteri le la dezbaterile actuale privind g lo­
balizarea, guvernul mondial etc. sunt transparente. Extinderea imperiu lu i  este 
însoţită de creşterea dimensională a împăratului  cu corp mai curând miniatura! 
( interpret Claudiu Bleonţ) . Problema succesiuni i  se pune tocmai când norocul 
încetează să-i surâdă şi armatele încep să se retragă. Sfârşitul global fi ind 
aproape, se presimte, în spirit creştin ,  o a doua veni re a lui Christos. Măscăriciul  
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ar vrea să ia locul împăratu lu i ,  dar nu ca simplu succesor, ci în postura insolită de 
Mesia. După o serie de dezvălu i ri privind paternitatea celor doi , piesa se încheie 
în dezastru şi  nedumeri re. 

Piesa este descriptivă, l ipsită de un conflict real ,  căci măscăriciul nu se opune 
împăratu lu i ,  ci îl dublează. Textul atrage doat pri n  cozeria subţire ,  postmodernă, 
la care toate personajele contribuie, fiecare în acelaşi ton. Citită, piesa este un 
amestec stufos şi  amorf de aluzi i  culturale, fără o reală tensiune dramatică. 
Regizoarea Al ice Barb a reuşit, totuşi , să facă, din amorf, bici . A plivit bine repli­
ci le şi  le-a făcut mai adecvate pentru rostire. A reuşit să armonizeze o distribuţie 
formată din două generaţi i de actori . A ritmat spectacolu l ,  a dat individualitate 
scenelor repetitive (înmânarea fastidioasă a daruri lor) , a rel iefat scenele-cheie 
(încoronarea), a reuşit să transforme în lovituri de teatru informări le succesive 
privind relaţia de rudenie dintre împărat şi  măscăric i :  când fraţi de sânge, după 
mamă, când fraţi formal i ,  după tată. A inventat momente teatrale de efect, între 
care apariţ i i le fotografulu i  ca pitic (Lucian Pint i l ie a recurs odinioară la pitici ,  pen­
tru a face distribuţia la Turandot) . Doar puţin înainte de sfârşitul primu lu i  act, ritmul 
se relaxează şi un fals final stârneşte nerăbdarea publicu lu i .  Muzica lu i  Piazzola, 
care-şi îngână propria parodie, dinamizează şi comentează, cu adecvare, acţi­
unea. 

Claudiu Bleonţ şi  George lvaşcu realizează un cuplu interesant ca împărat, 
respectiv, măscărici .  Primul  face o subti lă tranziţie de la grotesc la tragic, al doilea 
păstrează o mască de Buster Keaton pe un trup mobi l ,  cu mişcări precis contro­
late. Garda veche, formată din Rodica Popescu Bitănescu , M i rcea Albu lescu, Ion 
Lucian şi  Constantin Dinulescu , susţine cu brio roluri le de curteni .  Carmen 
Ionescu întruchipează cu aplomb o Agripină second-hand. l l i nca Goia, în formă 
fizică deosebită, se exprimă cu trupul ,  căci autorul nu i -a oferit prea mult text. Ion 
Andrei Ionescu,  ca aghiotant, e o prezenţă care se reţine, iar Georgian I l ie, în rolu l  
fotografulu i ,  este sarea şi  piperul distribuţie i .  

Fericit autorul în slujba căru ia se adună atâtea talente strunite cu intel igenţă. 
Meritul l u i  este că a fost concesiv şi  nu i-a împiedicat pe ceilalţ i să-i 
îmbunătăţească opera. 

Legenda Ultimului Împărat de Valentin Nicolau. Teatrul Naţional "1. L. Caragiale" din Bucureşti. Regia 
şi ilustraţia muzicală: Alice Barb. Scenografia şi Light design: arh. Cătălin 1. Arbore. Coregrafia: Roxana 
Colceag. Distribuţia: Claudiu Bleonţ, George lvaşcu, Mircea Albulescu, Ion Lucian, Constantin Dinulescu, 
Rodica Popescu Bitănescu, llinca Goia, Carmen Ionescu, Mihai Perşa, Ion Andrei Ionescu , Georgian Ilie, 
Sorin Sandu . 

Dramaturg ia lu i  Teodor Mazi lu  nu redă, pur şi s implu,  confl ictele şi atmosfera 
societăţi i  în care autorul a trăit. El desface realu l  în elemente de construcţie, d in 
care edifică o lume aparte, consistentă şi  i nteresantă. Este un un ivers de s ine 
stătător, cu regul i le sale propri i ,  cu forme specifice de comportament, defin ite pri n  
protocoale de  i nteracţiune atent codificate. E roarea frecventă în  punerea în  scenă 
a pieselor sale provine din confuzia dintre creaţie şi  observaţie. Personajele sale 
nu trebuie i nterpretate în cheie realistă, deo?rece ele sunt ciudate exemplare de 
insectar, nu  t ipuri pitoreşti luate din cotidian. I ntr-o perioadă în care ochiu l  atent la 
detal i i  ş i  urechea fină, sensibi lă la valori le oralităţii erau mărci ale talentu lu i ,  Mazi lu 
a preferat să inventeze decât să repertorieze. Arh itectura dramatică nu-l preocupă 


