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Luminiţa VAR TOLOMEI 

Cum din repertoriu l  nici unui  teatru de gen care se respectă nu pot l ipsi nu  
numai cele trei baiete ale lu i  Ceaikovski (Lacul lebedelor, Frumoasa din pădurea 
adormită, Spărgătorul de nuc1),  dar nici principalele trei ale lu i  Prokofiev ( Romeo 
şi Julieta, Cenuşăreasa, Floarea de piatră) , era fi resc ca Opera Naţională din 
Bucureşti să monteze acum "povestea pantofioru lui", creată de Charles Perrault 
către 1 700, devenită operă (rossin iană) la 1 81 7  şi balet (prokofievian) în 1 9 1 5  . . .  
Mai c u  seamă că s e  îmbogăţeşte astfel capitolu l  destul d e  anemie (de o bună 
bucată de vreme încoace) al spectacolelor care, chiar dacă nu sunt numai pentru 
copi i ,  sunt totuşi În primul rând adresate lor! 

Fireşte, în seara premierei prea puţini dintre virtuali i m ici "consumatori" ai 
acestui produs artistic s-au aflat în sală; cu s iguranţă însă că ei o vor umple, în 
schimb, atunci când baletul Cenuşăreasa va fi programat dumin ica d imineaţa. 
Până atunci , categoria lor de vârstă a fost reprezentată doar de către elevii Li­
ceulu i  de Coregrafie, ca de obicei masaţi la galerie şi ovaţionând furtunos fiecare 
izbândă interpretativă . 

. . .  Şi - slavă Domnulu i !  - au fost destule asemenea reuşite, începând cu 
roluri le principale, virtuoz dansate de către Corina Dumitrescu ( Cenuşăreasa) şi 
Ovidiu-Matei Iancu (Prin,tu� , Laura Bl ică-Toader (Zâna cea bună), Gabriela 
Popovici, Oana Popescu ,  Oana Bădănoiu şi Si lvia Rotaru (Zâne/e anotimpuri/ar) , 
Ciprian Stănulescu (Profesorul de dans şi Primul companion) sau Eugen 
Dobrescu (A/ doilea companion, într-un duo admirabil cu celălalt) şi sfârşind cu 
personajele episodice, nu mai puţin bine individualizate în interpretarea lu i  Vlad 
Toader (Un ministru) şi Sorin Badea (Alt ministru şi Peruchieru/), Antenei Oprescu 
( Tată�. George Mocanu (Croitorul şi Majordomul), Gabriel Luca (Cizmarul), Raul  
Oprea (Bijutieru� . Cleopatra Andarache, Clarisa Cristea şi Dorina Constantinescu 
(Slujnicele), dar nu atât de generos înzestrate de către coregraf cu partituri sem­
nificative. (N-am să înţeleg niciodată de ce în baietele de tip academic personajele 
secundare sunt condamnate la a se exprima aproape exclusiv prin pantomimă, 
dansând efectiv mai puţin chiar decât corp-ansamblu l !  Iar când interpreţii lor se 
numesc Vlad Toader sau Antenei Oprescu - pe care i-am văzut de atâtea ori în 
rolu ri de considerabilă spectacu lozitate tehnică - nedumerirea mea este 
deplină . . .  ) l -am lăsat intenţionat la urmă pe Tiberiu Almosnino, pe Cătăl in Caracaş 
şi pe însuşi Mihai Babuşka (regizorul şi coregraful montări i ) ,  căci ei creează într­
un savuros travesti trio-ul de urâţenie, prostie şi răutate al "vitregelor" Cenuşăre­
sei ;  ca dans în sine, dar şi prin elementele de actorie impl icate, aceasta este 
marea performanţă a reprezentaţiei !  

Pentru realizatorii spectacolu lu i ,  suprema provocare a constituit-o muzica lu i  
Prokofiev: complexă şi solicitantă pentru orchestra aflată sub bagheta dirijoru lu i  
Adrian Morar, ea este difici lă deopotrivă pentru coregraf şi balerin i ,  prin capri­
cioasa schimbare permanentă a stări lor sufleteşti exprimate. Singură scenografa 



Adriana Urmuzescu are a se lupta doar cu spaţiu l  scenei - prea mare pentru 
locuinţa Cenuşăresei şi prea mic pentru palatul Prinţu lu i ,  însă armonios şi  frumos 
structurat prin decoruri şi costume. 

Corina DUMITRESCU şi Ovidiu-Matei IANCU în Cenuşăreasa de Prokofiev. 


