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PROGRAM

Teatrul National Bucuresti
F T % Visul unei nopti de vara de Shakespeare,
ey regia: Felix Alexa
= Ultima ora de Mihail Sebastian, regia:
Anca Ovanez

Teatrul ,L. S. Bulandra”

Oblomov, scenariul Mihaela Tonitza-
lordache, dupa Goncearov,
regia: Alexandru Tocilescu

Teatrul de Comedie
Tara lui Abuliu de Dumitru Solomon,
regia: Horatiu Malaele
Theatrum Mundi
Pietonul si furia dupa Eugen lonescu,
regia: Alexander Hausvater

UNITER / Ministerul Culturii si Cultelor
Memoria celor care au trecut, sce-
nariul Anca Berlogea, regia Dra-
gos Galgotiu si Anca Berlogea
Teatrul ,Radu Stanca”, Sibiu
Cumnata Iui Pantagruel, inspirat
din scrisorile lui Frangois Rabelais,
regia: Silviu Purcarete
Experimentul lov, adaptare dupa
Vechiul Testament, regia: Mihai
Maniutiu
Gandacii dupa Witkiewicz, regia:
Tompa Gabor
Teatrul National Cluj
Bolnavul inchipuit de Moliere,
regia: Sanda Manu
Teatrul Maghiar de Stat Cluj
Tragica istorie a doctorului Faust
de Christopher Marlowe, regia:
Mihai Maniutiu
3 A o _ Teatrul ,Sica Alexandrescu”, Brasov
i A e BN Blestemul Ilui Mercutio de Gri-
- = K. d gori Gorin, regia: Claudiu Goga
Teatrul ,,Andrei Muresanu”, Sfantu

Gheorghe
v ~ - Trei surori dupa Cehov, regia:
s = Radu Afrim.
, w‘: Teatrul ,Tamasi Aron”, Sfantu
. i e —— Gheorghe

Romeo si Julieta de Shake-
speare, regia: Bocsardi Laszlo
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Teatrul de marionete Arad
Fat-Frumos din lacrima, adaptare dupa Mihai Eminescu si Petre Ispirescu,
regia: Victor loan Frunza.

TEATRUL IN NOCTURNA

Recitaluri

Celalalt Cioran, adaptare de George Banu dupa
Jurnalul lui Emil Cioran / Ovidiu luliu
Moldovan, regia: Radu Penciulescu (T.N.B.)

Toamna, simfonic |/ Tudor Gheor-
ghe, Corul si Orchestra Filar-
monicii ,,George Enescu”

Play de Samuel Beckett /
Szilagyi Eniké, Buza
Timea, Keresztes San-
dor, regia: Tompa Gabor
(Teatrul Maghiar de Stat
Cluj)

Decalogul dupa Hess de
Alina Nelega / Nicu Mihoc,
regia: Gavril Cadariu (Teatrul
Ariel, Targu Mures)

Absurdistan /Ada Milea

Barrymore de William Luce /
Adrian Pintea

Nijinski / Filip Ristovski, un
spectacol de Emilia Nicola si
Malina Andrei (Casa de
Cultura ,Nicolae Balcescu")

Aici nu se simte de Lia Bug-
nar / Dorina Chiriac,
Daniel Popa, regia:
Alexandru Dabija (Teatrul
Luni de la Green Hours)

Puzzle / Adriana Nicolae si
Richard Bovnoczki (La
scena)

Paricid de lon Sava, Marian
Popescu (La scena)

Angajati-l pe clovn dupa
Matei Visniec / Adrian
Vancica & Curriculum
Vitae de Ram Bam Tym /
Natalie Ester (La scena)

Faust, adaptare dupa Goethe
si  Marlowe/ Gabriel
Apostol, loan Brancu, _ il
Mariana Zaharia (Teatrul ~~="%%
Tandarica) -
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Tineri creatori

Ma cheama Isbjorg. Sunt o leoaica de Havar
Sigurjonsson, regia: Gianina Carbunariu
(UNATC)

Lebensraum - Spatiul vital de Israel
Horovitz, regia: Alexandra Badea

Paradis serial, un spectacol de:
Cosmin  Manolescu (Centrul
Cultural European)

Oase pentru Otto de Lia Bugnar,
regia: Lia Bugnar (Teatrul LUNI)

Lectia de Eugen lonescu, regia:
Anca Maria Colteanu (Catedra
UNESCO)

Sefele de Werner Schwab, regia: Sorin
Militaru (Teatrul ACT)

De ce fierbe copilul in mamaliga de
Aglaja Veteranyi, regia: Radu Afrim
(Teatrul Odeon)

Morti si vii de Stefan Caraman,
regia. Ana Margineanu (Teatrul
Odeon)

Norway. Today... de Igor Bauersima, regia:
Andreea Valean (Teatrul Odeon)

Cronica unui rasarit de soare avortat

de Matei Visniec, regia: Bogdan Cioaba
& MiniMal Show de Sergi Belbel si
Miquel Gorriz, regia: Juan Luis Mira
(UNITER si Universitatea de Teatru
Alicante, Spania)

TEATRUL NATIONAL
DE TELEVIZIUNE

(Spectacolele vor fi difuzate de TVR
Cultural in perioada 1-9 noiembrie)

Exact in acelasi timp de Gellu Naum.
Regia: Mihai Maniutiu. Adaptare si
regia TV: Silviu Jicman

Ultima halta in paradis de Valentin
Nicolau. Regia TV: Alexandru
Tocilescu

. Pilafuri si parfum de magar de
Silviu Purcarete. Regia TV: Silviu
Jicman
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Maine.Net — Festivalul International de
Teatru Sibiu. Realizatori: loana
Prodan, lon Parhon, lulian Foisor.
Comenteaza: George Banu

TEATRUL NATIONAL RADIOFONIC

Ciclu dedicat dramaturgiei
nationale
(Spectacolele vor fi difuzate de
Radiodifuziunea Roméana in perioa-
da 1-9 noiembrie)

O repetitie moldoveneasca de
Costache Caragiale, regia: Cris-
tian Munteanu

Un pedagog de scoala noua de
I.L. Caragiale, regia: lon Vova

Rinocerii de Eugen lonescu, regia:
Lucian Giurchescu

Greul pamantului de Valeriu Ana- - #88%
nia, regia: Constantin Dinischiotu % "8

Frumoasa calatorie a ursilor
Panda... de Matei Visniec, regia:
Dan Puican ?k

i
L

|

Levantul de Mircea Cartarescu, regia: éﬁf
Gavriil Pinte %

Poker de Adrian Lustig, regia: Mihai Lun-
geanu

in programul Festivalului vor figura:
Ateliere sustinute de:

David Esrig

Mihai Maniutiu

Tompa Gabor

Victor loan Frunza

Margareta Niculescu

Gareth Armstrong

Intalnire cu George Banu: Sa joci cu
spatele, sa joci cu fata — o alternativa
contemporana. |nvitati: Stefan lor-
dache, Silviu Purcarete, Mihai Maniu-
tiu, Felix Alexa.

Recitalul, ca forma de spectacol — colocviu
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LANSARI DE CARTE

Arta Teatrului de Mihaela Tonitza-lordache, George Banu
Editura Nemira

Paul Bortnovski

Editura Fundatiei Pro 2003

Colectie editata de Centrul de studii si experimente ,Crin Teodorescu'
din Catedra de Regie Teatru, Coregrafie si Scenografie, UNATC ,I.L. Caragiale”

Volum editat cu sprijinul financiar al Universitatii Media si UNITER

Coordonator prof.univ. Valeriu Moisescu

Mihai Maniutiu, Cercul de aur (eseuri teatrale)
Galeria Teatrului Romanesc, supliment al revistei , Teatrul Azi*

Dan Micu — Un destin spulberat de Doina Papp
Galeria Teatrului Romanesc, supliment al revistei , Teatrul Azi“

Camil Petrescu — Note zilnice
Editura Gramar si Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu®

Patru piese despre noi — teatru contemporan irlandez
o antologie alcatuita de Andrei Marinescu

Editura SIGMA

Volum publicat cu sprijinul Ireland Literature Exchange

Horea Popescu - creator de spectacole memorabile,
reformator al teatrului romanesc
Casa de Presa si Editura ,RAMPA S| ECRANUL“
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lon Olteanu — un artist al veacului XX: definirea stilului si conceptiei regizo-
rale de Smaragda Marginean

Colectia Monstri sacri

Casa de Presa si Editura ,RAMPA S| ECRANUL"

Teatralizarea si reteatralizarea in Romania (1920-1960) de Miruna Runcan
Editura Eikon in colaborare cu Teatrul imposibil

Lucian Blaga si teatrul — Riscurile avangardei de Doina Modola
Editura Anima

LANSARE CD

Tudor Musatescu
Titanic vals

Escu

Ciclul Comedii romanesti

Lansarea colectiei ,,Capodopere ale teatrului universal*

Regele petrece de Victor Hugo, cu George Vraca

Intriga si iubire de Schiller, cu Mihai Popescu si Marietta Deculescu
Editura Casa Radio

Producator: Doina Papp

EXPOZITII
Expozitia artistilor fotografi ai revistei ,, Teatrul Azi“: SORIN RADU si FLORIN
BIOLAN. Vernisajul, miercuri 5 noiembrie ora 17,30 in foaierul Teatrului ,Odeon*.
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INVITATI IN FESTIVAL

Shylock - recital Gareth Armstrong (Marea Britanie)
Victor Hugo - recital Laurent Schuh (Franta)

Teatrul Idis si Comunitatile Evreiesti din Europa Centrala. Manifestare orga-
nizata de: Centrul Cultural Francez lasi, Primaria Municipiului lasi, Teatrul
Evreiesc de Stat Bucuresti, Institutul Polonez Bucuresti, Das Rock Theater
Dresda. Spectacolele vor fi prezentate la Teatrul Evreiesc de Stat in perioada
3-7 noiembrie.

Arde de Shalom Asch — Theatre en l'air din Strasbourg, Franta

My blue de Andrei Ochodlo — Theatre Atelier din Sopot, Polonia

Zeul razbunarii de Shalom Asch — Centrul European de Creatie din lasi

Povestea unei banci particulare de Friederich Durrenmatt — Teatrul Evreiesc de
Stat Bucuresti

Panza de paianjen de Sergiu Anghel — Teatrul Evreiesc de Stat Bucuresti

Teatrul Katona Jozsef

Manifestare organizata de Teatrul Bulandra in cadrul unui program de schimburi
culturale ale teatrelor membre in Uniunea Teatrelor Europene.

1-2 noiembrie 2003, Sala ,Toma Caragiu“

Knives in hens de David Horrower, regia: Peter Gothar

In cadrul Festivalului National de Teatru,
sub inaltul patronaj al Presidentiei Romaniei,
are loc
CONGRESUL ASOCIATIEI INTERNATIONALE
A CRITICILOR DE TEATRU - AICT

Editia a XXI-a
1-6 noiembrie

Tema: ,Teatrul ca forta a schimbarii — individual, social, politic,
estetic”




IN FESTIVAL

Virgil FLONDA:

o Siluin Duncinete ente v Lo wniversal”

Maria Sarbu: V-am auzit de mai multe ori vorbind, cu diverse ocazii, despre
regizori prestigiosi care au montat la Sibiu si in spectacolele carora jucati. Este
vorba de Silviu Purcarete si Andriy Zholdak. Primul a pus in scena Pilafuri si
parfum de magar si Cumnata lui Pantagruel, iar cel de-al doilea, |diotul si
Othello?!. Asociati colaborarea cu ei ,ca o impletire a regizorului cu actorul”. Totusi,
sunt creatori diferiti. Cum i-ati prezenta, din perspectiva interpretului, dar si a
pedagogului de teatru, care sunteti?

Virgil Flonda: Am avut sansa sa lucrez imediat dupa facultate, mai intai,
cu un regizor exceptional,— lulian Visa. Daca nu as fi lucrat cu el, nu puteam
lucra nici cu Purcarete si nici cu Zholdak. Visa avea scoala lui David Esrig —
un perfectionist si primul mare regizor roman care s-a impus in strainatate.
Purcarete a fost studentul lui Radu Penciulescu — cu o scoala apropiata lui
Esrig, dar in acelasi timp putin diferita. Zholdak a fost studentul lui Anatoli
Vasiliev, Tnsa scoala ruseasca de teatru se deosebeste, un pic, de cea
romaneasca.

Cumnata lui Pantagruel dupa Rabelais.
Teatrul ,Radu Stanca“ Sibiu.




10 TEATRUL+

M.S.: Teatrul lui Silviu Purcarete nu mai tine, cred, de o scoala. Este altceva.

V.F.: Purcarete este deja un bun universal, ajuns pe un pisc. Mi se pare
extraordinar ca el, la nivelul la care se afla, sa incerce sa-si schimbe mijloacele de
expresie. Dupa mine, Cumnata lui Pantagruel este o alta etapa in traseul artistic
al lui Silviu Purcarete. Pot sa afirm cu certitudine, chiar daca nu am vazut pe viu
toate spectacolele sale, ca are un mod aparte de a lucra cu actorul. |l poate face
pe actor s@ mearga pe ideea, ca este si el, alaturi de regizor, un creator. Este
pacat ca nu s-a facut un jurnal de repetitii, tine de modul cum se naste un
spectacol. Perioada de repetitii, nu vreau sa fiu ipocrit, a fost cea mai frumoasa
dintre toate pe care le-am avut. Regizorul si-a ales actori unul si unul, pentru ca
sa-i faca responsabili. A stiut exact ca, in momentul in care un actor va avea
responsabilitate, acel actor nu va putea sa greseasca. Ne-a spus ceva formidabil:
ganditi-va ca ne jucam, iar spectacolul va fi constituit din niste joculete executate
penibil si fara stralucire; atunci toata lumea va zice ca este un lucru prost facut,
dar dragut. Daca lucrurile vor fi insusite si voi veti fi cu credinta acolo, spectatorul
va spune ca este o minunatie. Avea dreptate. Perioada de repetitie a fost o fericire.
El lucreaza relaxat si relaxant. Purcarete este un boier.

M.S.: V-a dat teme, la Cumnata lui Pantagruel.

V.F.: A fost superba ideea lui; ne-a dat senzatia ca ceea ce gandim noi e bine,
si probabil era bine. Desi 1i placea sa spuna ca este un spectacol de echipa,
Cumnata lui Pantagruel este un spectacol de Silviu Purcarete.

M.S.: Lectie buna sa faci paine in spectacol?

V.F.: Ce faceam noi la inceput nu era paine. Ca actori, puneam apa in faina
siframantam, apoi a venit maestrul si a dat indicatii. Multe dintre exercitiile pe care
le-am facut inainte nu au fost introduse in spectacol. La inceput, Silviu Purcarete
ne-a dat opt teme, dupa care am avut 17 dansuri. Mie mi-a picat dansul felioarei
de castravete.

M.S.: In ce consta?

V.F.: Trebuia sa inventez o actiune in care felioara de castravete sa fie
importanta. Silviu a vrut sa vada daca noi putem sa ne asumam o comanda. Din
toate aceste dansuri, putine au ramas in spectacol — dansul lingurii, dansul acului,
dansul basicii porcului, dansul oualor. Exercitile noastre contineau altceva,
Purcarete insa le-a dus in directia in care a vrut el.

M.S.: Totul este perfect ordonat.

V.F.: Silviu Purcarete nu trebuie crezut pe cuvant atunci cand spune ,nu stiu
ce va fi“. Stie exact ce va face. O alta calitate a lui Purcarete este aceea ca nu vrea
sa surclaseze pe nimeni, nu vrea sa impuna o dominanta, un aer de superioritate
in fata colaboratorilor. Este printre putinii oameni — mari artisti — care cultiva
sentimentul de prietenie. Nu |-am intrebat niciodata, dar cred ca el nu ar putea
lucra cu un actor pe care sa nu-l simpatizeze sau sa nu-i fie apropiat. A creat o
lume pe coordonatele operei lui Rabelais. Temele erau din Rabelais. Limba era
inventata. Era incitant, iti dadeai seama ca este o limba inventata pe care nu o stie
nimeni — cateva fraze in latina, cateva in germana veche si tot asa. Toate acestea
ne-au dat senzatia ca incepem sa facem ceva ce nu am mai facut. Nu mai era
vorba de rutina — citesti textul, ai lectura la masa —, nu. Am intrat in joc de la
inceput. Astazi se dau temele, si in doua zile, vorba lui, avem premiera. Ne spunea
sa repetam cand vrem. Nu ne constrangea. Ne adunam, pe bisericute, si repetam
pe unde apucam, uneori chiar in camera de hotel. Noaptea discutam, scriam
scenarii, veneam cu idei, dupa care mergeam $i repetam. Silviu Purcarete I-a facut

responsabil pe actor. CAnd am aflat ce tel de spectacol vrca sa faca, mi-am dat
seama ca aceasta era singura cale. Daca ar fi trebuit sa executdm nigte lucruri
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gandite de cineva, nu stiu cum iesea. Poate la fel de bine, dar fara emotie, fara
vibratie interioara. S-a facut totul cu credinta. In ultimele sale spectacole merge tot
mai mult spre simplitate, si el este foarte riguros in aceasta simplitate.

M.S.: Costumele lui Helmut Stirmer va prind bine pe toti.

V.F.: Si el lucreaza cu Purcarete din mare prietenie. E dispus sa schimbe
atunci cand Silviu vine cu idei. Pentru ca si Stirmer e un mare artist si nu un
simplu meserias.

M.S.: Se lucra din placere?

V.F.: Din mare placere. Silviu cerea si scenografului si compozitorului cate
ceva, iar ei faceau totul din placere. Repetitile la Cumnata Ilui Pantagruel au
reprezentat o perioada de baie spirituala.

M.S.: Andriy Zholdak este altceva si va place sa faceti o comparatie intre
acest creator excentric, avangardist, cu o linie foarte personala in ceea ce priveste
regia la ora actuala, si Silviu Purcarete.

V.F.: Ca artist, Zholdak nu este opusul lui Silviu, dar ca mod de a se impune
da. Zholdak poate lucra 24 de ore din 24. Este vulcanic, de nestavilit, dar mie imi
face bine. Din punct de vedere al regiei, cred ca ei se completeaza, de aceea,
probabil, se si simpatizeaza, ca artisti. Purcarete nu are invidii, ceea ce este
extraordinar. La Zholdak se vad lucrurile care ii plac si care nu-i plac. Le spune.
Probabil ca si Purcarete are lucruri care nu-i plac, dar nu consuma energie pentru
a-si manifesta ,neplacerea“, nu este incrancenat. Cand ii place ceva, se manifesta
altfel. De exemplu, a doua zi dupa premiera cu Othello?! (in februarie anul trecut)
aveam spectacol cu Pilafuri si parfum de magar si la repetitie Silviu Purcarete a
zis: ,Vreau sa va felicit pe toti cei care ati jucat in Othello?!“ Marii artisti nu au
gesturi dintre acestea. Purcarete le are si demonstreaza ca este un tip sincer cu
sine, in primul rand. Si Zholdak are calitati extraordinare. Despre el, George Banu
spunea ca este regizorul viitorului. Cand va reusi sa-si mai struneasca din

Cumnata lui Pantagruel dupa Rabelais.
Teatrul ,Radu Stanca“ Sibiu.
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imaginatie, sa si-o elaboreze cu atentie, sa taie chiar scene care ii plac va fi
aproape de perfectiune.

M.S.: Tot ce gandeste ca regizor vrea sa se vada.

X V.F.: Asa este, or, nu trebuie sa bei un butoi de vin ca sa vezi ca vinul e bun.
Iti ajunge o sticla sau chiar un pahar. Sunt convins ca este aproape de acest
deziderat.

) M.S.: Zholdak se autointituleaza , dictator”, atunci cand creeaza un spectacol.
Isi impune dur punctul de vedere?

V.F.: Nu si-a impus punctul de vedere nici la Idiotul, nici la Othello?!, cel putin
fatd de mine. Eu am vazut spectacolul ldiotul realizat la Kiev si i-am spus ca am
alta viziune asupra personajului Miskin. In Othello?!, i-am spus ca nu vreau sa fac
un lago rau. Pe mine ma intereseaza un lago simpatic.

M.S,: Acest regizor vine cu o traditie teatrala. Dincolo de faptul ca a fost elev
la Vasiliev, la Moscova, are traditie teatrala de familie, in Ucraina. Spectacolele cu
actori ucraineni sau rusi difera de cele doua creatii ale sale montate la Sibiu. Ma
refer mai mult la stilul de interpretare. Este necesar ca actorul roman sa se
adapteze stilului unui creator venit din alta scoala?

V.F.: Nu e vorba de alta scoala, ci de profesionalism. Zholdak este un mare
profesionist si un tip cu sclipiri de geniu. Acest lucru depaseste ideea de scoala.
Are un mod aparte de a privi artistic.

M.S.: Oricum, scoala i-a fost baza, chiar daca a iesit din ramele ei.

V.F.: Da, el a mers mult mai departe. Aici trebuie sa te intalnesti cu artistul.
Poti sa fii de oriunde, dar sa te intalnesti cu regizorul, in aspiratii, la energie.
Zholdak vrea sa fii tot timpul in priza, iar pentru aceasta actorul trebuie sa se
ingrijeasca, sa aiba o conditie fizica admirabila. Dupa Othello?!, mi-a spus ca
vrea sa mai puna in scena o varianta, in care eu sa joc Desdemona. Pentru el,
un personaj nu este barbat sau femeie, este un univers. Tot asa se lucra si cu
lulian Visa.

M.S.: Va puteti detasa usor atunci cand obtineti un rol bun de la un alt
creator?

V.F.: Nu este vorba de un rol bun sau de unul mai putin bun. Este vorba de
intalnire. Am mai lucrat cu regizori prestigiosi, dar nu m-am ,intalnit* cu ei.
Intalnirea intre actor si regizor este foarte importanta. De la unii actori am auzit
despre Silviu lucruri care nu au nici o legatura cu el. Pentru ca ei, actorii, desi au
jucat in spectacolele lui, nu s-au intalnit cu acest creator. Tot asa si la Zholdak.
,Terorismul“ acestuia este o rigoare putin zgomotoasa.

M.S.: Asa se exteriorizeaza el.

V.F.: Asa se si alimenteaza. Un asemenea zgomot cred ca e o0 masca, pentru
ca am simtit la Zholdak sensibilitate si timiditate.

M.S.: Vorbiti despre calitati aproape necunoscute. Daca il urmaresti la
repetitii, il vezi vulcanic, daca discuti cu el, ii simti orgoliile, dupa un succes iti
apare ca un titan.

V.F.: Cl cere mult de la actor, dar, este un copil marc. Niciodata nu as putea
refuza o colaborare cu el, oriunde ar menta. Sunt mult mai tentat sa joc in reyia
unui ,dictator”, cum este Zholdak, dar care slie ce vrea, decat in regia unui creator
considcrat minunat dar nu stie ce vrea.

M.S.: Dincolo de faptul ca sunteti actor, aveti si functia de director artistic
al Teatrului ,Radu Stanca“ din Sibiu, institutie care s-a impus, de cativa ani, nu
numai datorita unor regizori importanti, dar si datorita conducerii ambitioase.
Atdt festivalul de teatru, cat si Teatrul ,Radu Stanca“ au un mare rol in



dezvoltarea culturala, din ultimii ani, a orasului Sibiu. Stacheta nu mai poate fi
coboréata.

V.F.: Eu si Constantin Chiriac, directorul teatrului, suntem de multa vreme foarte
buni prieteni. Noi l-am adus pe lulian Visa din Danemarca, am vrut sa facem
performanta in prlmn ani —'90, '91 si apoi in '92 (anul cand a murit lulian) — incepuse
sa se incropeasca aici ceva, dupa care, timp de sapte ani, teatrul a fost pe butuci.
Ne-am adunat energile la Casa de Cultura a studentior. Cu straduintele si
demersurile lui Chiriac, s-a infiintat Facultatea de Arta Teatrala. In 1999, cand s-a
organizat concursul pentru functla de director, I-am sfatuit pe Constantin Chiriac sa
participe si, in cazul in care va castiga, il voi ajuta. Ne-am asumat responsabilitatea,
pentru ca a fi director intr-o institutie este o corvoada si nu un privilegiu.

M.S.: Trupa a fost ,,dezmort/t 3“ de Hausvater, Zholdak, Purcarete, apoi au
venit Mihai Maniutiu, Tompa Gabor...

V.F.: ...mari regizori ai momentului, as indrazni sa spun ai Europei. Tinerii
nostri actori, inca studenti, care au jucat incepand cu anul Il la Silviu Purcarete, iar
in anul Il la Tompa, in Gandacii, privesc altfel lumea, ei au alta deschidere. Spre
deosebire de un alt student care face la Bucuresti doua reclame la un detergent,
studentul de la Sibiu joaca la Purcarete, a fost in peste zece turnee internationale
anul trecut.

M.S.: Festivalul a dat impuls construirii unui teatru in Sibiu, adica teatrul vechi
care dateaza din anul 1788 va deveniin scurt timp teatrul nou. In Romania se mai
deschid teatre, dar nu se si construiesc. La Sibiu se intampla.

V.F.: Sibiul este un oras cu ,stea. Speram ca in 2008 sa devina capitala
culturala europeana.

Maria SARBU

Cumnata lui Pantagruel dupa Rabelais.
Teatrul ,Radu Stanca” Sibiu.




Tragica istorie a doctorului Faust de Marlowe, regia Mihai Maniutiu. Teatrul Maghiar de Stat Cluj.

w—

Romeo si Julieta dé Shakespeare, regia Bocsardi Laszlo. Teatrul ,;'i'amasi Aron";:- Stf. Gheorghe.




Morti si vii de Stefan Caraman,
regia Ana Margineanu.
Teatrul Odeon — Bucuresti.
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Victor loan FRUNZA:
N P) 0 ~ ’ L -~ ~oll
ol Teatu eyl dack anys, win dack palypai

Marinela Tepus: De ce ati ales tocmai Timisoara pentru acest pseudoexil, care
dureaza de cativa ani?

Victor loan Frunza: Este un loc in care mi s-a permis sa lucrez. Dupa Tamerlan cel
Mare — un spectacol judecat nedrept, cu multa asprime — am fost nevoit sa parasesc
Bucurestiul. Nimeni nu pleaca de bunavoie. N-am facut-o cu ostentatie, dar trebuia sa-mi
continuu cumva munca. Am gasit acest teatru minuscul, ce ar incapea tot in cladirea in
care ne aflam acum (UNITER, n. m.), si care mi-a acceptat proiectele; am inceput cu un
~Hamlet" francez, Lorenzaccio, si iata ca, dupa sapte ani, am reusit sa fac acolo si un
Hamlet shakespearian. Asta presupune ca m-am ocupat, in acest timp, si de dezvoltarea
trupei. Se enunta tot mai des un conflict intre regizorii clasici si cei moderni, intre batrani
si tineri. Eu cred ca exista si 0 ,a treia cale": aceea a regizorului-constructor, acela care
nu se ocupa doar de realizarea spectacolelor, ci si de dezvoltarea trupei si a mediului
teatral. Asta am incercat sa fac la Timisoara.

M.T.: Pentru ca este vorba de un teatru de expresie maghiara(Teatrul Maghiar de
Stat ,Csiky Gergely” din Timisoara, n.m.), as vrea sa va intreb: exista o diferenta de
mentalitate, de disciplina, intre actorii romani si cei maghiari? Se lucreaza mai bine, mai
usor, mai repede acolo?

V.LLF.: Exista multe legende in teatrul romanesc, si una dintre ele este consacrata
tocmai imaginii actorului maghiar sau german, despre care se spune ca este foarte
serios, foarte disciplinat, dar mai rece. Despre actorul romén se spune ca este
indisciplinat, dar incandescent ... Eu am lucrat cu actori de expresie germana, maghiara,
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idis si pot sa va spun ca aceasta legenda nu se sustine. Ce i diferentiaza, pe majoritatea
actorilor maghiari de altii, este 0 viziune mai coerenta si mai pragmatica asupra meseriei.
Lucrul decurge intr-o senzatie de coeziune, de solidaritate si de ,eficienta“ mult mai
pregnanta in comparatie cu multe trupe romanesti. Am facut interviuri cu foarte muilti
actori si intotdeauna la intrebarea ,,cum vedeti viitorul”, actorii de expresie maghiara stiau
foarte bine ce sa raspunda, au un proiect asupra viitorului. De asemenea, cuvantul dat
este respectat. Si asta inseamna mult. Lucrezi mai bine intr-un loc in care esti respectat.

M.T.: Cred ca este cu atat mai important pentru dumneavoastra, care, in general,
realizati superproductii, ca, o data stabilite conditiile, sa fie duse la indeplinire.

V.L.F.: La Timisoara, am facut si spectacole mici, incercand sa spulber si legenda ca
montarile mele sunt foarte costisitoare. De altfel, cred ca un spectacol mic e la fel de greu
de realizat ca si unul mare.

M.T.: Credeti ca un regizor trebuie sa,apartin@” oarecum unui loc, unei trupe? Pe
vremuri, fiecare teatru avea macar un regizor angajat...

V.L.F.: Ma bucura aceasta intrebare. Este evident faptul ca adevaratii animatori teatrali
sunt regizorii, directorii de scena. Teatrul ,Bulandra* (in acceptiunea lui moderna) a fost creat
de Liviu Ciulei. S& ne amintim de perioada infloritoare a Teatrului National din Bucuresti sub
directoratul lui Andrei Serban, de Teatrul Mic in vremea Catalinei Buzoianu sau de perioada
~Purcarete” la Teatrul National din Craiova. Este vital ca un regizor sa existe intr-un colectiv
pentru a-l putea configura. Ne confruntam cu opinia ca nu e bine sa ai regizori-angajati; .e
mai avantajos sa lucrezi cu colaboratori*. Rezultatul se vede. Eu pledez pentru ideea de
regizor stabil, cu un program coerent. Ideea managerului de teatru mi se pare ticaloasa (ma
refer la faptul ca directorii se autonumesc pompos, in vremea din urma, manageri). Nu de
manageri are nevoie teatrul romanesc. Teatrul are nevoie de animatori culturali, nu de
antreprenori. Se induce in mod fals ideea ca managementul teatral ar fi unul de tip
antreprenorial. Teatrul din Romania are nevoie de o reconstructie a normalitatii.

M.T.: Formati un cuplu in viata, dar si-n teatru, cu Adriana Grand. Credeti ca e
importanta notiunea de echipa?

V.LF.: E bine sa lucrezi in echipa. Echipa e foarte necesara, si aici se include nu doar
scenograful, ci si coregraful, compozitorul, actorii. Asemenea echipe sunt o constanta in
teatrul european.

M.T.: Pornind de la asta, vi s-a intdmplat sa salvati o scena cu ajutorul unui element
de decor, de pilda, sau al muzicii, al miscarii?

V.LF.: Cum sa nu. Ma intristeaza cand spectacolele sunt percepute pe portiuni. Se
spune frecvent: scenografia iese prea mult in fata, sau regia e mai vizibila decat
protagonistii... Foarte putini inteleg ca directorul de scena este cel care provoaca si,
totodata, coaguleaza spectacolul. E importanta maieutica regizorald. Cu un scenograf
lucrezi ca si cu un actor, cu un compozitor, asemenea. Scenografia, muzica, miscarea
sunt rodul unui gand comun.

M.T.: Vaintreb asta si pentru ca, pana de curand, scenografia si muzica erau destul
de vag pomenite. Aproape ca nu existau. Importanti erau actorii, era regia. lata, insa, ca
si aceste elemente ,secundare” castiga teren...

V.I.F.: E adevarat c3, la un moment dat, discursul regizoral devenise ostentaiv. Toate
celelalte elemente erau minimalizate. Am fost unul dintre cei care au sustinut promovarea
scenografiei si a muzicii de spectacol. Am pledat pentru necesitatea muzicii live in repre-
zentatie. Am avut destul de suferit din aceasta cauza. Pledoaria mea pentru spectaculos
a fost ironizatd pamfletar. Prezen|a orchestrelor in spectacol era sever amendati.

M.T.: Siin ceea ce priveste Tamerlan..., reprosurile cele mai frecvente se refereati
tot la decor si orchestra. ..

V.L.LF.: Adevarat. Tamerlan... e un spectacol la care m-am gandit adesea si cred ca
~executia lui publica* a avut loc si din cauza stilului de comunicare adoptat de echipa de
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realizatori. Am dorit sa credm imaginea publica a spectacolului pe masura ce el lua fiinta,
prin intermediul unor conferinte de presa, a afiselor, a comunicatelor. Toate acestea au
generat un orizont de asteptare prea mare. Mediul teatral nu era pregatit ...

M.T.: Si nici conducerea de atunci a teatrului. ..

V.LF.: Asa e. Putina lume a luat in seama drama care se derula in culise; ne-a
perceput ca pe o echipd orgolioasa, tentatd de grandoare. $i nu era asa. Era o incercare
de a lua in considerare toate elementele constitutive ale spectacolului. Doream sa aratam
ca o productie teatrala nu trebuie facuta in saracie. In orice caz, am vazut apoi, exact pe
acea scena, spectacole de subsol cultural care n-au ,beneficiat* de acelasi tratament.

M.T.: Cum reusiti sa realizati, in continuare, spectacole care nupar deloc a fi sarace?

V.LF.: Productii cu devize mici exista numai in vorbe. In plus, montarile proaste costa
mai mult decat cele reusite. Banii se risipesc, in definitiv, si pe un recital. Perceptia
comuna este ca se cheltuie doar pe decor si costume, uitdndu-se céti bani se duc pe
salarii, pe intretinerea salii, logistica, manopera. In teatru nu se pune problema de a
cheltui sau a nu cheltui, ci intre a cheltui cu rost sau fara rost.

M.T.: Trei luni de repetitii, chiar si fara decor, costa...

V.L.F.: Exact. Spectacolele mele nu sunt atat de scumpe pe cat se zice.

M.T.: E bine s-0 spuneti, pentru ca circuld ,,Jlegenda“ ca sunteti o echipa foarte scumpa.

V.LLF.: Mi-ar placea sa dizolv aceasta prejudecata. Din pacate, nu avem puterea de
distribuire a realitati pe masura puterii de distribuire a minciunii din jur. Spectacolele
noastre au un decor bine facut. Atata tot ! El pare fastuos. De exemplu, 80% din decorul
spectacolului Hamlet, de la Timisoara, nu a costat nimic. Am gasit un om extraordinar care
a adus sinele si drezinele pe scend, un altul care a furnizat candelabrele. Socotesc ca
montarile noastre nu sunt scumpe, sunt ingrijit facute, cu un buget mic, dar bine folosit. In
ultima vreme, Adriana — fiind confruntata mereu cu imaginea unui scenograf scump —, tine
la milimetru toate cheltuielile.

M.T.: Pentru ca suntem la putina vreme dupa premiera cu Hamlet. M-a impresionat
in mod deosebit scena duelului din final, facut devastator de realist. Sincer, nu aveti o
strdngere de inima ca ar putea avea loc un accident? Si cum se face ca acei actori pot
realiza o asemenea scena, pe care cred ca artistii bucuresteni nici macar n-ar fi de acord
s-0 joace?

V.L.F.: Actorii maghiari sunt foarte dedicati profesiei. Le-am explicat ca, pentru mine,
un punct esential in acest spectacol il reprezinta scena duelului, ca o doresc
incandescent interpretata. Le-am adus un profesor de scrima care le-a descris pericolele.
A siinsistat sa li se faca o asigurare. Cei doi actori s-au antrenat timp de doua luni, paralel
cu repetitile. Ei sustin ca nu pot gresi. Sigur ca am o strangere de inima la fiecare
reprezentatie, dar, in definitiv, in teatru existi numai daca arzi, nu daca palpai. Socotesc
ca inseamna mult faptul ca acei oameni se bat pe viata si pe moarte la un metru de
spectatori.

M.T.: V-ali retras oarecumn din viata publica, in care, intr-o vreme erati foarte
prezent. Cum se vede teatrul de pe ,margine*, dar si dinlauntrul sau, pentru ca montati
mult in tara si in Ungaria, mai putin, insa, in Bucuresti?

V.L.F.: Sunt unele aspecte pe care nu le inteleg. Foarte putina lume observa ca mult
clamata criza teatrala este, in fond, o criza a managementului. Artistii sunt cati sunt si fac
atat cat ii lasa talentul si daruirea, insa de o criza a directorilor de teatru se poate vorbi la
modul serios. Ati observat cat de putine concursuri reale s-au dat pentru ocuparea
poslurilor de director? Cat de putin au fost mediatizate? Sunt convins céa daca lucrurile
3-ar petrece normal, s-ar &asi si niste animatori teatrali reali, Nu am auzit niciodata
vorbindu-se despre cine se prezinta la concursuri, ci se spune numai: Pe cine punem
direclor? Exemplul tipic este la Arad, unde directorul nu indeplineste macar conditiile
procedurale obisnuite. Nu inteleg de ce, desi ne plangem cu totii ca nu exista fonduri, ne
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permitem sa le risipim dandu-le pe mana oricui, fara a-i cere vreo calificare. Cand se
schimba un director, prima preocupare a celui care urmeaza este aceea de a sterge de
pe afis spectacolele curente. Nimeni nu discuta, in Romania, despre continuitate. Avem
un teatru unde nimeni nu continua, ci mereu o ia de la capat. Or, notiunea de continuitate
este esentiala pentru o0 miscare culturala coerenta. Exista, apoi, 0 preocupare excesiva,
dupa parerea mea, pentru premii. Regizorii creeaza special pentru festivaluri, pentru gale.
Nu sunt ipocrit spunand ca nu ma intereseaza recunoasterea breslei, dar nu cred ca
artistii autentici au neaparat nevoie de coronita. In plus, aceasta fuga dupa lauri, ne face
sa uitam una dintre valorile constitutive ale teatrului: publicul. Si ca sa fiu mai bine inteles
la ce ma refer, amintesc ca Andrei Serban a realizat Trilogia antica intr-o limba
necunoscuta spectatorilor si totusi salile erau pline. Marile spectacole ale lui Liviu Ciulei,
de o larga amplitudine spirituald, se jucau cu casa inchisa. La fel si productiile Catalinei
Buzoianu sau ale lui Silviu Purcarete.

M.T.: De ce credeti ca apar atat de putini regizori-vedete?

V.LF.: Pentru ca vremurile au alte caracteristici.

M.T.: Si totusi, publicul timisorean va adora. ..

V.LF.: Dar mi-au trebuit sase ani ca sa-i atrag ,de partea mea*“. Eu as formula o alta
tema: criza reprezentarii (in regie) si a competentei (in directia teatrelor) se traduce prin
cultura fragmentului, insistenta enuntarii, suficienta temei, aparitia unor spectacole de
dimensiuni tot mai mici la propriu si la figurat. Ne confruntam cu o saracire flagranta a
idiomurilor, urmata de o infantilizare a gusturilor.

M.T.: Credeti ca ar fi necesara o lege a teatrelor?

V.L.F.: Nicidecum. Marile democratii au legi putine. Esentiale, nu particulare.

Maninela TEPUS




Bolnavul inchipuit de Moliére, regia Sanda Manu. Teatrul National Cluj.
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Play de Beckett, regia Tompa Gabor. Teatrul Maghiar de Stat Cluij.

Aici nu se simte de Lia Bugnar, regia Alexandru Dabija. Teatrul ,Luni“ de la Green Hours.
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Felix ALEXA:
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Andreea Dumitru: Ai debutat in ‘91, dupa ,Trilogia antica“ a lui Andrei Serban,
in anul premierei cu Visul unei nopti de vara“ al lui Liviu Ciulei. Evolutia, maturizarea
ta ca regizor acopera, practic, deceniul atat de interesant de dupa '89...

Felix Alexa: Da, nu m-am gandit la asta.

A.D.: Te consideri iesit, intr-un fel, din ,mantaua®“lui Serban sau a lui Ciulei?

F.A.: Ambele spectacole au fost foarte importante atunci, si pentru mine, si
pentru teatrul romanesc, dar nu ma simt venit de sub — sa zicem — mantaua
nimanui. Nimeni nu-ti poate da ceva care nu exista latent in tine, iar daca sunt
lucruri de calitate, ele pot fi dezvoltate numai in masura in care germenele initial
existd. Mi-am gasit, cumva, propriul drum, bineinteles, influentat de oamenii
importanti, si cel mai important a fost, in perioada aceea, Peter Brook. Dar nu cred
deloc in influentele dorite, programate, ci in cele care se produc inconstient, la un
nivel mult mai ambiguu, subliminal.

A.D.: ,,Pc cheiul de Vest® de Bernard-Marie Kollés, cu care ai debutat, a fost
consideral spectacolul generatiei tale. Ce crezi ca ar mai fi valabil, astazi, din aceca
montare?

F.A.: A fost si ramane un spectacol foarte important pentru mine, dar si
izbucnirea unei ygeneralii in teatrul roméanesc. Debutam eu ca regizor, Dragos



Buhagiar si Irina Solomon ca scenografi, o sumedenie de tineri interpreti: Florin
Piersic Jr., Irina Movila, Cristi lacob, Catalina Mustata, Marius Stanescu, Ozana
Oancea, actori importanti in momentul de fata. Toti acesti oameni erau adunati
laolalta intr-un spectacol care, si ca text, si ca modalitate de a-l aborda, era extrem
de socant si puternic la acea vreme. Cred ca foarte multe din cele simtite de mine,
ca regizor, si explorate in Pe cheiul de Vest, sunt valabile si acum, unele mult mai
nuantat, mai rafinat, dar temele, zonele de cercetare umana sunt aceleasi. Nu-|
consider un spectacol de inceput, de tinerete, ci unul care-a pus bazele a ceeace
am fost si-am incercat sa devin mai tarziu. A fost si un risc pentru ca, fiind atat de
puternic, urmatoarele spectacole au fost, intr-un fel, mai greu de facut. Si textele
erau in alta zona, dar, in acelasi timp, nu mai regaseam spiritul acela de generatie
care a functionat ca un bolid, ca o minge de foc in Pe cheiul de Vest. Pentru un
regizor tanar e, totusi, foarte riscant sa lucreze numai cu generatia lui. Ajunge sa
se simta bine, comod, cu oameni care-i sunt totdeauna aproape, care-i sunt
prieteni, cu care are un limbaj comun si, deodata, cand lucreaza in alt teatru, se
simte fara radacini. Desi mi s-a reprosat ca, o lunga perioada de timp, am lucrat
cu actori consacrati si nu cu generatia mea, eu cred ca am facut bine, pentru ca
am capatat o experienta extrem de importanta. Actorii de prestigiu, cu talentul lor,
cu cariera lor in spate, dar si cu mofturile si fitele lor, te obliga sa le faci fata, sale
rezisti, sa le impui, asa incat acum, cand am inceput sa lucrez din nou cu actori
tineri, simt ca pot sa le aduc o informatie, un bagaj de senzatii umane, multe dintre
ele daruite de actorii cu experienta. A fost un parcurs ales intuitiv, dar el a
functionat foarte bine.

A.D.: In ,Cheiul de Vest, energia
spectacolului venea cumva si din
energia societatii, a lucrurilor care se
intamplau atunci?

F.A.: Absolut, nu numai in lucrul
cu actorii, am simtit asta cu mine
insumi. Chiar alegerea textului... era al
unui autor pe atunci complet necu-
noscut chiar pentru oamenii de teatru
din Romania. Vazusem Dans la soli-
tude des champs de coton, in regia lui
Patrice Chéreau, la Bucuresti, in ca-
drul Festivalului ,Le printemps de la
liberté“, si m-a impresionat extraor-
dinar si textul, si spectacolul in sine,
care era de o simplitate si de o forta
extraordinare... L-am rugat pe George
Banu sa imi trimita si alte texte ale lui
Koltes, care, pana a murit, la 41 de ani,
n-a scris decat cateva piese, aproape
toate — capodopere ale dramaturgiei
contemporane. Am ales Pe cheiul de
Vest tocmai pentru ca mi s-a parut ca
el continea energia, revolta, starea de
confuzie si de depresie, dar in acelasi

timp, dorinta de a trece peste aceasta
stare, pe care noi o traiam cu totii in
acei ani. Si mi s-a parut, iardasi,

Pe cheiul de vest de Koltés,



important ca o echipa de cameni tineri sa inceapa un nou drum. Eu m-am trezit
cu Revolutia pe cap, ca sa zic asa, in anul Il de facultate — faceam regie la seral
si, deodata, m-am trezit ca sunt la zi, si la propriu si la figurat. Repetam, cred, un
examen Shakespeare in timp ce minerii ardeau masini in Piata Universitatii... Era
o atmosfera extraordinar de palpitanta. Si cum dramaturgia romaneasca, nici
atunci — si nici acum — nu si-a gasit filonul asta atat de puternic si dramatic, am
ales textul unui autor care avea si forta, si violenta, dar in acelasi timp, un lucru la
care eu am tinut intotdeauna enorm in teatru, un anumit tip de poezie care sa dea
lucrurilor viscerale finete si o alta dimensiune, fara de care teatrul nu prea are rost.

A.D.: Dupa convulsia de atunci, s-a instalat deruta... Ai simtit-o si tu in drumul
tau regizoral, nefiind intotdeauna, cred, un ,rasfatat al criticii“?

F.A.: Eu am avut noroc. Andrei Serban si Lucian Pintilie au venit la ,,Casan-
dra“ si mi-au vazut spectacolul. Pentru mine, care prin anul trei de facultate, adica
prin ‘89, ma gandeam cum o sa ma duc, poate, la Turda sau mai stiu eu unde o
sa fiu repartizat, ca sa fac spectacole, in cel mai bun caz, de dramaturgie
romaneasca antebelica, erau lucruri socante. Andrei Serban m-a chemat imediat
la Teatrul National pentru spectacolul de diploma, iar dupa aceea am fost invitat
de Peter Brook sa lucrez cu el. Perioada de dupa Cheiul de Vest a fost foarte
importanta, cu evenimente care se succedau intr-un ritm si la o intensitate foarte
mare. La Paris, am trait cu imensa emotie simplul faptul de a intra prima data in
teatrul lui Brook, Bouffes du Nord, un spatiu extraordinar, dar si intr-o alta lume
teatrala, la cel maiinalt nivel, pe care mi-o imaginasem numai. Reintoarcerea mi-a
produs, insa, un soc emotional, si a urmat o perioada in care, ca sensibilitate,
m-am adaptat mai greu la ceea ce se intampla aici. Or, un artist nu poate sa
creeze decét tindnd cont si de ce se petrece in jurul sau.

A.D.: Ce crezi ca rezista inca din ,invatamintele” acumulate in timpul acelui
stagiu cu Brook?

F.A.: Tin minte ca, atunci cand am plecat, el mi-a spus: a fost o experienta
importanta pentru tine, dar abia in timp vei vedea daca te va marca sau nu. Si avea
perfecta dreptate. N-a fost numai o experienta teatrala, eram un regizor foarte la
inceput de drum, aveam numai 23 de ani, deci eram si uman, dar si ca artist, inca
in formare, si orice soc de genul asta, care e si teatral, si uman, si emotional, n-are
cum sa-si arate roadele imediat. In paranteza fie spus, prin martie sau aprilie, anul
acesta, am fost la Paris si m-am intalnit cu Brook, am luat masa cu el acolo, la
cafeneaua teatrului — ,A, nu te-ai schimbat deloc, am auzit ca iti merge bine in
Romania si am crezut ca o sa vad, asa, un domn mai gras si mai serios“, mi-a zis
el, glumind - si a fost foarte ciudata senzatia ca parca as fi plecat de acolo doar
in urma cu o saptamana. Mi-a dat ultima lui carte, Oublier le temps, aparuta la
Seuil, care a facut mare mare valva la Paris si care vorbeste despre viata Iui in
teatru si nu numai, cu o dedicatie extraordinara: ,La Bouffes, uitam timpul, si tu,
prin tot ce faci, ne apartii“. Am fost extrem de emotionat sa vad ca, dupa atatia ani,
ceva din mine maifacea parte inca din familia aceea — pentru ca e o familie destul
de restransa si privilegiata —, a fost o senzatie extraordinara de regasire si ea avea
cu atat mai multa valoare cu cat se intampla dupa mai mult de zece ani de cand
plecasem de acolo. Revenind... cred ca prin experienta aceasta, s-au slefuit — e
termenul cel mai potrivit niste lucruri care exislau deja in mine, si anume atentia
pentru lucrul cu actorul, care deja, in Cheiul de Vest, era evidenta. In orice caz, ea
s-a rafinal si s-a consgtientizat mai mult in timp. Al doilea lucru important pe care,
intr-un fel, i-l datorez lui Brook, ¢ spirilul de echipA pe carc am incercat
inlotdeallina sa-l creez, si atmosfera unei repetitii. Cred enorm ca felul cum merg
repetitiilé 5& vade foarte mult in spectacol. Asta nu ingeamna ca atmosfera trebuic
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sa fie idilica — vai, ce bine ne este! —, nu cred deloc in autoelogierile astea care se
practica, din pacate, mult in teatrul romanesc, dar cred in atmosfera in care
lucrurile sunt tensionate, in care lucrurile se spun pe fata, in care exista o
implicare afectiva foarte mare. Brook este un geniu, un strateg absolut si un mare
diplomat in a constitui 0 echipa, de altfel sunt celebre distributiile lui in care exista
oameni din toata lumea pe care reuseste sa-i aduca la un numitor comun,
folosindu-se de fiecare background, de fiecare experienta umana pe care un
negru sau un japonez sau un indian pot sa o aduca. Acum, dupa ani, pe langa
faptul ca suna foarte bine, oriunde in lumea asta, sa spui ca ai lucrat cu Peter
Brook, chiar cred ca fost o experienta foarte importanta pentru mine, nu numai
teatrala, ci si umana, un moment de cotitura dupa care mi-am revenit destul de
greu, dar m-am si maturizat foarte muilt.

A.D.: E o0 amintire care functioneaza oarecum ca o cenzurd personala, nu-ti
da voie sa abandonezi, sa lasi garda jos atunci cand ti-e greu.

F.A.: Ai dreptate, e vorba de temperatura la care incerc eu sa functionez. Nu
vreau sa fac compromisuri cu mine insumi, in primul rand, daca simt ca ceva are
importanta, il fac pana la capat, asa cum simt, indiferent de cate oprelisti mi se pun
in fata. Cred ca una dintre calitatile unui regizor, pe langa inteligenta, talent si
lucruri ce tin de subtilitatea meseriei, e tenacitatea, faptul de a avea puterea si
curajul de a merge inainte si de a incerca sa obtii calitatea dorita in ciuda tuturor
piedicilor. Din pacate, la noi exista multa delasare, indisciplina, neprofesionalism si
lipsa de orice grija pentru detalii. Eu am devenit, insa, cu atat mai fanatic in privinta
detaliilor si a lucrurilor de precizie si a tot ceea ce inseamna grija fata de un
spectacol. Dupa ce am terminat stagiul la Bouffes du Nord, Brook a inceput alt
spectacol, si m-a rugat, m-a si platit in plus pentru asta, sa mai stau o luna de zile
ca sa am grija de spectacolul la care lucraseram impreuna, Impresiile lui Pelléas.
Bineinteles ca aproape m-am tacanit, pentru ca acolo se juca zi de zi, si a trebuit
sa vad cam 60 de spectacole, de visam si noaptea muzica lui Debussy. Insa, daca
pana si la Paris, cu o echipa de actori atat de disciplinati cum erau cei de acolo,
el simtea nevoia ca cineva sa aiba grija permanenta de spectacol, mi-am dat
seama ca, in Romania, lucrul asta este absolut necesar. Am trait momente de
groaza cu spectacolele mele pe care aproape ca nu le-am mai recunoscut dupa o
vreme. Asa ca acum incerc — toata lumea se mira, dar mie mi se pare normal — sa
ma duc, daca pot, la fiecare reprezentatie. Asa cum poate sa se descompuna si
sa se degradeze, un spectacol poate sa si creasca, si chiar mie mi s-a intamplat
ca, reludnd un spectacol dupa o pauza, sa mai schimb, la repetitii, 0 groaza de
lucruri, poate nuante, dar oricum importante Cred ca in ziua de azi, cand toata
lumea e interesata de multe alte lucruri, de viata zilnica banala, teatrul nu se poate
face decat cu fanatism. Din fericire pentru mine, ca sa nu ma simt chiar singur si
cam anormal, mai descopar oameni fanatici si obsedati de detalii si de lucrurile
bine slefuite, si printre actori, si chiar printre tehnicieni.

A.D.: Cum se face ca ,Visul unei nopti de vara“, pe care tocmai I-ai montat la
Teatrul National din Bucuresti, e primul tau Shakespeare? Si de ce tocmai
LVisul...“?

F.A.: E o piesa care imbina niste zone umane care m-au interesat foarte mult
in ultima vreme, un anumit tip de comedie pe muchie de cutit, la granita dintre
disperare si ironia cea mai puternica, a vietii care-si bate joc de ceea ce se
intdmpla cu oamenii. In acelasi timp, fantezia regizorala trebuie sa se imbine in
Visul... cu o anumita zona malefica. Departe de a fi numai o piesa despre
dragoste, este o piesa despre cruzime, si anume cruzimea vietii, sau a zeilor, sau
a destinului, cum vrei sa-i spui, care se joaca cu oamenii, si cruzimea relatiilor
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dintre oameni, vazuti ca muritori de rand. La repetitii le spuneam lui Marius Manole
si lui Marius Bodochi (Puck si, respectiv, Oberon — n.n.) ca trebuie sa aiba o
voluptate nemaipomenita ca se pot juca cu senzatiile, cu sentimentele, cu vietile
oamenilor, ca pe-o tabla de sah si, pana la urma, toata aceasta joaca e facuta in
dorinta de a rezolva lucrurile sau de a le amplifica dezordinea la extrem. In piesa
functioneaza foarte mult si sentimentul de razbunare: Oberon se razbuna pe
Titania, asa cum si viata se razbuna pe cuplurile de indragostiti, pentru ca, pana
la urma, sa echilibreze toata situatia. Cel mai important e faptul ca din toate aceste
experiente si oamenii si zeii ies imbogatiti.

A.D.: Felul in care ti-ai alcatuit distributia vine in sprijinul teoriei tale. Sunt
multi actori cu pred/spozme spre genul dramatic..

F.A.: E foarte important sa existe mii de fatete si de nuante. Intotdeauna am
crezut ca, in teatru, ambiguitatea la care ajungi prin construcne detaliata este o
calitate. Am incercat, cel putin in ultimele mele spectacole, sa lucrez cu multa
minutie, ca un ceasornicar care face un mecanism, pentru a crea ambiguitatea
scenica. In Visul... exista multa ambiguitate a sexelor, a relatiilor, a trairilor...
confuzia finald e jucata si traita, asa mi-am imaginat, ca un fel de experienta
tamaduitoare, fundamentala, prin care daca esti in stare sa treci, viata capata alt
sens.

A.D.: Totusi, ,Visul..." nu poate lipsi publicul de portii bune de comedie...

F.A.: Eu am tratat destul de diferit, fatd de cum am vazut in alte spectacole,
scena finala cu mestesugarii. Le-am cerut actorilor sa joace cu mijloace foarte
reduse, riguros, tocmai pentru ca ea predispune la un joc excesiv si sarja. Ma
surprind folosind tot mai mult cuvantul ,intensitate” atunci cand vorbesc cu actorii.
Cred foarte mult intr-un joc retinut, sobru, aproape sec, dar cu intensitate foarte
mare, ceea ce, in teatru, nu inseamna incrancenare sau aruncare pe culmile
retorismului, ci o mobilizare interioara. Intr-un fel, in candoarea si in emotia lor,
mestesugarii sunt mult mai aproape de adevar decat acea curte sofisticata, care
nu face decat sa comenteze ironic niste oameni ce isi deschid sufletul in fata lor.
Imi place cand publicul rdde asa, oarecum pierindu-i zadmbetul intr-o mica
grimasa, mi se pare reactia cea mai de calitate la un anumit tip de comedie.

A.D.: Daca ,Visul..." nu reprezinta o alegere intamplatoare in cariera unui
regizor, cat de importanta e traducerea folosita?

F.A.: In Romania, e o mare problema cu traducerile din Shakespeare. Unele
sunt deja foarte vechi si mi se par datate. Pentru Visul... exista aceasta versiune
facuta special in '90, pentru spectacolul lui Liviu Ciulei, care este, evident, mult
mai moderna si mult mai aproape de spiritul piesei si mult mai vie, chiar ca limbaj.
Am taiat mult doar la zane si elfi, pentru ca nu m-au interesat absolut deloc si ca
sa se poata juca intr-un ritm foarte sustinut. Cred ca am facut bine, pe scena de
la Amfiteatru prea multa figuratie de multe ori strica spectacolul. Este, insa, o
traducere in versuri si nu poti interveni prea mult, fard sa strici intreaga structura.

A.D.: As mai fi vrut sa te intreb de ce ai facut acest viraj spre clasici dupa
,Cheiul de Vest“, dar am aflat ca montezi “Chip de foc* de Marius von Mayenburg.

F.A.: Sunt imprevizibil. Abia atunci cand lumea s-a hotarat sa ma cantoneze
intr-un anumit spatiu dramaturgic sau de alta natura, apar in alta parte. Nu e un
lucru pe care-l fac programatic, sunt un om care, inconstient, am incredere in
senzatiile si in instinctele mele. Dupa Shakespeare, am simtit nevoia sa montez un
text contemporan foarte puternic cum e Chip de foc, dupa aceea poate ma voi
reintoarce la el, pentru Harn/et. Mi-aduc aminte de un sfat pe care mi l-a dat Brook
la Paris: fa teatru din absolut toate genurile, mi-a spus, de la comedie bulevardiera
la musical sau drama, orice. Am facut aproape din toate si fiecare expecrienta nu
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poate decat sa ma imbogateasca. De altfel, tocmai am montat la Timisoara Crima
din strada Lourcine de Labiche. Nimic nu poate deveni derizoriu decat daca-l
tratezi derizoriu. Chiar un spectacol pe un text de Shakespeare, jucat si regizat
prost, poate fi mai rau decat un autor de bulevard.

Andazea DUMITRU

Marius MANOLE in Puck.

Foto: Sorin Radu




Uttima ord de Mihail Sebastian regia Anca Ovanez. Teatrul National Bucuresti. _
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De ce fierbe copilul in mamaliga?! '
de Aglaja Veteranyi, regia Radu Afrim.
Teatrul Odeon.

Tara lui Abuliu, dupa Dumitru Solomon, regia Horatiu Mélaele. Teatrul de Comedie.




20 TEATRUL-+
Mircea ANDREESCU:

S T, € lime oZ poti fi propriod judecilon”

MIRCEA ANDREESCU
s-a nascut pe 30.12.1939 la Su-
ceava. A absolvit Institutul de Arta
Teatrala si  Cinematografica
J.L. Caragiale* din Bucuresti, la
clasa profesorilor A. Pop Martian
si Octavian Cotescu, in 1964, ca
sef de promotie. Din 1964 este ac-
lor la Teatrul .Sica Alexandrescu*
din Brasov. In perioada 1.12.1990
—31.12.1992 a fost actor la Teatrul
Odeon din Bucuresti. A colaborat
cu Teatrul Levant condus de Va-
leria Seciu. In aceeasi perioada, a
efectuat turnee in strainatate, ia
Venetia, Florenta si Glasgow.
A colaborat la Televiziunea
Romana la emisiuni de divertis-
ment si spectacole de teatru.

Roluri importante in teatru:
1966 — Magis din Oul de Félicien
Marceau, regia Mihai Raicu; 1968
— Rica Venturiano, O noapte fur-
tunoasa de |.L. Caragiale, r. Sica
Alexandrescu; 1974 - Agamita
Dandanache, O scrisoare pier-
duta de |.L. Caragiale, r. Mircea
Marin; 1978 — Eduard al ll-lea din
Eduard al ll-lea de C. Marlowe,
r. Mircea Marin; 1980 — /nventato-
rul din Soldatul necunoscut si
sotia lui de P. Ustinoff, r. E. Mer-
cus; 1982 — Troilus si Cresida de
William Shakespeare, r. Mircea
Marin; 1983 — McCann din Serata
neprevazuta de H. Pinter,
r. M. Marin; 1986 — Noe din Arca
bunei sperante de 1.D. Sarbu,
r. Forin Fatulescu; 1987 — Martorii
I, I, I, vV, V, VIdin 7 Martori de
P. Karvas, r. E. Mercus; 1988 -
Guss din Locuinta Zoikai de
M. Bulgakov, r. E. Mercus; 1991 -
Doctorul Balanzzoni din Minci-
nosul de C. Goldoni, r. Vlad
Mugur la Teatrul Odeon Bucuresti;
Socrate din Ultima noapte a lui
Socrate de $t. Tanev, r. Stefan
lordanescu, Teatrul Levant
Bucuresti; 1994 - Ford din
Nevestele vesele din Windsor de W. Shakespeare, r. Beatrice Bleont; 1995 — Ghenadi Panfilovici din Insula
purpurie de Mihail Bulgakov, r. Louise Danceanu; Mick din Fratiide S. Barry, r. Alexandru Dabija; 1996 — Tartuffe
din Tartuffe de Moliere, r. Mircea Cornisteanu; 1997 — Janko din Taramul celalalt de Dusan Kovacevici, r. Horea
Pofpescu; 1988 - Leonida din Conu’Leonida fata cu reactiuneade |.L. Caragiale. r. Claudiu Goga; 1999 - Tocila
bufonul din Cum va place de W. Shakespeare, r. Al. Colpacci; George din Cui i-e frica de Virginia Woolf? de
E. Albee, r. M. Cornisteanu; 2000 — Anato/din Portret de criminal de S. Mrolek, r.C. Goga; 2002 — Willy Loman
din Moartea unui comis voiajor de Arthur Miller, r. Dominic Dembinski; Montecchi din Blestemul lui Mercutio
de Gr Gorin, r. C. Goga; Janko din Taramul celalalt de Dusan Kovacevici, r. Horea Popescu la Teatrul National

1. Caragiale” Bururesti; 2003 - Salleri din Amadeus dc Pcter Shaller, r Kincses Elemer; Nae Ipingescu din
O nnapte (urtunoasgé dc || Caragiale, r. M. Cornisteanu.
Filmoyrafie sclectiva: Pas in doi — 1. Dan "ita; Vulcanul stins — . Geuige Cornea; A 11-a porunca —

t. Mircea Dancliuc.

Premii. distinclii: 1970 — Premiul Revistei TEATRUL, Premii de inlerpretarc la Festivalul Dramalugiel
Conlemporane de la Brasov (1980, 1995, 1997, 2001), la Festivalul de Comedie de la Galati (1988); Ordinul
Merniul Cultural” cl. a V-a.
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Costin Manoliu: Cum a fost copilaria lui Mircea Andreescu?

Mircea Andreescu: A fost o copilarie foarte fericita... M-a insotit razboiul de-a
lungul tarii. Ne-am refugiat din nordul Moldovei, de la Suceava, unde m-am nascut,
la Gurahont si apoi la Oradea, unde am si ramas. Nu stiu exact daca mi s-au
intiparit mie pe retina intdlmplarile prin care am trecut sau imaginile s-au format
cu ajutorul celor povestite ulterior de cei din jurul meu, mai in varsta decat mine.

C.M.: Ati facut scoala la Oradea?

M.A.: La Oradea si acolo am inceput si teatrul, fara sa visez vreodata ca voi
deveni actor. In 1955, s-a infiintat Sectia romana a Teatrului de Stat din Oradea.
Au trecut pe-acolo cateva persoane care au devenit apoi foarte importante pentru
teatrul romanesc. De exemplu, regizorul Radu Penciulescu. Am fost figurant in
primul lui spectacol. Eram elev de liceu. A montat la Oradea si Valeriu Moisescu.
Eram entuziasmat de ceea ce vedeam, dar acasa eram atat de saraci, incat nu ma
gandeam ca voi face teatru. Dan Alexandrescu a initiat la Oradea niste cursuri de
pregatire in arta actorului. Facea un lucru minunat. Pregatea tineri pentru teatru,
pe gratis. De-acolo a plecat si Corneliu Dumitras, care mi-a fost si coleg de clasa
la liceu. Dumnezeu sa-l odihneasca. Am fost si eu la acele cursuri si m-am lasat
prins in joc. In 1956, cand am terminat liceul, fara sa-mi dau examenul de
maturitate, bacalaureatul, am dat prima oara examen la actorie, la Bucuresti.
N-am intrat. Pe vremea aceea era o concurenta infernala, mai mult de zece
candidati pe un loc. In anul urmator, pentru ca n-aveam bacalaureatul, n-am mai
fost primit, asa ca am mai facut un an de liceu, ca sa nu fiu luat in armata. In fine,
la a treia incercare am reusit. Erau hotaratoare probele practice. Mi-aduc aminte
ca am ftrezit interes prezentdndu-ma cu o povestioara intitulata Samburele lui
Basarabescu. A fost bine, pentru ca foarte putini se prezentau cu proza. In 1960,
cand am intrat la actorie, profesorii claselor de actorie au fost Costache Antoniu
si lon Cojar, Beate Fredanov, Jules Cazaban. Profesorii mei au fost A. Pop
Martian si Octavian Cotescu.

C.M.: Cine v-a influentat mai muit in timpul facultatii?

M.A.: Octavian Cotescu a avut un rol foarte important. El debuta in
pedagogia de teatru si a fost apropiat de noi. Colegii mei de clasa erau Valeria
Seciu, Mariana Mihut, Rodica Mandache, Ovidiu luliu Moldovan, Boris
Petroff. In aceeasi promotie mai erau Virgil Ogasanu, Dan Sandulescu, llinca
Tomoroveanu, lon Caramitru, Costel Constantin...

Pop Martian era un profesor mai rigid, foarte cazon. Nu te intreba niciodata
cum ti-ai petrecut vacanta, ce mai fac ai tai, cum te simti... Nu l-am prea iubit. Se
lucra destul de greu cu el. Ne dadea prea des tonuri. Dupa ce am terminat
facultatea, mi-am dat seama ca Pop Martian detinea o stiinta a pedagogiei de
teatru. Mi-amintesc ca in anul Il jucam deja scene din nuvele, schite, piese de
teatru. Eu eram Petru Arjoca din Cetatea de foc de Mihail Davidoglu. O piesa
proletcultista, cumplita. Jucam un rol pe care la Teatrul National din Bucuresti il
juca George Calboreanu. Eu aveam pe-atunci 54 de kilograme, eram un tar si ma
tot intrebam de ce ma chinuie cu personajul acela care cerea 0 anumita
masivitate. Mai tarziu, mi-am dat seama ca la kilogramele mele, la felul meu de a
fi, jucatul din varful buzelor, care se poarta mult astazi, stilul acesta intimist, in care
doar tu auzi ce rostesti, a fost contracarat prin astfel de personaje, care m-au
invatat sa capat adancime, greutate. Octavian Cotescu si altii ne-au spus ca Pop
Martian tinea foarte mult la studentii lui si cred ca asa era. Se muncea pe rupte.
La baza educatiei actorului era metoda Stanislavski. Cei care au stiut ce sa aleaga
au avut numai de castigat. Cineva m-a intrebat ce parere am despre metoda
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Stanislavski. 1-am raspuns ca e ca o farmacie. Unii se duc si cumpara tot ce
gasesc acolo, altii iau ce le trebuie.

C.M.: In perioada studentiei ati avut modele, actori preferati, care va
placeau in mod special?

M.A.: A fost perioada de mare stralucire a lui Octavian Cotescu. Erau in
plina afirmare Gheorghe Dinica si Marin Moraru. N-o sa uit niciodata spectacolul
lor de la Teatrul ,,Bulandra“: Nepotul lui Rameau dupa Diderot, in regia lui David
Esrig. Imi placeau foarte multi actori, dar daca ar fi sa spun cine imi placea foarte
tare ar trebui sa rostesc nume care astazi poate nu mai spun nimic nimanui. De
pilda, Aurel Munteanu de la Teatrul National, un actor aparte. N-a fost nici artist
al poporului, nici artist emerit, dar a fost un artist mare. Sau Mihai Paladescu de
la Teatrul de Comedie. Sau Vasile Nitulescu, pe care cred ca nu Il-a uitat lumea.
Erau actori speciali, actori care se vedeau fara sa faca sau sa aiba ceva
spectaculos, cum are Marinus Moraru. E greu sa nu te uiti la el. In Troilus si
Cresida, de exemplu, Mihai Paladescu era discret, minutios, exact, dar tinea
foarte bine piept celorlalti. Juca alaturi de Dinica, Albulescu, Moraru si il vedeai.

C.M.: In ce imprejurari ati ajuns la Teatrul Dramatic din Brasov?

M.A.: La Brasov am ajuns fara sa vreau si dupa un scandal care a avut loc
la repartitie. Mi s-a refuzat un post in Bucuresti, singurul post din Bucuresti. Eu am
fost seful promotiei care a absolvit in 1964. Cu media pe care o aveam, puteam
sa-mi aleg orice post, in orice oras. Mi s-a refuzat postul de asistent universitar la
Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica. Impreuna cu Octavian Cotescu, am
fost la Liviu Ciulei, care era directorul Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra“ din
Bucuresti si in 30 de secunde mi s-a oferit un post la teatru, jumatate de norma,
cu conditia sa fiu admis ca asistent la institut, post care mi s-a refuzat de catre un
tovaras din minister. Am fost obligat sa aleg si am optat pentru Brasov, dar nu chiar
la intdmplare. Vazusem un spectacol regizat de Dinu Cernescu la teatrul
brasovean, cu piesa Vizita batranei doamne de Friederich Durrenmatt. Un
spectacol foarte bun. In timpul studentiei, vazusem un spectacol montat de lon
Simionescu dupa Vasile Alecsandri, intr-o lectura interesanta, moderna.
Credeam ca merg la un teatru bun, de aceea am ales Brasovul.

C.M.: Ce e important pentru un actor aflat la inceput de drum?

M.A.: Sa joace si, daca se poate, indrumat de un regizor care sa stie mese-
rie, cu parteneri buni. Eu am gasit la Brasov o trupa destul de amestecata. Plecase
Stela Popescu, tocmai pleca lon Siminie. |-au urmat Cornel Coman si altii. Dar
au ramas actori foarte buni, cum a fost Andrei Armancu, pe care nici critica nu a
reusit sa-l impuna sau Geta Grapa. S-au prapadit amandoi. Cam lipseau regizorii
siiata de ce a fost important ce am invatat in institut si ce deprinderi am dobandit,
pentru ca de foarte multe ori trebuia sa ne descurcam singuri. La inceput, am jucat
roluri mai mici, dar dupa un an am prins un rol principal in spectacolul cu piesa
Oul de Félicien Marceau. S-a nascut greu. Pregatirea a durat aproape un an, dar
a fost o izbanda. A avut mare succes. La Cluj am jucat patru reprezentatii in doua
zile. M-am pomenit la cabina cu marele actor Kovacs Gyorgy, un boier al teatrului
maghiar. Un om in etate, cu prestanta. Foarte cald si amabil, s-a prezentat ca un
scolar care vine sa ceara un autograf. Am crezut ca isi rade de mine. Nu. Era
foarte serios. Cand a aflat ca am terminat facultatea doar cu un an in urma, mi-a
zis ca imi va fi foarte greu, pentru ca stacheta era atat de sus ridicata, incat
termenul de comparatie ma va urmadri foarte multd vreme si asa a fost. Timp de
10—15 ani mi s-a spus: ,Acum ai fost la nivelul din Oul sau ,Ai fost bine, dar nu ca
in Oul*. Dupa 1989, vizavi de teatrul din Brasov, in statia de autobus, m-a oprit o



doamna si m-a intrebat de ce nu reluam spectacolul cu Oul. De la premiera lui
trecusera mai bine de 25 de ani!

C.M.: Aspectul fizic e determinant pentru succesul unui actor?

M.A.: E important. Cel mai important e insa farmecul personal, care tine si
de aspectul fizic. Asta nu inseamna ca trebuie sa arati neaparat ca Alain Delon
sau Grigore Vasiliu-Birlic. E esential sa fii bine captusit pe dinauntru, eventual si
cu inteligenta. Evident ca un actor de 1,50 m nu va fi pivot in teatrul unde e
angajat.

C.M.: Care e defectul cel mai nociv pentru un actor?

M.A.: Automultumirea. E important sa te mentii tot timpul proaspat, sa ai
mereu chef de joaca. Altfel. apare comoditatea, mijloacele incep sa se repete.
Asta nu inseamna neaparat ca de la rol la rol trebuie sa vorbesti altfel, sa te
machiezi altfel. E vorba de a te mobiliza interior, de a-ti pune in miscare resursele
emotionale si de gandire, astfel incat sa existi convingator pe scena. Altfel, actorul
intra pe o banda rulanta, iar nereusitele sunt explicate prin neintelegerile cu
colegii, cu regizorul, cu cronicarii.

C.M.: De-a lungul anilor, ati jucat zeci de roluri principale. Pe care le
considerati reprezentative pentru Mircea Andreescu?

M.A.: Magis din Oul de F. Marceau, pentru ca a fost un inceput cu dreptul.
Sunt multe roluri care mi-au ramas la inima, dar unul important pentru formarea
mea ca actor a fost Eduard al ll-lea din piesa lui C. Marlowe. Un rol in care eu nu
m-as fi vazut jucand. Eram considerat un actor de comedie. O naivitate. Astazi nu
mai sunt valabile astfel de catalogari. Indrazneala a avut-o Mircea Marin. M-am
trezit in fata unor probleme noi, unde trebuia sa folosesc mjloace diferite fata de
cele folosite anterior. Un actor bun trebuie sa joace toate genurile. Mai ales intr-un
teatru cu un colectiv mai mic si cu ambitii mari, cum e cel din Brasov. De-a lungul
anilor, am avut si alte intalniri importante. Cu Alexandru Dabija, cu Alexandru
Tocilescu. Cu Vlad Mugur, in spectacolul cu Mincinosul de Carlo Goldoni la
Teatrul Odeon din Bucuresti. La un moment dat, Vlad Mugur a fost invitat la
Brasov. Ma tot suna, ca sa ma intrebe cum e trupa de la Brasov, care sunt
conditile, cum e vremea. Cunoscandu-l foarte bine, nu cred ca Brasovul era
pregatit sa-l gazduiasca si nu e vorba de valoarea trupei. La Brasov e frig
patru-cinci luni pe an si lui Vlad Mugur nu-i placea deloc frigul. Dincolo de artistul
Vlad Mugur, el era in viata de toate zilele un personaj absolut fabulos. Era un om
de care trebuia sa ai grija ca de un copil, pentru ca facea tot felul de pozne. Cred
insa ca aceasta grija pe care o inspira era si un truc. Cred ca isi amintesc toti cei
care au jucat in Mincinosul. Facea in asa fel incat ne aduna pe toti in jurul lui,
precum puii pe langa closca. Aveam grija de el, ne amuzam. Dincolo de o
nauceala aparenta, stia exact ce vrea. Avea o tehnica formidabila de a conduce
actorul. Cu un inceput de fraza, pe care poate n-o termina... Daca te gandeai si i
gaseai tu continuarea, ajungeai intotdeauna la cheia scenei, a situatiei, a
personajului. Imi amintesc ca spunea: ,Am nevoie de un gong. Un gong ca
de-nceput de lume! Incepem sa jucam Goldoni!“. Pentru Vlad Mugur, inceputul
unui spectacol si o piesa erau o lume, un univers. Toti eram prinsi in jocul lui,
inclusiv Horatiu Malaele. Eram toti cu gura cascata, pentru ca Mesterul ne fascina.
Am lucrat cu mare placere. In plus, eu cred ca teatrul trebuie sa fie un lacas de
cultura. In pauzele pe care le aveam la repetitii, puteam juca septic sau table, ori
puteam vorbi despre fotbal, dar la lucrul cu Vlad Mugur, cand aveam un ragaz, de
foarte multe ori se facea concurs de spus versuri. Asa am auzit o poezie foarte
frumoasa scrisa de catre actorul Vasile Nitulescu, rostita de Horatiu Malaele.
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C.M.: Un actor stie cand i-a iesit bine un rol? Exista o voce care ii
sopteste ca rolul i-a iesit sau trebuie sa astepte confirmarea din partea
celorlalti?

M.A.: Un actor care nu are o antena care sa-i semnaleze daca e pe drumul
bun, e infirm. Actorul trebuie sa fie dotat cu capacitatea de a se analiza foarte
exact, de a-si stabili etapele pe care le are de parcurs in rol si a sti la final daca a
izbutit sau nu. Sunt momente minunate cele in care incep sa-ti iasa lucrurile. Cauti,
aduni si la un moment dat se declanseaza ceva care tine de miracol. Nu poate fi
explicat ce se intampla in clipa in care ti spui; ,Asta e!“ Si toata lumea din jur isi
da seama de lucrul acesta.

C.M.: Apreciati mai mult succesul de public sau cel de critica, de presa?

M.A.: Am intalnit si critici de teatru care prin cateva vorbe m-au ajutat sa-mi
conturez niste lucruri pe care le intuiam. Din pacate, critica vine abia dupa ce
lucrul la un spectacol e terminat. Aici, la Brasov, jucam tot felul de piese, genuri
foarte diferite: Caragiale, Shakespeare, Moliere, Mrollek, Beckett, Arthur Miller,
piese bulevardiere si asa mai depate. Desigur, la o comedie bulevardiera, daca
publieul rade, e un semn bun. Uneori insa publicul poate fi foarte rece la lucruri
care sunt izbutite. De aceea e bine sa poti fi propriul judecator. Criticii de teatru
sunt si ei oameni si pot sa greseasca.

C.M.: Multi dintre colegii dumneavoastra de promotie joaca in Bucuresti
si au fost invitati mai des la televiziune, pentru a face filme. A juca teatru la
Brasov a fost un privilegiu sau o frustrare pentru Mircea Andreescu?

M.A.: Nu am nici un complex fata de cei din Bucuresti, atata timp céat la
Brasov s-a facut si se face teatru bun. Am facut film si intr-o vreme si televiziune.
Am fost actor la Bucuresti la incepututl anilor '90 si am vrut sa raman. Am jucat in
primul film facut dupa 1989, A 117-a porunca, regizat de Mircea Daneliuc si mizam
ca voi face si altele. Asa erau promisiunile celor din cinematografie in 1990. Ceea
ce s-a intamplat cu industria filmului romanesc in urmatorii ani e cunoscut. Fara o
casa in Bucuresti, cu doi dintre copii studenti, cu sotia bolnava, n-am putut rezista
si m-am intors la Brasov. Intr-un loc unde cred ca am construit ceva. Important e
sa faci lucruri bune.

C.M.: Dupa 1989, in aproape toate orasele mari au aparut facultati de
teatru in cadrul universitatilor. Nu v-a tentat ca impreuna cu alti colegi sa
propuneti infiintarea unei astfel de facultati la Brasov?

M.A.: E nevoie de multi bani pentru o baza materiala solida si profesori
pentru multe materii de specialitate. Cred ca pedagogia de teatru e un lucru foarte
serios. Daca un inginer prost se mai descurca, in teatru e ca in medicina. E pacat
sa nenorocesti un tanar, doar pentru a castiga niste bani sau pentru a-ti satisface
orgoliul. La finele stagiunii precedente, am avut un concurs pentru actori, aici, la
Teatrul ,Sica Alexandrescu”. S-au prezentat peste 40 de candidati. Am stat de la
zece dimineata la zece seara in teatru ca sa-i ascultam pe fiecare. N-am putut
alege o fata. N-am vazut un baiat talentat. Au fost foarte slabi. Nu stiu sa se
prezinte la un concurs. E greu de inteles ce au facut patru ani de zile in timpul
facultatii. E pacat de banii cheltuiti de parinti. Nepermis de multi tineri nepregatiti
sau fara vocatie.

C.M.: Ce nu v-a placut in lumea teatrului in cei peste 40 de ani petrecuti
in ea?

M.A.: Pana in 1990 se amestecau in treburile teatrului fel de fel de indivizi
care n-aveau legatura cu aceasta artda. La Brasov a fost timp de doi ani un
personaj celebru in acea perioadd, tovarasul Dulea. Imixtiunea lui in viata teatrului
era facuta cu argumente. Era suficient de citit si, tecmai din aceasta cauza, foarte
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periculos. Mi-aduc aminte cum un tovaras a cerut la o vizionare sa fie schimbat
numele unui personaj. Il chema Porumb. Sa nu se creada ca se face aluzie la
situatia agriculturii. Cam acesta era nivelul. In anii '80, umilitor mi s-a parut frigul
din teatru, de-acasa, din hoteluri. Peste tot — frig. Si n-aveai ce manca. Nu
intdAmplator au iesit muncitorii brasoveni in strada in noiembrie 1987. Aici a fost
foamete. Nu e o figura de stil daca va spun ca impreuna cu sotia mea, timp de vreo
zece ani, ne-am hranit cu ce nu mancau copiii.

C.M.: Profesia de actor permite o viata de familie normala?

M.A.: Eu am avut o viata de familie destul de grea. Am fost foarte solicitat in
teatru si am venit de multe ori foarte obosit acasa. Am crescut trei baieti, dintre
care doi gemeni. A fost un efort si un exercitiu de omenesc. Sa lasi deoparte nervii
si problemele de la teatru si sa vii acasa cat mai bine dispus. Nu intotdeauna mi-a
reusit acest lucru. Acasa am parte de niste baieti faini si am avut o sotie cu foarte
multa intelegere. Din pacate, sotia mea nu mai traieste.

C.M.: In afara de teatru, ce va mai pasioneaza?

M.A.: Ma pasioneaza lectura. Din pacate, nu-mi permit sa-mi cumpar toate
carile pe care mi le doresc. Am reusit totusi sa am toate cartile lui Paulo Coelho
sau cele ale Iui Mircea Cartarescu. Dar mai sunt si alte carti de citit, asa ca
imprumut de la prieteni si dau cu imprumut de la mine. Mi-ar fi placut sa
gradinaresc, dar n-am bani ca sa-mi cumpar o casuta la tara. Mi-ar fi placut sa
calatoresc. Toata viata am mers dintr-o parte in alta in autocare. Sa nu vad un
autocar. Mi-ar fi placut sa vad lumea dintr-o masina civilizata, fara ca la capatul
drumului sa ma astepte un spectacol.

Costisn MANOLIU

in Blestemul lui Mercutio de Gr. Gorin, regia Claudiu Goga, cu Bianca ZUROVSCHL.
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Adrian PINTEA in Barrymore.
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Pietonul si furia dupa Eugen lonescu, regia: Alexandru Hausvater.
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Radu AFRIM:
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Oana BORS: La ce lucrezi acum?

Radu AFRIM: Montez un text contemporan genial, spun eu, tradus de
Scoradet, care se cheama Nevrozele sexuale ale parintilor de Lucas Berhus.

0O.B.: Ce te intereseaza cand alegi un text?

R.A.: Ma intereseaza in ce masura textul ma serveste estetic pentru faza de
cautare in care sunt in acel moment. In al doilea rand, vreau sa vad in ce oras si
in ce teatru montez acel text, pentru ca foarte important este targetul. Sunt sigura
cda, dincolo de munti, nu merge acelasi lucru care ar merge la ora actuala in
majoritatea teatrelor din Bucuresti. La Odeon este un anumit gen de public, s-ar
putea ca la ,Nottara“ sa fie alt gen de public si cu siguranta la Braila este alt gen
de public.

O.B.: Care a fost faza de cautare la Trei surori, spectacol selectionat anul
acesta in Festivalul National de Teatru?

R.A.: Am imbinat teatrul de arta — e un termen pretios, dar asta e — cu teatrul
popular. In Sfantu Gheorghe, unde am montat nu exista universitati, nu exista
facultati, exista doar liceeni, oameni care vin la teatru. in acelasi timp, exista foarte
putin publlc roman, deci nu ma prea interesa sa fie multe cuvinte. Dar m-a
interosat sa nu fac rabat dc la o zona estetica in care ma simt foarte bine si, in
acelasi timp, sa pastrez spiritul lui Cehov, asa cum il vad eu in acest moment.
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O.B.: Defineste ce inseamna zona estetica in care consideri ca te situezi.

R.A.: E dificil de vorbit. Ar trebui sa fac un eseu. Vreau sa reconstitui poate ceea
ce cauta Strehler: teatrul popular de arta. Ma intereseaza foarte mult, desi nu o arat,
reactia spectatorilor. intotdeauna, la premiera, ma plasez strategic in sald, ca sa-i
vad. Dar nu cred in dictatura publicului. Trebuie sa fie 0 medie... Procentul mai mare
tind sa-l acord cautarii, formei care ma intereseaza pe mine. Iar texul imi dicteaza
intotdeauna forma spectacolului... Dar nu pot sa las textul in intregime, pentru ca pe
de-o parte, ma gindesc la timpul acordat astazi unui spectacol, si, in acelasi timp, am
in cap atatea idei, atata imaginatie, atatea obsesii incat, cred ca mult mai important
pentru artist este sa se exprime pe el insusi. Sa fie hiperpersonal daca se poate, sa
aiba o viziune asupra oricaror teme pe care le abordeaza. Gandeste-te la pictura
lumii. Daca toti creatorii ar trata prabusirea lui Icar, de exemplu, dupa un standard.
Cred ca eu pot trata un text ca pe o tema mare, tema celor trei surori de exemplu, si,
in acelasi timp sa fiu hiperpersonal, bineinteles intorcindu-ma tot timpul cu atentie la
spiritul lu Cehov. Impreuna cu actori am simtit ca trebuia ceva schimbat. Multe dintre
improvizatille din Trei surori facute efectiv cu echipa au ramas in spectacol. Deci,
importanta este arta spectacolului. Textul poate fi citit acasa.

0.B.: Ce te intereseaza mai mult, ca publicul sa se emotioneze sau sa
perceapa ideea.

R.A.: Ma intereseaza sa emotionez. Mi se pare ca esential este sa simti, sa
lucrezi simturi de mult atrofiate. Sa-I duci in calatorii pe care nu le-a facut de mult sau
nu le-a facut deloc. Mi se pare mult mai importatnt decat sa-i explici, sa devii didactic,
moralizator. E clar, insa, ca nu exista un singur tip de emotie. Niciodata nu stii care
sunt germenii ei sau ce anume poate sa o induca. Nu cred in retete standard. Nu as
vrea, pe de alta parte, sa cadem in capcana melodramelor scenice de mare succes.
Important este sa o gasim noi, ca artisti, pe cai mai dificile, si dupa aceea sa ii facem
pe spectatori sa refaca traseul pe care |l-am parcurs si noi.

O.B.: Unde s-a produs intalnirea ta cu piesa Aglajei Veteranyi, al carui text
l-ai montat recent la Odeon?

R.A.: In primul rand, in tema circului. Aceasta tema m-a pasionat
intotdeauna, de fapt tema vietii ca spectacol, exihibate, si apoi in personajul
central al copilei, al spaimelor si al obsesiilor ei, al fobiilor ei. lon Cazaban spunea
bine cd eu am avut nevoie de inocenta acestei copile de circar pentru a ajunge la
o simplificare a modalitatilor mele de expresie. In plus, lumea ei seamana cu
lumea lui Fellini, care este cineastul meu preferat, cu toate ca despre De ce fierbe
copilul in mamaliga?! s-a scris ca este mai mult brechtian decat fellinian.

O.B.: larcu Cehov?

R.A.: Cu Cehov sper sa ma mai intadlnesc. M-am intalnit de fapt printr-o
provocare, provocare de a construi o lume suprapusa lumii lui, o suprapunere a
conceptiei mele despre masculinitate si feminitate cu viziunea lui. La ora actuala,
nu cred ca m-as intalni cu Shakespeare, dar ma intalnesc foarte bine cu Cehoyv,
cum ma intadlnesc cu Lorca. Am si declarat ca, de fapt cu Lorca, m-am plimbat
foarte mult seara. El imi zicea ca e bine ce fac si se amuza foarte mult de nebuniile
din Alge. Ei, cu Cehov nu am ajuns sa ma intalnesc la o plimbare de seara dar,
sper, sa o fac in curand. Pentru ca o sa montez si Livada de visini.

O.B.: Tema Livezii... era si in Trei surori...

R.A.: Era, desigur. Pentru ca si la Cehov este.

0.B.: Si in spectacolul Trei surori, sunt personaje pe care le-ai pastrat.

R.A: Sunt doi actori la care tin foarte mult. Am pornit de la nevoia de a-i
vedea in continuare. Elena Popa face doua tipologii de batrane: in Alge este o
aristrocata, iar Anfisa din Trei surori este o taranca. Si David face doua
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caractere diferite de batrani. Asta arata ca ma despart foarte greu de un
spectacol, si ma urmareste si in urmatorul. Si de aceea duc personaje
dintr-unul intr-altul. Lucrul acesta pe de-o parte este bun, pe de alta, este
NoCiv.

Vreau sa continuu un stil pe care probabil il impun si, in acelasi timp, sa aduc
ceva nou, insa niciodata sa ma duc cu totul si cu totul in alta directie.

O.B.: Evident, esti destul de tanar, dar nu ti s-a intamplat ca personajele din
urma sa vina si sa te inghesuie intr-o fundatura din care nu mai poti iesi.

R.A: Nu am ajuns niciodata asa, pentru ca, dupa cum am spus, textul ma
salveaza sau ideea, daca are o idee de baza in jurul caruia se improvizeaza. Deci
gura de aer vine de la text, dar si de la faptul ca nu lucrez in acelasi spatiu,
intdlnesc oameni noi si intotdeauna actorii te inspira .

O.B.: Ai lucrat mult cu colegii tai de generatie de la Cluj. Nu te tenteaza sa
creezi o trupa a ta cu care sa mergi mai departe si sa experimentezi.

R.A.: Ca orice om care este relativ sigur pe el siindependent, prefer sa am o marja
de siguranta, adica cel putin un actor cu care sunt obisnuit. Deja am inceput sa duc cu
mine actori, care nu sunt vedete, dar care pot s@ ma traga inainte in momentul in care
simt ca am un blocaj. La Green Hours am adus trei... Cand vreau sa fiu, paradoxal, suta
la suta Afrim, apelez la oameni carora nu trebuie sa le mai spun de ce si cum. Cand
vreau sa experimentez ceva cu totul si cu totul nou ma bucur sa am colaboratori noi,
actori, coregrafi. Mi-ar placea sa am un scenograf al meu, dar nu-l am inca.

O.B.: De ce?

R.A.: Pentru ca foarte greu accepta directorii de teatru sa vii cu un om dupa
tine. In productiile tinerilor artisti se investeste foarte putin. Nu ca mi-as dori ca
intr-o productie de-a mea sa se bage bani ca intr-o productie a lui Frunza, ar fi
aberant, dar mi-as dori 0 mica parte pentru a-mi aduce colaboratorii de care am
nevoie. La Sfantu Gheorghe scenograful este... Radu Afrim pentru ca nu sunt
bani, la Odeon a fost Alina Herescu (care lucreaza foarte mult cu Odeonul) cu care
m-am inteles foarte bine si cu care as putea spune ca m-am intalnit, la Ploiesti
este scenograful angajat al teatrului s.a.m.d.

O.B.: Ai montat si in strainatate? A

R.A.: Am avut multe experiente, dar perisabile. In sensul ca am lucrat la
Paris la Jeune Théatre National in colaborate cu Maison Antoine Vitez, textul lui
Dumitru Solomon Diogene cainele. Dar proiectul s-a oprit la jumatate, pentru ca
Ministerul Culturii nu s-a mai implicat sub nici o forma. Asa ca am fost nevoit sa
mint actorii profesionisti de acolo ca voi continua acest spectacol fie in Romania,
fie la Paris... Proiectul s-a finalizat cu o mise en espace, ceea ce este mai mult
decéat un spectacol-lectura, dar nu unul propriu-zis. Am mai lucrat la Viena o
instalatie dupa Saviana Stanescu, intr-un teatru al turcilor de acolo, am lucrat la
Lausanne, un spectacol pe texte roménesti contemporane, caruia i-am zis
EurOcean Café, si chiar am luat un premiu la festivalul lor, un premiu de regie. Nu
am facut insa un mare spectacol in strainatate care sa se joace mult timp.

0.B.: A fost o experienta diferita?

R.A.: Nu, a fost acelasi tip de experienta.

O.B.: Sa ne intoarcem la ceea ce te intereseaza atunci cand creezi un
spectacol. Urmaresti realizarea unui spatiu sonor aparte, prin ritm impus, printr-o
anume frazare, astfel incat spectacolele tale par ca respira un timp unitar?

R.A.: Ai sesizat bine. Imi doresc acest lucru. Nu sunt intotdeauna sigur ca voi
reusi sa se ajunga la acest sincronism, dar ma bazez pe acei doqi, trei actori, care
stiu acest lucru, cu care am lucrat si care au invatat acest gen. In general, ceilalti
se forteaza sa ajunga la performanta celorlalti. Tin foarte la sonoritatea unitara a
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unui spectacol. Desi, repet, sunt pentru amestecul de stiluri, pentru un free style,
pentru ca un stil pur, am mai zis si alta data, mi s-ar parea un rasism estetic si nu
sunt rasist sub nici o forma. Nu stiu insa daca un actor ce a jucat 80 de ani
stanislavskian ar putea sa ma intereseze. Stiu doar ca tin la tinerii actori care vin
cu un flux energetic nou, puternic, dar care sunt vitregiti in teatrele noastre.

Uite, la Green Hours, am un proiect, Kinky zone, un teatru serial. Ce veti
vedea acum este primul episod. In ideea de a nu ma desparti de acesti oameni —
cu parte dintre ei am lucrat si la Sfantu Gheorghe — i-am zis teatru serial cu
episoade. Si cred ca ceea ce, peiorativ, este numit comercial poate fi si fresh si
nou si neaparat de aruncat la gunoi. Daca intri intr-un supermarket totul este
comercial dar gasesti si marfa de calitate. Nu sunt impotriva lucrurilor comerciale.

O.B.: Care simti ca este difernta intre scena si spatiile, sa le zicem, neconventionale.

R.A.: Nu o mai simt nicicum. Am inceput in subsol, ca toata lumea din zona mea.
Am lucrat la suprafata pentru un timp, iar am coborat si iar ma duc la suprafata. Am
nevoie de asta pentru ca sunt lucruri distincte. Uite de ce fac asta la Green Hours pentru
ca s-a pierdut sensul teatrului cabaret. Poate ca in Bucuresti nici nu a existat. Dar, in
orice caz, nu poti concura scena cu ceea ce ar trebui sa se intample la Green Hours.
Cei mai multi tineri regizoi, talentati de altfel, vin cu propuneri extrem de serioase pentru
acest spatiu, vin incrancenati si vor sa vorbeasca despre Sida, Holocaust. lar acolo,
clientela, chiar daca este intelectuala, vine sa se amuze, sa vorbeasca la o cafea.Le-as
plati acestor regizori un drum pe ruta Budapesta - Viena sa vada ce este teatrul cabaret.

O.B.: Ce te nemultumeste in acest moment?

R.A.: Sunt zone care nu ma intereseza. De exemplu, nu ma deranjeaza ca nu pot
sa lucrez la Teatrul National din Bucuresti pentru ca oferta de acolo de acum nu ma
intereseaza. Am zona mea de interes in care ma invart. La ora actuala spun sincer nu
sunt multe lucruri care ma nemultumesc. Si asta pentru ca poate, profesional ma aflu
unde doresc. Ma nemultumeste poate saracia evidenta a artistului, si care consider ca
ar trebuie sa fie nemultumirea activa, si pfaptul ca faptul ca presa de teatru nu este
activa, la zi. Nu exista o miscare percutanta in jurul artistului, pentru ca eu simt ca
trebuie sa fiu sustinut teoretic sau distrus teoretic, la timp. As vrea sa citesc un articol
care ma distruge si sa-mi faca placere sa citesc acel articol pentru ca este foarte bine
scris. Acum doi ani cred ca ma nemultumeau mai multe.

O.B.:Ai fost printre cei mai atacati tineri. Cumn ai rezistat?

R.A.: Eram tanar si aveam un alt fel de organism si o alta imunitate. Si acum as
avea-o poate... Au fost putini, dar au fost cativa care m-au sustinut. Am vrut sa renunt,
recunosc. Eram la Sibiu cand facusem varianta asta de Trei suroriin scoala, o varianta
scurta si un critic, care intre timp a decedat , Victor Ernest Masek, mi-a spus ca este
interzis sa existe asa ceva. Ma plimbam pe stradutele acelea inguste noapte si mi-am
zis de ce sa maifac asa ceva? Pentru ca imi fac mie rau. Dar un gand, de undeva, mi-a
zis de ce sa renut. Si am mers mai departe. Aveam o clasa, colegi cu care lucram si
care m-au sustinut. Stiam ca nu sunt inteles. Stiam, ca, vorba Iui Oscar Wilde, lucruri
care nu sunt intelese s-ar putea sa raspunda la intrebari care nu au fost puse inca...
Am fost atacat fizic la Teatrul din Targu Mures, si am fost aruncat dincolo de munti.
Pentru un spectactacol care ulterior I-am facut la alt teatru si a fost nominalizat la
UNITER. Pentru Alge... . Si asa am ajuns in Bucuresti. Poate altfel nu as fi ajuns. Eu
personal am nevoie sa traiesc intr-un loc unde circula idei, in care circula imaginile in
jurul meu...Sima simt bine in Bucuresti, findca pentru mine este impersonal. Nostalgiile
sunt dulci, dar te trag Tnapoi. Sunt pasii pe care ii faci mental inapoi. Lumea prozaica,
manelizata, de confluente din jurul meu lasa loc spatiilor care imi sunt in suflet.

Oana BORS



TEATRUL

Ada MILEA in Absurdistan.

s







4¢ TEATRUL




TEATRUL: )

N PE URMELE LUI...

E sctonud wsm antist)

Adevaratul om de teatru nu poate scapa de limitele concrete ale meseriei sale.
Jurnalul sau personal“, uman si estetic, e scris cu actiuni teatrale, in teatru, pentru
teatru, prin teatru, si arde, pagina dupa pagina, in spatiul delimitat al unei scene, reale
sau imaginare. Restul e doar comentariu, adaos ori tentativa de pedagogie.

Autenticitatea sau lipsa de autenticitate a unei vieti de teatru, nasterea unei
estetici teatrale nu exista decéat prin munca de zi cu zi, prin confruntarea cu scena.
Aceste limite raman de neclintit, chiar si atunci cand afirmatiile par categorice sau
cand teoria pare a intra Tn conflict cu practica zilnica a meseriei.

In aventura teatrului contemporan, zbuciumul unei lupte care consta, mai
ales, in a mentine ,forma“ dramatica intr-o societate ce se indeparteaza tot mai
mult de ea, ne abate in aparenta de la problemele unei veritabile dramaturgii,
astfel incat, cu cat cautam mai mult si in mod mai concret aceasta dramaturgie,
cu atat ea devine mai abstracta, mitica. Unele rationamente estetice duse la
extrem par chiar ca se afla in contradictie cu conditiile activitatii cotidiene a omului
de teatru. Situatie absurda a teatrului in sanul civilizatiei noastre, dar care nu e
decéat inceputul unei decadente in curs de desfasurare.

Actorului, teatrul i se infatiseaza intr-un mod extrem de concret: un ansamblu
de raporturi cotidiene si de rezultate in afara carora ori nu exista nici o ,idee"
despre teatru, ori exista dar e inutila. Teatrul nu e un fapt a priori, ci un rezultat a
posteriori, datorat impletirii unor elemente eterogene, intr-un joc reciproc de
echilibre, de subordonari si de stimulari.

Definitia pare aproape banala. Pentru actor, insa, in aceasta rezida esenta
teatrului. Cu alte cuvinte, lucrul cel mai complex devine lucrul cel mai simplu. Intr-o
asemenea optica, actorul recunoaste unitatea fundamentala a teatrului, fara
conflicte reale sau opozitii de substanta, teatrul ca fapt eminamente unitar, capabil
sa ajunga la un adevar pe care multe estetici nu izbutesc sa-l reconstituie. Unitate
si dimensiune concreta a teatrului, ce fac ca actorul sa fie convins ca teatrul nu
exista daca el nu joaca, daca nu are un text si un public care sa asculte textul jucat
de el. As adauga chiar: dincolo de recunoasterea acestor elemente constitutive,
actorul simte ca teatrul se lasa inca asteptat, altfel spus, teatrul nu se naste doar
din prezenta unitara a elementelor sale componente, ci dintr-un act ,transfigurator*
unic, dintr-un soi de incandescenta ce izbucneste la un moment dat.

S-ar putea spune ca e nevoie doar de o singura clipa pentru ca substanta teatrului
sa se descatuseze, ca si cum restul n-ar fi decat preludiul acestui tragic eveniment.

Chiar asa, legat cum e de vicisitudinile, deseori marunte, ale teatrului vremii
sale, actorul cunoaste bine aceasta clipa, acest elan al oamenilor si al lucrurilor
spre ,unitate® lar teatrul tocmai asta inseamna pentru el. Si stie si ca textul, in
momentul lecturii, nu va putea decat sa presupund, sa imagineze posibilitatea
respectivului moment, sa-l indice.

Lectura unui texi dramatic — cunoasterea lui literara — apare intotdeauna ca o
mutilare sau ca o diminuare in ochii actorului, pentru care importanta e calitatea ,teatrala”
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a operei dramatice. De exemplu, actorul poate sa spuna despre o piesa: e frumoasa, dar
nu e teatrala. Empirismul are si in aceasta privinta dreptate. Ar trebui, desigur, stabilite
criteriile ,teatralitatii“, ar trebui aflate realele si falsele ei caracteristici, dar asta e o alta
problema. Fapt e ca actorul — chiar si acela pentru care textul e o adevarata evanghelie,
ca si cum ar fi vorba de ceva unic, etern, intangibil — il reduce la o dimensiune teatrala. |
reduce la dimensiunea ,lui“. Pe scurt, putem afirma ca actorul considera primejdioasa
lectura textului dramatic de catre ,altcineva“ decat el (el ,poate” citi, deoarece ,stie” cum
sa citeasca sau doar crede ca stie). Actorului nu-i plac bibliotecile de teatru.

Ca sa-si gaseasca adevarata dimensiune, textul dramatic recurge, asadar, la
reprezentarea sa, adica la actori, rezumandu-se la a fi doar un punct de plecare.
Pentru actor, propria meserie este, intr-adevar, un element intermediar, un jalon
pe calea spre unitatea teatrului, rezultanta a unor procese dialectice interne. Textul
pare a fi un punct de plecare, publicul un punct de sosire.

Daca toate acestea sunt adevarate, daca acea ,cunoastere” reala a textului
dramatic nu se poate realiza decét prin mijlocirea actorului, atunci intelegem de ce
responsabilitatea interpretarii e atat de coplesitoare. A accepta unitatea teatrului
atrage prin urmare unele consecinte legate de responsabilitate.

in teatru nu existd decat un singur artist: autorul textului dramatic; o singura
vocatie: aceea a poetului; o singura realitate dramatica: textul. Restul — ansamblul
spectacular, acest ansamblu de neinlocuit care face ca teatrul sa existe si ca textul
sa nu ramana literatura — e o chestiune de ,meserie” si nu de arta. Actorul se
inscrie in aceasta activitate ca protagonist fundamental. Exista cateva ,,constante®
teatrale care sunt transformate in aspectul si nu in substanta lor. E vorba de o
anumita similitudine de probleme si de ipoteze ca si cum, de fiecare data cand
teatrul ,ar straluci“ la orizontul unei civilizatii, el s-ar infatisa cu aceleasi
caracteristici initiale. lar daca teatrul apare ca un fapt unitar in istoria omenirii, el e
totodata un fapt unic, asa cum sunt anumite procese fizice, vitale, esentiale pentru
om, care nu pot fi eliminate sau inversate, caci le-am distruge.

Una dintre trasaturile cele mai simptomatice e faptul ca actorul nu e un artist.
Sa ne oprim asupra a trei momente din istoria teatrului, acceptand ca alegerea lor
e arbitrara: teatrul grec, teatrul medieval si perioada numita, cu un termen generic,
elisabetana. In toate aceste perioade, problema actorului-artist nici macar nu e
avuta in vedere. Fireste, actorul se bucura de un anume respect, incapabil sa
ascunda, totusi, un oarecare dispret. Lumea il socoteste ,pervertit’. Daca
aprofundam problema, atitudinea publicului, in anumite epoci fundamentale ale
istoriei teatrului, ne apare cu claritate. Si cu toate acestea, tocmai in asemenea
epoci teatrul isi dobandeste intreaga sa forta, imbraca aspectul sau de ,catharsis
absolut“. Caci atunci se produce un profund demers spiritual, in decursul caruia
sunt desertate haznalele instinctului, sunt smulse si azvarlite in flacarile exultarii
colective cele mai josnice, cele mai bine tainuite parti ale strafundurilor fiintei
omenesti. Inspiratorul acestui demers e poetul, executantul e actorul. Lui ii revine
rolul de a manui aceste abjectii, el e cel ce se identifica cu operatia in sine si cu
continutul ei. Nu poti avea afectiune sau stima pentru cineva care se ocupa cu
astfel de treburi murdare. Nu simti decat teama si un dezgust pe care il transformi
in dispret. Dar e o teama ancestrala, teama trezita in om de cel ce evoca
spectrele, repulsia fata de cel ce provoaca si reflecta tragediile intime care sunt

zestrea dintotdeauna a omului. Admiratia excesiva aratata actorului, idolatrizarea
acestuia, sunt manilastari ce apar doar in perioadele de decadenta teatrala, in
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momentul precis cdnd actorul nu mai ,angajeaza“ pe nimeni pentru ca teatrul nu
mai sperie, nu mai tulbura. Cand emotioneaza, cel mult, ori cand amuza.

Lasand deoparte aceste consideratii asupra ,dispretului® fata de actor,
asupra trivialitatii profesiei sale (Jouvet spunea: ,Meseria de actor are intotdeauna
ceva sordid’) — dispret izvorat, cred eu, din faptul ca i se recunoaste acestuia
postura eroica de sacrificator — valoarea actorului, pretuirea care i se arata,
succesul de care se bucura nu se situeaza in planul artei, ci in acela al meseriei.
Grijile, dificultatile, cuceririle, talentul lui (daca folosim acest termen) se invartesc
toate in jurul ,practicarii“ meseriei sale, in jurul ritualului, tehnic sau nu, al acestei
meserii, in jurul capacitatii de exteriorizare si de comunicare a unui text dramatic.

Exista, desigur, o ,arta" a actorului, dar,numai in sensul pe care i-l da actorul
chinez, de pilda. Intr-adevar, semnificatia data de un actor de acest tip cuvantului
.artd“ e urmatoarea: sunt capabil, gratie insusirilor mele naturale (temperament,
fizic), insusirilor spirituale (aptitudine pentru fenomenul teatral, inclinatie mentala
spre teatru, ,talent®), notiunilor dobandite pe plan fizic si pe plan mental, sa exprim
vocal si plastic textul dramatic incredintat mie, prin gama imuabila dar cvasiinfinita
a ritualului reprezentativ pe care se intemeiaza teatrul.

Nu se vorbeste aici despre arta in sensul ,romantic* al termenului, ci despre
talent, despre aptitudinea de a deveni text in ,miscare” si in ,sunete”, despre
inzestrari naturale (musculatura, agilitate, voce, caracteristici fizice, degete, articu-
latii, usurinta de a se abandona, de a se lasa in voia elementelor ritmice si sonore,
simt plastic etc) necesare pentru ,a fi“ textul dramatic, nu pentru a-l ,interpreta“.
Exemplul priveste mai mult dramaturgia orientala decat cea occidentala, dar
atitudinea mentala este, dintr-un anume punct de vedere, aceeasi: cu siguranta,
histrionul grec, artizanul medieval cu masca lui rudimentara, efebul elisabetan
imbracat in vesmintele Julietei nu se sinchiseau deloc de arta. Sarcina actorului,
in acele perioade, era sa provoace, prin prezenta lui si la auzul cuvintelor pe care
le rostea, aparitia figurii imposibil de masurat, de controlat si de jucat, a
personajului-erou, adica a eternitatii. Ramanand mereu detasat de aceasta.

Atunci cand intra in joc preocuparea pentru interpretare, actorul se abate de
la functia lui, devine ceva hibrid; teatrul explodeaza, textul devine discutabil,
disponibil, multiplu, Tsi pierde unitatea reprezentativa. Ne confruntam acum cu
dramele interpretarii, ale subiectivitatii si obiectivitatii interpretarii. Alaturi de poet
vine sa se aseze un ,altcineva“, care incearca sa inteleaga si sa exprime ceea ce
poetul a vrut sa spuna, un mic (sau mare) poet (ca in cazul catorva mari actori sau
regizori din istoria recenta) care distruge textul, distruge integralitatea universala
a personajului dramatic, pentru a ajunge la o viziune mai mult sau mai putin
fragmentara, deformata si fatalmente subiectiva.

Pentru a conserva integritatea textului, universalitatea si perenitatea
personajului, n-ar trebui sa-l interpretam asa cum s-a facut intotdeauna in marile
epoci ale istoriei teatrale. N-ar trebui sa incercam sa-l interpretam, caci l-am
reduce inevitabil la dimensiuni cotidiene, mai mult sau mai putin extinse, burgheze,
fundamentate psihologic, aceasta fiind caracteristica epocii noastre. Sa-l
interpreteze pe Oedip, pe Hamlet, inseamna astazi, pentru actor, sa-si aduca
personajul la dimensiunile unui ,posibil“ psihologic si burghez, logic si bine
circumscris. Actorul va putea sa vorbeasca potolit sau sa racneasca, sa para
excesiv si ,detasat”, legitim si adevarat, uman sau inuman, el va oscila oricum
intre o distorsiune romantica, tip secolul XIX (actorul care isi asuma
responsabilitatea textului, care devine, el singur, orice Hamlet sau orice Oedip), si
o figura psihologica ce va incerca sa ,se justifice” si sa emotioneze. Ca o faptura
dramatica precum Oedip poate emotiona sau poate fi incadrata intr-o logica
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burgheza nu se explica decat daca tinem seama de faptul ca ceea ce ne misca
astazi, in acest grandios text dramatic, nu mai sunt decat elementele superficial
emotionale, exact acelea pe care incercam sa le punem in acord cu ,modul®
nostru de existenta, in cazul de fata ,romantic*: ardoarea, generozitatea, strigatul
si oboseala interpretului ca fapt fizic.

Dar in momentul in care personajul patrunde in forta, da navala peste noi,
nu-l mai intelegem. Nu ne mai priveste. Si atunci actorul-artist se lanseaza in cele
mai laborioase justificari logice, Tn contorsiuni retorice pentru a-l re-umaniza.
Adica pentru a-l face adevarat.

Spuneam insa ca textul dramatic (nu actorul, in acest sens) nu cauta adevarul,
sau, cel putin, nu adevarul nostru ,particular’, adicd obisnuinta noastra cu
sentimentele. In teatru, adevarul e specific marilor epoci de decadenta, in momentul
cand unitatea teatrului se pierde si se fardma intr-un proces de disolutie, asa cum se
intampla in cazul mimului: un ins solitar, in spatiu, care, in babilonia limbilor, in
imposibilitatea universala de a comunica, creeaza prin gest o dimensiune universala.

Ma gandesc din nou la complexitatea relatiei dintre Marcello Moretti si
personajul Arlecchino. O relatie de dragoste, fara indoiala, dar tocmai din pricina
asta, ca in orice dragoste adevarata, o relatie plina de contradictii, fundamental
dureroasa implicAnd nenumarate adeziuni si respingeri.

La prima vedere, s-ar spune ca Moretti nu tinea la Arlecchino. il suporta, ca
pe un fel de tiranie a personajului Commediei dell'arte asupra interpretului. Actorul
Moretti vedea in Arlecchino un soi de ,limitare” nemiloasa a posibilitatilor sale de
a se exprima si altfel pe scena, la alte dimensiuni. Acest personaj, aceasta masca
pe care si-0 pusese intr-o zi, devenise in cele din urma al doilea mod al sau de a
exista in teatru. Intr-o anumita masura, pentru public si pentru oamenii de teatru,
actorul si masca lui se identificau.

Pentru Marcello, faptul echivala aproape cu o condamnare. imi amintesc
tristetea lui din unele seri, dupa un succes fantastic, spaimele lui pentru ce avea sa
fie a doua zi. ,Ce-o sa se intdmple cand voi fi batran si nu voi mai putea sa-I joc pe
Arlecchino?”, spunea el. intrebarea trdda nu numai ob|an|ta teama a actorului care
lmbatrane$te si trebuie sa-si abandoneze ,rolul“. Era in ea deceptia incercata de un
actor adevarat in fata ,tuturor” personajelor pe care nu putuse si nu va putea niciodata
sa le joace, caci triumfatorul Arlecchino/ Moretti n-a izbutit nicicand sa uite, de dragul
personajului sdu, restul teatrului. Si n-a reusit niciodatd, din pacate, sa rezume tot
teatrul in prodigiosul sau personaj. Altii ar fi acceptat situatia ca definitiva, ca o
relaxare si o certitudine. Actorul Moretti, insa, era nefericit in spatele intunecatei sale
masti. S-ar fi putut ca aceasta sa fie semnul oarecaror limite intelectuale, dar si al unor
comori launtrice absolut exceptionale. Si unele si altele dadeau mastii sale ceva
primitiv si patetic, ceva ce imbogatea cu noi si secrete rezonante istoria batatorita a
unui personaj. In legatura cu aceasta, m-am intrebat adesea — si 0 data cu mine s-au
intrebat multi spectatori — care e dimensiunea actorului Moretti in afara rolului
Arlecchino. Marcello era un actor dificil si foarte special, limitat de fizicul lui si de
organul vocal, greoi, cu o dictie nu intotdeauna clara si, mai ales, nu intotdeauna in
acord cu reprezentarea scenica a personajului. Era ceea ce noi numim un actor ,de
compozitie“. O compozitie strict delimitata si de mica amploare. Dar, in aceste limite,
el ajungea intotdeauna la performante superioare. Dadea unora dintre maruntele sale

persnnaije, sordide sau joviale, paletice sau nelinigtitoare, o culoare precisa, definitiva,
fara ca actorul sd se suprapuna vreodala personajului. Marcollo obtinea aceste
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rezultate, aceasta densitate expresiva, jucandu-si pur si simplu rolisorul cu claritate,
cu daruire de sine, cu acea concentrare pe care actorul in general si actorul italian
in special o acorda doar ,rolurilor principale.

In privinta aceasta, Marcello a fost un exemplu, un model pentru noi toti. Cred
ca aceia care fac teatru ani la rand, chiar daca par cinici si blazati, sfarsesc prin a-l
iubi intr-un mod atat de total, incat nici macar nu-si mai pot defini acest sentiment in
raport cu ei insisi. Teatrul le pare a fi doar o obisnuinta, o meserie, pana-ntr-atat el si-a
pierdut din atributele pregnante si atragatoare ale iubirii. E o iubire devenita atitudine
mentala. Numai ca exista iubire si iubire. Cea a lui Marcello se numara printre cele
mai lipsite de zorzoane si mai transparente, caci acest fel de dragoste nu se exprima
prin fraze asternute in jurnalele intime, prin declaratii de pasiune teatrala, ci prin dura
si monotona continuitate a exercitiului cotidian, prin micile detalii ale travaliului
personal, zi dupa zi, luna dupa luna, an dupa an, ba chiar pana si prin grija pentru
accesoriile de teatru incredintate actorului.

Nu-mi amintesc nici macar o singura data cand, in timpul unei reprezentatii, viata
personala a actorului Moretti sa fi avut vreo incidenta asupra personajului interpretat,
ca era vorba de domeniul fizic ori de cel moral. Cel ce cunoaste oboseala launtrica
data de nenumaratele reprezentatii ale unui spectacol, in fata unui public mereu nou,
cateodata rezervat, alteori indiferent sau entuziast, stie ce vreau sa spun. E o tensiune
careia foarte putini ii rezista, un ritual prea de multe ori repetat pentru ca sa-si mai
poata pastra intacta prospetimea initiala, calitatea interioara. Moretti a fost un actor de
o rigoare morala absoluta si de o intransigenta mergand uneori pana la rautate. Dar
era vorba de o atitudine morala care depasea ,rolul“ dintr-un spectacol. Marcello a fost
unul dintre actorii cei mai disciplinati cu putinta, disciplinat nu fata de mine sau fata de
el Tnsusi, ci disciplinat in raport cu meseria lui, cu teatrul. Si toate acestea fara
ostentatie, cu o lipsa de afectare atét de fireasca, incat parea la indemana fiecaruia.

La prima punere in scena a lui Arlecchino, Marcello si-a jucat pana la urma rolul
fara masca. Rezolvase transant problema, pictdndu-si masca pe obraz. Era mai
comod, mai ales pentru el care se misca intruna, dar era si simptomul cel mai ascuns
al rezistentei pe care actorul o opunea mastii. Masca e un instrument misterios,
infricosator. Mi-a dat intotdeauna si continua sa-mi dea un sentiment de spaima.
Masca ne duce in pragul unui mister teatral, face sa reapara demonii cu_chipurile lor
neschimbate, neclintite, demoni aflati la izvoarele insesi ale teatrului. Iti dai foarte
repede seama, de pilda, ca actorul, pe scena, nu poate atinge masca facand un gest
obisnuit (mana pe frunte, degetul pe ochi sau capul luat in palme). Gestul devine
absurd, inuman, fals. Pentru a-si regasi expresia, actorul trebuie doar sa schiteze
gestul cu méana si nu sa-l duca la indeplinire in mod realist, prin contact cu masca. Pe
scurt, masca nu suporta concretetea gestului real. Masca e ritual. Imi amintesc, in
legatura cu asta, ca la un moment dat, in timpul aplauzelor de la final, le spusesem
actorilor ca la ultimele iesiri sa apara in fata publicului cu obrazul descoperit. Ca sa
nu se piarda timp, intre inchiderea cortinei si urmatoarea ei deschidere, actorii isi
scoteau mastile si le aruncau in culise. Treptat, din proprie initiativa, au inceput sa le
adune imediat dupa spectacol, iar mai apoi au deprins un anumit mod de a le scoate
si de a le tine in mana sau ridicate pe frunte. De atunci incoace n-am mai vazut nici
o masca azvarlita in vreun ungher, nici chiar in cabine. Masca a ramas sa troneze, la
loc de cinste, in mijlocul ,naturii moarte“ de pe masa de machiaj.

Asadar, Marcello nu si-a pus atunci masca pentru ca nu putea sa si-o puna,
dar si pentru ca spunea: ,S-ar pierde expresivitatea, jocul fizionomiei. De altfel,
inaintea mea, toti actorii au facut la fel.“ Si-mi aducea fotografii vechi, in care
spusele ii erau confirmate de fapte.
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Masca nu a fost acceptata decat incetul cu incetul, datorita mai ales lui
Amleto Sartori, om de teatru si prieten al nostru: acesta a reluat, pornind de la zero
si fara sa-l fi rugat prea mult, o tehnica pierduta in timp, aceea a artizanilor de
masti din secolele XVI, XVII si XVIII. Dupa nenumarate incercari, Sartori a sculptat
si a fabricat primele masti din piele.

Erau niste masti inca greoaie si destul de tepene, dar facute dintr-un material
fundamental: pielea. Materialul nu mai era acum ostil fetei actorului. Fara sa se
lipeasca perfect de pielea obrazului, aveau totusi o aderenta mai supld, erau solide si
destul de usoare. ,Ar trebui sa vina ca o manusa®“, spunea Amleto, numai ca manusa
era inca departe. Cand au vazut mastile in spatiu, actorii si Marcello s-au lasat
convinsi. Si apoi teoria lui Sartori cu privire la Arlecchino, care ar putea avea o masca
tip ,pisica®, tip ,vulpe*, tip ,taur* (definiti comode pentru diferite expresii fundamentale
ale mastilor), i-a starnit lui Marcello un entuziasm copilaresc, el dorindu-si ca prima
masca una de tip ,pisica“, fiindca ,pisica e mai agila“. Cum sa nu te induiosezi la
amintirea acestor jocuri care-si au locul lor in traditia marelui teatru?

Astfel, Marcello si-a acoperit obrazul, pentru prima oara, cu o masca tip
»pisica", de culoare cafenie, a trecut apoi la tipul ,vulpe“ si a sfarsit (cucerirea lui!)
cu un tip absolut original de zanni (unul dintre cele mai vechi tipuri ale Commediei
dell’arte, masca de origine padovana reprezentandu-l pe servitor) primitiv,
imblanzit in chip firesc de ritmul si de stilul goldonianului Sluga /a doi stapani.

Moretti a fost primul care a descoperit, in beneficiul tuturor, ,mobilitatea“
mastii. A observat ca gura capata, datorita mastii, o importanta mai mare decéat pe
un chip nemascat. Usor subliniata de o linie alba, gura, care iesea din partea
inferioara a obrazului mascat, mobila si vie, capata o valoare expresiva de
neinchipuit. Tot el a descoperit si cateva inclinatii expresive ale mastii, pe care mi
le-am notat; ele au marcat punctul de plecare al unui exercitiu pe care apoi l-am
indicat, cu rabdare, actorilor, in timp.

Incepand din acest moment, Marcello va fi ,posedat* de masca. Acest om
pudic, discret si singuratic, mi-a spus intr-o seara ca, fara masca, incepuse sa se
simta de parca ar fi fost complet dezbracat. Aceea a fost clipa cand Marcello,
cucerit de masca, s-a ,eliberat” de orice stinghereala, si cand, ,protejat‘ de ea, si-a
dat frau liber in interpretarea personajului. Dinapoia mastii, Marcello cel timid (cum
sunt toti actorii, iar el mai mult decat ceilalti) a putut sa-si reverse intreaga
vitalitate, sa-si descatuseze o fantezie nu ,realista®, dar totusi hranita de natura sa
launtrica populara, si sa traverseze acest proces de redescoperire si de
imbogatire prin care treceam si eu si care, in ceea ce ma privea, se lega de
renasterea, ca prin minune, a Commediei dell’arte printre noi.

Continuu sa cred si acum ca Marcello s-a simtit in sfarsit eliberat de atatea
obstacole (complexe, le-am zice noi azi), care il paralizau in munca lui de actor, numai
la adapostul personajului sau mascat. A gasit libertatea in constrangere, fantezia in
schema cea mai rigida, lasand astfel sa se exprime ,partea cea mai vie“ din el insusi.
Oare colegii si publicul isi mai amintesc de ,adevaratul* lui chip care aparea, la
sfarsitul spectacolulw de dupa masca? Un chip pe care se citea_extazul, un chip
intr-adevar luminos, usor ratacit, cu un suras enigmatic abia schitat. Il regasim identic,
tulburator de identic, in cateva imagini ale unor stravechi actori din Commedia dell
arte. Era un chip pur, disponibil, un chip ce asteapta sa fie modelat, chipul actorului.

B

Un théatre pour la vie. Réflexions, entretiens, notes de travail, Paris, Editions
Fayard, 1980; traducere de Delia Voicu.

Text din volumul Arta teatrului de Mihaela Tonitza lordache si George Banu,
in curs de aparitie la Editura ,Nemira*.
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Teste ner Wl L STREHLER

Fascinanta personalitate a lui Giorgio Strehler isi intinde umbra nu doar peste
locurile pe care le-a strabatut, ci si asupra lumii teatrului european, reunita de el
intr-un faimos club (UTE).

Am purces in cautarea acestor semne, la propriu, calatorind la Milano, la putin timp
dupa disparitia maestrului. Stiam povestea Noului Piccolo Teatro, inaugurat nu de mult,
dar vroiam sa vad cum respira el fara Strehler, ce-nseamna, la urma urmelor, un
animator adevarat al teatrului.Chiar daca intre timp acolo s-a instalat un alt director —
Luca Ronconi — nume de notorietate al teatrului contemporan, strehlerienii s-au
angajat sa-i prezerve memoria celui care, la patruzeci de ani de la inaugurarea lui
Piccolo, Tn 1986, le facuse cadou un nou sediu, o cladire din caramida rosie impozanta,
pe care celebra sa efigie in negru o livra acum viitorului. Piccolo a fost si va ramane al
lui Strehler, care i-a dat personalitate, deschidere europeana, care |-a marcat cu
amprenta felului sau de a gandi teatrul in ambianta cetatii, a istoriei si a lumii
contemporane. Totul s-a plamadit dupa gustul si viziunea sa, de la constructia si
amenajarea Noului Teatru la decoratie si culoarea plusului. Nu e de mirare ca termi-
nand spectacolul Cosi fan tute, din ciclul ,Da Ponte", cu care se incheia si viata legen-
darului om de teatru, membrii trupei, de la secund la dirijor, si-au luat din aer curajul
de a-lduce la bun sfarsit. Cele unsprezece repetitii de dinaintea Craciunului fatal (a murit
pe 25 decembrie 1997) fixasera indiscutabil drumul — ca de obicei, regizorul trasa de
la inceput clar spectacolul — si urma lui era atat de puternic impregnata, incat faptul a
devenit posibil. Lipsit, totusi, de magia luminilor, de sufletul care vibra in fiecare dintre
spectacolele sale, testamentul lui Strehler a transmis, in schimb, precizia unei gandiri
teatrale a carei taietura se armoniza la el atat de bine cu poezia. Zeci de televiziuni din
lumea larga au transmis evenimentul (mai putin aceea din Romania, care atunci avea
»scuza“ penuriei endemice deplansa pretutindeni).Cum s-a putut petrece miracolul?
Cum, mai apoi, si alte proiecte ale reputatului regizor s-au putut continua? Mi-am pus
adesea intrebarea, gandindu-ma la adevarata forta de iradiere a spiritului, la aceasta
mistica a misionarismului de care nici Strehler nu era strain. Deocarece am avut sansa
sa-l aud de atatea ori vorbind, am inteles ce transfer de energii era in stare sa declan-
seze, ce-nsemna un artist harazit. Teatrul Studio: ,0 mica lume pe masura omului, o
lume a poeziei si descoperirii, mai bogata in intrebari decat in raspunsuri...“, cum singur
I-a descris, i-a supravietuit. Cu preocupari cu tot. Printre ele, aceea demna de lauda, de
a conserva insasi creatia strehleriana. pe suport electronic, ceea ce ne permite sa
avem astazi in biblioteci acele ,minuni, astfel denumite de Patrice Chéreau la moartea
lui Strehler, spectacole ca Piateta, Azilul de noapte, Viata lui Galileo Galilei, Galce-
vile din Chiogagia, Uriasii muntilor, Sluga la doi stapani, sau operele Rapirea din serai,
Fidelio.. Apoi, reluarea regilor sale, in spectacole pe care alti interpreti le incarca cu
arta lor. Un obicei nu doar sentimental, ci si pe de-a-ntregul cultural pe care |-au practicat
candva si alte culturi, rusii de pilda, facand posibil ca noi cei de azi sa vedem, creatii-
scoala ale lui Nemirovici-Dancenko sau Tovstonogov. Giorgio Strehler a trasat si el
cateva directii paradigmatice in regia contemporana, pe care Scoala de regie infiintata
pe langa Piccolo le urmeaza astazi. In cadrul Uniunii Teatrelor din Europa, inaugurata
in 1992, creatia sa vizionara, Strehler initiase proiectul Tineri regizori, de care au
beneficiat si artisti romani. Regizorul Stefan lordanescu si scenografa Velica Panduru au
avut astfel sansa sa monteze la Piccolo, cu actorii lui Strehler, Angajare de clovn, un
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spectacol contaminat de penumbrele strehleriene, de, din nou legendara poveste a
clovnilor sai, intre care celebrul Arlechinno.

Ma intorc la muzica lui Mozart si la Cosi fan tutte, intr-un moment cand drumul
deschis de Strehler, alaturi de alti cativa regizori de teatru, a facut sa renasca
spectacolul de opera (in acest inceput de stagiune la Paris, un mare succes il
inregistreaza opera Salomé de Richard Strauss, in regia lui Lev Dodin}. Era fascinat
de Mozart, de adancimile metafizice ale acestei muzicii atat de inselator ambalata
(Cosi fan tutte s-a intitulat initial Giocoso), a fost atras ca si alte ori de 0 poveste
ambigua, aici a a libretistului Da Ponte despre iubirea inselatoare . Aceasta opera cu
istoria caderilor ei spectaculoase, rima probabil cu starea de spirit a lui Strehler insusi
din acea perioada, hartuit de ,amici“ si inamici (se afla implicat si intr-un proces de
deturnare de fonduri), retragandu-se sa se reculeaga in linistea apelor limpezi, dar
adanci, ale muzicii mozartiene. Povestea celor doi tineri care fac prinsoare ca
logodnicele lor le vorramane credincioase, punand la cale o farsa a travestiurilor,dupa
care se dovedesc mai slabiti in iubirea lor, aceasta intriga aparent galanta, imaginata
de libretist, transformata de Mozart in pretext de melancolica si poate disperata
meditatie, a fost pentru Strehler un bun prilej de confesiune si filosofare. Prin perdeaua
de lumini si in jocul umbrelor, el vroia sa strecoare, ca de atatea alte ori, ideea iluziei
comice, a iluziei scenice (montase candva chiar cunoscuta comedie cu acest titlu a lui
Corneille). Parere a parerii, parere la patrat si 0 noua reluare a temei vietii ca vis,
spectacolul amintea si de alte incursiuni strehleriene in epoca rococcoului, alaturi de
Marivaux de pilda, pe care-l redescoperise lumii in haina mai putin cunoscuta a
filosofului. (Montarea sa cu Insula sclavilor a fost reprezentata si la Bucuresti) .
Spectacolul redeschidea gustul pentru jocul magic atat de specific regizorului,
distildndu-si subtil emotiile. La capatul unei cariere, regizorul isi reconfirma stilul,
elaborat spectacol dupa spectacol. Giorgio Strehler, regizorul atat de respectuos fata
de autorii pe care i-a montat, pretuind, ab initio, textul de teatru, nu-si diminua
demersul creator nici in cazul operei lirice. Muzica il conducea spre nucleul ei de
teatralitate, ca odinioara capodopera dramatica. Spre sfarsitul vietii regizorul a meditat
asupra teatrului mai ales in termeni sociali, sau sociologici. Gandirea sa asupra
meseriei i-a insotit, insa, mereu creatia, prilejuind minunate profesiuni de credinta,
precum aceasta continuta in scrisoarea imaginara adresata maestrului sau spiritual
Louis Jouvet in preajma premierei cu Don Juan din 1986: ,Dragul meu maestru, Va
scriu aceasta scrisoare dupa o repetitie in care am spus cuvintele dumneavoastra...
Ne-am hranit din cuvintele dumneavoastra, cu mare emotie si cu enorma gratitudine,
iar eu, in noaptea asta nu sunt in stare sa va spun prea multe....M-ati invatat sa nu
incerc sa inteleg prea mult in teatru.Mi-ati spus: inteligenta pentru un actor e sa simta
cat mai puternic. Si tot dumneavoastra mi-ati spus: copacul care creste nu se gandeste
ca creste. Cu toate astea, exista in mine ca si in dumneavostra, nevoia de a intelege,
de a gandi la teatru,la meseria noastra.....Au trecut ani si ani de practica si de meserie.
Foarte lungi si foarte repezi: un spectacol dupa altul, un personaj dupa altul, o voce,
un sunet,o lumind dupa alta, si-am ajuns aici, la acest moment dezolant, de ,dupa
repetitie”.....si va scriu ca sa aflati ca numai acum am inteles, ca numai acum cand ma
aflu intr-o stare de extrema neliniste, de extrerna extenuare, de extrem dezgust; cand
sunt gata sa renunt la teatru, dar in acelasi timp, imi dau searma ca nu pot renunta la
el, pentru ca e mai puternic decat mine, mai puternic decat orice pe lumea asta. Numai
acum stiu ce-nseamna nu ,pasiunea pentru teatru”, ci ,vocatia pentru teatru” Care e
piatra si sange!“ Monta atunci Elira sau pasiunea teatrala,sapte lectii de Louis

Jouvet, spectacol ales pentru inaugurarea Noului Picealo, aur cele 1200 de locuri ale
sale,un teatru ,auster ca o bacilica romana sau una franciscana, o ,fabrica de teatru”,
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n care noul se Tmpleteste cu clasicitatea. Acest lacas lasat mostenire teatrului
Europei, caci in curand isi va scrie si acest nume pe frontispiciu, i-a adapostit
spectacolul-testament, acel faimos Cosi fan tutte, care a intrat in legenda .
Colaboratorii apropiati ai regizorului au considerat ca merita sa-i alature un altul,
reludnd cu acelasi prilej, capodopera sa scenica Grande magie de Eduardo de
Filippo. Si chiar daca nu i-au adresat o scrisoare asemanatoare celei citate, cu
siguranta ei au gandit la fel. Piatra si sdnge! Aceasta e vocatia pentru teatru!

De vamele Lui ... Deter Brook
" b WMCA sile

,NU vreau sa fiu un artist. Pentru mine teatrul nu inseamna arta, ci o
bucurie continua; pur si simplu, incerc ca oamenii sa se simta mai bine la
sfarsitul spectacolului. Nu urmareau acelasi scop si in tragediile grecesti, ca,
povestind atenienilor intamplari cutremuratoare, sa-i ajute sa-si exorcizeze
propriile pasiuni? Eu compar teatrul cu un restaurant bun, de unde oamenii ies
satisfacuti, sau cu o partida sportiva, unde actorii joaca animati de o energie
debordanta. Doua comparatii nu prea intelectuale! Dar teatrul nu este
intelectual. Este o fugara scanteie de viata, care apare, dispare..." Peter Brook.

Una dintre legendele vii ale artei spectacolului din cea de a doua parte a
secolului XX, Peter Brook (nascut la Londra in 1925) ajunge, la nici douazeci si
cinci de ani, director de productie la Royal Opera Covent Garden.

Dupa o lunga perioada in care monteaza la Londra, Paris si New York, devine
director la Royal Shakespeare Theater la Stratford-on-Avon.

In 1971, infiinteaza, alaturi de Micheline Rozan, CIRT (Centre International
de Recherche Théatrale), iar apoi, in 1973, CICT (Centre International de Création
Théatrale).

In 1974, deschide Théatre de Bouffes du Nord cu Timon din Atena, ca
ulterior sa monteze, printre altele, Les ks (1975), Adunarea pasarilor (1979),
Livada cu visini (1981), Mahabharata (1985), Furtuna (1990), LHomme qui (1993),
Eu sunt un fenomen (1998).

De asemenea, a montat spectacole de opera pe cele mai faimoase scene
lirice ale lumii: Boris Godunov, Boema, Nunta lui Figaro, Salomeea la Covent
Garden, Faustsi Evgheni Oneghin pe scena Metropolitan-ului newyorkez. Pentru
Festivalul de la Aix-en-Provence monteaza in 1998 Don Giovanni.

Pentru marele ecran, Peter Brook a realizat L'Opéra des Gueux (1953),
Moderato Cantabile (1959), Le Seigneur des mouches (1963), Marat-Sade (1967),
Regele Lear (1969), Intalniri cu oameni remarcabili (1976—-1977).

A scris Spatiul gol (LEspace vide, Editions du Soleil. 1968), Puncte de
suspensie (Points de suspension, Editions du Soleil, 1987), Le Diable c'est I'’ennui,
Editions Actes Sud Papiers, 1991), Cu Shakespeare (Avec Shakespeare, Editions
Actes Sud Papiers, 1998), Forget. Shakespeare, 1999).

Hamlet de William Shakespeare—-Théatre de Bouffes du Nord, Paris, 2000
Dupa cum se observa si din foarte scurta biografie de mai sus, Shakespeare
l-a ,acompaniat" pe Brook de-a lungul intregii sale cariere, acesta considerand ca
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opera shakespeariana reprezinta un patrimoniu cultural universal ce ajuta la
depasirea barierelor — religie, limba, frontiere — ce impart lumea.

Ultima montare de rasunet a constituit-o Hamlet, realizata in urma cu
aproape trei anila Théatre de Bouffes du Nord, pentru Festival d’Automne, Paris
2000 (refacut in stagiunea trecuta). Cu acest spectacol, Brook si-a reunit doua
planuri de interes: teatrul si cinematograful, realizand simultan spectacolul pentru
scena si montajul pentru cinema. Cum oricine s-ar fi asteptat, regizorul propune o
lectura personala a tragediei. Selecteaza scene, restrange numarul personajelor
si concentreaza intreaga actiune in jurul lui Hamlet, interpretat de tanarul actor de
culoare american Adrian Lester, ce construieste un personaj continuu framantat,
sensibil, impulsiv si violent in confruntarile menite sa-I razbune pe tatal asasinat.
Spectacolul prezinta o lectura multiculturala a textului, creand un mozaic subtil de
accente indiene, japoneze pentru ilustrarea tragediei daneze. Utilizarea unei
distributii internationale, de altfel un obicei bine cunoscut al regizorului, vrea sa
accentueze dimensiunea universala a textului shakespearian.

Interesul pentru aceasta montare rezida si in faptul ca Peter Brook insusi si-a
transpus pe pelicula creatia artistica, transmitand in acest fel punctul sau de vedere
subiectiv, unghiul sau de perceptie a actiunii, a mesajului emis dinspre scena.

Costumele de Can Themba, Mothobi Mutloatse, Théatre de I’Oeuvre, Paris, 2003
Undeva, Tn vestul Johannesburgului sud-alrican, se afla un oras ce se cheama
Sophiatown. Nu e nici frumaos, nici sclipitor, nici plin de soarele reflectat de ferestrele
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caselor... in Sophiatown nu exista ferestre, ci doar cartoane sau bucati de tabla in loc
de geamuri. Ceea ce face insa din Sophiatown un loc special sunt locuitorii sai:
pagani, crestini, musulmani, budisti, hinduisti, de toate felurile, credintele si rasele. Un
loc minunat, in care canta peste tot muzica, plin de cafenele clandestine cu nume
rasunatoare... Aici traiesc Philemon si Matilda, eroii romanului The suit scris de Can
Themba. Povestea unui ménage a trois: 0 nevasta, un sot si un costum. O poveste ce
incepe cu umor si ironie si se termina cu multa cruzime.

Peter Brook a adus pe scena de la Théatre de I’Oeuvre, in stagiunea de curand
incheiata, aceasta comedie, drama, fantezie, bucata de viata, aceasta evocare a
locurilor atat de indepartate pentru noi, cu muzica, cu suferinta si cu bucuriile lor:
.Ceea ce m-a frapat la acest text a fost umorul. Piesa, adaptata dupa romanul lui Can
Themba, autor maudit ce a sfirsit alcoolic, in exil, dovedeste, in mod paradoxal, un
umor plin de forta. Chiar in fata greutatilor, a celor mai grele situatii, exista intotdeauna
o ratiune fundamentala de a supravietui, ce se reduce doar la bucuria de a trai."

Pentru regizor, lucrul cu actorii de culoare reprezinta intotdeauna un prilej de
noi descoperiri. ,Nu as vrea sa par rasist, dar actorii africani aduc in jocul lor o
extraordinara energie, o fascinanta varietate de registre. Pare ca intregul lor corp
joaca, nu doar chipul, ca in cazul occidentalilor.”

Moartea lui Krishna, text de Jean-Claude Carriere, Marie-Hélene Estienne,
Théatre de Bouffes du Nord , Paris, 2003

Probabil cel mai spectaculos si mai faimos spectacol realizat vreodata de Peter
Brook a fost si ramane Mahabharata, in 1985: 9 ore de spectacol interpretat de peste
20 de actori si 5 muzicieni, realizat dupa adaptarea textului de capatai al hinduismului
(18 volume — in jur de 40.000 de pagini) de catre Jean-Claude Carriere. Maurice
Benichou il interpreta in acel spectacol pe Krishna: toata istoria umanitatii se gaseste
in acest text popular, declara actorul. Dorinta de a infiinta o natiune prin minciuna si
prin exterminarea vecinilor... razboiul individual, interior, confruntarea fiecaruia cu
fortele intunericului...Textul este de o incredibila actualitate. A fost scris acum mai
bine de cinci mii de ani dar ramane atemporal. |l contine pe Shakespeare, tot teatrul
antic, tot teatrul contemporan...“. Dupa 18 ani de la montarea Mahabharatei, Maurice
Benichou povesteste, pe scena de la Théatre de Bouffes du Nord (spectacolul este
prezent si pe afisul Festivalului de la Avignon), Moartea lui Krishna, adaptarea
ultimului volum, gandita pentru scena de acelasi Jean-Claude Carriere, impreuna cu
Marie-Hélene Estienne, sub diriguirea — cum altfel — a lui Peter Brook.

Tu prend ta main dans la mienne, de Carol Rocamorra,
Théatre de Bouffes du Nord , Paris, 2003

Si tot pentru Théatre de Bouffes du Nord, in stagiunea incheiata de curand,
Peter Brook aduce pe scena povestea de dragoste dintre Cehov si Olga Knipper,
una dintre cele mai faimoase actrite ale Teatrului de Arta din Moscova, prima
interpreta a multor roluri cehoviene. Cei doi au trait, timp de 6 ani, o0 minunata
poveste de dragoste, ,consumata“ insa mai mult prin scrisori (peste 400) din
cauza tuberculozei ce-l macina pe dramaturg si il tinea la mii de kilometri de
Moscova, la lalta. Regizoarea Carol Rocamorra a tradus in Statele Unite o serie
dintre textele lui Cehov, printre care si aceasta corespondenta privata. Pornind de
la scrisori, Carol Rocamorra a scris si regizat ea insasi textul respectiv in Statele
Unite. Ulterior, el a fost montat la Londra (protagonisti fiind Paul Scofield si Irene
Worth), ca in aceasta stagiune sa ajunga, sub diriguirea Iui Brook, la Paris.
Interpreti: Michel Picolli si Natasa Parry, spectacolul intitulandu-se Tu prend ta
main dans la mienne.
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Valeriu MOISESCU

TOMA

Dintotdeauna Toma Caragiu, pe care I-am socotit un frate mai mare, alaturi
de care am trait zile de munca si clipe de ragaz, nedespartiti timp de aproape
15 ani, impartind bucurii si necazuri, succese si indoieli, dintotdeauna Toma a fost
pus pe sotii, pe farse, pe nazdravanii.

Isi schimba glasul la telefon, devenind ba un vechi cunoscut din Moldova, pe
care te straduiai sa-ti amintesti cand si cu ce ocazie I-ai intalnit, ba o proaspata si
exuberanta admiratoare, ba un sfios debutant in dramaturgie, care te ruga sa-ti
sacrifici cateva ore pentru a-i citi o comedie cu eroi ai zilelor noastre, ,scrisa
special... pentru maestrul Caragiu!”.

Inrobit de teatru, el privea viata ca pe un mare spectacol, pe care uneori ii
placea sa-l regizeze, sa-l puna la cale...

Odata intrat in joc, pentru el granitele dintre realitate si fictiune se estompau
si dispareau pe nesimtite.

Uneori iti povestea intdmplari fabuloase, incredibile — al caror martor sau
erou devenea, implicandu-se in ele pe masura ce improviza.

Una dintre acestea a fost ,relatarea” cu lux de amanunte a unui revelion
petrecut la , Cinecita“ cu Fellini si Giulietta Masina!

Eu stiam ca il petrecuse cu socrii, pe strada Episcop Chesarie 21, dar il
ascultam cu gura cascata si ma prefaceam uimit, nu numai pentru a nu-l trezi
dintr-un vis, ci pentru ca era o incantare sa-l asculti.

Inventand cu fantezie debordanta, inflexiunile glasului, privirea, miscarea
mainilor, a corpului sau dobandeau un surplus de expresivitate — provenit dintr-o
supraconvingere —, astfel incat in acele momente chiar si Fellini si Giulietta
Masina, daca ar fi fost de fata, cred ca, in ciuda evidentei, nu s-ar fi indoit nici o
clipa ca au intampinat si petrecut noul an in compania acestui clovn nastrusnic.

Exista din pacate artisti mari dublati de ,0ameni de prisos* si artisti de prisos
dublati de oameni adevarati. Natura isi dramuieste cu zgarcenie darurile. In cazul
lui Toma Caragiu, natura a fost insa mai mult decat generoasa. Ea a creat un
personaj unic, inconfundabil, un personaj cu o inimaginabila disponibilitate atat ca
artist, cat si ca om.

Ca om nu a fost o persoana, ci un personaj, iar ca artist nu a fost numai un
personaj (adica unul care s-a infatisat la nesfarsit pe el insusi in diferite ipostaze),
ci o puternica personalitate.

Ca om, ,nea Tomita“ a fost prietenul tuturor oamenilor si poate de aceea ca
actor Caragiu a fost idolul lor.

S-a bucurat de pretuirea celor mai pretentioase si alese spirite, a fost
comparat cu Toto, cu Malec, cu Chaplin (in rolul pe care — dupa propriile-i
marturisiri — |-a iubit cel mai mult: De Pretore Vincenzo; dar, poate, in acest sens
trebuie interpretata declaratia facuta unui ziarist ca ,nu citeste cronicile*: gusturile
si aprecierile unora care nu vedeau cu ochi buni marea sa popularitate ii erau total
indiferente.

Sensul existentei sale ca actor a fost Publicul. Marele Public. Maria Sa
Publicul.

Am avut discutii in contradictoriu; ne-am si certat uneori, eu crezand ca prea
desele sale aparitii la televiziune in spectacole de varietati il pot minimaliza sau
chiar devaloriza ca actor. Bineinteles ca m-am inselat.
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El voia sa fie un actor popular — si a fost!

Era fericit cand putea face oamenii sa rada si i-a facut sa rada, ba chiar sa
planga, asemenea unui clovn de geniu.

Poate de aceea se vedea jucand in arena circului; poate de aceea in noptile
de Anul Nou se visa printre saltimbancii lui Fellini, dansand pe muzica lui Nino
Rotta, in compania Giuliettei Masina!

Din volumul insemndari contradictorii (Fditura UNITFEXT, 2000)
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Nicolae PRELIPCEANU

Canagin Ain sonete

Nu stiu ce ar insemna Shakespeare pentru cineva care nu i-ar citi decat
sonetele. Mi-e greu sa-mi imaginez. Pentru mine, Toma Caragiu e cel ,din
sonete”. Nu i-am vazut marile spectacole din teatru, m-am bucurat doar de
aparitile sale la televiziune, mai ales in timpul unor memorabile clipe de
Revelion, cand intrerupeam totul ca sa nu-| pierd. Diavolul sau il voi uita numai
o data cu tot restul vietii mele. Ba, sa nu mint, l-am vazut si-n acel film,
istoriceste vorbind mincinos, despre Constantin Tanase. Pacat ca memoria
peliculei ni-l pastreaza asa, natural, genial cum era, doar ca-n niste situatii cu
totul false, dictate ideologic. Aceasta e, de fapt, drama, ba poate chiar trage-
dia actorilor romani care au avut nenorocul sa traiasca si sa joace in ,era"
comunista.

Toate acele nuante fabuloase, acea invaluire prin care actioneaza caris-
ma caragiesca (vedeti ce aproape e de ,caragialesca"!) au fost puse, in filme,
in slujba unor idei si viziuni strambe, pe care multi, din pacate, nu le mai
suportam. (Daca privim cu atentie cele doua nume care s-au intalnit in paran-
teza de mai sus, Caragiu si Caragiale, vedem ca ele au in comun mai mult
decat niste sunete/litere. Ne-au dat Balcanii doua genii congeniale, caci
Caragiu e si el, nu o data, chiar in reprezentari ale unor texte minore, parca
desprins din lumea lui Caragiale.) A, da, l-am vazut, dar, vai, tot in doua
dimensiuni, la televizor, si-n Tipatescu. Doua dimensiuni? Cu celelalte — cate,
oare? — pe care acest magic personaj le exhiba incet, persuasiv, cu viclenie
dulce (ca sa-l parafrazez pe-un prieten al lui Caragiale, genial si el, ,saracu‘“,
Mihai Eminescu) — sa tot recompui, in memorie, o lume. Lumea Caragiu, nu
lumea lui Caragiu. Unde mai pui ca parintii sai, acolo la Silistra daca nu
ma-nsel, au avut inspiratia sa-l boteze Toma. Si Toma a iesit, Toma cel care
lasa asupra certitudinilor nu ,valul duiosiei“, cum ar fi spus Nichita Stanescu
si lon Draganoiu, ci valul indoielii, un fel de deschidere spre altceva. Era si
singura solutie intr-o lume in care toate trebuiau sa fie sigure, obligatorii,
daca nu erau interzise, definitive. Trebuiau sa poarte un singur nume. Stiti
dvs. care. La el nimic nu era definitiv. Cand spunea Toma Caragiu ,Zoe,
Zoe...” (Il aud Tnca, vocea lui eterna nu s-a stins), el arunca valul rezonabi-
litatii, adica, in acel caz, al indoielii asupra disperarii femeii, asupra tragediei
care ei i se parea iminenta. Vocea lui este, ,,in sonete” ca si-n filme sau spec-
tacole, vocea ratiunii, atat de rara intr-o lume care, deliberat, era impinsa in
directia opusa. Nu vreau sa arunc asupra lui o lumina ideologizata, fie si
inversa decat cea oficiala atunci, dar intreaga sa existenta marturiseste rezis-
tenta prin imens talent, prin geniu, prin stiinta de a fi altcineva. Altcineva
decat ,omul nou“, in curs de aparitie pe-atunci. Altcineva decat ,eroul comu-
nist exemplar® al epocii. O alternativa era, atunci, tot ce putea fi mai ,eretic*
fata de ,bazele” lumii in care traia. A fost o speranta ca nu e totul pierdut. Ca
omul poate fi si altfel decat un robot dirijat ideologic, ca poate fi complex,
invaluitor, chiar o hahalera aparenta, calda si luminoasa, caracter in adanc.
A fost o speranta. Si inca mai e Nu-i totul pierdut daca-l avem pe Toma
Caragiu. Nu, n-am gresit timpul verbului.
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In Revizorul de Gogol, regia: Lucian Pintilie, cu Stefan BANICA.

i

Aurelia REVENT

TOMA CARAG ... 4l sostru

Dupa cum se stie, vreme de 12 ani (1953-1965), in fruntea Teatrului din
Ploiesti a fost — ca director si actor — marele Toma Caragiu.

De numele lui sunt legate stralucite izbanzi artistice, personalitatea lui
implicandu-se in destinul multor creatori si slujitori ai acestui teatru, care au avut
privilegiul sa-i fie alaturi si care isi amintesc cu mandrie si recunostinta de omul
simplu, vesel si generos.

Scena, sala, inimile noastre Si ale spectatorilor pastreaza viu ecoul
personajelor nemuritoare, pe care el le-a creat atunci, daruindu-si fara preget
sufletul, talentul, ani prodigiosi de viata.

Desi ploiesteanca fiind si I-am admirat ca actor pe Toma Caragiu inca din
perioada liceului, personal I-am cunoscut abia in 1964.

Eram secretar literar la Teatrul ,Mihai Eminescu” din Botosani, director
Corneliu Revent. Intrasem in impas cu repetitiile la un spectacol — Oceanul de

Al. Stein si cum aveam prieteni si fosti colegi in Ministerul Culturii (Emil
Mandric, Virgil Munteanu, Emil Riman, Lili Esrig) ne-am confesat lor. L a scurt
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timp dupa aceea, a venit la Botosani Emil Mandric insotit de ... surpriza -
Toma Caragiu.

Am fost mirati, apoi foarte impresionati si i-am ramas profund recunoscatori
pentru gestul sau de a sari in ajutorul celui mai tanar director de teatru (pe atunci),
pentru modul ingenios si elegant in care a dezamorsat o situatie ce parea fara
solutie: a obtinut acordul regizorului care monta piesa, ca maestrul lon Sahighian,
care se afla atunci la Botosani pentru definitivarea unei colaborari, sa finalizeze
spectacol.

Peste doi ani, cand noi am venit la Teatrul din Ploiesti , Toma Caragiu pleca
la Teatrul ,Bulandra“. N-am avut sansa de a lucra sub directia sa, dar am avut
bucuria sa-lI mai intalnesc.

5 aprilie 1975. Cea de-a 25-a aniversare a Teatrului de Stat Ploiesti.
Teatrul ,Bulandra® ne-a facut onoarea de a ne fi alaturi cu spectacolul Casa de
mode de Theodor Manescu. In distributie, straluciti actori ai teatrului romanesc:
Toma Caragiu, Octavian Cotescu, Stefan Banica (si el fost angajat al teatrului
nostru), Mihaela Juvara si alti actori pe care nu mi-i mai amintesc. In salq,
directorul Teatrului ,Bulandra“ — Emil Riman, autorul, Teodor Manescu,
regizorul spectacolului Valeriu Moisescu care de asemenea a slujit mai mulli
ani, in mod remarcabil, scena ploiesteana si, desigur, spectatori peste
capacitatea salii.

In finalul spectacolului, in ropotele de aplauze ale unui public entuziast si
fericit, oaspetilor li s-au adresat, personal, calde cuvinte de multumire.

»Aici am lasat anii mei tineri, entuziasti, aici am realizat multe roluri dragi
mie" — a declarat abia stapanindu-si emotia Toma Caragiu. Din randul intai, o
distinsa doamna, impozanta, dreapta, imbracata in negru, cu vederea slabita
de ani, s-a indreptat spre scena. Era mama actorului. Emotionat, acesta i-a
iesit in intAmpinare, a condus-o pe scena si a imbratisat-o. Frumosi, mandri,
erau parca statuia dragostei, a demnitatii, iar ochii spectatorilor s-au umplut de
lacrimi.

Am cautat, printre amintiri, chipul drag al colegului si prietenului, in relatiile lui
zilnice, de cabina, de scena, de viata... pentru ca el n-a incetat niciodata sa fie si
sa ramana al nostru...

....Am jucat foarte mult impreuna. Parca-ar fi fost ieri... povestea Zephy
Alsec. Toma era mereu eroul pozitiv, eu — negativul... Si primul film in care am
jucat l-am facut tot impreuna... In turnee, dormeam in aceeasi cuseta de
vagon... Avea o putere de munca nemaipomenita, citea enorm, era un coleg si
un partener desavarsit. Il preocupa nu doar rolul sau, ci si ale celorlalti. Un
vesnic framantat — tot timpul avea impresia ca n-a realizat destul de bine rolul,
ca poate mai mult...

O personalitate clocotitoare, rar intalnita, fapt ce s-a reflectat si in
profesie. Era un actor total — dansa, canta, juca drama, comedie, estrada, la
fel de minunat!

lubea extraordinar de mult copiii. Si n-a avut. El insusi avea un suflet de
copil... Era un mare amator de farse si de glume, dar subtile, inteligente... nu
suporta viteza la masina. li era frica de moarte. Cand lucram la filmul Actorul si
salbaticii (unde el interpreta rolul lui Constantin Tanase care, in final, murea pe
scena), Toma a venit foarte tulburat, spunandu-i regizorului Manole Marcus ca nu
poate face finalul din simplul motiv ca el, Toma, nu stie sa moara. Si n-am filmat in
Ziua aceea..."

»,Am avut marele noroc de a exista in teatru sub directia eminentului Toma
Caragiu -- spune solista vocala Gratiela Chitu. Noi, cei de la Estrada, ne-am
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nascut din dorinta lui Toma Caragiu, Alexe Marcovici si Nelu Danielescu. lubea
foarte mult genul nostru, al estradei. Eram tineri, neformati, iar sfaturile si
aprecierile lui s-au confirmat in ani. Era nelipsit de la repetitiile noastre de
finisare a spectacolelor. Mergea cu noi la sate, in deplasari, iar noi abia
asteptam sa urcam in masina si sa radem pana la lacrimi de teribila-i voie buna.
Avea o vorba: «Teatrul trebuie iubit de toti, incepand cu portarul. Numai din
dragoste si daruire totala traieste teatrul». De o modestie rar intalnita, incuraja
pe cei tineri, gasea intelegere pentru toti, dar parca mai multa pentru cei care
simteau ca au har.”

.Statea foarte putin in birou — isi amintea Ana Petrescu, fosta secretara a
teatrului timp de peste treizeci si cinci de ani. Uneori dormea in teatru, cand avea
mai mult de lucru. Multe materiale mi le dicta direct la masina. Avea o bicicleta cu
care colinda pe la ateliere, pe la magazii, pe santier — atunci cand teatrul s-a mutat
pe bulevard. De multe ori i duceam mapa la semnat in scena, la repetitii. Nu-i
placeau cei care incercau sa-i vorbeasca de rau pe altii si atunci vorbea tare si ma
trimitea sa-i aduc pe cei in cauza, pentru ca sa fie de fata. Era un om vesel.
Spunea glume chiar atunci cand el insusi era suparat, pentru a-i inveseli pe altii —
a-i binedispune si a castiga dragoste si simpatie pentru teatru®.

Un alt veteran al teatrului, maestrul de lumini llie Popescu isi amintea
nostalgic: ,,Era in toamna anului 1954 — Teatrul nostru se muta de pe strada Anton
Pann, la sala de pe bulevard. Trebuiau carate scandurile vechi, ramase de la
scena, pentru a amenaja cabinele de la noul sediu. Asteptam impreuna cu alti
tehnicieni si cu directorul Toma Caragiu, un camion care nu mai sosea. «Ej, ce sa
facem, le caram cu spatele!» ne-a spus el. Noi, mai tineri, zicand ca ne cunoaste
si pe noi lumea, ne cam codeam. Atunci, actorul si directorul Toma Caragiu a luat
in spate cate scanduri a putut si a plecat. Ce a urmat, va inchipuiti. La urmatoarele
transporturi, nu I-am mai lasat sa participe.

Tot in 1954, iarna, a fost mare inzapezire. Trebuiau deschise cai de acces
spre teatru.

— Ei, baieti, la lucru! ne-a spus Toma Caragiu.

- Stiti... ezitam noi, dar ceilalti... actorii?

— Si actoriil Uite cum facem: eu si cu voi, sus pe acoperis, iar actorii fac
antrenament de intretinere a conditiei fizice dand zapada de jos la o parte.

Si asa a fost. A urcat cu noi pe acoperis®.

»LAvea un extraordinar har de povestitor, o imaginatie prodigioasa, talent
poetic — continua Sebastian Nistor, secretar literar al teatrului din 1958, care timp
de mai multi ani a Tmpartit biroul cu marele actor. Orice intamplare banala,
povestita de el, capata alte dimensiuni, era transfigurata... Nu cauta piese pentru
el — era magistral in orice ar fi jucat. Au ramas multe roluri nejucate, multe versuri
nescrise..."

Adrian MIHALACHE

Compelenti 4 performanta

Lingvistica face distinctia dintre competenta si performanta. Competenta
este capacitatea de a formula un enunt, iar performanta este abilitatea insasi
de a enunta. Competenta este potentiala, performanta este actualizarea ci. In
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limbajul comun, printr-un decalc anglo-saxon, performanta a ajuns sa desem-
neze si expresia scenica, enunt in limbajul teatral. Eminenta lingvista, Matilda
Caragiu-Marioteanu isi pune competenta in slujpa comemorarii performantei
regretatului sau frate, legendarul Toma Caragiu. Cartea-album Toma Caragiu.
Ipostaze (Editura Expert, 2003) este somptuoasa, sobra, alcatuita cu gust si
cu atentie la detaliu. Formatul este impunator, coperta are un impact vizual
puternic, hartia este densa, iconografia ingrijita, punerea in pagina eleganta.

Textul acestei carti este interesant, nu numai prin subiect. Autoarea fisi
inabusa sentimentalitatea, adoptand o atitudine de empatie critica. Spirit academ-
ic, redacteaza volumul ca pe o lucrare stiintifica, argumentand strans si indicand
sursele cu acribie.

De aceea, cartea are o savoare neobisnuita, in contrast cu amintirile
duioase, publicate cu sarg de rudele indoliate ale altor celebritati. Polemista
redutabila, Matilda Caragiu Marioteanu incita si pe nespecialisti la lectura
studiilor sale lingvistice. Si aici procedeaza la fel, examinand critic, in prefata,
starea de fapt, adica bibliografia temei. Urmeaza expunerea cronologica a
traiectoriei marelui actor, care impleteste faptele de viata cu infaptuirile de pe
scena, de pe ecranul mare si cel mic, de pe benzile de magnetofon. Nu sunt
trecute cu vederea nici realizarile surorilor, familia Caragiu fiind, in cel mai
bun sens al cuvantului, balcanica, traind, adica, intr-o stransa comuniune. Un
portret literar complex compune, din fetele talentului, intelectului si sensibil-
itatii lui Toma, schimband mereu perspectiva, un fel de tablou cubist, in forma
narativa.

Amatoare avizata de teatru, autoarea nu ezita sa-si spuna parerile proprii —
succinte, clare si decise — despre unele dintre spectacole pe care le mentioneaza.
Despre relativ recenta montare a Cadavrului viu de la Teatrul National, spune ca
»scenografia lui Stefan Caragiu al nostru (s.m., A. M.) detine rolul principal®.
Surprinzator, lipseste orice referinta, in afara celei din sectiunea iconografica, la
spectacolul Elisabeta | din 1974, de la Teatrul Bulandra.

Matilda Caragiu Marioteanu are, ca orice lingvist, voluptatea cuvintelor, a
caror incarcatura poetica o cunoaste si o exploateaza. Ca urmare, anumite frag-
mente din text au bogatia, densitatea si apele tesaturilor pretioase si rare. Cand
familia Caragio de aromani emigreaza in Romania, ,au luat cu ei numai lucruri de
casa: numai haine, chilini/covoare, iambuli/cergi flocate, aur (lire turcesti, galbeni
de toate felurile, adica monede, salbe, pindolira mamei — un dar de la tatal ei: o
piesa de aur de 5 lire/napoleoni, pe care o purta pe 0 panglica neagra la gat),
multe kilograme de argintarie (tacamuri, paftale, nasturi chiustetil lanturi groase de
ceas, barbatesti, de pus in piept, podoabe femeiesti etc.), multa aramarie si argin-
tarie, tingiri cu si fara capace, tavi mari si mici, cu si fara toarte, tapsii/ tipsii, cutite,
satare ca mici iatagane, sindani/sfesnice, nelipsita havanilpiulita, manganlu/vas de
alama, cu un volanimens de jur-imprejur, cu toarte mari, mestesugit lucrate, scan-
teind de lustruit de era“.

Observatii fine de sociopsihologie merita sa fie retinute. Astfel, vorbind
despre starea materiala si influenta ei asupra mentalului, autoarea spune: ,Noi nu
am fost o familie «saraca*“, ci una «saracita», ceea ce este altceva: «saracul» nu
stie cum este altfel, «saracitul» insa stie, are deja nobletea in el, in sange. Aceasta
este deja o premisa pentru generozitate*.

Carte frumoasa, lucrarea Matildei Caragiu Marioteanu face delectarea citi-
torului si starneste apetitul exegetului.
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O Larsane — AM'SA«MAMOA«

Cartea-album /IPOSTAZE, pe care i-am dedicat-o fratelui meu, a iesit de sub
tipar la sfarsitul lunii iunie. O lansare a ei era normal sa aiba loc Tnainte de
inchiderea stagiunii teatrale, oferind colegilor de breasla ai actorului Toma Caragiu
ocazia de a fi prezenti si de a se bucura de acest moment — altfel evenimentul ar
fi trebuit sa fie amanat pentru toamna, la deschiderea stagiunii, deci: prea tarziu.

Totul s-a intdmplat la 23 iunie a.c., la orele 19, in Sala Izvor a Teatrului ,Lucia
Sturdza Bulandra“ (Sala ,,Toma Caragiu”“ intrase in renovare totala).

De obicei, o lansare de carte se face intr-o librarie sau intr-un foaier, unde
cateva personalitati vorbesc despre autor (M.C.M.) si despre subiectul cartii (Toma
Caragiu). Cum nu doream deloc sa se vorbeasca despre mine, iar fratele meu fus-
ese evocat cu multa caldura de prieteni, colegi, oameni de cultura proeminenti, cu
un an inainte, la 4 martie 2002, cand a avut loc la Sala ,Toma Caragiu®, tot la initia-
tiva mea, o ,/ntalnire cu Toma Caragiu dupa 25 de ani*, nu am mai acceptat for-
mula aceasta.

Lansarea a fost originala, inedita si frumoasa: m-am gandit ca ar fi atat de
potrivit ca artele-surori sa aduca un omagiu celui mereu prezent, incercand, toto-
data, in acest fel sa oferim spectatorilor care au venit acolo din dragoste pentru
Toma o rasplata, ceva care sa le ,tina de cald”, care sa le aduca in suflete emotii
de un tip diferit de cele produse de evocarile obisnuite. Si a fost chiar asa.

In acest sens, am invitat cateva varfuri ale artelor: in muzica, Nicu Alifantis,
trubadurul nostru cu stilul sau unic de care ne bucuram de multa vreme (care a
cantat si 0 compozitie proprie pe un text aroman); in balet, doi mari artisti, loan
Tugearu, cu rascolitorul sau dans al lui Zorba Grecul, de mare traire si forta, si
Simona Somacescu, cu o superba interpretare a baletului Rugaciune, inchinat
Fecioarei Maria, pe muzica unui compozitor grec, in coregrafia lui loan Tugearu;
doua tinere actrite, Ana loana Macaria si Antoaneta Zaharia, care au emotionat cu
recitarile din versurile lui Toma si cu sonete de Shakespeare; nu in ultimul rand, un
numar cutremurator al lui Dan Puric: o suferinta si o expiere (,m-am gandit tot tim-
pul la Toma*“, mi-a spus marele Mim; si, adaug eu: o sugestie sfasietoare a scenei
de la capatul scarii din Actorii si salbaticii, reluata, real, la 4 martie 1977, la scara
blocului din str. Colonadelor, care astazi poarta numele iubitului nostru Toma
Caragiu). Tudor, copilasul de 3 ani al lui Dragos, fiul sorei mele Geti, care a stat
(ca si Alexandra, fetita lui Stefan) neclintit tot timpul spectacolului, in momentul in
care Mimul a ajuns spre sfarsit, a inceput sa scanceasca spunand: ,Mama, moare,
moare!“ Este, cred, si aceasta masura talentului lui Dan Puric: miscare, sunet si
simtire adusa la sublim. Atat, fara cuvinte, dar... cat de nemasurat de mare este
aceasta arta expresiva, pentru care cuvantul ,pantomima*“ este prea sarac, nesat-
isfacator.

La sfarsit, lumina s-a stins si glasul cald al lui Toma Caragiu s-a auzit rostind
superbul poem al lui Constantin Belimace, Auslu carvanar ,Batranul conducator
de caravana“, inregistrat pe un disc de poezie aromana: O, lai murgu, frate bun...
In acest fel, Toma a fost... acolo, langa publicul pe care |-a iubit si I-a respectat: din
pacate doar 3 actori i-au fost alaturi, iar Directorul Teatrului, Ducu Darie, nu ne-a

onorat cu prezenta sa ca gazda nici macar pentru primele minute.
A tosl o scara minunata, Anotimpurile lui Vivaldi au incalzit de la incepul ini-
mile, in surdina. atunci cand arlislii nu aveau propriul lor acompaniarmernt.
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Nu pot incheia aceste cuvinte fara a multumi in primul rand celor 6 artisti:
pentru performantele lor, dar si, din punctul meu intim de vedere, pentru felul in
care au acceptat sa participe la acest moment: nici unul dintre ei nu a spus ,imi
pare rau, nu pot, sunt ocupat”, dimpotriva, fiecare a tinut sa-mi spuna ca se simte
onorat ca vine cu tot sufletul sa-i aduca un omagiu marelui actor. |i felicit pentru
valentele multiple pe care fiecare le adauga imbogatind valoarea artei lor, pentru
daruirea, profesionalismul si pentru tinuta lor civica.

Desigur, multumirile mele se indreapta intr-un fel special catre Directorul
Editurii ,EXPERT", care si-a luat sarcina atat de grea si de costisitoare de a pub-
lica aceasta splendida carte-album, in conditii grafice exceptionale, Domnul Prof.
Dr. Valeriu loan-Frank, si care a deschis seara cu cuvinte foarte emotionante,
Domnia Sa insusi find un mare iubitor al artelor si poet. |-am urmat la cuvant,
dand publicului doua explicatii: in primul rand, de ce era nevoie de aceasta carte:
pregatita sa fie un omagiu la 75 de ani de la nasterea fratelui meu, ea umple un
gol, caci, desi au trecut de atunci, iata 27 de ani, nici un critic de arta dramatica
nu s-a hotarat sa abordeze acest subiect. O carte despre arta actoriceasca a lui
Toma Caragiu ar fi putut deveni o ARS DRAMATICA, necesara in pregatirea tine-
rilor actori — am asteptat, dar, din pacate, acest lucru nu s-a intdmplat; apoi, in tot
felul de dictionare de cinema sau de articole ocazionale, data sau locul nasterii si
alte date referitoare la fratele meu si la creatiile lui au aparut cu greseli, uneori
grave, am tinut ca aceste lucruri sa fie corectate si spuse o data pentru totdeauna
clar, fara putinta de echivoc; in al doilea rand de ce am conceput cartea intr-un
anume fel, de ce am numit-o
IPOSTAZE: cum nu sunt de
specialitate (sunt lingvist si Matilda Caragiu Marioteanu
filolog), sunt si sora pe dea- i '
supra, nu puteam face o ana-
liza competenta si, mai ales,

obiectiva a artei lui Toma. Atunci :
am gasit aceasta modalitate
de prezentare a unor chipuri

de expresie — extrase si marite

pe recto, dintr-o scena aflata
pe verso — care, ca intr-o suc-
cesiune a imaginilor dintr-un

film, sa ofere privitorului posi-
bilitatea de a aprecia capaci-
tatea acestui mare actor de a
exprima stari atat de diferite.
Desigur, cartea este precedata
de un capitol despre rolurile lui
Toma, un altul despre ce a facut
posteritatea pentru memoria
lui, si o incercare a mea de
portret al omului Toma.

Sunt multumita ca am
reusit sa vad cartea tiparita si,
in acelasi timp, multumita de
tinuta ei: cred ca cel putin atat
merita actorul de teatru, de
film si de televiziune, poetul
Toma Caragiu.
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Nae losesce . Profesonid s lectia de Teatrn

Cele peste 30 de cronici si note teatrale, scrise de Nae lonescu pentru
ziarul Cuvantul in anii 1927-1928, sunt, astazi, ca si necunoscute. La un
moment dat, Mihail Sebastian dorea sa le adune intr-un volum, pentru ca
apreciase ,unele pagini de o adancime critica fara egal“. Chiar daca
Sebastian — atat de legat si el de personalitatea Profesorului — supraliciteaza,
aceste pagini indica nu numai diversitatea preocuparilor, dar si a posibilitatilor
publicistice ale Ilui Nae lonescu intr-o etapa din viata sa cand aventurierul
politic nu-si aratase inca fata. Sebastian se afla printre tinerii — M. Eliade,
Noica, V. Bancila, Cioran, Herseni, multi altii — care-i urmarisera cursurile, dar
si articolele de gazeta. Cand va scrie despre teatru, nu va scrie cronici
expeditive, formale, ci gandite, axate pe respectarea unor principii de creatie,
care sa insemne ceva, in special pentru oamenii scenei. Deseori avem
impresia ca Profesorul examineaza spectacolul si apoi da lectii prin cronicile
sale, asa cum credea util pentru teatrul nostru. Ca un detaliu biografic,
aparitia cronicilor coincide cu momentul cand fratele sau, Alex. lonescu-
Ghibericon, actorul, vine de la Cluj la Bucuresti, impreuna cu prietenul sau,
regizorul Sica Alexandrescu, mai intai la Gradina Marconi, apoi la Teatrul
Nostru, infiintat de ei.

In anii 1927-1928 scenele romanesti vor continua sa arate acelas
eclectism al repertoriului ce dovedea dezorientarea celor ce presimt apro-
piata criza economica. Nae lonescu va scrie despre tot felul de spectacole,
mai mult sau mai putin semnificative, dar, dincolo de ele, va sti sa semnaleze,
cu neasteptata pricepere, o anumita situatie ce-si cauta solutia, sa atinga
cateva probleme urgente pentru teatrul nostru. Una dintre probleme era — si
atunci — afirmarea dramaturgiei originale. Se joaca Lucian Blaga, G. Ciprian,
V. Eftimiu, G.M. Zamfirescu, Gib Mihaescu, Camil Petrescu. Nae lonescu are
ocazia sa vada premiere deosebite. Gib Mihaescu ii confirma inca o data
opinia ca ,un dramaturg spune mult, dar nu multe“. Va pretui Omul cu
martoaga de G. Ciprian pentru ,intelegere tipic-simbolica, in adancime, a
realitatii“; pe G.M. Zamfirescu, care dovedeste ,0 remarcabila maturitate
dramatica“ (Cuvantul, nr. 1041, 10 martie 1928). Domnisoara Nastasia este o
drama veritabila, cu ,0 expunere scurta si activa, un dialog sobru pana la
zgarcenie, un crescendo strans si disciplinat al actiunii, buna economisire si
inseriere a scenelor, in care tipurile bine precizate sunt reduse la minimul
strict necesar* (Cuvantul, nr. 858, 7 septembrie 1927).

La montarea piesei — mai ales cand este una clasica — trebuie ,sa
intervina mintea si gestul creator al regizorului*“ (Cuvantul, nr. 854, 3 sep-
tembrie 1927). Critica sa ii va sanctiona pe cei in eroare de conceptie. Cand
e nemultumit de ,putinatatea de gandire a regiei“, aduce de obicei
argumentele profesorului: la Prometeu de V. Eftimiu ,tot scenariul (insce-
narea, scenografia? — n.n.) a fost cladit pe elementul dolomitului. Carac-
teristica constructiei arhitectonice este deci «in inaltime», precumpanitoare
fiind linia verticala. Aceasta intelegere e fundamental falsa. Si iata de ce:
verticala reprezinta elanul spre cer. Proba, goticul. Ea este arhitectonic
caracteristica raselor care realizeaza un efort constant de mantuire prin
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propriile puteri ale omului. De aceea goticul s-a nascut in tarile de nord, unde
s-a ivit si protestantismul, adica forma de religiozitate care poate renunta mai
usor la divinitatea lui Cristos. Mitul lui Prometeu insa, de altfel ca si
crestinismul, reprezinta mantuirea prin indurarea divinitatii care — intr-o forma
sau alta — se coboara in omenire. Consecvent, arhitectura sudului [...] cons-
truieste in intindere. Proba, bizantinul si romanul. Linia caracteristica este nu
verticala, ci orizontala. Aceasta trebuia sa fie elementul constructiv in sce-
nariul d-lui Soare. Mergem spre Olimp, nu inspre cetatea Graalului® (Cu-
vantul, nr. 959, 17 decembrie 1927). Realizarea atmosferei de viziune
romantica din Don Carlos de Schiller nu a reusit, fiind ,0 chestie de traditie si
de cultura care noua - in speta — ne lipseste® (Cuvantul, nr. 980, 9 ianuarie
1928). Desi ii remarca ,insusiri de stilizare®, regizorul este criticat pentru
neglijente de forma, dar si de fond. Ceea ce nu inseamna ca va vana per-
manent greselile lui Soare — cand are prilej, il va sustine chiar: Comedia feri-
cirii . mai mult decat un spectacol bun, e unul interesant” (Cuvantul, nr. 856,
5 septembrie 1927).

Alt regizor experimentat, Vasile Enescu, intelege totusi eronat Femeia
marii: el ,a crezut ca sta in fata unei teme mistice [...] atunci cand de fapt nu
avea in fata decat o problema sociala: necesitatea de a fi liber in momentul
cand te legi cu un alt om*“. Pentru cronicarul care tine la unitatea dramatica,
piesa lui Ibsen pare ,cam stufoasa®, cu ,trei actiuni, cu trei centre de interes,
ceea ce evident constituie un pacat impotriva simplicitatii si economiei
spectacolului“. In consecinta, ,unitatea construita de d. Enescu este mai
Tngusta decat actiunea dramei* (Cuvantul, nr. 1235, 29 septembrie 1928).

Dincolo de opiniile foarte favorabile despre primele spectacole regizate
de Sica Alexandrescu, vom gasi in cuvintele lui Nae lonescu o caracterizare
de mare exactitate, care se va mentine in timp: ,Culoare locala impinsa pana
la pitoresc, ritm propriu care pune textul in valoare maxima si mai ales o
severa disciplina care izbuteste sa tina spectacolul pe muchea primejdioasa
dinspre sarja. Simt instinctiv sau experienta a scenei — e indiferent. Fapt e ca
nu sunt multi regizori care sa tina un spectacol in mana cu siguranta Si
autoritatea cu care o face Sica Alexandrescu. Desigur, asta nu o vede publi-
cul. Caci jocul e asa de natural si fara tropuri, incat ai impresia ca spectacolul
«se face singur». Dar tocmai asta dovedeste marele merit al directorului de
scena“. Calitatea principala a lui Sica Alexandrescu ar fi ,de a intelege
intotdeauna teatrul in intentiile lui esentiale si de a nimeri tonul cel mai
potrivit® (Cuvantul, nr. 978, 7 ianuarie 1928).

In cronici redactate operativ, cvasioral, preocuparea pentru adecvare
se regaseste mereu, intr-o privinta sau alta. Directorul cel mai adecvat
pentru Nationalul bucurestean va fi, fara ironie, Corneliu Moldovanu (care
,NU e un om de mare indrazneala“) si nu lon Minulescu (,prea spontan si
mobil, spiritualiceste”). Nici poetul Mihai Codreanu, ,rece, masurat”, nu este
compatibil sa-l traduca pe romanticul Rostand. Nici scena Companiei
Bulandra nu-i potrivita pentru ambitia de monumentalitate cu care s-a
montat Don Carlos — o montare in draperii ,ar fi evitat ridicolul si
meschinul“. Nae lonescu este nu numai un spectator pregatit (fara indoiala,
si de teatrul german), dar si un publicist informat in directia practicata
temporar, acomodandu-se prompt, incat observatiile sale critice sa nu fie
simple notatii gazetaresti, conventionale, fara pondere, cum se citeau de
obicei.
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Intr-o perioada de schimbari teatrale, de tatonari inerente, dar si de
improvizatii facile si adaptari ,dupa ureche”, Nae lonescu pretinde criterii
precise, concepte orientative clare. Criteriul adecvarii este doar unul dintre
ele. Celelalte la care apeleaza sunt: autenticitate, omogenitate, unitate —
proprii unei gandiri creatoare ,organice“, ,disciplinate”, prezenta in textul
dramatic sau in spectacol.

Nae lonescu stie sa deosebeasca in spectacol calitatile fiecarui
component expresiv. Uneori calitati distincte, scapand din obisnuit, criteriile
critice ramanand aceleasi. Despre ,un mare actor iesit astazi din circulatie" va
scrie: ,Rareori am avut prilejul sa vad — chiar in strainatate — un rol mai
deplin, mai unitar inchegat si, in acelasi timp, cu o mai impresionanta bogatie
de amanunte. Zaharia Trahanache nu este, in interpretarea lui lancu
Petrescu, un personaj construit, ci unul trait organic, desfasurandu-se nu
dupa o linie bine prevazuta si disciplinat urmarita, ci hotardndu-se dinauntru
in afara. lancu Petrescu traieste legea interioara a eroului sau. [...] Fiecare
fragment de situatie se rotunjeste si se precizeaza concret, deci cu tendinta
de a deveni de sine statator, dar in acelasi timp simbolic, fiecare amanunt si
miscare fiind reprezentative si definitoriu pentru intregul personagiu®
(Cuvantul, nr. 746, 29 aprilie 1927). Nae lonescu nu opteaza totusi pentru
rolul ,nascut* sau pentru cel ,construit”. Constatarile sale nu decurg dintr-un
punct rigid de vedere. Maria Ventura pare sa premearga o indicatie regizorala
actuala (vezi Peter Brook, pentru interpretul lui Hamlet!!). Actrita noastra,
atunci, ,s-a gandit, probabil, mai mult la Fedra si mai putin la Racine. Dar in
aceasta conceptie, realizarea rolului este exceptionala“. Dupa Nae lonescu,
Maria Ventura este un exemplu din care ,actorii vor fi inteles ce insemneaza
a concepe unitar un rol si a-l construi organic, urmarind personajul in
cresterea naturala a conflictului“. Actorului i se cere ,0 bogata si sensibila
intuitie artistica“, pentru a nu fi pe scena ,un om de pe strada“ si, depasind
.concretul“ acestuia, sa afle ,semnificatia esentiala“ a rolului (Cuvantul,
nr. 1013, 11 februarie 1928).

Dupa zece ani, la ancheta organizata de gazeta de orientare legionara
Buna Vestire*, Nae lonescu isi marturiseste dezinteresul pentru teatrul care
nu mai este opera de cultura. Acum conceptul sau de ,unitate” se modifica
intr-unul de ,totalitate”, dupa care spectacolul modern este ,un intreg in
functie de care si prin care traiesc toate componentele®, obligdndu-| pe actor
sa renunte la rolul de ,vedeta®“.

* La ancheta din septembrie—octombrie 1937, au raspuns: Nicolae
lorga (vrea un stil romanesc in teatru: ,Orice e bine gandit si simtit reda, cu
voie sau fara, o psihologie individuala, fondul indelebil al rasei*); Victor lon
Popa (sustine teatrul satesc si pentru copii, dar nu condamna spectacolul
bulevardier, considerand ca teatrul nostru nu e ,in criza“, ci pe ,o0 treapta a
dezvoltarii incete”); Mircea Eliade (,sensul primordial si esential al dramei:
relevarea misterelor, intelegerea conditiei umane*, pentru care este
necesar un actor cu ,constiinta initiatica“. M.E. anunta in pregatire piesa
Ciuma, despre vremea lui Caragea Voda);, H. Acterian (,sa ne intoarcem la
clasici, la Tnaltimile spiritului uman, acolo unde drama se mantuieste");
Camil Petrescu (,literatura (e) napadita de concurenta straina“). Este
preluat din revista Vremea articolul lui C. Noica Pentru o drama
romaneasca. Nu lipsesc declaratiile antisemite si xenofobe (Nae lonescu,
M. Eliade, H. Acterian).
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Caricatura de V.l. Popa.
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Am facut si eu de cateva ori cronica dramatica. Incidental. Si numai in functi-

uni subalterne, interimare. Dar nu am fost niciodata bucuros de aceasta activitate.
E prea grea si nerecunoscatoare. Mai ales la noi.
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Toate lucrurile sunt mai usor de facut intr-o cultura cu raporturi ordonate.
E un fapt pe care il uita de obiceiu acei cativa oameni pregatiti si acei nesfarsit de
multi cameni pretentiosi care pretind ca nu avem critica dramatica indeajuns de
competenta. Eu vorbesc dinauntrul meseriei in afara si nu-mi apar confratii, ci
numai explic o situatie.

»Nu vedeti ce critica dramatica exista in strainatate?“ Ba vedem. Dar dvs. nu
vedeti ce teatru exista in strainatate? Peste hotare, cronicarul e tinut sa inre-
gistreze critic, dintr-o atitudine mai mult pasiva, realizarea spectacolului. Exista o
traditie artistica, exista o orientare si o disciplina a spiritului public, in care orice
noua reprezentare se incadreaza in chip aproape mecanic. Cronicarul constata: e
bine sau e rau. Jocul artistilor? Aproape ca nu exista. Trebuie sa fie un eveniment
senzational pentru ca el sa fie inregistrat. E de la sine inteles ca o piesa trebuie
sa fie bine jucata de indata ce ea trece pe scena unui teatru onorabil, de care o
gazeta merita sa se ocupe.

Montarea? Dar ce problema extraordinara e montarea, cand in atmosfera
exista o realitate de la sine inteleasa: disciplina stilistica, putinta de a gandi unitar
si organic, o realizare artistica, oricare ar fi ea? E asa de natural ca o drama sa fie
potrivit montata. Un exemplu: in Germania face acum mult zgomot un regizor —
Piscator. Pe vremuri, era la Lessing Theater, unde monta Hotii de Schiller.
Realizarea avea multe idei noi si indraznete, desi exagerate. Intrebuinta, de pilda,
doua scene suprapuse in care Karl si Franz Moor erau reprezentati concomitent
atunci cand teatrul (textul? — n.n.) si traditia indicau doua tablouri succesive. Cat
credeti ca au scris cronicarii dramatici asupra montarii? Nici unul mai mult de
15 randuri. Pentru ca problema nu prezenta interes? Nu, ci pentru ca acolo ino-
vatiile nu au nevoie de prea multe comentarii pentru a fi intelese. Exista teren apre-
ciativ la public. Asta e.

Dar la noi? La noi, cronicarul nu e critic, trebuie sa fie profesor. Unde con-
fratele strain informeaza, noi suntem obligati sa facem scoala actorului, lectii direc-
torului daca nu e suficient orientat, lectii directorului de scena si regiei. Cronicarul
roman nu se poate margini la functiunea de cenzor: el e silit sa intervina activ,
colaborand cu teatrele la asigurarea unor spectacole din ce in ce mai ridicate. Pe
cand aiurea critica invata de la teatru — cum e si foarte normal —, la noi teatrul tre-
buie sa invete de la critica.

lata ce dificile probleme cad in sarcina criticii dramatice romanesti. Cad — de
fapt — nu numai teoretic. Si atunci nu e o usuratate nedreapta si insultatoare vecini-
ca comparatie cu strainatatea? Sa nu exageram: critica noastra dramatica suporta
orice confruntare, chiar daca lasam la o parte insarcinarile ei specifice. Cetiti, va
rog, foiletoanele pariziene: sunt toate scrise de literatori diletanti. Oameni de gust,
foarte adesea, dar nu de meserie.

Si pe urma, comentariile prea ample sunt zadarnice: sa marturiseasca direc-
torii de teatru daca sprijinul cronicarilor nostri — asa cum sunt ei — e de neglijat
cand se socotesc contributiile fiecaruia la nivelul actual al spectacolelor si la edu-
carea gustului. E singura marturie concludenta care, sunt sigur, ar face sa
inceteze aprecierile hiperexigentilor nostri si ar inlesni situatia — deosebit de grea—
a criticii dramatice romanesti.

(Rampa nr. 3973, 20 aprilie 1931)
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Sica RUSESCU: ’N TE E v’ u
”SW K. P VM z. .z v£ z z. 17

Nascut la 28 ianuarie 1945, Bucuresti. Absolvent al Facultati de Arle Plastice ,Nicolae Grigorescu*
Bucuresti. Membru al Uniunii Artistilor Plaslici din Romania (UAP). Membru UNITER.

PREMII: Premiu la Festivalul de teatru CERVANTINO, Mexic; Premiu de scenografie ATM, 1988; Premiu
de scenografie Festivalul de teatru scurt Oradea, 1990.

Expozitii personale de pictura, SIMEZA: 1977 si 1987. Expozitii colective si de grup, 1968—1988.

SPECTACOLE: 1971 — Buna seara, domnule Wilde! dupa Oscar Wilde, musical de E. Mirea si H. Malineanu,
regia Alexandru Bocanet; 1972 — Vlad Tepes in ianuarie de Mircea Bradu, regia Magda Bordeianu; 1974 — A opta
zZi, dis-de-dimineata de Radu Dumitru, regia Magda Bordeianu; 1974 — Soc la mezanin de |D. Serban, regia
Olimpia Arghir; 1975 — Intoarcerea la Micene de Tossitza Averoff, regia Dan Nasla; 1975 - Intoarcerea fiului
risipitor de Aleksandr Vampilov, regia Valeriu Paraschiv; 1978 — Craii de curtea veche de Mateiu Cargiale, regia
Alexandru Repan; 1978 — Mata in sac de Georges Feydeau, regia Dan Micu; 1980 — De ce dormi, iubito? de Jos
Vandeloo, regia Valeriu Paraschiv; 1981 — Karamazovii, dupa Dostoievski, regia Dan Micu; 1982 — Zigzag de
|.D. Serban, regia Olimpia Arghir; 1983 — Calandria de Bernardo Bibiena, regia Costin Marinescu; 1983 — Trasura la
scara de Mihai Ispirescu, regia Dan Micu; 1983 — Treptele Unirii de Alecu Popovici; 1984 — Orfeu in Campia Dunarii
dupa Nichita Stanescu; 1984 — Cumintenia pamantului, dupa Ana Blandiana, loan Alexandru, Gheorghe lon, Adrian
Paunescu, Marin Sorescu, regia Mihai Lungeanu; 1985 — Scapino de Moliére, regia Alexandru Dabija; 1987 — O
noapte furtunoasa de |.L.Caragiale, regia Dan Micu; 1988 — Propilee & orhidee S.A. de Dimos Rendis, regia Mircea
Marin; 1988 — Taifun (Furtuna) de Tzao Yui, regia Alexandru Dabija; 1989 — Burghezul gentilom de Moliere, regia
Alexandru Dabija; 1990 — Luv (Amor american) de Murray Schisgal, regia Nae Caranfil; 1991 — Ospatul lui
Balthazar de B. Fundoianu, regia Alexandru Dabija; 1990 — Mireasa muta de Ben Jonson, regia Alexandru Dabija;
1991 — Cruciada copiilor de Lucian Blaga, regia Laurian Oniga; 1991 — Casa in care a locuit Swift de Grigori Gorin,
regia Andreea Vulpe; 1992 — Santaj de Ludmila Razumovskaia, regia Dominic Dembinski; 1993 — Rinocerii de
Eugen lonescu, regia Laurian Oniga; 1993 — Underground de M. Gorki, regia Alexandru Repan; 1993 - Fata
cuminte de C. Goldoni; 1993 — Scrisori de dragoste de A.R. Gurney, regia Mircea Cornisteanu; 1994 — Misterele
Londrei dupa G.B. Shaw, musical de Dan Stefanica si Eugen Rotaru, regia Dominic Dembinski; 1996 — Azilul rosu
de Mihici, regia Eugen Mandric; 1996 — Omul care aduce ploaia de Richard Nash, regia Tudor Marascu; 1997 —
Maria Callas de Terrence McNally, regia Radu Gabrea; 1998 — Acesti nebuni fatarnici de Th. Mazilu, regia Dominic
Dembinski; 1998 — Hotel de Ray Cooney, regia Horatiu Malaele; 1999 — Cui i-e frica de Virginia Woolf de E. Albee,
regia Radu Gabrea ; 2000 — Zoon Erotikon dupa D.H. Lawrance, regia Mihai Maniutiu; 2001 — Operele complete
ale lui WLM S$XPR de J. Borgeson, A. Long, D. Singer, regia Petre Bokor; 2001 — Vino la pod, iubita mea! de Kiszely
Gabor, regia Alexandru Repan; 2002 - I-auzi ce-ntamplare caraghioasa s-a petrecut pe drumul spre Forum! de
Burt Shevelove si Larry Gelbart, regia Petre Bokor; 2002 — Romeo si Jeanette de Jean Anouilh, regia Claudiu Goga;
2003 — Sarbatori fericite de Jean Poiret, regia Dinu Cernescu; 2003 — Variatiuni enigmatice de Eric Emmanuel
Schmidt, regia Claudiu Goga.

Inceput de stagiune. Sali de teatru care inca/in sfarsit se renoveaza. Teatrul de
Comedie e in plin santier, va fi deschis in luna noiembrie. Sala ,Toma Caragiu“ a
Teatrului ,Bulandra“ este deja gata. Teatrul ,Constantin Tanase" si Teatrul ,Creanga“
abia au inceput lucrarile.

Sala Studio a Teatrului ,Nottara“ este si ea reamenajata, proiectul apartindndu-i
scenografului Sica Rusescu.

Irina lonescu: Care ar fi definitia unei sali-studio?

Sica Rusescu: O sala care sa se preteze la experimente. Dar in sala aceasta
s-au jucat si spectacole foarte mari... Nu putem uita ca aici s-a jucat Hamlet-ul lui
Cernescu... Spectacole extraordinare.

I.I.: Acum arata deja altfel.

S.R.: E o0 sala pe care chiar domnul Ciulei avea de gand sa o modifice, pentru
ca se impuneau niste modificari. Spatiul, oricum, trebuie sa pastreze structura de
rezistenta a casei, nu pot fi daramati pereti de sprijin... Drept care am gasit o formula
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pentru a face sala multifunctionala: poate fi scena italiana, poate fi teatru en ronde
si un regizor, care vrea altceva, poate schimba. Scaunele nu mai sunt fixe, exista
acum posibilitatea de a modifica si spatiul de joc, si intrarile. Eu cred ca, in momentul
acesta, sala asta, studioul asta...

I.l.: Exista totusi o definitie tehnica a termenului de studio?

S.R.: Habar n-am. Eu cand am venit acum 36 de ani in Teatrul ,Nottara“, se numea
Sala Studio, pentru ca domnul Lovinescu promova in acea perioada teatrul
experimental, spectacole facute de tineri regizori, piese scurte, s-au facut chiar
coupé-uri cu trei piese scurte... Si asa a ramas. Cam toate teatrele din tara, care au
doua sali, au un studio — e sala, de mici dimensiuni. Exista la Oradea, la Brasov.

I.l.: Dar nu este doar o scena italiana.

S.R.: Nu. E un spatiu care poate sa primeasca..., un spatiu neconventional. Asa
cred. Ce stiu e ca spatiul de aici de la ,,Nottara“ va fi disputat de mai toti regizorii... (Trece
Dan, tehnician in teatru. Se discuta despre o cismea care n-ar trebui sa se roteasca,
despre o teava, un racord, silicon si Alexandru Dabija care vine maine si vrea sa vada
apa curgand, la cismea)... Lucram deja cu Sandu Dabija, Insir-te margarite de Victor
Eftimiu — un spectacol foarte special. Primul proiect in Sala Studio renovata.

I.l.: Ati schimbat complet si instalatia de lumini?

S.R.: Nu. Sala s-a modificat pe un proiect de spectacol, nu am avut bani pentru
investitii. Practic, modificarea s-a facut in loc de decor. Desi Primaria nu ne-a dat nici
un ban, noi am hotarat totusi sa o facem. Am facut-o pe spezele noastre, cu
atelierele noastre, fara oameni, chiar a fost o munca... superba. Am decopertat
scena, sala era plina de putregai. Am facut intai curatenie, am dat afara tot ce
insemna putregai. Sala a fost inundata de nu stiu cate ori, erau gandaci... Am dat
jos toata podeaua, am scos scaunele si am facut o structura noua. Pe deasupra am
pus dusumea normala, ca sa ne incadram in devizul spectacolului.

I.l.: Urmeaza sa modificati restul in momentul in care va aloca si Primaria niste
fonduri?

S.R.: Da, pentru ca acum nu ne-a dat nimic.

I.1.: Practic, ati redistribuit luminile, fara sa suplimentati?

S.R.: Avem zece proiectoare noi, care urmeaza sa vina zilele acestea... Partea
de sonorizare era buna, oricum. La vara, vrem sa punem si aer conditionat. Sa
devina un spatiu in care sa se poata juca seara, spectacole de noapte — Nocturne.
Vrem sa facem chestia asta, sala se preteaza perfect. Vom oferi spatiul si altor trupe,
si pentru workshop-uri. Sunt sigur ca o sa avem aici 0 stagiune cu multe piese.

I.l.: Spectacolele care se jucau pana acum pot fi reluate?

S.R.: Da, asta am si vrut. Am incercat sa nu perturbam, prin transformarea pe
care am facut-o, activitatea teatrului sau sa anihilam spectacolele care erau gandite
pentru spatiul de acolo. Am modificat spatiul, dar la prima vedere ai impresia ca nu
s-a schimbat nimic.

I.l.: Numai c& totul se misca acum.

S.R.: Se misca, si scaunele se muta: in mijloc, cand lateral, cand pe scena. Si
eu sunt curios sa vad cum va fi.

LI.: Lucrati si la alte proiecte, lucrati in paralel la mai multe proiecte?

S.R.: Da, mi se intAmpla. Acum mai am doua proiecte in lucru — Cursa de soareci
de Agatha Christie si mai exista o perspectiva de a face Padurea de Ostrovski. Sunt deja
prea multe proiecte, in conditiile in care avem nesansa unei finantari precare din partea
Primariei. Din punct de vedere financiar, este cea mai dificila perioada pentru teatru. Desi,
rezultatele sunt invers proportionale... Adica, noi avem spectacole care se vand, au
spectatori, dam premiere cu o frecventa extraordinara. ..

I.l.: Care ar fi frecventa?
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S.R.: Pai, anul trecut am avut sapte premiere. Enorm, ritmul a fost teribil.
Doboram oamenii, vorbesc de partea tehnica...

I.l.: Si cand ati intrat in teatru, cum era?

S.R.: Eu am intrat in teatru intr-o perioada exceptionala, cu o generatie
exceptionala: Alexandru Repan, Emil Hossu, George Constantin, Gilda Marinescu,
Stefan lordache, Melania Carje. Atunci am intrat in teatru, cu totii. Era perioada lui
Lovinescu. Alecu Paleologu era secretar literar. Era Rafi regizor, George Rafael. Apoi
a aparut Dan Micu... Dupa perioadele astea, totul s-a facut un tavalug... s-a mers
spre o calitate mai indoielnica... O perioada de mare inflorire, cu spectacole de buna
calitate a fost pentru noi '89. Tin minte ca am facut un spectacol..., celebru. Din
cauza lui era sa ne si aresteze. Burghezul gentilom. Sandu Dabija semna regia, eu
scenografia si George Constantin era in rolul principal. A iesit un scandal... au facut
vizionari interne, cu Tamara Dobrin... erau cozi la bilete pana la Patria... Facusem o
parodie la Ceausescu. S-a jucat o perioada, nu mult. Ne-au interzis, ne-au
amenintat. A iesit exceptional.

I.l.: Siacum?

S.R.: Situatia financiara ne limiteaza fantastic — dar incercam sa ne descurcam.
Toata lumea stie sa faca decor si costume cu bani multi. Important e sa faci acelasi
lucru, daca se poate cu acelasi efect plastic, dar cu bani mai putini. Sunt céativa
scenografi care se bucurd de privilegiul de a cheltui mult. Depinde de teatru, de
inventivitatea ta, de cum poti sa te intelegi cu regizorul.

I.l.: Depinde si de ateliere, de meseriasii care sunt in spate. Stiu ca Liviu Ciulei
depldngea, la un moment dat, cred ca dupa premiera cu Hamlet, situatia atelierelor
in Teatrul Bulandra, le compara cu ce exista pe vremuri si spunea ca nu mai sunt,
nici pe departe, mesterii care erau in ateliere.

S.R.: Asa este. Nici noi nu mai avem acum oameni de teatru. Am avut mesteri
extraordinari. Acum avem tamplari foarte buni, dar croitorie sau altceva nu mai avem.
Am apucat nu stiu cate reduceri de personal si de fiecare data cand se reducea
personalul era un croitor, un tamplar, un mecanic si au plecat, au plecat, au plecat.
Altii s-au pensionat.

LI.: Si echipa tehnica? Sunt iarasi foarte multi scenografi care se vaita de
indisciplina echipelor tehnice.

S.R.: Exista un meci permanent intre scenografi si cei care manuiesc decorul.
Dar noi lucram si in conditii foarte proaste. Nu avem magazie de decoruri. Noi
strangem decorul si il ducem la nu stiu cate case, intr-o magazie improvizata. larna,
ploaie — decorul sta in ploaie. Si, la urma urmei, Ti si crezi. Cu salariul pe care-l au
ce sa... Toti avem salarii foarte mici, dar ei...

I.l.: Stiu ca lucrati cu machete, pentru fiecare spectacol.

S.R.: Da, eu fac machete pentru ca mi se pare ca e mai... (Trece Mircea
Diaconu. | se aminteste sa vorbeasca pentru scaune. Nu uitase, oricum)... simplu,
desi e multd munca. Dar prefer sa le fac pentru ca asa am si control asupra executiei
decorului si nici prezenta mea nu mai e obligatorie, tot timpul, tot timpul, la
modificarile care se fac pe parcurs. Regizorul lucreaza pe machetd, isi imagineaza
mult mai usor tot ce se intampla.

Ll.: Poate figura chiar cu boabe de fasole sau asta e folclor?

S.R.: Ny, e folclor. Nu, el are macheta, vede altfel spatiul. Eu am facut machete
pentru toti regizorii cu care am lucrat. Sunt scenografi care fac desene foarte
frumoase, tablouri dar care nu sunt altceva decéat niste — cum sa le spun — niste
pacaleli. A face un desen frumos si pe scena sa-ti iasa un obiect care nu are nici o
legatura cu piesa... Macheta ma forteaza sa tin seama de rigorile stabilite de la
inceput cu regizorul. Regizorul poate sa-si dea seama daca acolo intrd un scaun,
daca in partea cealalta are loc sa faca un numar de coregrafie... Macheta poate sa
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fie mai utila unui regizor decat schitele tehnice. Unor regizori le este greu sa citeasca
cum trebuie planurile. Pentru ca, se face o schita artistica si se fac si planuri tehnice,
planuri de executie care pleaca in ateliere, pleaca la tamplarie, la mecanica, la
picturd. E o meserie extraordinar de complexa.

I.l.: Incepe cu grafica?

S.R.: Nu stiu de unde si cum incepe. De pilda, formatia mea nu este de scenograf.
Eu sunt pictor, dar asa tare m-am imbolnavit de teatru, incat destinul mi s-a sucit, asa un
pic. Se leaga si de arhitectura si de constructia spatiului. Iti trebuie multe calitati ca sa faci
asta. Gandeste-te la Ciulei, la Paul Bortnovski — corifeii scenografiei, care sunt si arhitecti
si plasticieni si oameni de teatru. Un scenograf trebuie sa fie, in mod evident, locotenentul
regizorului, conceptia lui sa fie 0 conceptie care sa se potriveasca conceptiei regizorale.
Sunt scenografi care au tendinta de a iesi in evidenta si de a face lucrari din care se vad
numai ei si se simte imediat. Sunt oameni care vor sa demonstreze cat de buni sunt, cat
de talentati sunt... in detrimentul spectacolului.

I.I.: E vina lor, pana la urma?

S.R.: Sigur ca e vina regizorului care s-a bucurat ca va avea un decor frumos.
Da’ nepotrivit. Deci poti sa faci un decor foarte frumos, foarte placut, dar care sa nu
se potriveasca deloc cu piesa respectiva.

I.l.: Dumneavoastra cum lucrati, aveti o formula proprie?

S.R.: Eu discut foarte mult cu regizorul inainte de a ma apuca de treaba. Dupa
ce iau contact cu textul, stau foarte mult de vorba cu regizorul. In general, regizorii
cu care lucrez imi sunt prieteni, sau imi devin prieteni. Daca relatia nu e foarte
apropiata, nu intotdeauna e cu succes. Stam mult, dezbatem, ne chinuim mult pana
ajungem la o formula care e acceptata de ambele parti. Urmeaza realizarea
machetei si apoi, scena.

L.l.: Faceti o documentatie foarte...

S.R.: Fara documentatie nu se poate. Trebuie sa faci si studiu de piata, sa
gasesti materialele daca sunt mai speciale... Pe saracia asta trebuie sa inlocuiesti
tot felul de materiale, nici nu vreau sa ma gandesc.

Ll.: Se intampla sa si transformati decoruri mai vechi? Sa refolositi materiale?

S.R.: Sigur, dar asta nu si-o permit decat scenografii care au cat de cat control
asupra atelierelor; e mai complicat. Plus ca nu poti sa iei elemente dintr-un
spectacol, semnate de un scenograf, sa le pui la tine. Exista un anume respect si o
anume decenta, dar neavand lege care sa spuna ca paternitatea decorului...

I.l.: Drepturi de autor.

S.R.: Nu exista asta in teatru. Atata timp cat teatrul e beneficiarul, el plateste,
el investeste... Respecti atat cat iti dicteaza bunul simt. Poti sa iei un dulap, de
exemplu, dintr-un spectacol care nu se mai joaca si sa-I modifici. La nivelul asta. Dar
nu iei un obiect de decor si-l pui in alta piesa. Se intdmpla, din cauza saraciei, cu
mobilierul: mai pui o husa, mai transformi ceva... Tine de moralitate, nu te bucuri de
munca altuia. Altul a facut un decor, tu il iei, 1l vopsesti din rosu in galben si... Se
mai intdmpla, insa. _

I.I.: Premiera la Insir-te margarite cand o sa aiba loc?

S.R.: Peste o luna, o luna si ceva. O sa vedem cum va fi. Nici eu nu stiu.
Inventam, pentru ca sala, asa cum arata acum, nu te lasa sa pui decor. Te obliga
doar la elemente, doar la recuzita. Nu mai avem cum sa punem decor masiv. Exista
acum alta libertate de miscare, cu totul alte posibilitati pentru spatiu...

L.l.: Si pentru text.

S.R.: Asta e treaba regizorului.

Luni, 13 octombrie 2003, la Cafeneaua Nottara

[2ea [ONESCU
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FESTIVALURI, GALE 4 .

GALA TANARULUI ACTOR

Alina MANG

Us HOD 1inid

Am sperat, crezand ca e si firesc, ca, de la o editie la alta, Gala HOP sa ia
amploare, sa castige interes in randul celor carora le este adresata — tinerii actori
absolventi ai ultimilor patru ani — sa se transforme intr-o manifestare vie si
dinamica, in stare sa le capteze energiile, sa imprumute din elanul firesc al varstei
si din nonconformismul lor. Dar lucrurile nu stau deloc asa.

Nu Tmi propun sa despic firul in patru, cautand raspunsuri sau solutii, dar
nu ma pot opri sa nu compar ceea ce am vazut cu ceea ce am sperat. Am
constatat astfel ca, desi s-a tot vorbit de numarul mare al concurentilor prezenti
in acest an la preselectie, Gala a fost ,saraca“. Sunt tineri pe care i-am remar-
cat la facultate sau i-am descoperit mai apoi, vizionand diferite spectacole, dar
ale caror nume nu le-am regasit in programul Festivalului de la Mangalia, desi
mi-ar fi facut o mare placere. UNITER, principalul organizator (alaturi de
Ministerul Culturii si Cultelor, Primaria Municipiului Mangalia, TVR), a strans in
randul publicului profesori universitari, critici, directori de teatre (din Bucuresti
si din tara), secretari literari etc. Consider ca participantilor li s-a oferit 0 sansa,
aceea de a juca intr-o singura seara in fata tuturor acestor persoane, adunate
laolalta in sala de spectacol.

Pe de alta parte, e drept ca formula manifestarii este caracterizata de
conservatorism. Se simte nevoia deschiderii catre altceva, care sa-i confere
noutate, infuzie de dinamism si care, pur si simplu, sa incite. Propunerea volumului
Nostalgia al lui Mircea Cartarescu — drept subiect al probei impuse la Sectiunea
individual — poate fi un prim pas. In spatele slabei atractii pe care acest festival o
exercita asupra potentialilor concurenti, s-a zvonit ca s-ar afla si lipsa unei mize
clare, eventual financiara. Exemplele ultimilor ani contrazic aceasta ipoteza, iar in
ceea ce privese consistenta baneasca a premiului cine nu s-ar bucura sa fie mai
mare? Dar sunt sigura ca nici unul dintre cei intrati in concurs nu s-a gandit. in
primul rand, la acest lucru.

Galei nu j-ar strica mai mult curaj atadt partea organizatorilor, cat si a
participantilor. In plus, celor din urma mai multa incredere in propriile forte, in
tineretea si datoria lor de a schimba, de a da fata noua prezentului.
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Cei inscrisi la Sectiunea individual au interpretat un moment dupa un text
liber ales si altul dupa unul impus. In urma acestora, s-a vazut clar cum
concurentii, fie ca erau proaspeti absolventi ai uneia dintre multele facultati de
profil, fie ca parasisera de ceva timp salile de clasa, nu si-au putut alunga o
atitudine scolareasca in construirea secventelor prezentate. Daca as fi fost
martora unui examen de actorie, care incheia o etapa in studiul individual,
probabil ca as fi fost multumita. Dar eram in sala Centrului Cultural de la
Mangalia, unde actori, poate fara experienta, dar formati, urmau sa contureze
cu profesionalism, nu doar cu talent, personaje veridice. Programul liber, in
aparenta mai usor, le-a creat dificultati in alegerea textelor, cel mai adesea
nepotrivite. lar cel impus a scos la iveala lipsa de originalitate in tratarea
subiectelor, variantele propuse fiind asemanatoare. Puternica dorinta a
competitorilor de a demonstra cu tot dinadinsul a diminuat calitatea
reprezentatiilor. Ei au vrut sa arate ca pot trece cu usurinta de la comedie la
tragedie, ca isi pot folosi modulatiile vocii in toate chipurile, indiferent de
situatie, ca raportarea la obiecte functioneaza, ca stiu sa se foloseasca de
efectele tehnice, chiar daca e nevoie, chiar daca nu.

Dupa incheierea concursului, pronosticurile erau usor de facut. Cei doi
laureati, Adrian Vancica si Natalie Ester erau, de departe, cei mai buni.
Reusita le-a fost adusa de modul inteligent in care au stiut sa profite de
probele la care i-au pus organizatorii, pentru a se afla mereu in avantaj. In
clovnul din Angajare de clovn de Matei Visniec, Adrian Vancica a construit un
- personaj care te provoaca sa uiti de autorul sau literar si sa urmaresti doar
performantele actorului. Cel care rade, plange, asteapta reactia spectatorilor
pentru a le raspunde fara ezitare. In momentul ales din Nostalgia, asezat pe
un scaun, el isi spune povestea cu economie de mijloace, dar convingand
publicul.

Natalie Ester, influentata de lectura lui Cartarescu, isi concepe un Curriculum
vitae cu care si-a sustinut ambele probe, intr-o singura iesire la rampa. A avut
abilitatea de a da tonuri diverse interpretarii, fara a cadea in excese, pastrand un
permanent echilibru. Un joc inteligent cu care a cucerit o sala intreaga.

Cel mai aproape de premiu a fost Maria Obretin. A stiut sa comunice,
ferindu-se, in mare parte, de stridente. Personajul sau a fost gandit, construit
coerent cu stapanirea mijloacelor personale de expresie. Din pacate, anul acesta
la Mangalia nu se poate vorbi de o competitie care sa fi ridicat tensiunea in sala,
la care lupta pentru victorie sa fie stransa si, intr-un prezumtiv punctaj, diferentele
sa se faca la sutime (asa cum ne-am dori).

La cea de-a doua sectiune a Festivalului, juriul (Cornel Todea — presedinte,
Cristina Modreanu, Felix Alexa, Stefan lordache, Virginia Mirea) a trebuit sa
aleaga intre cele sase grupuri ajunse in finala. Este de mentionat propunerea
curajoasa a unor actori, care semneaza si regia Ultimului spectacol, pe un text al
lui Catalin Rotaru, interpretul personajului principal. Demersul lor s-a oprit insa
aici. |-a lipsit taria de a-si duce pana la capat ideile. De a le contura clar si cu o
finalitate precisa.

Ciprian Nicolaiasa si Rares Traian Parlog au sustinut o demonstratie fada si
pretentioasa cu Chelnerul mut dupa Harold Pinter.

Primul spectacol, in adevaratul sens al cuvantului, prezent in competitie
a fost Novecento dupa Alessandro Barrico, in regia lui Florin Vidamski, de
altfel si interpretul monologului, el avand-o partenera pe Fatma Mohamed la
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realizarea momentelor coregrafice. Lucrat sensibil, expresiv ca imagine si
interpretare, bogat in mijloace, spectacolul are caderi de ritm, care induc o
stare de monotonie. E posibil ca pe umerii lui Florin Vidamski sa stea o
sarcina prea mare sau ca adaptarea la un nou spatiu de joc sa-i fi creat
probleme.

Proprietate condamnata dupa Tennessee Williams a fost o incercare esuata
a interpretilor din distributie, condusi de regizorul Vasile Toma. Jucat la Green
Hours, spectacolul Nascut vinovat de Ari Roth, regia Erwin Simsensohn, pierde
din forta pe scena de la Mangalia. Dar se vad bine decupajul regizoral, constructia
serioasa, iar actorii se arata a fi pregatiti sa urce cu profesionalism pe o scena de
teatru. Dintre ei, Raluca Oprea a fost rasplatita cu premiul ,Timica“, acordat de
Asociatia MASTER CLASS.

Alte doua premii au fost obtinute de Ursulde A.P. Cehov, regia Mihaela Triboi,
pentru cel mai bun spectacol si premiul special al juriului ,Sica Alexandrescu®,
revenit loanei Calota. Un exercitiu teatral, bine construit pe situatii comice, care i-a
dat prilejul lui Lucian Ghimisi sa se vada fara probleme chiar si intr-un rol
secundar, iar loanei Calota sa-i fie confirmat talentul, in ciuda, de aceasta data, a
unor usoare stridente in interpretare.

Acestia sunt cei care in 2003 au trecut HOP-ul. Premiati sau nu, criticati
sau laudati, ei au invins, cum spune directorul Galei, Cornel Todea, ,propriile
bariere, nelinisti, aprehensiuni fata de critici, orgolii fata de propriii colegi de
generatie”.

Cu ‘ ZIH:M {a z

Natalie Ester si Adrian Vancica sunt cei care s-au luptat anul cesta cu
HOP-ul si au invins. Ei stiu ca ii mai asteapta inca multe altele, dar sunt siguri
ca le va face fata. Natalie a absolvit in 2001 Universitatea Hyperion, la clasa
profesorilor Catrinel Dumitrescu si Emil Hossu. Adrian — UNATC in 1999, la
clasa profesorului Mircea Albulescu. Ea este angajata la Teatrul Evreiesc,
unde joaca cu bucurie, el este hotarat sa faca teatru si cauta o provocare.
Despre ei si generatia careia ii apartin, despre visurile si sperantele,
supararile si nevoile lor, despre Gala Tanarului Actor ii lasam pe ei sa ne
vorbeasca.

Natalie Ester: Gala HOP este un test pe care ar trebui sa il trecem cu
totii. Sunt mult mai multi cei care ar trebui sa se incumete sa vina la Mangalia.
Nu stiu de ce nu o fac. Au participat peste 30 de actori la preselectie, dar si
atunci sala mi s-a parut goala... Cunosc si alti tineri talentati decat cei care au
fost prezenti acolo. Eu am realizat ca acest festival se numeste Gala Tanarului
Actor si ca, din pacate, tineretea nu este vesnica. Mai am si la anul o sansa,
pe care nu o voi rata.

Adrian Vancica: Eu mai puteam participa doar in acest an. Pentru mine
Mangalia a reprezentat cu adevarat o sansa! Nu s-ar putea face si o sectiune
off? Poate sunt artisti care au depasit perioada de varsta, dar care au astfel
ocazia sa mai arate ceva daca vor. Generatia mea nu a prea avut incredere in
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Costinesti. Aceasta Gala nu e spectaculoasa! $i ar trebui sa fie! li lipseste un
artificiu care sa o transforme in eveniment. In ultimul meu an de facultate am
fost la HOP ca spectator. Pavel Bartos mi s-a parut cel mai bun. Dar, spre
surprinderea mea, nu €l a obtinut premiul. Nu am avut doar eu aceasta parere.
I-am dat atunci Galei un vot de neincredere. Anul urmator, am jucat la Teatrul
.Bulandra“ in Imblanzirea scorpiei, pusa in scena de Mihai Maniutiu. A fost o
experienta unica. Repetam cu istoria teatrului romanesc in sala, cu Marin
Moraru, Mihai Fotino, Oana Pellea, Marian Ralea, Stelian Nistor, Anca
Sigartau... Am jucat apoi la Teatrul de Comedie in O noapte furtunoasa si in
Copilul divin. Jucam, aveam mai multe spectacole pe saptamana, dar am
trecut printr-o perioada dificila. Ma descurcam greu, banii nu imi ajungeau si
am avut o etapa de negare a teatrului, a meseriei acesteia... Am fost slab. Un
an de zile am plecat din tara. M-am intors cu o pofta nebuna de a face aceasta
meserie, pentru care am urmat o scoala si pe care chiar cred ca pot sa o fac!
Am venit la HOP pentru ca aveam o sansa si nu trebuia sa o ratez! Nu cu
gandul ca ma duc sa vad ce va fil

N.E.: Nu trebuie sa vii doar ca sa vezi cum e! Am declarat si in
caietul-program ca atunci cand particip la un festival castig premiul . Nu concep
altceva! Si pentru asta ma pregatesc! Un actor ar avea nevoie de asemenea
experiente cel putin de douésprezeoe ori pe an. Poate parea lipsa de modestie
ceea ce spun, dar altfel nu cred ca are rost.

A.V.: Da bine sa fi modest, dar tu cu tine trebuie sa fii foarte aspru! in
meseria noastra nu de modestie este vorba, ci, asa cum mi s-a spus in facultate
si nu am inteles atunci, conteaza sa fii umil. Fata de text, fata de regizor, fata de
colegi si, repet, aspru cu tine! Sunt multi care nu suporta...

N.E.: Nu-i 0 meserie cu jumatati de masura! Facultatile umplu clasele de
actori, apoi toti ajung sa ia licenta... Multi vor sa faca teatru, dar profesorul ar trebui
sa le spuna plecati din meseria asta, nu o veti face!

A.V.: Asta nu se va intampla! Daca esti profesor si ai 15 elevi dintre care doar
doi sunt talentati si ii dai pe restul afara, tu cui ii mai esti profesor? Aia doi cu cine
invata? E normal sa fie asa... Dar suntem prea tineri ca sa spunem vorbe mari...
mai ales ca am avut niste dascali minunati: Mircea Albulescu, Catalin Naum, Dinu
Manolache. De la fiecare am avut atat de mult de invatat.

N.E.: Si eu le multumesc lui Emil Hossu si lui Catrinel Dumitrescu. Din clasa
mea nu stiu pe cineva care sa se fi reprofilat. Fiecare a gasit un loc unde sa-si faca
meseria. A

A.V.: Sa fim seriosi, nu ai cum sa te apuci sa vinzi prosoape! Inseamna ca ai
facut degeaba o scoala! Eu vorbesc din proprie experienta. Am plecat, am incercat
sa fac altceva, poate ca as fi reusit, dar sufletul mi-era sarac! Am venit hotarat!
Asta sunt! Nu imi doresc sa fiu angajat neaparat intr-un teatru, ci s& am parte de
o intalnire cu un regizor, cu un actor, cu un text, cu un autor... Vreau sa fiu cooptat
in proiecte teatrale interesante. Sa ma trezesc dimineata si sa spun plin de
bucurie: ah, in seara asta am spectacol!!! Pentru ca sunt situatii in care spui: uf,
iar trebuie sa joc aia...

N.E.: Da, dar stii ce bine e cand ti se ingroasa pielea? Nu e rau sa faci si ceea
ce nu-ti place, sa stii...

A.V.: Vorba domnului Mircea Albulescu: pentru noi, actorii, norocul joaca un
rol nepermis de mare!

N.E.: Eu ma numar printre cei care au avut noroc! Am luat prima admiterea,
am terminat psima facultatea. Dar am si tinut ca acest lucru sa se intample. Acum
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trei ani, dupa absolvire, mi s-a deschis poarta catre scena: Teatrul Evreiesc. In
acesti trei ani eu am adunat 13 spectacole. Nu e putin...

A.V.: Visul meu este sa am suficienti bani ca sa fac o echipa. O am deja in
minte. Regizor, actori, scenografi dansatori etc. Eventual sa plecam pe o insula si
sa montam spectacole...

N.E.: Almeu este sa obtin Oscarul! Pot |a fel de bine sa ajung o necunoscuta,
dar daca nu iti doresti si nu urmaresti... degeaba traiesti!

A.V.: E o vorba: ai grija ce-ti doresti ca poate ti se implineste! Am vrut sa
castigam Gala? Am castigat-o! Sa nu ajungem in ziua in care sa spunem ca ,ni
s-a intamplat, ei, si ce?" Depinde de noi sa stim sa construim mai departe, sa ne
facem un tel nou. Mi-a spus odata cineva: ,Esti foarte talentat, bravo! Dar iti ajuta
la ceva?“ Noi nu avem o meserie de birou. Ea te obliga ca astazi sa fii mai bun ca
ieri, iar maine mai bun ca azi. Sunt multi care nu inteleg asta. Care nu se
antreneaza, care nu au mai facut un exercitiu de vorbire sau de miscare de mult
timp. Nu ma intreba cat am lucrat la jongleria din Angajare de clovn! Nu poti sa-ti
inchipui de cate mii de ori m-am aplecat sa ridic bilele! De ce nu se inscriu mai
multi la HOP? Pentru ca e mai greu sa recunosti ca nu poti face fata decat sa te
ascunzi si sa nu te infrunti cu realitatea!

N.E.: La programul liber din Gala, cel mai greu mi s-a parut alegerea textului.
Este o munca titanica sau un noroc extraordinar sa pui mana pe o carte si sa spui
ca aceea e... La prima lectura, Cartarescu nu mi-a placut deloc. La a doua mi s-a
parut genial si mi-am spus ca si eu trebuie sa fac ceva iesit din comun plecand de
la textul lui. M-am prezentat cu Curriculum vitae de Ram Bam Tym. Ram Bam Tym
e pseudonimul meu. Dincolo de Ram Ba Tym, este Tom Stoppard, de care m-am
indragostit si de la care am furat mult. Scrisul ma completeaza. In momentul in
care iau pixul in mana imi trece durerea. Chiar si nemultumirea pe care o simti
atunci cand joci ceva care nu-ti place si plangi noaptea si-ti spui: nu vreau sa ma
trezesc, nu vreau sa merg la spectacol! Asa s-a nascut o piesa pe care am scris-0
intr-o noapte si care astazi umple sala la Teatrul Evreiesc: Destine incrucisate. Nu
scriu pentru a scrie, nu joc pentru a juca, le fac cumva impreuna. Le impletesc si
imi place cum iese.

A.V.: Din pacate, nu se poate trai din teatru in Romania si ma refer la tinerii
actori, la cei din generatia noastra. Fiecare trebuie sa-si gaseasca o alta
modalitate de a face bani. Si uite asa, meseria ta, pentru care te-ai pregatit, ajunge
un hobby!

N.E.: Eu le multumesc parintilor mei ca am in buzunar limba engleza cu care
castig bine. Sunt profesoara de arta dramatica si engleza la o scoala particulara.
M-a salvat si televiziunea cu dublajele la desene animate. Daca ar fi sa traiesc din
salariu, ar fi o tragedie! Drept pentru care eu nu mai am timp! Ca sa pot face
meseria asta alerg in restul timpului! Trebuie sa traiesc! Dar cand am dat la
facultate, nu am facut-o pentru bani. Cand dam concurs la un teatru stim bine ca
nu o facem pentru bani. Cand venim la Gala Tanarului Actor nu stiu daca pentru
bani trebuie sa venim...

A.V.: Poate ar fi o motivatie in plus!

N.E.: Nu cred ca tinerii actori au nevoie de o motivatie financiara pentru a
participa la Gala. Altceva ar trebui sa-i motiveze: competitia, sansa! Cred insa, cu
aceeasi tarie, ca ar merita sa fie rasplatiti pentru munca si dragostea lor fata de
meseria asta. Ma refer la actori in general, chiar la marii actori ai acestei tari, care
nu sunt pretuiti la adevarata lor valoare.
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Catalina PANAITESCU

Teatrid wniversitan ... e varil

O data in plus, Catedra UNESCO a Universitatii Nationale de Arta Teatrala si
Cinematografica le-a propus studentilor de teatru din lume o saptamana de lucru
la Sinaia. Programul a cuprins workshopuri de actorie si regie reunite in doua
sectiuni numite: ,Atelierele Internationale ale Scolilor de Teatru“ si ,Atelierele
Internationale de Regie“. Deci o dubla provocare.

Atelierele Internationale ale Scolilor de Teatru au avut ca tema
Pescarusul de A.P. Cehov si, in premiera, piesa lui Lope de Vega Fantana
turmelor. La aceasta sectiune-concurs, au participat universitati de teatru din
Canada, China, Grecia, Romania, Bulgaria, lIran, Portugalia, Serbia si
Muntenegru, care au prezentat cite doua ateliere-spectacol din subiectele
propuse. Singurii absenti de pe lista invitatilor au fost studentii din Peru, care
nu au reusit sa ajunga din motive financiare. Juriul si observatorii din Australia,
Belgia, Franta, lItalia si Romania au avut sarcina de a hotari echipele
castigatoare care vor participa la reuniunea scolilor de teatru din Mexic 2004,
unde fiecare continent va avea reprezentantii lui. Desi Europa avea doua locuri
rezervate, aici a fost cea mai mare competitie din cauza numarului mare de
participanti. Calitatea reprezentatiilor a fost net profesionista, prin varietatea
montarilor realizate in cheie realista (Romania, Portugalia), modernista
(Bulgaria), bazate pe tehnica simbolului (Grecia), pe biomecanica lui
Meyerhold (Serbia si Muntenegru) ori care aminteau de teatrul cruzimii al lui
Artaud (Ilran). Echipa Canadei nu a prezentat practic un spectacol, ci un
workshop in care se demonstra metoda de lucru, bazata pe elemente de
psihodrama combinate cu sistemul stanislavskian. Studentii Academiei de
Teatru din Shanghai au prezentat o adaptare a Pescarusului cehovian,
adaugand elemente specifice operei traditionale chineze. Interesant a fost
faptul ca, Tnaintea inceperii fiecarui spectacol, profesorul coordonator al
echipei explica metoda de lucru adoptata, iar la final se analizau, impreuna cu
actorii-studenti, dificultatile prin care au trecut in abordarea textelor si se
preciza de ce s-a ales o anume varianta din Cehov sau Lope de Vega.
Important este ca discutiile au fost creative, fapt ce a dovedit ca scopul acestor
colocvii a fost atins.

Meritul Atelierelor Internationale ale Scolilor de Teatru de la Sinaia se
concretizeaza prin oportunitatea oferita spectatorului, profesionist sau nu, de a
patrunde in acest fenomen complex, care este laboratorul de lucru al studentului
si al profesorului de teatru, astfel ca, la sfarsitul spectacolului, sa aiba puterea sa
evalueze si sa compare rezultatele obtinute. Caci, de fapt, in acest lucru a constat
atractia acestei competitii a carei finalitate a fost startul pentru festivalul din Mexic
2004.
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Sféarsitul atelierelor a culminat, evident, cu anuntarea echipelor castigatoare.
De mentionat ca, pe parcursul desfasurarii atelierelor, Catedra UNESCO le-a
permis participantilor sa-si exprime optiunile cu privire la decizia finala. Din fericire,
juriul a deliberat: Europa va fi reprezentata de doua tari: Romania si Grecia,
urmate de Iran, China si Canada, ca delegati ai Orientului Apropiat, ai Asiei si
Americii de Nord.

* *

Atelierele Internationale de Regie au fost premiera acestei editii. Desi, in
anii precedenti, s-au mai organizat workshopuri de regie ori studentii-actori
au avut sansa de a lucra cu regizori consacrati, de data aceasta sectiunea a
dobandit un statut oficial, stabil. Catalina Buzoianu a fost coordonatoarea
atelierelor care au avut ca tema Beckett, adresata tarilor anglofone, si
lonescu, pentru tarile francofone. In plus, Catedra UNESCO a propus un
workshop Strindberg, ca prim-pas pentru editia viitoare a atelierelor de regie,
unde, probabil, va fi una dintre teme. Cele trei spectacole prezentate in
aceasta sectiune au fost: Asteptandu-l pe Godot de Samuel Beckett, regia
Pedro Matos, profesor la Universitatea de teatru din Portugalia; Lectia de
Eugen lonescu, regia Anca Maria Colteanu, si Domnisoara lulia de August
Strindberg in regia lui Titus Scurt, student UNATC.

Spectacolul Ancai Maria Colteanu, Lectia de Eugen lonescu, a fost
punctul forte al acestor ateliere. Construit dupa modelul pur ionescian, el
cuprinde savoarea ,absurda“ a existentei extremului, a diametralului opus
unde naivitatea elevei coincide cu paranoia profesorului, alcatuind un
organism perfect. Spectacolul, bine accentuat, transpune cu exactitate
trecerea de la ingeniozitate la nebunie si de la nebunie la paroxism. La crima.
Eleva este entuziasta, dornica de stiinta, profesorul este incantat de memoria
fetei care, curand, va incepe sa oboseasca. Este sedus de voluptatea tinerei,
fata are dureri. Se declanseaza nebunia profesorului, maximul parabolei. Fata
se pierde, setea de sange incetoseaza mintea magistrului. Crima este
infaptuita. Toate aceste momente, bine delimitate in spectacol, aduc in scena
frica, panica, groaza, prefigurand sfarsitul dramatic al elevei. Ca spectactor,
nu mai simti nevoia comiterii omorului pe scena, pentru ca traumele, chinurile
provocate de alienatul savant par suficiente. Cei doi protagonisti, interpretati
cu talent de Monica Tarnacop si Adrian Nour, cuprind aura personajelor, o
incorporeaza si o conduc cu consecventa si entuziasm pana in ultima clipa.
Conturat intr-o lumina speciala este personajul Mariei (Oana Dicu), vazuta ca
0 matroana suprarealista care va impune sfarsitul asasinatelor. Atmosfera
spectacolului este subliniata si de scenografia Imeldei Manu (autoarea sceno-
grafiei celorlalte doua ateliere de regie: Domnisoara lulia si Asteptandu-I pe
Godot, precum si a graficii materialelor promotionale din festival), care a creat
un cadru perfect delimitat, sugestiv, folosind culori tari, pure, tocmai pentru a
reliefa duritatea acestei montari suprarealiste. Nuantele nu se folosesc in
aceasta structura bine accehtuata, precisa, durd, care urmeaza cu o natu-
ralete feroce firul epic al piesei. Spectacolul depaseste coordonatele unui
simplu workshop, de aceea el poate fi considerat o reusita a Atelierelor
Internationale de Regie, a Catalinei Buzoianu si, nu in ultimul rdnd, a Ancai
Maria Colteanu.



86 TEATRUL-+

Organizarea Scolii Internationale de Teatru la Sinaia inseamna un pariu
castigat pentru Catedra UNESCO a Universitatii Nationale de Arta Teatrala si
Cinematografica Bucuresti. Realizarea unui festival international de teatru
universitar, unic in Romania, presupune nu numai deschidere si relationare
multiculturala, dar da posibilitatea tinerilor de a se integra in alte sisteme de lucru,
de a incerca sa vada cum functioneaza si, ce mi se pare cel mai important, de a
se evalua. De a se pune in balanta fata de alte valori si de a intelege cultura si
mentalitatea unor popoare care promoveaza un anumit tip de teatru. De exemplu,
echipa din Iran a prezentat un Pescarus cehovian de o densitate si o duritate
covarsitoare. Actiunea se desfasura intr-un spital de alienati in care pescarusul nu
semnifica nici pacea, nici lumina si nici arta, ci devenea un simbol al cruzimii.
Aintelege contextul istoric Tn care acesti studenti propun un astfel de spectacol mi
se pare un argument in favoarea deschiderii de noi orizonturi. In contextul actual
in care se vorbeste tot mai mult despre globalizare, este imperios necesar ca un
tanar impatimit de teatru sa cunoasca limitele si conditiile societatii, lumii in care
exista.

In plus, decorul natural oferit din belsug de cele doua statiuni montane,
eleganta salilor de spectacole de la Cazino Sinaia si Casa de Cultura din Busteni
au contribuit la succesul acestei reuniuni a scolilor de teatru, unde
profesionalismul, talentul si Crucea Caraimanului au dominat.

_ Anca Maria Colteanu si Catalina Buzoianu.
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Catalina BUZOIANU:

Reputata regizoare Catalina Buzoianu este o sustinatoare
declarata a Atelierelor Internationale ale $Scolilor de Teatru desfasurate la
Sinaia. In cadrul Atelierelor Internationale de Regie, a coordonat pe par-
cursul a trei saptamani trei spectacole care, fiecare, a depasit barierele
unui workshop de regie. Cu o bogata experienta festivaliera, Catalina
Buzoianu recunoaste importanta acestei manifestari internationale, care
poate fi un pas important in dezvoltarea unui tanar care bate la portile
Thaliei.

Catalina Panaitescu: Cu ce probleme v-ati confruntat in calitate de coordo-
nator al primei editii a Atelierelor Internationale de Regie?

Catalina Buzoianu: In primul rand, era de asteptat sa existe si 0 sectiune de
regie, iar faptul ca s-a intdmplat anul acesta este un semn de bun augur, care ma
bucura. In al doilea rand, organizarea este nu cum am fi dorit, ci asa cum se poate.
Din pacate, Ministerul Culturii a taiat fondurile pentru ca actorii din teatrele
nationale, asa cum s-a intdmplat anul trecut, sa poata participa. De aceea singu-
ra facultate care a platit sejurul actorilor, studenti in ultimul an, a fost Universitatea
din Galati. Am lucrat cu doi regizori, foarte buni, care au facut doua spectacole
exceptionale. Primul este din Portugalia, Pedro Matos, care a montat Asteptandu-/
pe Godot de Samuel Beckett, si Anca Maria Colteanu, care a propus Lectia de
Eugen lonescu. Amandoi sunt regizori tineri, cu experienta. Pedro este si cadru
didactic, iar Anca a terminat acum patru ani si a montat in importante teatre din
tara.

C.P.: De ce Beckett, lonescu si Strindberg?

C.B.: Initial am stabilit sa facem trei piese de lonescu si trei piese de Beckett.
Ei sunt scriitori existentialisti, scriu despre viata si moarte, cuprind o anume arie
socio-politica, dar propun si o investigatie a interiorului uman extrem de cruda.
Poate neplacuta. Din cauza timpului si a spatiului de repetitie am ramas la cate o
piesa a celor doi autori. Am avansat ideea ca anul viitor unul dintre ateliere sa fie
pe tema lui Strindberg. De aceea am tinut ca Strindberg sa fie un inceput.
Spectacolul a fost incredintat unui student in anul trei la UNATC, Titus Scurt, pen-
tru ca toti regizorii tineri carora ne-am adresat erau plecati la Sighisoara. li inteleg,
fiindca toti erau prinsi in desfasurarea festivalului si pentru ca e ceva foarte spe-
cial sa faci spectacole itinerante.

C.P.: Cum a fost colaborarea cu cei trei regizori?

C.B.: Lucrul a constat in faptul ca eu asistam la repetitii si le adresam unele
observatii de care ei tineau cont sau nu. Dar, Tn general, au tinut cont. M-am inte-
les foarte bine cu Pedro, iar cu Anca sunt de foarte multa vreme in relatia nu pro-
fesor—student, ci regizor mai varstnic-regizor mai tanar. Pe Titus nu-l cunosteam.
El a avut mult curaj si a ales un drum foarte dificil si foarte spectaculos. A pornit
de la un text al lui Strindberg, un argument pentru piesa Visul, unde personajele
se dedubleaza, se modifica, si a montat Domnisoara lulia, fiecare personaj avand
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dublul sau. Aceasta formula are spectaculozitatea si provocarea ei. Insa are si
limite, pentru ca piesa se razbuna la un moment dat datorita faptului ca este foarte
realista si este mare nevoie de a gasi calea cea mai potrivita pentru a duce pana
la capat ideea lui Titus. Lui i s-au pus la dispozitie sase tineri actori cu care era
obligat sa faca acest spectacol. De fapt, de aici a si pornit ideea lui cu dedublarea,
care, in cazul lui Strindberg, era posibila.

C.P.: Ati avut probleme cu spatiile de repetitii, conditiile tehnice?

C.B.: Nu, pentru ca am avut la dispozitie Casa de Cultura din Busteni. Am
lucrat cu o scenografa foarte talentata, Imelda Manu, care s-a descurcat cu
posibilitati minimaliste si care a facut toate scenografiile si afisele specta-
colelor, precum si materialele promotionale ale Festivalului. In plus, am avut
sprijinul Teatrului National din Craiova si al Teatrului Dramatic ,Sica Alexan-
drescu“ din Brasov. Pana la urma, atelierele au fost foarte expresive din punct
de vedere plastic.

C.P.: Ce parere aveti de workshopurile Cehov prezentate aici?

C.B.: Mi-au placut foarte mult spectacolele, iar unele dintre ele extraordinar.

C.P.: Si despre atelierul romanilor?

C.B.: Atelierul nostru a fost cel mai frumos. Practic, acest festival are doi poli:
frumusetea stilului cehovian autentic, care aici este foarte bine facut, si specta-
colul de la Teheran (Iran) care a fost un spectacol de o duritate cum n-am mai
vazut de multa vreme. Regizorul spunea ca este spectacolul din mintea lui Treplev.
Eu zic ca este spectacolul lumii ingrozitoare pe care o traim, al acestui timp al ne-
buniei.

C.P.: Prin urmare, vi se pare justificata propunerea iranienilor?

C.B.: Admir atitudinea si curajul lor de a face acest spectacol din toate
punctele de vedere, si artistic, ca estetica teatrala, si ca situare in aceasta vreme
in care ne aflam cu totii.

C.P.: Cum vedeti aceste ateliere de la Sinaia in comparatie cu cele organi-
zate in strainatate?

C.B.: Diferenta consta in experienta. Uniunea Teatrelor Europene orga-
nizeaza acest tip de manifestare de foarte multa vreme. Inca de pe vremea cand
traia Strehler. Ei au mai multe fonduri, chit ca nu pe atat cat si-ar dori. De exem-
plu, Uniunea are un proiect cu trei regizori si cu trei scenografi, care a primit de la
inceput 50.000 de euro si care, fiind preluat de un teatru din Germania, a primit
iarasi foarte multi bani. Deci, premisele sunt foarte bune pentru ca proiectul sa
continue la un nivel profesionist.

C.P.: Cateva cuvinte despre Scoala de vara de la Sinaia?

C.B.: Eu cred ca elementul cel mai important care se desfasoara acum la
nivel mondial este in legatura cu scolile de teatru pentru tineri. Eu am sprijinit de
cand am cunoscut acest proiect, ii sunt extrem de devotata. Si am disponibilitatea
de a ma ocupa aproape de orice. De exemplu, mi s-a cerut sa ma ocup de teatru
scolar, adica sa am discutii cu educatorii si cu profesorii care lucreaza cu copii de
varste mici sau de colegiu. Aceasta este o directie foarte importanta in Occident
sau in S.U.A. Alaturi de teatrul profesionist, acest tip de teatru universitar este
foarte bine primit. Si pregateste oamenii pentru viata si pentru a se comporta fru-
mos si bine atat pe scena, cat si in societate, este un stimulent cultural deosebit
si extrem de util.

C.P.: Credefi ca Sinaia ar trebui sa pastreze traditia cu Scoala de vara?

C.B.: Nu numai ca ar trebui, dar daca ar inceta, acest iucru ar fi o crima.
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FESTIVAL DE TEATRU SCURT

Antoaneta IORDACHE

A4 4 4
[ borni W

Lansat in 1976 ( ca ,Saptamana a teatrului scurt*), longevivul festival de la
Oradea ii are ca autori morali pe criticul de teatru Valentin Silvestru si pe drama-
turgul Mircea Bradu (directorul institutiei, din acea perioada). E reconfortanta
ideea ca reuniunea aceasta teatrala vestica refuza sa devina istorie. La activul
Teatrului de Stat Oradea si al revistei ,Familia“ se cuvine inregistrata performanta,
deopotriva. La Oradea, intr-un mod cu totul special, scena si literele se sustin.

Teatrul de Stat Oradea a castigat un pariu important. Este prezent, in
continuare, dupa 27 de ani, pe agenda nationala, cu o tema catalogata alteori
(pripit) drept marginala. Cu trecerea deceniilor, tema s-a ,inzdravenit®, s-a extins,
ocupa spatii largi, da continut experientelor de teatru alternativ.

Cumva, pe provocarile ,alternantei” teatrale s-a situat si editia recenta (27 sep-
tembrie-5 octombrie) a festivalului. Directorul teatrului din Oradea, Lucian Silaghi,
i-a incredintat selectia spectacolelor si directia artistica a festivalului criticului de
teatru Marian Popescu. Au ,rulat’ in program, pe scena obisnuita, ori in sala
Studio, sau pe un restrans practicabil de cafenea dintr-un demisol simpatic,
spectacole dintre cele mai incitante. Un program compact (ce a exploatat din plin
oferta scenica a doua generatii de regizori) si care, profitind de prezenta
regizorilor si actorilor importanti in oras, a consacrat cateva ore, secvential,
discutiilor publice cu: Mihai Maniutiu, Tompa Gabor, Victor loan Frunza, Alexandru
Dabija, Marcel lures, Florin Piersic jr.

Un program prea indesat, in cate o zi; de altfel si cu un invitat strain (Teatrul
Debretin, din Ungaria) irelevant, in context. Dintre regizorii mai tineri, un reflector
norocos au ,avut deasupra“ la Oradea Sorin Militaru (cu doua spectacole in spatiu
neconventional: /ch bin Ophelia — Clubul Prometheus, Bucuresti; Sefele — Teatrul
Act, Bucuresti) si Radu Afrim (cu No Mom's Land-ul beckettian — Teatrul Luni de
la Green Hours, Bucuresti). Afrim a venit in festival si cu o ,ciudatenie®
spectaculara, un remix dupa Garcia Lorca, neconvingator (dar si de o vulgara
pretiozitate — Teatrul ,Andrei Muresanu®, Sfantu Gheorghe). Cu fiecare spectacol
in care regizorul ,se vede clar®, intelegem de la capat ca viziunea regizorala,
spectacolul se ,califica" (se lasa descifrat, se lasa aplaudat si intra in memoria
publicului) datorita actorilor. Ce lectie veche!... Coca Bloos a incheiat festivalul cu
un monolog ,a la carte* condus lin, cu finete rabdatoare spre final.

Notabil s-au prezentat trupele din Oradea. Fragmentar, si cabaretul pentru
tineret si copii de la ,,Arcadia“ era de vazut. Fragmentar, si exercitiile de stil adaptate
liber, dupa Raymond Queneau, au umor (trupa ,losif Vulcan*). Bine inchegata
actoriceste, cu seriozitatea specifica interpretilor de limba maghiara de la noi, este
reprezentatia Csatorna/Canalul (text de Kincses Elemer), a trupei ,Szigligeti Ede".
Desi inconfortabil pentru publicul larg, spectacolul cu Intrusa de Maeterlink ramane,
deocamdata, reprezentatia oradeana cea mai interesanta (Teatrul de Stat, trupa ,losif
Vulcan®). Totusi, singura reprezentatie cu ambitus regizoral si plastic peste normal.

Foarte ,in fata“ — in peisajul festivalului oradean — s-au plasat teatrele din
Sibiu si din Cluj. Exact in acelasi timp, ca si Experimentul lov, ca si minunatia de



montare intitulatd Gandacii (adaptare scenica de Tompa Gabor si losif Hertea,
dupa S.|. Witkiewicz) pot onora afisul oricarui festival de rang. Acelasi e si cazul
spectacolului Lectia (Timisoara — Teatrul de Stat Csiky Gergely).

Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“ n-a avut sansa unei seri stralucite. Spec-
tacolul pare sa fi obosit. Fineturile regizorale si actoricesti de alteori se ,dese-
neaza“ prin valuri fumegoase, printr-o perdea. Sa fi fost de vina doar faptul ca
replicile Unchiului Vanea n-au trecut rampa (nu erau inteligibile)?!... Improvizatia
»1eatru Sport* (a Centrului Cultural European — Bucuresti) s-a derulat sub astep-
tari. (Nu au cum tine loc de spontaneitate, de vivacitate, inexperimentatele trucuri
ale protagonistilor).

Un one man show rar, sustinut cu o concentrare admirabila, a oferit Marcel
lures_(Ultima banda a lui Krapp — Teatrul Act, Bucuresti).

In doua seri consecutive — si in ipostaze antinomice — a evoluat surprinzator
de mobilul actor care e Marian Ralea (intr-un rol suprarealist parodico-dramatic
intai, apoi cu fervoare si sub masca incercanata a biblicului lov). Partituri
distantate stilistic i-au revenit si lui Nicu Mihoc (un foarte bun actor — si in drama
si in comedie). Trebuie amintiti si interpretii dificilei formule minimaliste de la
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, pe text de teatru absurd (formula ce, din cate s-a
observat, il preocupa mai de mult pe regizor).

* %k

Inevitabil, raman neconsemnate cateva prezente care, in unghi profesional si
in ziua dedicata prestatiei lor, au starnit atentie. Raman si intrebari care conteaza,
pentru mai tarziu decat momentul aplauzelor. Demonstratia acestei editii de
festival — anume aceea privind compatibilitatile teatrului scurt cu epoca si cea

privind starea activa, bogata in valori scenice, a companiilor de teatru alternativ —
s-a Indeplinit. Pacat ca - fix pe spatiul calendaristic al reuniunii de la Oradea — se
intampla si ,International Shakespeare Festival‘, la Craiova. Asemenea
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suprapuneri (intentionate sau nu) atrag ,in scena* riscuri previzibile. Putina lume...
critica... la Oradea, in toamna aceasta.

*kk

Recitalul Iui Florin Piersic jr. (dincolo de socul provocat prin limbaj
spectatorului) e o tema de reflectie, in continuare. Actorul — si pe scena si la
discutia publica — isi motiveaza convingator demersul.

Personajele marginale sunt, in serie, in montarea aceasta, ,imbracate” pana
la detaliu, astfel incat valentele actoriei ocupa prim-planul, nu cuvintele
vocabularului indecent (,de nefolosit pe scena®). Nu e comoda situatia
spectatorului, aici, fara urma de indoiala. Publicul care nu suporta sa traverseze
impreuna cu actorul intreaga reprezentatie (Sex, drogs, rock and roll), pana la
final, pierde sensul gestului neobisnuit, al ,indraznelii* de a plonja intr-o secventa
de real de natura uratului. Finalul pune ,in citat* desfasurarile figurilor si limbajul
marginal, si e in plus o schimbare de tonalitate actoriceasca de zile mari. Un recital
de nedigerat de spectatorii puristi.

Festivalul a continut si patru piese de teatru noi (propuneri de repertoriu...),
in spectacole-lectura, convenabil lucrate de regizori si actori. Selectia de texte a
avut — pesemne — ambitia sa dea o imagine despre piesa postmodernista, ori
postindustriala, la noi si pe alte meleaguri. S-au citit: Ca sa vezi, de Nina Tantar,
Parazitii, de Marius von Mayenburg, Dragoste in patru tablouri, de Lukas Barfuss
si Portugal, de Zoltan Egressy. Fusesera pregatite cv-uri ale autorilor, evident utile,
dar nu se poate spune ca lansarea textelor a fost incadrata serios, de aparatul
critic necesar. De altminteri, selectionerul unic al pieselor nici n-a aparut la
Oradea. Oricum, selectia prezinta modernismul printr-o fereastra de literalitate
ingusta.

Profitabil pentru Teatrul de Stat Oradea a fost ,Salonul de carte“. Toate titlurile
din raft au fost preluate, ca donatie, de biblioteca institutiei. Destul de multe titluri
pentru o editie de festival. Se mai tiparesc, totusi, volume de si despre teatru!
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De vreo doua sau trei stagiuni, dramaturgia contemporana a explodat, pur si
simplu, pe scenele noastre, prin autori dintre cei mai tineri, jucati in intreaga lume,
noul val impunandu-se treptat ca un capitol important in repertoriile teatrelor
bucurestene, dar nu numai. Spectacolele au devenit, in primul rand, reflexe ale
actului lecturii, socotit primordial, echivaland cu revelatia unor spatii culturale
diferite, dar a unor problematici comune, poate doar mai acut si mai limpede
exprimate.

Saptamana dramaturgiei austriece, o initiativa a Ambasadei Austriei din
Romania, Wiener Bezirksfestwochen, Pygmalion Theater din Viena si Minis-
terului Culturii si Cultelor din Romania, derulata intre 20 si 24 octombrie 2003,
la Bucuresti, a reprezentat si un raspuns concret dat de partenerul strain la
apetitul crescand al scenei romanesti pentru dramaturgia tarii sale. A gazduit si
organizat festivalul un triumvirat original si cu impact sigur la publicul
bucurestean, format din: Teatrul ,Nottara“, Teatrul Act si Teatrul Odeon. Deschi-
derea a avut loc in foaierul Teatrului Odeon, luni, 20 octombrie, in prezenta
personalului diplomatic al Ambasadei Austriei la Bucuresti, a atasatului cultural,
domnul Rainer Schubert. Au mai participat importante nume ale vietii culturale
si politice din Viena, printre care: Franz Strohmer, secretar-general al Asociatiei
Institutiilor de cultura si director al Festivalului Wiener Bezirksfestwochen,
Alexandru Todericiu, politolog, Martin Hablesreiter, jurnalist, Kurt Lowy, director
executiv al Raimund Theater, Tino Geirun, regizor si director al lui Pygmalion
Theater din Viena, Ip Wischin, actor si dramaturg al aceluiasi teatru, Ulf
Duckelmann, regizor, Dan Stoica, traducatorul preferat de aproape toti regizorii
romani care se incumeta sa monteze piesele autorilor austrieci, de la Schnitzler
incoace, reprezentanti ai mass-media etc.

Saptamana... a atras atentia, in primul rand, printr-un program de
spectacole apreciate de public inca de la premierele lor: Puterea obisnuintei de
Thomas Bernhard (regia: Ulf Duckelmann) de la Teatrul National ,Mihai Eminescu*
din Timisoara, Hora iubirilor de Arthur Schnitzler (regia: Felix Alexa) si Castelul
dupa Franz Kafka (regia: Tino Geirun), ambele, productii ale Teatrului ,Nottara“,
Genocid sau ficatul meu e fara rost si o alta piesa de Werner Schwab, Sefele,
montari apartinand lui Sorin Militaru, prima, la Teatrul Odeon si cea de-a doua, la
Teatrul Act.

Saptamana... a pus in dialog, prin propunerile de spectacol, nu numai
discursul emotional, ci si pe cel teoretic, incercand sa compare raspunsurile celor
doua culturi la intrebarile fundamentale legate de existenta, rostul si functiile
teatrului. In fiecare dimineata, au fost programate discutii despre principalele
directii, teme, dileme care anima teatrul contemporan vazut ca expresie a
politicului, a esteticului ori a socialului, prin elementele sale de spectacologie ori
prin ,arta traducerii“. Au participat nu numai creatori, ci si studenti si profesori
universitari ai unor facultati cu profiluri tangentiale universului teatral, personalitati
din sfera politicului etc. Publicul a putut sa guste si cireasa de pe tortul Saptamanii
dramaturgiei austriece: vernisajul expozitiei de fotografii ,Viena teatrala“, un
»pseudoconcert” cu Ada Milea, si un recital de chitara clasica sustinut de Laurentiu
Ganea.

Cum 2005 va fi anul Romaniei in Austria, e de presupus ca Saptamana

dramaturgiei austriece la Bucuresti constituie doar prologul unui inspirat dialog
teatral in cat mai multe si consistente acte. (Andreea DUMITRU)
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L Limoger, Teatre francofomne in {estival

,Douazeci de ani astazi inseamna o generatle Pe parcursul unei generatii lumea s-a schimbat
profund. Chiar si aceasta localitate nu mai e aceeasi. Si cu atat mai mult francofonia. in momentul cand
sarbatorim, bucurosi, aceasta aniversare, as vrea ca, in acest moment de criza mondiala, sa nu uitam ca
artistii francofom mai ales cand creeaza in Sud, nu sunt numai creatori, ci si militanti pentru libertate./.../
Fondata pe ideea unui schimb echitabil, francofonia este o scoala a tolerantei ( de aceea tinem atat ca
in acest Festival sa o definim la plural).... Francofonia a trebuit sa faca fata redutabilei eficacitati a culturii
globale si standardizate... A fi francofon, e o sansa. Limousin a stiut sa o descopere. Gratie Festivalului,
Limoges si regiunea sa sunt azi mai deschise lumii decat altele, dinamizate de inventivitatea si
creativitatea artistilor... Sa ne bucuram ca Francofonia din Limousin e recunoscuta in strainatate si din
ce in ce mai mult in Franta, ca un moment si un loc de schimburi fara pereche. Nu e un Festival printre
altele. Pentru participanti ca si pentru public e un mod de a fi in lume. Un mod de a trai si a actiona intr-o
lume in care diversitatea culturala este cel mai pretios bun."

Jean Marie Borzeix, presedintele Festivalului

Doina Papp: — Domnule director, Patrick Le Mauff, Festivalul a stat, la aceasta
editie, sub semnul unei crize declansata in Franta in vara trecuta prin grevele ,,intermi-
tentilor, care au impiedicat desfasurarea normala a programului unor festivaluri
/mportante. Fiecare spectacol prezentat aici a inceput cu un manifest, rostit pe banda
de magnetofon chiar de dumneavoastra, un apel la solidaritate cu cei nedreptatiti de
modificarea legislatiei in materie. De ce ati considerat necesar un asemenea gest?

Patrick Le Mauff: Teatrul functioneaza cu multa lume, artisti, tehnicieni, dintre
care unii au statut de intermitenti, adica angajati cu contracte pe durata limitata. N-ar
fi avut sens sa facem Festivalul fara a evoca o problema care se pune de trei luni si
care e pe cale sa-i excluda pe acestia din familia teatrului. Consider ca masurile luate
de actualul guvern sunt proaste. Pentru moment, aparent, institutiile nu sunt atinse,
dar daca cauza pusa-n discutie e pierduta, in trei ani, directorii vor fi si ei in situatia
de a face greva. Trebuie, asadar, sa manifestam solidaritate cu cei afectati si sa gasim
si alte mijloace de actiune pentru a schimba ceva.

D.P.: — Aceasta situatie afecteaza, ameninta spatiul european, dincolo de
granitele Frantei ?

P.L.M.: In Europa existd sisteme foarte
diferite. In Franta avem sansa unui sistem de
asigurari de somaj pentru actori unic in lume.
Asta e formidabil! Tendinta care se manifesta
acum este nu de a alinia tarile europene la
Franta, ci de a face sa scada drepturile actorilor,
printr-o aliniere la liberalismul cel mai salbatic.

D.P.: — Am observat ca spectacolele pe
care le-ati invitat la Festival sunt spectacole cu
miza culturalda dar si politica evidenta. Acest lucru
face parte din proiectul dumneavoastra per-
manent ?

P.L.M.: Nu-mi propun neaparat acest
lucru. Festivalul este o oglinda, un receptacol.
De obicei cand ne privim in oglinda dupa o
noapte rea, avem un chip urat, dar daca am
dormit bine, aratam bine. Festivalul reflecta si el
diferitele preocupari ale artistilor urmarind
geografia. Se spune ca in Sud spectacolele
sunt mai politice. E o evidenta ca acolo unde,
cotidian, se pune problema supravieluirii, e mai
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putin posibil sa faci consideratii gen arta pentru arta, cum poate fi posibil in Franta
sau Belgia, tari privilegiate. Cred ca e vorba de un reflex al structurilor sociale in
care diferitii artisti se regasesc. In tarile africane mijloacele de care dispun teatrele,
cele alocate de guverne, sunt derizorii. Si in Quebec situatia e dificila, daca n-ar
exista televiziunile, artistii n-ar putea trai. Ei nu traiesc din teatru. Aceste realitati
se regasesc in spectacolele din Festival.

D.P.: — Ce inseamna editia, a 20-a, in parcursul acestui Festival?

P.L.M.: Nu trebuie sa ne intoarcem nostalgici asupra trecutului. Un festival
poate disparea tot asa de bine cum a aparut. lata, de exemplu, Festivalul de la
Nancy, Festival mondial de teatru universitar, a fost creat intr-o perioada (dupa
1968), cand societatea reprezenta o anumita configuratie data de miscarea intelec-
tuala a acelor ani, deschisa lumii, evenimentelor. Cand un festival dureaza, se insta-
leaza intr-un soi de institutionalizare, el trebuie sa reflecte aceasta situatie. Deci
noi, acum, dupa 20 de ani, ne-am putea intreba, ce facem mai departe? Lumea
se misca. Teatrul e intr-o perioada de revenire la unele lucruri conservatoare. Sigur
trebuie sa cautam forme noi. Cand conduci un asemenea festival sau oricare altul
trebuie sa fii atent la miscarea societatii, sa poti sa fii receptacolul tuturor tendin-
telor, dorintelor, contradictiilor care se manifesta in societate in acel moment.

D.P.: Aici la Limoges ,viata“ Festivalului s-a derulat in jurul unor cuvinte-
cheie: identitate, universalitate, globalizare. Am auzit multe pareri pe aceasta
tema, de la relativizarea totala a conceptului de particularitate nationala pana la
absolutizarea lui. Care este concluzia Dumneavoastra?

P.L.M.: Un lucru am retinut. Exista tendinta de a vorbi despre ,universal* ca
despre o finalitate.Adica vorbim despre ,local, dar incercam sa fim ,universali.
Cineva a spus un lucru foarte frumos zicand ca, universalitatea nu e scopul ultim, ci
un mijloc pentru a incerca sa te intrebi. Imi imaginez un om de teatru roman care ia
0 opera ruseasca sau franceza, sau araba pentru a face un detur si a vorbi despre
sine. Pe vremea Iui Ludovic XIV, Teatrul regal a fost fondat pentru ca Regele si
Regina sa fie pe scena. Atunci au aparut Racine si Corneille si i-au temperat, cautand
in tragedia greaca, in mitologie mijloacele de a vorbi despre aceste lucruri.Universalul
e un detur, o necesitate, un instrument cand nu-ti gasesti cuvintele.Un instrument cu
care poti face o otrava sau poti sa vindeci, ca in Romeo si Julieta, cand parintele
Lorenzo ii spune lui Romeo: vezi aceasta planta, poti face din ea o otrava sau un
remediu. Asa si cu mondializarea. Poate fi o otrava sau un remediu. Trebuie deci sa
stim ce dorim.Daca consideram ca mondializarea e o improvizatie si ca trebuie sa ne
restrangem la identitatea noastra, va fi foarte rau. Trebuie sa reusim sa pastram acest
spatiu deschis, incercand sa nu confundam particularismul cu reflexul identitar
asupra unui teritoriu. in felul acesta, s-a produs dezmembrarea lugoslaviei. Acelasi
lucru se intdmpla in teatru. Putem trambala spectacole din festival in festival, fara ca
asta sa insemne internationalizare. Trebuie sa gasim modalitatile de a face sa se
auda vocile originale, fiind mereu atenti de-o maniera artizanala si modesta la ceea
ce se spune intr-o alta geografie.

D.P.: — De exemplu, in geografia Romaniei, o tara francofila, care poate fi,
dupa parerea Dumneavoastra, contributia noastra la dezvoltarea francofoniei?

P.L.M.: Ma gandesc pentru 2005 la o sesiune in care Romania sa fie pre-
zenta aici. Am vorbit deja cu presedintele UNITER, lon Caramitru. In ultimii ani,
n-am invitat spectacole romanesti, pentru ca aici a fost Silviu Purcarele care, desi
nu lucra cu artisti romani, a fost o prezenta romancasca. Cred ca trchbuie sa
reinnoim legaturile, pcntru ca de cate ori am fost in Romania, am fost frapat de
francolilia din aceasta tara. Am, dc asemenea, impresia ca romanii au facut muit
pentru artistii francezi, jucand piese etc. si ca inversul nu e foarte prezent.
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SPECTACOLE

Marinela TEPUS

Altceva, iltcinduva, iltundeva. . .

In general, spectacolele lui Victor loan Frunza se petrec altcumva, altundeva
si inseamna altceva. E creatorul unor lumi fascinante prin monumentalitate si
inedit. Productiile sale pot fi imperfecte, dar lasa intotdeauna senzatia de bogatie,
de fastuozitate. Succesele sale intrec obisnuitul. ,Caderile” sale sunt grandioase;
se vorbeste despre ele, luni, uneori — ani.

Victor loan Frunza este poate singurul regizor roman care stie sa
construiasca evenimente. In adevaratul sens al cuvantului. Hamlet, ultima sa
premiera, face parte, incontestabil, din randul acestora.

Spectacolul se desfasoara in sala dezafectata a Teatrului Maghiar din
Timisoara, in care s-au adus tone de pamant, peste care s-au asezat sine de cale
ferata. Povestea se petrece, astfel, undeva, la capatul drumului (pare-se) in
perioada de decadenta a Imperiului Habsburgic. Epoca, evident, este teribil de
ofertanta pentru scenografie, dar are si alte intelesuri, mai profunde. Exista o mare
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discrepanta intre uniformele fastuoase, elementele de mobila stil si pamantul
umed pe care te afli, drezinele, liniile de cale ferata si bancutele incomode pe care
esti silit sa stai mai bine de trei ore. Totul are menirea de a-ti lasa gustul amar al
unui univers in descompunere. Reprezentatia se desfasoara dupa modelul
Matrioskai: pare ca fiecare moment se naste unul din altul. Un joc ingenios, cu
multe surprize, dar si cu unele ,burti care fac sa-ti simti trupul amortit.

Dintru inceput, am fost sedusa de ideea ca Regele (Demeter Andras) nu e
un ucigas fioros, crimele sale fiind motivate de interese puternice. Spre final, cand
Regina (Gaspar Imola) bea din greseala licoarea otravita, Claudius capata o
uluitoare dimensiune umana: o iubea pe Gertrude. Impovarat cu 0 moarte pe care
n-o dorea, se asaza, pierdut, pe calea ferata urmarind-o cum isi da duhul cu
incetul. Impietrit, pare a-si asuma vina intreagd, dar si neputinta de a mai indrepta
ceva. O alta secventa impresionant realizata este cea a ,Cursei de soareci*.
Prezenta Regelui mort (Dan Antoci) printre spectatori este incarcata de
semnificatii, legatura dintre tata si fiu durand pana dincolo de moarte. Incarcat de
o intensa emotie este si dialogul dintre Claudius si Hamlet (Balazs Attila), in care
cel din urma ii cere socotealda pentru faradelegile savarsite: amandoi, aflandu-se
la cate un capat al drezinei, o imping unul peste celalalt cu indarjirea celor care
lupta pe viata si pe moarte. Cuvintele plesnesc urechea spectatorului ca-ntr-un
diabolic meci de ping-pong. Dar nimic nu egaleaza scena duelului, realizata de
catre actori — Balazs Attila si Laszl6 Péter (Laertes) — in cel mai realist stil posibil.
La un metru de public, sabiile sclipesc, interpretii manuindu-le fara nici o retinere.

Dincolo de asemenea momente, spectacolul castigda mult si prin aportul
scenografiei. Printr-o risipa de imaginatie, mijloacele tehnice moderne (videopro-
iectoare, lumini sofisticate) isi gasesc perfect locul alaturi de drezinele iesite din
uz, de colonadele decojite de mortar, alcatuind un tot fascinant. Pe bucati mari de
hartie se pot vedea interminabile marsuri militare din preajma primului Razboi
Mondial, totul fiind un amestec straniu de prezent si trecut, cu rostul de a ne spune
0 poveste vesnic actuala.

Din pacate, nu toti actorii fac fata unui demers teribil de solicitant, adesea com-
plicat peste masura. Sunt foarte multe idei care se pierd din cauza unei interpretari
(doar) corecte. Sunt si incercari reusite numai pe jumatate. De pilda, Ofelia (Magyari
Etelka). Ai intelege usor gandul regizorului de a aduce pe scena o fata ,oarecare’,
rasfatata, si pe care viata o maturizeaza prea repede, aruncand-o direct in moarte,
daca actrita ar juca aceste treceri si nu ar ramane ea insasi pana la scena dinaintea
sinuciderii, cand devine, intr-adevar, tulburatoare. Balazs Attila are momente extraor-
dinare, dar si unele de oboseala, de retragere in sine, care dezechilibreaza oarecum
intregul. Cred ca, prin excelenta, e potrivit rolului si dedicat pana la capat gandului
regizoral Demeter Andras (Regele). Prezenta sain scena este electrizanta. M-a sedus,
de asemenea, Gaspar Imola, jucand cu dezinvoltura si usuratatea, si feminitatea nespusa
a Reginei. Supusa prea mult firii, ea se pierde sub multele responsabilitati ale coroanei.

O surpriza o constituie scena groparilor, caci acestia canta — nici mai mult,
nici mai putin — la pian! Si canta bine! Dar si rostul lor in spectacol este bine gasit,
caci muzica este o prezenta fabuloasa in reprezentatie, devenind personaj.

Curios mi se pare cum spectacolul, cu toate fisurile, fascineaza si datorita
acestora. Este ca o cautare continua si iluzorie a perfectiunii. Si, in definitiv, ce altceva
este teatrul decat incercarea de a gasi forme noi unor teme vechi de cand lumea?

Teatrul de Stat ,,Csiky Gergely” din Timisoara — Hamlet de Shakespeare. Directia de scena: Victor
loan Frunsa. Scenografia, recuzita: Adriana Grand. Muzica: Cari Tibor. Lupto scenice: Habala Péter. Cu:
Demcter Andras. Balaess Adtlila, Veress Attila, ||0rany| 1 Asz16, LAszlé Péter, Gaspadr Imola, Magyari Etelka,
Rarahas Botond, Kocsardi Levente s.a. Data premierei: 15 beplembrle 2003.
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Tanarul regizor ruso-american a dat o noua lovitura. Nu, nu imperialismului.
(Stiti vechiul anunt: ,Azi avem portocale. Inca o lovitura data imperialismului!®)
O lovitura de teatru? Nici asta, pentru ca dupa Unchiul Vanea spectatorul sau se
asteapta la ceva putin obisnuit.

Asa cum imi spunea, dupa spectacol, Doamna Irina Petrescu, interpreta
extrem de nuantata a Arinei Panteleimonovna, matusa ,miresei*, textul, vechi
de peste 150 de ani, cu o problema greu de inteles azi, nu-i imbia pe actori.
Intr-adevar, cine se mai marita/insoara, astazi, cu ajutorul unei petitoare? Ar
fi culmea ca-n era eliberarii sexuale sa mai existe asemenea ,profesii“. (In
paranteza fie spus, profesia exista; ce altceva sunt agentiile matrimoniale?
Petitoarea a devenit, insa, institutie, firma!) Si totusi, Mariana Mihut face un
rol care te ridica in picioare, in piesa lui Gogol, pusa in scena de VYuri
Kordonsky. Azi nu se mai fac nici vizitele acelea protocolare (parca ,vederi“
se chemau?) ale candidatilor la mana vreunei fete interesate. Si totusi, Victor
Rebengiuc, Cornel Scripcaru, Doru Ana, lonel Mihailescu si Marius Chivu isi
desfasoara talente si ingeniozitati in a dobandi mana/averea unei fete care
ar cam vrea sa se marite, si ea interpretata cu sensibilitate de Andreea
Bibiri, tocmai in asemenea incredibile situatii. Toata comedia aceasta, in

Cornel SCRIPCARU si Mariana MIHUT.
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care regizorul are ideea geniala de a-i caracteriza pe candidati prin cate-un
instrument: Victor Rebengiuc la talgere, Doru Ana la acordeon, loan Mi-
hailescu la chitara, Cornel Scripcaru la fluier si Marius Chivu (un pretendent
balbait) la trombon, devine, in final, dupa ce alesul fuge pe fereastra, o
drama. Fara s-o spun, am sugerat mai sus cu cata atentie si finete si-a lucrat
regizorul spectacolul, dand fiecaruia mai multa semnificatie decat ii
acordase, parca, insusi autorul. Totul, toti sunt, pe rand, in prim-plan. Daca
l-am putea compara pe regizor cu arhitectul acestei constructii meticuloase,
facute sa reziste cutremurelor, atunci constructorul e cu sigurantd Razvan
Vasilescu, care face, in rolul lui Kocikariov, tot ce se poate, regizand, ba
chiar compunand la propriu 0 imbratisare mecanica, parca de manechine,
intre prietenul sau, Podkoliosin si Agafia Tihonovna, pentru ca ezitantul
pretendent sa castige. Scena imbratisarii intre cei doi — in care Kocikariov Ti
apropie, le potriveste bratele, trezindu-se (in maniera filmului mut) el insusi
captiv, la mijloc, si se extrage cu dificultate — e una antologica. E de un comic
nebun aceasta scena, care explica in modul cel mai clar intentiile
autorului-regizorului-personajului, dar si ezitarile combatantilor. Momentele
de greutate sunt, de fapt, doua: aceea in care pretendentii compun in
mijlocul scenei un grup statuar, cu instrumentele aferente la ei, dupa ce se
produsesera, si aceea a imbratisarii dirijate de Kocikariov, un petitor
neoficial, Tn care cei doi sunt manechinele care, cu un zambet dracesc,
Razvan Vasilescu le manevreaza. Ambele scene, ca si multe altele din acest
spectacol, dar si din cel anterior, cu Unchiul Vanea, marturisesc despre
vocatia plastica a acestui tanar mare regizor. Cat despre Razvan Vasilescu,
toata prestatia acestuia e a unui mare actor. Dar mari actori sunt in scena si
altii, in roluri de diverse intinderi si vesminte asemenea. O revelatie este
Serban Pavlu (Stepan, servitorul lui Podkoliosin), nume altfel cunoscut, pe
care regizorul a ales sa-lI caracterizeze printr-o eterna masticatie, ceea ce ii
Tmpiedica vizibil emisia sonora, oricum foarte saracacioasa. Ana loana
Macaria, o tanara actrita care promite, trebuie sa se multumeasca aici cu un
rol de fundal, fara mari posibilitati de desfasurare.

Totul are loc in mijlocul unui decor de zgarie-nori (patria adoptiva a
regizorului?) de carton, in spatele carora, iluminati, transpar din cand in cand sfinti
ortodocsi (din patria, sa-i zicem asa, natala a lui). Printre ei, ca printr-un labirint,
se urmaresc, se furiseaza ori se arata pur si simplu personajele, intr-o miscare
continud, ceea ce aduce un subiect greu de acceptat azi in actualitate. Un vers din
loan Alexandru suna astfel: ,si-atat de tare se smereste, ca i se vede ingerul sub
piele“. Sub cartoanele moderniste ale unui fantomatic Sankt-Petersburg, apar
sfintii tutelari ai Rusiei: meritul lui Mihai Madescu. Maria Miu i-a imbracat (nu pe
cei goi, ci) pe cei din scena, incercand sa se apropie de stilul epocii si lumii
respective. Coiful de coama neagra al lui Victor Rebengiuc (marinarul care
povesteste intruna) e remarcabil, vorbind parca singur, atunci cand personajul de
dedesubt e silit sa taca.

Spectacolul e lucrat in amanunt si-n mare. Tristetea finala e aceea a unei
persoane (Agafia Tihonovna) care i-ar fi ales pe toti cei cinci pretendenti, dar fiind
silita sa opteze pentru unul, I-a pastrat tocmai pe cel mai nehotarat si care fuge pe
fereastra. Chiar daca alte amanunte par azi de neinteles, aceasta drama e una ce
mai semnifica inca. Rezullatul e o bijuterie scenica, neasemanatoare celei cu

Unchiul Vanea. ceea ce vorbeste despre forta de creatie si innoire a unui regizor
crescut la scoala marelui Lev Dodin. Dar fara marii aclori de la Bulandra nu stiu

ce-ar fi iesit.
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Succesul spectacolelor Unchiul Vanea si Casatoria, regizate de Yuri Kordonsky
la Teatrul Bulandra, este dovada unei mari raspunderi a acestui creator fata de
autor, fata de actor, fata de public. Raspunderi fata si de sine, fata si de opera
scenica. Unii se grabesc sa spuna ca Yuri Kordonsky ar fi un fenomen. Mai
degraba, este un artist impatimit cu adevarat de arta scenica, care pastreaza
seriozitatea scolii din care provine — cea a lui Lev Dodin. Este un om ce se obliga
sa faca un lucru complet, tesand in detalii. Este un regizor umil in fata textului. Este
numit fenomen pentru ca surprinde, or, a surprinde tine la el de datoria asumata.
Asa poate fi citita trasatura principala a caracterului (inca)tanarului Kordonsky,
nascut la Odesa, scolit in ale teatrului la Sankt-Petersburg, profesand in Europa si
America. Ceea ce face el este un lucru normal, iar normalitatea pentru un artist
trebuie sa reprezinte frumusetea, acuratetea launtrica. Nu ,detroneaza“ un clasic,
de dragul de a face un lucru la intamplare. Construieste durabil. Are indatorirea
sa-l faca credibil pe actorul ales sa lucreze cu el, indatorirea de a invata totodata
de la actor. E important sa recunosti asa ceva. Kordonsky recunoaste ca invata de
la interpretii — aproape aceiasi — din Unchiul Vanea si Casatoria. La randul sau, ii
invata cum sa ,asculte” melodia unui text dramatic.

In citirea piesei Unchiul Vanea, el a atins struna care vibra si a facut astfel sa
se auda ,rezonanta notei* in replica memorabila. Simtul de a auzi aceasta muzica
nu pare un dar harazit, ci tine de pregatire, de iscusinta de a cunoaste lucrurile in
esenta. Si este vizibila interpretarea altfel, din punct de vedere regizoral, a textului
dramatic. Nu copleseste ,atmosfera abstracta cehoviana®, care, in opinia sa, este
pericolul spectacolului. EI demonstreaza ca Cehov nu inseamna ,melancolie,
smiorcaiala, suspin, seminuanta“, si scoate la suprafata ,structura“ piesei. Ar fi
vorba de o structura codificata, suprapusa, formata din fior, gingasie, frumusete,
inteligenta, iar, in final, de tristetea comuna — caracteristici ale intelectualilor rusi
de odinioara. A vrut sa arate in scena viata, care a fost concreta si la Cehov.
~Eruptiile” din piesa trebuie sa fie motivate cu emotia interioara si nu cu gesturi sau
cu momente abstracte, astfel incat sa se pastreze sensul, tot ce este concret.

As fi crezut ca pune prea multa patima in ceea ce a scris Cehov, dar, dand
tarcoale pe la repetitile cu Casatoria, discutand cu el dupa primele reprezentatii
din vara anului 2003, am constatat ca si I-a insusit pe Gogol tot ca pe un bun
propriu. Mi-a vorbit cu multa seriozitate despre personajele din aceasta piesa,
foarte apropiate de noi, despre ,pericolele” care ar putea pandi un director de
scena in transpunerea textului. Cel mai mare pericol este alunecarea ,intr-un
vodevil imbecil, intr-o comedie proasta cu idioti“. Kordonsky imbina insa realul cu
metafizicul. Calauzit de ,compozitia extraordinara“ a piesei, lasa sa se intrevada
niste ,semne ale vodevilului frantuzesc* si atat. Pentru a da semnificatie profunda
»golului* din finalul spectacolului, acelei prapastii care se deschide o data cu fuga
lui Podkoliosin (Ce nume are personajul! In traducere literala ar insemna ,sub
roata“), creatorul aduce o tenta religioasa chiar de la inceput: este ca o prevenire
a personajului c&, de vreme cc face legamant in fata lui Dumnezeu, trebuie sa
nu-si Tncalce cuvantul — de altfel totul in jur se naruie. ,Gaura de proportii“, care se
deschide, reprezinta abisul unde dispar casatoria, dragostea, speranta.
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Victor REBENGIUC

Cu o amabilitate molipsitoare, Yuri Kordonsky isi impune imaginatia in spatiul
scenic, de unde se reflecta direct asupra spectatorului — un viclesug al regizorilor
pe care ii intereseaza cu adevarat relatia autor—actor—public, adica teatrul.

Cele doua spectacole de la ,Bulandra“ marturisesc despre ,0 atmosfera“
Kordonsky. El zideste modernitatea pe pilonii rezistenti ai clasicismului.
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Aleesta, dan 4 Hernelen

Asa cum ne informeaza, foarte util, articolul lui lon Vartic din program,
spectacolul vazut nu este decat una dintre montarile posibile pe care Mihai
Maniutiu le imaginase pentru Alcesta de Euripide. A fost, intelegem, o varianta
decisa de pricini financiare, deloc neglijabile. Este vorba de o varianta scenica,
nu insa de modificarea conceptiei regizorale. Ceea ce se urmareste este mai
mult decat povestea Alcestei care, de buna voie, se ofera mortii si coboara la
Hades, in locul sotului sau, regele Admet. Nu atat legendarul sacrificiu va fi
accentuat acum, cat miracolul ce se petrece prin revenirea Alcesteila viata, cu
ajutorul lui Heracles. Un miracol privit de regizor intr-o dubla perspectiva: a
epocii lui Euripide si a publicului de azi. Pentru realizarea ei, noi, spectatorii,
suntem adusi pe platou in preajma unui décor care se deschide, el insusi,
sugestiv, ca o ,scena in scena“ cuprinzatoare, Casa-muzeu, ,diorama“
miscatoare a performantelor, frescele elegiace, dalele funerare din prim-plan,
opuse fundalului vegetal, de un verde intens (element scenografic gasit si in
alte spectacole ale lui Maniutiu), compun cadrul necesar unui joc meditativ de
imagini, axate pe tema mortii. Imaginea personajelor de teatru antic este
mereu in contact cu imaginile prezentului nostru, recunoscut in savarsirea
zgomotoasa a turistilor cu aparate fotografice, strabatdnd muzeul prea grabiti
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ca sa mai retina ceva figuri, costume, comportari comune, fara individualitate.
Se distinge turista zapacita, exaltata, extaziata de tot ce descopera acolo. Pe
cand, dimpotriva, o femeie de serviciu doarme indiferenta, obosita, langa zidul
cu fresca... Preocupare tot mai des intalnita in montarile lui Maniutiu,
amplasarea noastra, aici, trebuie sa permita concluzia ca ,miracolul” se
pastreaza viu si nu-si are locul la muzeu (,lJumea arhetipurilor si miturilor nu
este un muzeu, ci o lume mereu vie, nerepetata insa ca atare de efemera
lume contemporana“, scrie lon Vartic).

Spectacolul, interferenta de timpuri si perspective, este. deopotriva, alter-
nanta de gravitate trista si comic, de solemnitate si dinamism vital, de hieratic si
vulgar deliberat. De ,sacru” si ,brut”, ar completa Peter Brook. De altfel, la vremea
aparitiei, piesa era socotita o simbioza dramatica, o ,drama satirica“, de anume
indrazneala. Cei care formeaza Corul (masculin la Euripide — ambigen, acum),
imbracat in negru, miscandu-se lent, solemn, patruns de sentimentul momentului
tragic, va deveni o multime agitata, ce-si potoleste foamea pantecelui, dar si
nevoia de vesti proaspete. Contrastul comportamental e constant folosit in sensul
demonstratiei regizorale. In timp ce impart mancare, servitoarele regelui
povestesc multimii atatate ce se intampla la palat. Cuvintele lor despre starea
Alcestei sunt insotite de gestul obisnuit cu care toarna pasat tuturor sau sorb si ele
din polonic. Nu este indiferenta, cat neputinta de a participa la situatia tragica altfel
decat in senzationalul ei. Ceva le apropie de femeia cu aspirator, de la muzeu,
care, lunecand adormitd de pe scaun, nu sesizeaza insa nici senzationalul
miraculos de langa ea.

Cat este, comicul infatisarilor si purtarilor scenice inseamna o carac-
terizare a omeniei personajelor, raportate (constient sau nu) la evenimentul
tragic. Chiar si atunci cand e vorba de zeitati. Tratat comic, Apollo (Dragos
Pop), cu palarie si haine de vara, pare contemporanul nostru. Pe cand il
infruntd pe Thanatos, nu pierde ocazia sa ia un crenvurst de la ingrijitoarea
muzeului. Apollo mancand crenvursti — cum poate-l vedem in imagini publi-
citare — indica, totodata, actualizare si desacralizare. Adversarul sau,
Thanatos (Cristian Rigman), descusut la maneci, cu pantofi lucitori ,de mort*,
este o figura bufona, invartind birocratic listele viitorilor defuncti. Pe Alcesta o
identificam dupa fotografie, o cloroformizeaza si, invelind-o in giulgiu, o
rostogoleste in groapa mocirloasa.

ravitatea cu care intra in scena Pheres (Anton Tauf), tatal regelui
Admet, dirijand vaietele Corului, trezeste rasul pentru ca simuleaza evident, cu
o voce ,facut” teatrala, cavernoasa, oftata. Tot ce spune, este exterior lui si, de
fapt, e mai atent in afara, la mustele ce-l necajesc. Discutia cu fiul sau, despre
moartea Alcestei, este una lipsita de noblete, intre doi egoisti ce se acuza
reciproc.

Desacralizarea rezulta din introducerea materialelor obisnuite de comic, dar
si din prezenta unui realism violent. Prima aparitie a Alcestei((Ramona
Dumitrean), femeia trista, cu o fizionomie aparte, de o expresivitate concentrata in
pragul mortii, transforma despartirea sa de ceilalti intr-o succesiune de imbratisari
brutale, cu atat mai dureroase cu cat intarzie dorinta. Inainte de despartire, asezati
in fata gropii, Admet (Ovidiu Crisan) si Alcesta mananca paine muiata in oua
crude. Admet mananca — pentru ca mancarea este pentru cei vii si nepasatori.
Alcesta nu poate, se ineaca oribil, vorbeste icnit, gatuita de teama.

Dintre toate personajele. spectacolului, Heracles (Marius Bodochi) este,
deopotriva, sacru si pamantean, grav si dezlantuit in veselie, dansand alaturi de
vitejii lui. Beat, fugareste servitoarele, dar afland de moartea Reginei, se unge
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ritualic cu pamant si pleaca spre Hades. Se va intoarce cu Alcesta, cumplit de
istovit, rasucindu-se sufocat, marcat de cunoasterea Infernului. In finalul fara
cuvinte adaugat de regizor, Heracles va lua chipul unui intelectual din vremea
noastra, ,tacut, figura statuara“ (il comenteaza lon Vartci). O insoteste pe Alcesta
care coboara din nou in mormant, pentru ca-i atinsa definitv de cele vazute acolo
si ,nu mai poate sa fie ca inainte".

Miracolul reinvierii este urmat de o intoarcere in mormant, la ,zeii din adanc*.
Tema mortii persista la Maniutiu, dupa montarile anterioare cu piese de Sartre,
Beckett, Shakespeare, M. Saulescu, Sofocle, Maeterlinck. Alaturi de muzica din
Matto Grosso si Tibet — zone de civilizatie unde miturile sunt inca vii — reauzim, si
la Euripide, taraitul amplu al greierilor din /ntrusa. Si de asta data, ne-am gandit la
Blaga: ,Sa ma-mpace cu sfarsitul,/Canta-n vatra greerusa...”

Teatrul National Cluj-Napoca — Alcesta de Euripide; traducere de Alexandru Pop. Regia: Mihai
Maniutiu. Decoruri: Cristian Rusu si Mihai Maniutiu. Costume: Cristian Rusu. Dansuri: Vava Stefanescu.
Muzica: losif Hertea. Pictura: Cristian Rusu si Mihai Pop. In distributie: Marius Bodochi, Ovidiu Crisan,
Anton Tauf, Ramona Dumitrean, Miriam Cuibus, Cornel Raileanu, Dragos Pop, Cristian Rigman, Elena
Ivanca, Cristian Pardanschi, Viorica Mischilea, Irina Wintze, Maria Munteanu si altii. Premiera: 11
octombrie 2003.

Ultima seanii a Lk Hess

Sa ni-l inchipuim pe Hess, in ultima seara, inainte de sinucidere. Are 93 de
ani, este inchis, la Spandau, de cateva decenii si pentru totdeauna... Cui nu-| stie
(oare cati mai stiu de el?), sa-i spunem ca este Rudolf Hess, nazistul, prieten din
tinerete cu Hitler, ajuns al doilea Tn ierarhia partidului. Si tocmai el i-a surprins pe
toti cand, intr-o zi din primavara lui 1941, a zburat cu avionul in Anglia. Nu datorita
unei schimbari de pozitie ori ca sa ceara azil politic. Dimpotriva, ca sa-l convinga
pe Churchill, la el acasa, sa permita expansiunea Germaniei Tn tarile europene.
Scopul sau declarat era sa obtina o pace germano-britanica, pentru care astrologii
consultati il socoteau predestinat. Plecarea lui Hess in Anglia a trezit pareri con-
tradictorii. Hitler, uluit si furios, n-a stiut s-o explice. Comunicatul inevitabil anunta
ca Hess ,si-a pierdut ratiunea“. Pe de alta parte, psihiatrul englez ce discutase cu
el, il evalua ,la un stadiu mental infantil“. Va fi prizonier pana la sfarsitul razboiului,
judecat la Nurnberg si condamnat la inchisoare pe viata.

Lungul monolog al lui Hess, scris de Alina Nelega, nu-si propune sa
limpezeasca lucrurile, elementele biografice sunt doar punctate aluziv, repere mi-
nime, cand nu par de domeniul fictiunii. Autoarea n-a vrut sa faca o piesa
biografica, de teatru documentar. Ca si altadata, prefera monologul extins care, in
dramaturgia actuala, este un mod frecvent de portretizare si de (auto)comentare,
cu multiple posibilitati scenice.

Hess vorbeste, in primul rand, pentru ca se considera pedepsit pe nedrept:
.cea mai mare eroare judiciara a secolului XX". Pentru ca se considera necunos-
cut. Permanent urmarit de paznici, este de doua ori ofensat cand inregistrarile sale
nu-s nici macar vizionate. Cuvintele lui au o agresivitate ironica, dispretuitoare,
fara retineri, nepasatoare la detalii intime sau la expresii vulgare, ce le dau o tenta
de mare sinceritate. Discursul oscileaza intre expunerea ferma de principii Si
relataraa unor momente de viata. cu consccinte psihoanalizabile, relevand nu
numai cicatrice, sensibile inca, ale memoriei, dar si porniri necontrolate dini siib-
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constient. Insusi procedeul stilistic se schimba de la o secventa la alta, de la o
Lporunca“ la alta — initial, textul fiind conceput ca ,decalogul dupa Hess". Adre-
sandu-se foarte profan unui Dumnezeu nevazut, neauzit, poate si surd, monologul
succede secvente cu efect de refractie sau de distantare, note de zbor oniric
(incheiat in cosmar), un scurt poem onomastic si comparatist, o naratie precis
realista a unei amintiri atroce din adolescentd, ca un ghimpe ramas in memorie...
In toate, apar explicit sau implicit principii politice, prevestiri apocaliptice, atitudini
antisemite si xenofobe — iar dincolo de ele, credinta in nevinovatia si dreptatea
faptelor sale. Care pot sa placa lui Dumnezeu! — ,Noi n-am fost niciodata atat de
cruzi®, ,N-am mintit niciodata®, ,N-am ucis mai mult decat pescarul”... In varietatea
de stil si procedeu literar a discursului, exista coeziunea unui fond de idei si ima-
gini definitorii, determinandu-se, sustindndu-se, completandu-se, apartinand unui
caracter, unei mentalitati, unei atitudini, ce ni se infatiseaza nu retrospectiv, ci neli-
nistind prin ipostazele actuale. Din ,testamentul” final, va reiesi c4a, in credinta sa
nezdruncinata, lumea este pentru invingatori, iar singura sa vina este ca a pierdut,
fiind ,,cel mai prost nazist* (cum n-a fost, sa zicem, rivalul sau, Martin Borman!).

Prin imaginea de inceput a spectacolului, regizorul Gavril Cadariu tinde, mai
curand, sa provoace o anume stare emotionala, de asteptare curioasa — alta decat
textul care indica o lumina clara, egala, peste scena si sala, dispunand la o privire
lucida. In spatiul intunecos, se afla Hess, abia deslusit intr-un sgaun cu rotile, cu
ochii atintiti undeva spre obiectivul ascuns ce-| urmareste. Isi stie, desigur,
discursul — s-a pregatit pentru el. Bea ceva, ducand mecanic o cana la buze,
soarbe putin, retine lichidul in gura. Are o expresie nespus de batrana, cu obrajii
punga si ochii inlacrimati. De la aceasta imagine a batranetii si singuratatii, va
porni monologul rostit de Nicu Mihoc, surprinzator contrastant: ironic, vehement,
orgolios. Dar nu se va limita la atat. Performanta interpretului consta intr-o maxima
disponibilitate expresiva la dialectica discursului dramatic, in care conteaza opti-
ca personajului, raportul dintre cum se vede pe sine si cum 1i vede pe ceilalti.
Evolutia scenica este impresionanta, prinzand intentiile textului intr-un flux conti-
nuu (ce necesita, poate, cate un respiro pentru respectarea demarcatiilor precizate
de autoare). Sunt modulatii actoricesti care obtin portretul mental al personajului,
cuprinzand ,biologia“ sa, dar si factura variabila a ,scriiturii“, atat de importanta in
textul Alinei Nelega. Schimbarea modului de joc va fi, si ea, evidenta, manifestand
dorinta sporita de a se apropia de public si de a-I convinge: ,Nu sunt un monstru®.
Dezbracarea hainelor, apoi eliberarea de corsetul care strange bustul gol, ne pro-
pun parca imaginea vitalitatii si tineretii pierdute. O imagine in contrapunct cu infir-
mitatea ideilor sale dintotdeauna, dovedind ca ,mens sana“ nu se gaseste in orice
trup viguros. Actorul isi transcende, prin stilul fluctuant, personajul, tocmai pentru
a-i arata dimensiunile exacte. In secventa Varsoviei bombardate — cu amintirea
piticului mutilat si a hamsterului zdrobit — va transforma oroarea intr-un moment de
paroxism scenic, implinit din rezonanta onomatopeelor si ritmul expresiv al miscarii.

Dezbracarea hainelor poate insemna si o despuiere simbolica inaintea
mortii, cand trupul trecator abandoneaza vesmintele lumesti. Dar, aici, nu si prin-
cipiile care l-au dus la un esec total! ,Prostul de Hess a optat definitiv, iar acum,
si-a decis sfarsitul”. ,Exit"-ul sau, transfigurat de jocul actorului, rezuma esecul si
incapatanarea oarba. Lumina scade pe interpret si se concentreaza pe hainele lui
Hess, ramase pe scaun. Fiinta, miezul viu se retrage — cojile inerte, ramasitele
opace staruie in tacere. A comenta ar fi inutil sau insuficient.

Teatrul ,Ariel” din Tg. Mures. Hess de Alina Nelega. Regia si scenografia: Gavril Cadariu.
Distributia: Nicu Mihoc. O productie a programului ,Underground’ al Teatrului ,Ariel” si Fundatiei
,Dramafest". Premiera: 8 iunie 2003.
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De cateva spectacole, mai precis de la Jocul dragostei si al intamplarii, trecand
prin O noapte furtunoasa, Hora iubirilor, iar acum Visul unei nopti de vara, Felix Alexa
e preocupat de ,subtila si periculoasa strategie a sentimentelor”, in care I-a initiat
opera lui Marivaux, asa cum anticipase criticul George Banu. Ceea ce uneste creatii
atat de diferite este optiunea pentru un anumit tip de lectura. Dezinvolt, regizorul aso-
ciaza fiecarui text un gen muzical care devanseaza epoca scrierii acestuia, rezultatul
fiind un mixaj pe gustul publicului contemporan, un ritm interior al spectacolului, o
expresie sonora a strategiilor afective. In Hora... lui Schnitzler, swing-ulinsidios, intim,
languros ademeneste spre neant perechile inlantuite in combinatii nesfarsite. In
comedia lui Caragiale, valsurile vieneze traduc amploarea luata pe nesimtite de niste
.banuieli rele®. In sfarsit, pentru Visul... shakespearian Felix Alexa se opreste la un alt
dans de cuplu, tangoul, in versiunea stilizata a lui Astor Piazzola. Ritmul sincopat,
dinamic, temperamental, chiar incisiv al tangoului evoca sentimente contradictorii
gelozie, furie, abandon total, respingeri si negocieri, senzualitate si agresivitate. Toate
preexista in textul lui Shakespeare, definind relatiile din interiorul careului de cupluri.
De la primii pasi coregrafiati pe care ii fac Tezeu si Hippolyta, e limpede relatia dintre
cuceritor si vointa infranta: regina amazoanelor a fost ,curtata cu sabia“, fara ca inima
sa-i fi fost castigata. Siluirea si seductia coexista. Viata erotica e ravasita, destabiliza-
ta, in valtoarea unui ,vis crud si fara noima*, ivit intr-o noapte, nu furtunoasa si nea-
gra ca pe ulitele din dealul Spirii, ci ireala sub lumina clarului de luna, in adancul
padurii.

llustratia muzicala scoate definitiv Visul... de sub zodia feeriei, operatie vi-
zibila si in sobrietatea interpretarii, a decorurilor si costumelor in alb, negru, argin-
tiu, cu doar cateva accente de culoare. Din traducerea poetei Nina Cassian,
aceeasi realizata cu ani in urma pentru emblematicul Vis... al lui Liviu Ciulei — o
versiune in care neologismele (multe, desuete acum) se intalnesc cu expresii
echivoce, chiar licentioase — regizorul suprima, cu o taietura fina portia prea densa
de supranatural (zane, spiridusi, elfi, nimfe, satiri). Acelui deus ex machina pe care
scenograful Ciulei 1l manevra urcand si coborand actorii pe un practicabil ii este
rezervat aici un mic podium de plexiglas, cu o panta alunecoasa (pentru efectele
comice din final, cand are loc reprezentatia mestesugarilor).

O tema muzicala exotica, misterioasa marcheaza insa aparitiile lui Puck,
gandit ca un dublu mai tanar si mai mobil al stapanului sau, Oberon. Tandemul se
regaseste adesea in planul secund al actiunii, de unde urmareste ,zadarnicele
chinuri ale dragostei, intervenind in joc cu un aer omniscient sau mimand com-
patimirea. Regizorul mizeaza pe expresivitatea corporala a lui Marius Manole, un
debutant atipic pe scena Teatrului National, ce creeaza un Puck excentric, efeb
atletic, ubicuu si imponderabil. Decorul neconventional, din nou al Dianei Ruxan-
dra lon, pare croit de-a dreptul pe masura acestui actor-dansator-coregraf. un
perete inalt de spaliere, cu segmente flexibile, rotative figureaza hatisurile padurii
prin care ratacesc muritorii indragostiti haituiti de Puck, dar si de propriile himere.

O interventie semnificativa are loc si la nivelul distributiei: Irina Movila si
Marius Bodochi interpreteaza ambele cupluri de suverani, pamanteni si zeitati.
Stilul lor sobru de joc stabileste, de altfel, tonul montarii. Tezeu isi intreaba ipocrit
victima: “Ce ai, iubito?”, aluzie la actul silnic al nuntii, interesul sau ascunzand, de
fapt, o IHICH&Q ronie, Hlppo/yla poarta, in loc de cununa, un ciorap alb. in loc de
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vesmant nuptial, un soi de camasa de forta. La rindul sau, Oberon o interpeleaza
pe dezlantuita Titania: ,Stai, furie!”, actrita luand in serios afectele paroxistice ale
personajelor sale — erinii abandonate in ritmuri de tangouri pasionale. In schimb,
Marius Bodochi jongleaza firesc cu nuantele, de la tonul autoritar la ironie si spirit
ludic greu de infranat.

Grila muzicala functioneaza perfect abia in cazul partenerilor tineri, inocenti,
vulnerabili. Magnetismul relatiilor, instabilitatea lor arbitrara simultaneitatea starilor
de spirit contrare fac obiectul unei coregrafii alerte si subtile. lubirea ori duelul
(Puck le ia mintile, antrenandu-i pe cei doi pretendenti intr-un tangou stilizat) nu
sunt decat un joc dramatic, corp la corp, de o senzualitate fie suava, fie agresiva.
lleana Olteanu, o Hermia ba stapana pe sine, ba descurajata si demna de mila,
Monica Davidescu, o Helena cu o energie devoratoare, Liviu Lucaci, un Demetrius
ce isi ignora forta de seductie, si Razvan Oprea, un Lysander maturizandu-se
fascinant sub ochii spectatorilor, sunt excelenti in scenele furtunoase de urmarire
si deruta la care 1i constrang puterile obscure.

Intr-un registru complet diferit, al comediei vanoase, dar nu sarjate, se
desfasoara mica trupa formata din tineri actori, o noua generatie de interpreti ai
mestesugarilor. Fiecare in parte transforma porecla personajului sau in prezenta
memorabila si adopta, in acelasi timp, un repertoriu comun de gesturi marunte,
savuroase, in care firescul e cuvantul de ordine. Avangarda comica e asigurata, sub
.bagheta regizorala“ a lui Dan Tudor (un Chitra obsedat de importanta si greutatea
misiei sale), de Marius Rizea, un Fundulea in culmea fuduliei, care umple scena cu
gesturi largi, si Silviu Biris, un Suflete efeminat, un travesti de exceptie in Thisbe.
Orodel Olaru, Flamanzila statuar, cam incet la minte, Ovidiu Cuncea, Bot Gros cel
anchilozat si tare de ureche, Rodica lonescu, un ,leu" terorizat si un hipersensibil
Cuibarica, ii flancheaza in stare de continua perplexitate.. Demonstratia de arta
actoriceasca inseamna zgarcenie in mijloace, ceea ce face ca accesoriile comice sa
isi dubleze valoarea. Fundulea, victima unui absurd coup de foudre, care Ti metamor-
fozeaza ragetul de magar in tril mozartian (citat savuros din Amadeus-ul lui Milos
Forman), isi face aparitia cu un ferastrau: pe scena — spada, in afara ei — garantie a
unei virilitati iesite din comun, cel putin asa vede lucrurile Titania cea orbita de iubire.

Mestesugarii, imbracati sport in timpul repetitiilor, dupa moda impersonala a
strazii, apar in grup compact pentru a-si sustine reprezentatia in fata curtenilor,
purtand costume de scena croite dupa tiparul parodic. Intamplarile de peste noapte
se reflecta in piesa lor stangace interpretata, dar nu povestea de dragoste aluziva
provoaca ironiile curtii, ci lipsa de stil si de tehnica teatrala a trupei. Opacitatea curte-
nilor ce isiparasesc locurile rezervate printre spectatori e semn ca ordinea s-a instau-
rat in propria lor viata, asa incat mesterilor nu le ramane decat sa execute dansul
.bergamasc* pentru publicul din Sala Amfiteatru a Teatrului National. Vraja s-a risipit
insa o clipa mai devreme: in toiul reprezentatiei, Flamanzila (Orodel Olaru) iese ex
abrupto din rolul Omului din luna, spunandu-si replicile pe un ton alb, satul sa tot fie
luat peste picior pentru vina de a intrupa o iluzie.

La inceputul spectacolului, Puck decupeaza calm o luna de hartie si o inalta
in bataia reflectoarelor, semn ca magia s-a instalat. Acelasi Puck 1i pune capat,
rostind monologul conventional si mototolind, previzibil, luna de hartie. Asa pare
construit, de altfel, intregul spcctacol: un Vis... plin de surprize, cu sclipiri de o ra-
dicala modernitate, dar parca indraznet numai pe jumatate.

Teatrul National ,I.L. Caragiale* — Visul unei nopti de vara de William Shakespeare. Traducerea: Nina
Cassian. Versiunea scenica: Felix Alexa. Regia, ilustratia muzicala si light-design: Felix Alexa.
Scenografia: Diana Ruxandra lon. Distributia: Marius Bodochi, Irina Movila, lleana Olteanu, Monica
Davidescu, Liviu Lucaci, Razvan Oprea, Marius Manole, Marius Rizea, Silviu Biris, Dan Tudor, Orodel
Olaru, Ovidiu Cuncea, Rodica lonescu, Tomi Cristin, Anemona Niculescu.
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Angajata din acest an la T.N.B., Alice Barb este o regizoare care-si
masoara bine optiunile. Daca, mai intai, s-a speriat cand i s-a cerut sa
monteze Anna Karenina de Lev Tolstoi, care n-a fost optiunea ei (cum aflu din
caietul-program, ,3 ani de viata a 180 de personaje povestiti in 900 de
pagini), alegerea actualei dramatizari 1i apartine la egalitate cu interpreta
rolului titular, loana Pavelescu,_iar a spatiului de joc (ca scena nu e) din sala
»,Camil Petrescu® in totalitate. Intr-adevar, cine n-ar fi ales pentru o poveste
celebra ca aceea a contelui Tolstoi, cu conti, printi si printese, saloane
somptuoase de palat si costume stralucitoare de epoca, sala mare a primei
scene a tarii, daca are prilejul, chiar cand nu apar peste o suta de personaje,
ci doar 12?7 Alice Barb o alege insa pe aceea mai mica, unde a mai montat
Legenda ultimului imparat de Valentin Nicolau, pentru ca ,iubirea are nevoie
de intimitate“, cum spune simplu. Nu de spectaculos.

Dar montarea ei e, in esenta, spectaculoasa estetic si in buna parte drama-
tic. Textul ales pentru reprezentatie al englezoaicei Helen Edmundson are taieturi
scurte, ca secventele de film, o linie moderna de dezvoltare a povestii, fara accente

Mircea ALBULESCU, Andrei CUNESTEANU si loana PAVELESCU.
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melodramatice si, dupa cum declara dansa, cu doua povesti paralele de iubire,
Anna-Vronski, Levin—Kitty. De fapt, sunt trei, contrastrante si complementare,
adaugandu-o si pe aceea dintre Dolly si Stiva, care nu anunta ceva deosebit, dar
Tsi dezvaluie n final un talc surprinzator ce pune mai mult in valoare farmecul
primei. Daca Dolly, inselata de sot, o sfatuieste pe Anna, la primele semne
inflacarate ale iubirii sd nu divorteze, asumandu-si resemnarea familiei, in
ultima ei scena cu eroina isi declara regretul pentru aceasta optiune care a
lipsit-o de fiorul si suferinta clipei de maretie a iubirii. Cu rafinamentul si
eleganta stilistica a montarii anterioare (piesa lui Valentin Nicolau), regizoarea
construieste si aici un joc de bun-gust, elocvent, intr-o ambianta de sugestie si
fascinatie plastica a triunghiului (cum e povestea), delimitat de trei canapele
rosii si trei tapiserii in care seducatoarele imagini profane ale amorului sunt
incadrate Tn mai multe picturii bisericesti (frumoasa scenografia lui Catalin I.
Arbore). Si un covor mare rosu se asterne la picioarele protagonistilor, pentru
ca e culoarea sangelui aprins de patima si a mortii — si aici e o tragedie.
Impresionante acorduri din opera Evgheni Oneghin de Ceaikovski insotesc
desfasurarea scenelor in ritm dinamic, modern, de contrapunct, intre alternanta
de liric, dramatic, ironie si comic exemplar gradata. Si, in buna parte, distributia
sustine sugestiile jocului prin elocventa contrastelor din relatile Levin-Kitty
(George Ivascu si Medeea Marinescu), Dolly-Stiva (Lamia Beligan si Andrei
Duban), tensiunea de gheata din replicile abia soptite ale lui Karenin (Mircea
Albulescu, cu izbucnirea tulburatoare de refuz al iertarii intr-un strigat grozav
care tocmai o vesteste), suferinta lui Nikolai, alinata de straiele preotesti
(Dragos lonescu) si doliul Vaduvei, care de la inceput isi mai cauta barbatul cu
un felinar in noapte si trece, ca un avertisment lugubru, pe langa personaje in
alte episoade (Carmen lonescu). O aparitie frageda si cuceritoare a micutului
Serioja, cu glasul cristalin al lui Andrei Cunesteanu.

Anna si Vronski nu se definesc. Au, desigur, ceea ce ii caracterizeaza, ca
tinuta si expresie, dar nu par atinsi de scanteia iubirii. Nu ard. Nu ne conving. loana
Pavelescu are o discretie in joc prelungita, gratie, parca frumusete launtrica, dar
nu e aprinsa de vapaia care insufleteste inimile sa infrunte totul pentru iubire.
O declara, n-o traieste. lar Vitalie Bichir e un indragostit care priveste lung din
uniforma, marcheaza cu pasi fermi traiectoria eroului, dar nu-i transmite vibratia.
Sau... mi se pare mie?

Teatrul National Bucuresti — Anna Karenina de Helen Edmundson, dupa romanul lui Lev Tolstoi.
Traducerea: Irina Margareta Nistor. Regia, ilustratia muzicala, light design: Alice Barb. Decorul si
costumele: arh. Catalin I. Arbore. Executia costumelor: Liza Panait. Distributia: loana Pavelescu, Mircea
Albulescu, George lvascu, Vitalie Bichir, Lamia Beligan, Medeea Marinescu, Simona Bondoc, Vivian
Alivizache, Andrei Duban, Dragos lonescu, Carmen lonescu, Andrei Cunesteanu. Premiera: 8 octombrie
2003.

Pofti de rza Lo nceput de stagivme

Se implinesc douazeci de ani de la primul spectacol prezentat in sala
restaurata cu maiestrie inegalabila a Teatrului ,Maria Filotti“ din Braila.
Conducerea acestuia (Veronica Dobrin — director, Bujor Macrin — director
artistic) anunta pentru prima parte a stagiunii 2003—-2004 patru premiere, dintre
care una, ca incalzire, a si avut loc, adaptare a comediei Out of order de Ray
Cooney, prezentata cu titlul mai comercial Jocuri erotice cu mortul din balcon
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(si la T.E.S., cu titlul mai direct Si ministrii calca stramb). Celelalte, mai
pretentioase, ar fi Madame de Sade de japonezul Y. Mishima (regia Szabo
Istvan), Pana de automobil de Friedrich Dirrenmatt, candva in premiera pe tara
la televiziune (regia Sorin Militaru), si Woyzeck de Georg Blichner (regia Radu
Apostol). Regizori tineri, cu serioase optiuni, la care il adaugam si pe Dan
Tudor, realizatorul actualei premiere.

Daca as fi malitios, as spune ca numai de jocuri erotice nu e vorba, ci numai
de tentative ce nu trec de scoaterea rochiilor si a pantalonilor, iar de implicare a
unui mort nici atat. Englezul Ray Cooney s-a distrat candva cu o suma
astronomica de bani aruncata in calea unui muritor, spre a-i schimba destinul cu
perspective iluzorii, lui si anturajului de ocazie, nefructificata insa (Bani din cer), si
se amuza acum cu O escapada amoroasa a unui ministru cu secretara sefului
opozitiei intr-un hotel. Care nu se concretizeaza cu nici un chip, dintr-o avalansa
de imprevizibile si inoportune aparitii. Ite de farsa, nascocite cu abilitate in tesatura
actiunii, intr-un ritm trepidant, fara a extrage ceva din firul care ar fi dus-o spre
satira politica prin legatura vulnerabila cu opozitia. Raméane o sugestie de risc, pe
care aflu ca autorul a fructificat-o intr-o piesa ulterioara.

Dan Tudor cultiva cu ingeniozitate genul, dupa inspirate solutii cu care a
valorificat farsa lui Caragiale O noapte furtunoasa, la Galati, construind acum
cu har, simt al poantelor si ritm de carusel jocul ,jocurilor erotice” care nu se
implinesc in piesa lui Cooney. Cu gradatia unui permanent du-te vino care-i
scoate din minti pe protagonisti, iar pe noi ne incita mai mult la ras, si o

Scena cu Elena ANDRON, Jarcu ZANE si Emilia MOCANU.
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intuitie de a transpune in recitaluri muzicalo-dansante scene de paroxism,
carora cuvintele nu le-ar mai fi de ajuns. E inventiv si cu pofta de joaca, in
buna traditie teatrala care nu-si propune sa epateze, ci sa declanseze
resorturile reale de haz ale situatiilor comice. Ajutat intrucatva de decorul lui
Gheorghe Mosorescu, cu pereti translucizi si usi batante, ca si de costumele
create de Dana si Bogdan Dragomir. Mai inegal de protagonisti, neconvinsi
unii de motivatia lor in vartej (Jarcu Zane, Ministrul), subtiat altul in furia
traducerii din amor (Valentin Terente, Sotul). Mai bine prins in plasa itelor, cu
progresive mirari naive de efect, Liviu Pintileasa (Secretarul ministrului), stilat
si cu priviri dojenitoare Mircea Valentin (Managerul). Tripleta de dame, desi
miza jocului, nu e particularizata decéat pe-o linie de disponibilitate erotica de
autor si asa o fac si interpretele, in nota cum se spune, Elena Andron
(Secretara), Emilia Mocanu (Sotia), Monica Ivascu (Infirmiera). Liliana Ghita
(Camerista) a dat tonul jocurilor de seductie, cu un pamatuf aruncat inadins
la picioarele celor doi colegi de hotel si le-a mai invocat prin intermezzo-uri
muzicale italienesti, gustate cand nu sunt cu un semiton mai sus. Asa-zisul
mort, Marcel Turcoianu, cred ca a fost ce trebuie, teapan si mut un timp, cu
miscari incetinite si glas infundat de palarie cand isi revine ca detectiv, iar
Costica Burlacu poate ca-si merita banii pe care-i tot primeste chelnerul lui,
cand nu-si uita putinele replici.

Vanzoleala continua pe usile batante e in spiritul farsei, dar si escaladarea
frecventa a balconului de catre cine nu te astepti? Si sunt personaje de muzeu
animate fapturile sterse de praf la inceput sau numai histrioni dintr-o piesa al carei
final nu I-au mai repetat?

Teatrul ,,Maria Filotti din Braila: Jocuri erotice cu mortul din balcon, dupa Ray Cooney. Regia si
ilustratia muzicala: Dan Tudor. Decorul: Gheorghe Mosorescu. Costumele: Dana Dragomir, Bogdan
Dragomir. Distributia: Jarcu Zane (Richard Willey), Mircea Valentin (Managerul), Costica Burlacu (Chelnerul),
Liliana Ghita (Camerista), Elena Andron (Jane Worthington), Marcel Turcoianu (Mortul), Liviu Pintileasa
(George Pigden), Valentin Terente (Ronnie), Emilia Mocanu (Pamela), Monica Ivascu (Infirmiera). Premiera:
12 septembrie 2003.

Alina MANG

’ 4

O lumanare aprinsa la ambele capete, asezata langa un trup neinsufletit.
O flacara avea sa-i lumineze calea celui plecat pe presupusul drum fara intoar-
cere. Dar cealalta? M-am intrebat privind, inainte de spectacol, afisul ce anunta o
premiera a Teatrului ,Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe — Antigona. Imaginea,
prinsa pe o simpla foaie de hértie, te incita sa patrunzi in sala pentru a afla
raspunsul.

In spatiul mic al unui studio, este ridicata o scena, catre care se deschid doua
intrari imbracate in negru. Poarta cetatii si poarta catre o alta lume, catre Hades,
intre care se desfasoara tragica poveste a Antigonei si a intreg neamului sau.
Expresia colectivitatii organice, pe de o parte, si cea a solitudinii extreme a indi-
vidului, pe de alta.

Bocsardi Laszlé nu si-a propus o lectura regizorala noua, moderna, asupra
piesei lui Sofocle, care sa socheze prin actualizarea sensurilor, sau o montare
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care sa incerce, prin atmosfera, reconstituirea reprezentatiilor antice. Opera cla-
sica este citita profund, filtrata prin personalitatea artistului si oferita spectatorului
intr-o forma teatrala ce nu se incadreaza in formule. Ea vorbeste despre traditiile
de nezdruncinat, asa cum este ritualul inmormantarii, despre lupta dintre legea
divina si cea umana. Dupa ce fiii lui Oedip se lupta pana la moarte pentru tronul
Tebei, fratele locastei, Creon, devine rege si porunceste ca trupul lui Polynice sa
nu fie inmormantat, pentru ca el a venit cu armata impotriva cetatii, spre deose-
bire de fratele sau, care a murit aparand Teba. Antigona, fiica nefericitului Oedip,
incalca interdictia lui Creon si isi inmormanteaza fratele. Construit cu atentie la
detaliu, spectacolul amplifica nuantele si semnificatiile. Datoria ce rezulta din
dragostea fraterna nu se supune legilor comunitatii. Din hotararea lui Creon, legea
Cetatii ataca dreptul uman al dialogului cu divinitatea, prin respectarea mortilor.
Antigona accepta ca trebuie «sa le fie lor mai mult de folos» decat celor temporari
vii, umbre ce traiesc un vis — viata -, si nu stiu sa pretuiasca indeajuns iubirea. lar
daca viata nu-si poate implini legile firesti, ea alege moartea. Decizia este demult
luata. In scena ritualica a inhumarii lui Polynice, Antigona acopera cu pamant fin
si propriul ei trup. Comunicarea dintre aceasta si Polynice, prezent mai aproape tot
timpul in scena, creste gradat, de la tensiune, gest, pana la cuvant. Cunoscandu-si
deja sentinta, Antigona este mai aproape decat oricand de taramul celalalt si
atunci fratele sau ii vorbeste.

Relatiile dintre personaje si situatii sunt bine decupate in spectacol, iar
vina lui Creon in ceea ce priveste moartea Antigonei este clara. El nu doar o
hotaraste, aici 0 si executa. In tragedia greaca, momentul mortii unuia dintre
eroi este, de regula, ascuns spectatorului; in aceasta montare, insa, o vedem
pe Antigona sufocandu-se, intr-o scena tulburatoare: expresia fetei sale pierde
din hotarare, lasand loc spaimei, in timp ce folia de plastic a sacului ii astupa
gura, impiedicand-o sa mai respire. Greseala este ireparabila. Tiresias nu are
nevoie de ochelari, pe cand Creon este orbit de orgoliul puterii. Lumea in care
el traieste mai are nevoie de lumina, iar in cealalta, o flacara palpainda ii
asteapta pe cei care vin. Pe Haimon, fiul sau, pe Euridice. De acum nu va mai
putea avea liniste. In final, victimele apar purtand la gat un sal, semn al mortii,
si facand cerc in jurul lui Creon.

In cele aproximativ doua ore, actorii joaca foarte aproape de spectatori. Li se
vede fiecare grimasa, se aude orice soapta. Cu toatea acestea, nu am sesizat
vreo replica care sa sune fals sau tonul interpretarii sa devina teatral. Nici nu pot,
de altfel, sa remarc un anume actor intr-un anumit rol. Pe langa protagonisti,
Szorcsik Kriszta (Antigona) si Bird Jozsef (Creon), interpretii celorlalte personaje
si cei patru reprezentanti ai Chorului si-au construit atent partiturile, slujind, cu
adevarat, spectacolul. Fiecare parte componenta a acestuia este dezvoltata atat
cat trebuie, incat sa nu-i distruga echilibrul. Scenografia simpla, dar sugestiva,
costumele neutre, dar caracterizatoare, inserturile muzicale, pline de forta, lipsite,
insa, de stridente, o coregrafie a miscarilor abia sesizabila, dar atat de necesara
— toate compun un spectacol fin elaborat, pe care |-as mai vedea cu placere din
nou. Probabil ca as observa alte nuante, as retine alte tonuri. Insa, in primul rand,
m-as bucura de inca doua ore in care as uita de viata mea cotidiana, dar si de fap-
tul ca sunt la teatru...

Teatrul ,, Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe — Antigona de Sofocle. Regia: Bocsardi Laszlo.
Decorul: Bartha Jozsef. Costumele: Dobre Kothay Judit. Muzica: Verebes Ernd. Coregrafia: Liviu
Matei. In distributie: Szorcsik Kriszta, Biro Jozsef, Kicsid Gizella, Nemes Levente, Szabo Tibor,
Matray Laszlo, Peter Hilda, Vata Lorand, Liviu Matei, Nagz Alfred, Fazekas Misi, Dioszegi Attila,
Marton Loérant.
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Ship-Tease

Eric-Emmanuel Schmitt este un autor nu numai premiat, ci si jucat in mai toata
lumea. Piesa lui despre Marie Curie, Laurii doctorului Schutz, s-a reprezentat cu
succes la Teatrul Nottara. Drama Variatiunile enigmatice — titlu inspirat de variatiunile
simfonice Enigma, de Edward Elgar — a fost pusa in scena de Claudiu Goga la
acelasi teatru. Lucrarea din urma, desi consta dintr-o lunga conversatie intre doua
personaje, un barbat de anvergura si unul ,de interior”, nu este nici statica, nici lipsita
de tensiune. Autorul este extem de abil atit in intreteserea replicilor inteligente,
inzestrate cu aroma paradoxurilor usoare, cit si in constructia riguroasa de ansamblu,
care valorifica din plin suspansul si surpriza. Admirabila este dispunerea loviturilor de
teatru succesive: prima se produce exact la sectiunea de aur a textului, a doua la
sectiunea de aur a restului, pastrindu-se si un efect tare pentru final.

Principiul unei asemenea piese este cel al dezvaluirii treptate a adevarului
despre un proces gata incheiat inainte de inceperea piesei. Este ceea ce
D. | Suchianu numea ,dezinselarea“ spectatorului, procedeu de mare efect pe
moment, dar oarecum deceptionant la o privire retrospectiva. Realitatea
experientei complexe care Ti leaga pe cei doi eroi este dezgolita cu metoda si

Mircea DIACONU si Alexandru REPAN.
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control, starnind la culme interesul si infrigurarea spectatorilor, cam la fel cum se
procedeaza intr-un bun spectacol de strip-tease. Si intr-un caz si in celalalt, exista
momente cruciale — loviturile de teatru, respectiv scoaterea pieselor ,esentiale” ale
imbracamintei. Dezamagirea ulterioara a spectatorului consta, de asemenea in
ambele cazuri, in faptul ca, in loc sa asiste la desfasurarea ,pe viu“ a unui proces
care sa conduca la ceva nou, nebanuit, finalul nu face decit sa descopere complet
o situatie data, preexistenta, asa cum ultimul voal al oricarei Salomee nu face decit
sa descopere insemnele previzibile ale speciei. Piesa era, de fapt, incheiata
Tnainte de a fi inceput, iar noi aflam aceasta abia cand ea se sfirseste.

Cel care pune in scena asemenea piesa trebuie sa fie extrem de atent cu
timing-ul, astfel incit arhitectura scenariului, cu sectiunile respective, sa fie reprodusa
si in timp real al spectacolului. Din pacate, in cazul de fata, acest lucru nu se intampla.
Claudiu Goga pune in evidenta momentele de rasturnare a perspectivei, dar nu
gestioneaza destul de minutios intervalele dintre ele. Ca urmare, piesa devine un
sitcom oarecare, in care se taifasuieste lejer, iar sublinierea sonora a replicilor de
efect aduce aminte de rasetele din off , specifice genului. Surprinzator din partea lui
Sica Rusescu, decorul este neinspirat. El consta dintr-o imagine anosta proiectata pe
fundal, care-si schimba culoarea prin ,deplasare spre rosu", aratandu-ni-se, astfel, ca
atmosfera ,se incalzeste”. Ca urmare, spatiul de joc uniform nu ofera schimbari de
perspectiva. Actorii Alexandru Repan si Mircea Diaconu discuta tacticos, situati, mai
tot timpul, in acelasi plan, in profil fata de public. Desigur, este vorba de actori mari,
care stiu sa retina atentia spectatorilor, dar, in absenta unor sugestii adecvate, jocul
lor de scena este prea putin inventiv. Mircea Diaconu reuseste sa marcheze mai exact
evolutia sa de la conditia de vizitator umil la aceea de oponent redutabil. El reuseste
sa dezvaluie clar felul cum ,vointa de putere" contamineaza atat elanul sentimental
cat si dorinta de cunoastere, iar replica privind zonele erogene suna atat de bine,
incat starneste aplauze. Alexandru Repan prefera o constructie in trepte, personajul
sau pierzandu-si siguranta de sine prin socuri bruste, nu prin degradare continua. Din
pacate, exteriorizarile prin caderi in genunchi, gemete etc. nu sunt cele mai fericite
solutii. Totusi, contrastul dintre cele doua moduri de reprezentare, unul bazat pe
tranzitia lenta, celalalt, pe o succesiune de caderi, este benefic spectacolului,
infuzandu-i un surplus de varietate.

Se crede, in mod gresit, ca inovatiile regizorale isi au locul doar in piesele
laxe, care nu mizeaza pe constructia dramatica sau pe replicile de efect, acestea
din urma fiind lasate, indeobste, in grija actorilor. Spectacolul traieste din sinergia
limbaijglor,simplul\acompaniament nu face din cantec o simfonie.

/ Variatiuni enigmatige de Eric-Emmanuel Schmitt. Teatrul Nottara. Data reprezentatiei: 28 septembrie
2003. Regia: Claudiu Goga. Scenografia: Sica Rusescu. llustratia muzicala: George Marcu. Distributia:
Alexandru Repan (Abel Znorko), Mircea Diaconu (Erik Larsen).

A biss iy judl 4 diss
Marii actori n-au nevoie de dramaturgi geniali, pe care sa-i slujeasca, ci de
unii abili, care sa-i serveasca, stiind sa-si plieze textul pe particularitatile talentului
celor dintai. Sarah Bernhardt a fost mai bine servita de Victorien Sardou decéat de
Moliére, Eleonora Duse s-a folosit mai bine de D’Annunzio decat de Shakespeare.

Olga Tudorache, ejusdem farinae, a recurs la sprijinul Anei-Maria Bamberger,
eminent medic, care i-a scris 0 piesa, ca o croitoreasa de clasa, ce face o rochie
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de comanda. Noiembrie, jucata cu mare succes in turneu prin comunitatile
romanesti de pe continentul american, sub numele Sarutul nu este, insa, o creatie
de haute couture. Singura raportare la ilustra interpreta pare a fi faptul ca eroina
este, ea insasi, o actrita cu personalitate accentuata. Conflictul provine din
frustrarile pe care le incearca, indeobste, progeniturile mamelor celebre. El este
insa acutizat printr-o neintelegere. Fiica (Cecilia Barbora) interpreteaza sarutul
dintre iubitul ei Stefan (George Motoi) si mama ei, Marga, vedeta, ca o tentativa
de seductie, cand, de fapt, gestul este o incercare de a preveni incestul, barbatul
ignorand ca este chiar tatal fetei. Ca orice semn, gestul de a saruta are
semnificanti multipli, un sarut nu este niciodata doar un sarut...

Cu toata fervoarea ei sincera, autoarea nu reuseste sa ofere actritei situatii
care s-0 puna in valoare. Eroina principala ramane egala cu ea insasi, nu face
nimic neobisnuit, nu spune nimic interesant. Starea ei sufleteasca ramane placida,
rasturnarea se produce doar in mintea fiicei. Se spune ca o mare actrita poate
face publicul sa planga, doar citind din cartea de telefon. Olga Tudorache ne-a
facut candva sa radem, recitdnd cu seriozitate, intr-un scheci TV, textele unor
slagare. In spectacolul Teatrului National, ne bucuram sa o vedem pe marea
actrita ,pe viu“, miscandu-se dezinvolt, cu eleganta si precizie, fumand dintr-un
porttigaret superlong, pronuntand replici anodine, trecand de pe un scaun pe altul,
ma rog, sarutandu-se. E mult pentru noi, dar prea putin pentru Ea.

Regizoarea Alice Barb a facut tot ce s-a putut ca spectacolul sa aiba claritate si
eleganta. Decorul aerisit pune bine in evidenta personajele, iar partenerii vedetei
joaca ingrijit si exact, cu o nota inevitabila de deferenta. Cultura si intuitia muzicala au
determinat-o pe Alice Barb sa recurga, pentru ambianta sonora, la cantecele lui
Michel Sardou. Coincidenta: acesta nu este altul decat fiul dramaturgului Victorien
Sardou. Tatal a servit-o bine, la vremea lui pe Sarah Bernhardt. Fiul face acelasi lucru,
fara sa stie, pentru minunata noastra Olga Tudorache.

Noiembrie de Ana-Maria Bamberger. Teatrul National ,I. L. Caragiale* din Bucuresti. Regia,
scenografia si ilustratia muzicala: Alice Barb. Distributia: Olga Tudorache (Marga), George Motoi (Stefan),
Cecilia Barbora (Maria). Data reprezentatiei: 11 octombrie 2003.

Olga TUDORACHE, Cecili eorge MOTO!.

Foto: Sorin Radu
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In 1985, Editura Actes Sud dadea o lovitura pe piata cartii si consacra un
nume despre care de atunci se vorbeste mereu. La 84 de ani, Nina Berberova
publica in Franta primul ei roman, Acompaniatoarea, o proza tulburatoare, de o
mare subtilitate si forta a expresiei, a povestii propriu-zise, a imaginilor care
vorbesc despre exil, despre iubire, despre suferinta. In 1996, in traducerea lIrinei
Mavrodin, Editura Humanitas introducea si in cultura romana literatura Ninei
Berberova. Desi atit de moderna ca scriitura, cu o plastica a verbului de o profunda
vibratie umana si subtilitate stilistica, calatoria spirituala a Ninei Berberova tine de
universalitate, dincolo de timpul despre care este vorba in text sau de timpul in
care acesta este citit. Se recupereaza ceva din continutul si atmosfera marii
literaturi ruse, si nu numai, cu ritmuri, mirosuri, senzatii, cu muzicalitate, cu un
anumit fel de a privi lumea si destinul, de a le comenta melancolic, filosofic,
existential. Niciodata emotia nu dispare, ea acompaniaza discursul autoarei si
revarsarea in fluxul energetic al cititorului. Stiu si astazi pasaje intregi, disparate
din Acompaniatoarea. Le rostesc, uneori, in soapta, ca pe o rugaciune, ca pe 0
terapie. Ma emotioneaza. Tot atit de puternic ca atunci, de mult, cind eram
indragostita si le-am citit pentru prima oara.

Am stiut in seara in care m-am dus sa o vad pe Tamara Cretulescu jucind
la Clubul Prometeus ca este o experienta serioasa, chiar si pentru un artist cu
experienta, ca este o provocare si profesionala, si umana importanta. Am
simtit, insa, ca Acompaniatoarea nu poate trada. Pe nimeni, si mai ales un
crez artistic.

Am vazut-o pe Tamara Cretulescu, de-a lungul timpului, in multe roluri
interpretate la Teatrul National. Si numai acolo. Personaje diferite jucate in
registre diferite. Privind-o acum , in cu totul alt spatiu si in cu totul alta ma-
niera de joc, asumata cu pasiune, cu responsabilitate si cu o ardere emo-
tionanta, mi-am dat seama ca e nevoie de curaj si de vocatie, intr-adevar, ca
sa poti sa incerci si alt drum. Oricind. Sa te autoanalizezi, sa privesti onest
inauntrul tau, sa-ti reevaluezi disponibilitatea de a fi proaspat, sa-ti inciti
instrumentele sa te sustina pe calea adevarata a profesiunii. Exista inertie,
exista comoditate in fiecare dintre noi. Exista teama, fireasca, fata de orice
incercare. Dar profesionalismul si iubirea profesiunii inseamna si depasirea
barierelor, proprii, uneori, inseamna scormonirea eului creator si chemarea
creatiei. Tamara Cretulescu indrageste fiecare respiratie din textul Ninei
Berberova, bine taiat pentru aceasta versiune scenica, pretuieste fiecare
cuvint si povestile tulburatoare pe care cuvintele le nasc. Convietuiesc pe
mica scena de la Prometeus in armonie, in firescul special, chiar daca putin
monocord, al acestui exercitiu de actorie, al acestui one woman show. Am
privit-o, am admirat-o, m-am gindit la soaptele si la respiratia Ginei Patrichi
spre care m-au condus anumite inflexiuni si anumite accente. Am intrat in
atmosfera calda a spectacolului pina la capat, auzind, adanc in mine, vocea
mea care murmura fragmente din text. Acolo, la capatul reprezentatiei, am
gasit o actrita intinerita, improspatata, puternica si extrem de vulnerabila. Va
invit si pe dumneavoastra sa o intalniti si sa o acompaniati cu incredere si cu
tandrete pe Tamara Cretulescu.
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Spectacolul cu care deschide o foarte promitatoare stagiune Nationalul din
Craiova este o montare solida, temeinic inchegata; pe cat de solida in privinta
virtutilor scenice, tot pe-atat de sinuoasa in planul motivatiei intelectuale, al me-
ditatiei asupra actualitatii lui Brecht. E o intrebare de luat in seama daca publicul
(craiovean si nu numai) recunoaste azi, sau daca ar trebui ca publicul sa recu-
noasca, istoria reala de care s-au imbibat paginile textului brechtian, daca astazi,
in 2003, spectatorul s-ar mai lasa antrenat la teatru de relatari despre ascen-
siunea lui Hitler si a nazismului in Germania. Sau daca oglinda istorica trebuie
sparta, pentru ca piesa sa se joace... intr-o alta oglinda. Sunt, inevitabil, fulguratii
de Arturo Uiin largul literaturii epice si dramatice. Problema ascensiunii prin crima
este sui-generis shakespeariana. Arturo Ui al lui Brecht face legitim parte din
categoria ,Uriah®, categoria personajelor care urca in peisaj neobservat, profitand
de pe urma celei mai vagi oportunitati, lepadand brusc masca umila odata ajunsi
sus, la putere. Magma fermentatiei sociale din orice epoca are, contine, lucreaza
interesele lui Uriah.

Spectacolul lui Kincses Elemer, construit cu temeinicie profesionala, da curs
problematicii atemporale, generalizatoare din text, cat si unui avertisment conform
caruia riscul aparitiei unui nou Arturo Ui azi e unul deloc teoretic. Deloc plasat
geografic departe de noi.

Coordonata vitala si, totodata, sensibil dramatica a montarii: avertismentul nu
apare aici doar ca un grav strigat final, al Femeii (,Nu-i nimeni sa opreasca
crima?!“) conturate de Leni Pintea-Homeag (intr-o aparitie accentuata, la limita),
ci se alcatuieste pas cu pas, epic, pe urmele lui Ui — Valentin Mihali. Acel
»paduche al paduchilor’ pe care il compune, bine gradat, cu o clara progresie,
actorul e un personaj rasfrant in complicata psihologie panoptica a unui Uriah, e
un personaj cu meandre surprinzatoare de comportament, o creatura multiforma
ce-si schimba definitia iute si inauntrul careia fierb la rece planuri criminale mai
vaste decat cele de care luam cunostinta. Valentin Mihali — Ui stapaneste scena
spectacolului in mod evident. Interesanta, peste performanta interpretului de a se
misca relaxat prin hatisul de nuante, eterogen al rolului ramane senzatia ca Ui,
cum am mai incercat sa subliniez, ascunde multe, pe masura ce comite multe, si
astfel la finalul montarii, spre deosebire de toti ceilalti, el n-a pus punct, n-a
incheiat socotelile, ci abia urmeaza sa profite de pe urma... lectiei practice.
A acumulat. Adevarata mascarada a lui Arturo Uiabia de-acum incepe. Nu va mai
putea fi oprit. A

Evidente sunt defectiunile montarii. Incepe fara suflu, in lentoarea nesemni-
ficativa a unui cvartet de replici parca atipite. Costumele sunt si ele terne, peisajul
Tnconjurator (decorul) se reliefeaza intrucatva. Decorul unic al reprezentatiei e de
culoarea pamantie a lemnului indelung folosit si este, de fapt, un esafodaj rectan-
gular de 1azi pentru transportul legumelor. Evidentierea confuziei personajelor cu
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Valentin MIHALI.

mediul, valabila in sine, da si efecte contrare celui scontat. (In paranteza fie spus:
poate ca acest proiect scenografic al lui Romulus Fenes e mai vechi, cum sustin
cativa istorici teatrali specializati in_scenografie. Un proiect de sevalet, fructificat
azi, dupa mai bine de doua decenii. In felul meu de a vedea ipoteza, fie ea corecta,
nu rezolva ecuatiile zonelor somnolente, pamantii din spectacolul de la Craiova.)

In nefericita regula matematica a spectacolelor cu distributie mare, si aceasta
montare se ridica in oglinda viziunii regizorale, mai ales prin cativa actori. Se
impun la cota de interes pe care o fixeaza in reprezentatie interpretul lui Arturo Ui:
llie Gheorghe, Valeriu Dogaru, Valer Dellakeza, Anca Dinu... Inainte sa cada
cortina, in scena coboara, la dimensiunile intregii scene, oglindirea breugheliana,
tabloul ,Triumful mortii“. Adevarata mascarada a lui Arturo Ui abia de-acum
incepe...

Teatrul National Craiova — Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprita, de Bertolt Brecht. Traducerea:
Florin Tornea. Regia: Kincses Elemer. Scenografia: Romulus Fenes. In distributie: Valentin Mihali (Arturo
Ui), llie Gheorghe (Ernesto Roma), Valeriu Dogaru (Dogsborough), Valer Dellakeza (Actorul), Anca Dinu
(Betty Dullfeet), Leni Pintea-Homeag (Femeia), Anghel Rababoc, Marian Politic, Angela Minea, lancu
Goanta, Mihai Arsene, lon Colan, Adrian Andone, Gina Calinoiu, Constantin Cicort, Raluca Paun, Corina
Druc, Fmil Boroghin#, Raluca Paun s.a. Data premierei: 14 septembrie 2003.
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Actorul Emil Sauciuc a plecat in ltalia prin anii ‘87—-'88. Dupa revolutie, a revenit
la Oradea, la teatrul unde a debutat si a jucat cativa ani buni. Se vede insa ca ltalia
nu |-a lecuit, nici vorba, de dragostea de teatru, aceeasi neliniste si dorinta de a lucra
continuu, ducandu-l si spre scoala de regie pe care o urmeaza cu sarg la Cluj.

De vreo doi ani, el si-a format o trupa de tineri — unii, studenti la Actorie, allii,
elevi — cu care lucreaza spectacole in cadrul unor programe culturale sustinute in
principal de municipalitate, dar si de unele fundatii, cum sunt Carpatica sau King
Baudouin—Belgia sau Administratia Patrimoniului Imobiliar Oradea. De altfel,
aceasta din urmai-a si pus la dispozitie spatii cu totul speciale din Cetatea Oradei.

De data aceasta, Emil Sauciuc a ales, inspirat, un loc de joc foarte potrivit
pentru spectacolul cu Scene din Decameronul de Boccaccio. Cladirile vechi,
zidurile cetatii ofereau cadrul ideal pentru a sugera simple locuinte medievale, dar
si spatii largi care permiteau personajelor sa circule nestingherite, de colo-colo,
fiind urmarite de public pana la iesirea lor din aria vizuala a privitorilor. In final,
publicul — care statea si pe scaune, dar si pe iarba, pur si simplu — a putut urmari,
pe dealul din incinta cetatii, rugul pe care era arsa nevasta infidela, de la flacarile
caruia, mai apoi, s-au aprins artificiile cu care s-a incheiat, sarbatoreste, seara.

Publicul s-a amuzat copios in cele mai multe momente ale spectacolului,
seara era calda, totul te imbia la placuta dispozitie. Privitorul mai dedat insa cu ale
teatrului, carcotas, nu-i asa?, mai gaseste si cusururi, neuitand sa aprecieze
sincer dorinta faptuitorilor de a ,misca“ ceva in plan cultural, intr-un iulie extrem de
darnic, cu soare si caldura, cu dulce lene si nemiscare...

Daca ar fi sa incep cu scenariul, as spune ca nu acesta este punctul cel mai
vulnerabil al spectacolului. Regizorul a ales cateva zile din Decameronul (a 6-a, a
7-a, a 8-a si poate si altele), legandu-le intre ele prin obisnuitele comperaje.
Anecdotica in sine, binecunoscuta de unii si de tot ignorata de altii (care si-au
adus copiii, cu toate ca pe afis era consemnata interdictia), a acestor savuroase
povesti picante, din care nu lipsesc femeile rele de musca, sotii gelosi, nu fara
motiv, batranii libidinosi, ravnind la nurii fetiscanelor sau ale nevestelor altora,
calugarii doar in aparenta smeriti si cucernici, in fapt mari mancai si sensibili la
farmecele gureselor neveste, mai prostute sau mai istete, dar senzuale, sedu-
catoare, iubarete, viclene, ispititoare...

Ciuma si teama paralizanta de moarte mareste dispozitia erotica a
personajelor de ambe sexe. Dar dragostea, se pare, este si motorul progresului,
fiind mereu asociata cu aspiratia spre libertate si spre emancipare a indivizilor.

Reprosul pe care l-am aduce spectacolului ar fi, in primul rand, absenta
mijloacelor artistice-interpretative specifice spatiului ales — gesturi mai largi, rostire
speciala, miscarea diferita de cea scenica etc. Pe langa micile balbe tehnice —
inerente inceputului — am retinut si participarea inegala ca valoare a interpretilor
la actul scenic. Consemnam numele interpretilor, in ordinea in care ni s-a parut ca
si-au adus mai mult sau mai putin contributia la reusita spectacolului: Raluca
Vesea, Calin Ardelean, Lacramioara Aron, Andrei Fazekas, Smaranda Goidaci.
Alexandru Pop, Silvia Ivanovici, Daniela Oros, Florin Silaghi, Mircea Laslo, Diana



Avramut. La care adaugam numele actorului-regizor Emil Sauciuc, prezent in rolul
Maestrului Simone.

Costumele — nu toate — au contribuit in mod cert la apropierea tinerilor
interpreti de personaje. E drept, ei au fost usor stanjeniti cand gesturile lor (sau
chiar elemente ale costumelor) fruste, in fond, asociate cu destule replici
licentioase, deveneau uneori suparatoare. Nu s-a exagerat totusi. Au cantat, live,
doi profesionisti: Florian Chelu si Claudiu Frunza.

Trupa independenta de TEATRU alternativ ECOART-ORADEA. Scene din Decameronul de
Boccaccio. Scenariul, regia si scenografia: Emil Sauciuc.

Stracula ATTILA

Procesud Lok Jessn

Reprezentarea dramei strindbergiene drept ,un razboi al sexelor intr-o
bucatarie, in noaptea de Sanziene" ar fi un lucru facil, o carte scoasa din maneca,
la indemana oricui citeste doar primul strat al operei literare. Patrunzand in
adancuri, descoperind noi fatete ale dramei, se sondeaza totodata, psihanalitic,
atat subconstientul personajelor, cat si mobilul si motivatia actiunii acestora. Cred
ca in Domnisoara Julia se ingemaneaza drama incompatibilitati cu cea a
culpabilitati si responsabilitatii cu investigarea strafundurilor umane, ca directii
fundamentale ale dramaturgiei lui Strindberg. Aparenta partida de schimburi
verbale inchise intre peretii unei bucatarii, ce culmineaza cu pierderea cinstei si
imaginii corecte politic/social, devine o problema universala. Autorul o propulseasa
n universalitate.
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Asemanator regizorului Gunter Kramer in spectacolul Tatal dupa acelasi
Strindberg la Schiller Theater din Berlin, prezentat la BITEF-ul belgradean in 1978,
Horatiu loan Apan pune la locul ei, in anatomia spectacolului cu Domnisoara Julia,
obsesia autorului, confirmata si de Nietzsche: femeia, in orice imprejurare, vrea sa
domine barbatul si, daca intalneste obstacole, nu se sperie de nimic. Fara suportul
acestei idei duse pana la extreme, Strindberg nu putea sa scrie asemenea piese de
mare anvergura psihologica. Si ceea ce este deosebit de important din punct de
vedere dramaturgic: obsesiile sale nu se impun in detrimentul obiectivitatii dramatice,
nu se asaza pe pozitii diametral opuse, ci cu un alt principiu, obsesie, furie, si aceasta
naste tensiuni inimaginabile. Astfel putea Strindberg sa reflecte cel mai mult asupra
unei legi proprii nescrise, potrivit careia in rautatea supraomeneasca a femeii se
manifesta puteri irationale. ,Totul se poate intampla, totul e posibil si plauzibil. Nu
exista timp si spatiu, pe un fundal subtire de realitate imaginatia toarce si tese modele
noi: 0 impletire de amintiri, trairi, inchipuiri, absurditati si improvizatii“, spune undeva
Alexandru Sever. Spatiul de desfasurare a ciocnirilor si al descarcarii tensiunilor prin
desfatare, apoi prin suicidul Juliei, nicidecum nu poate fi o bucatarie construita pe
scena, ci un spatiu intunecos, negru-adanc, cu cateva elemente decorative de stricta
necesitate in derularea evenimentelor, de coloristica stanjenitoare, aflate sub semnul
oniricului. Dislocarea lor la actul sinuciderii Juliei dau intregului o tenta
transcendentala, atribuita prezentei spiritului lui Strindberg.

Daca Domnisoara Julia se considera prezentul, Nunta de argint se poate
numi viitorul. Anthony Swerling dezvolta ideile strindbergiene si le duce mai
departe in timp: ce s-ar fi intamplat, daca Julia supravietuieste actului suicid, Jean
se insoara cu ea, iar Kristin moare prematur? ,Continuarea“ poate fi contestata,
pe buna dreptate, ori aprobata, si de data aceasta pe buna dreptate. Autorul,
prezenta permanenta in scena prin portretul din fundal, indeosebi prin spiritul sau,
fara clintire, ca un adevarat Creator ce-si contempla faptura din iad, nicidecum din
Paradis, asculta tirada omului nemultumit, reprosurile unui razvratit. Si-atat; mai
mult nu poate si poate nici nu vrea. Strindberg-Creatorul nu mai are lacrimi sa
verse pentru Jean-Adam, Julia-Ispita, Kristin-Eva. El si le-a varsat la momentul
oportun, atunci cand fapturile sale isi rup cordonul ombilical, devenind
independente si neajutorate, autodistrugatoare si automutilatoare. Regizorul
Zoltan Schapira dezvolta monodrama Iui Jean, rafuiala verbala a acestuia cu
Strindberg, prin aducerea in scena a personajelor evocate: Julia asezata in scaun
cu rotile, cu graiul pierdut in urma tentativei de sinucidere, si spiritul Kristinei.
Procesul lui Jean este o uimitoare indrazneala de a reface la scara dramatica
mecanismul subtil al visului. Visul este desigur proiectia realitatii posibile. Proiectia
de peste douazeci si cinci de ani nu se vrea o tifla aratata Creatorului-Autor, ci
biruinta mortii asupra vietii.

Jocul vietii si al mortii, lupta dintre Eros si Thanatos sta la baza acestui
spectacol coupée de la Petrosani. Cei doi regizori, fosti colegi de an la facultate,
la clasa regretatei Olimpia Arghir, se regasesc, prin forta imprejurarilor si
afinitatilor artistice, pe aceeasi lungime de unda profesionala, apropiindu-se de
opera lui Strindberg asezonata cu cea a lui Swerling, ca dovada a maturizarii lor
profesionale.

Sustinerea actoriceasca a rolurilor se poate caracteriza prin daruire,
seriozitate, sensibilitate si traire. Oana Liciu (absolventa a Facultatii de Teatru din
Cluj) aduce in scena o Kristin indragostita de Jean, cu apucaturi de sotie
cicalitoare chiar (vezi scena pregatirii la slujba bisericeasca), telurica, sigura pe
sine si pe situatii intalnite, fara complexe de inferioritate fata de domnisoara si
conte, marcata profund de tragedia ivita (pierderea singurului barbat cunoscut —
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Nicoleta BOLCA si Nicolae VICOL.

Jean, prin casatoria acestuia cu Julia), careia amaraciunile ii vor scurta firul vietii.
Oana Liciu, la inceput de cariera, se dovedeste o actrita sensibila, in plina
edificare profesionala. Nicolae Vicol (format profesional la Craiova) are nativ tot ce
i-a harazit Strindberg lui Jean: statura marcanta, sarm masculin, abordare
complexa a rolului. Ciocnirea verbala, mentala si carnala dintre Jean si Julia ii
ofera lui Nicolae Vicol situatii variate de afirmare si expunere a calitatilor sale
actoricesti. In partea a doua il putem vedea in contre-emploi: cu economie de
mijloace de expresie corporala sustine valul de reprosuri adresate autorului de
catre Jean, resemnat, maturizat, descarcat de energiile juvenile de dinainte. Daca
in Domnisoara Julia apare un Jean preaplin, maret in actiunile sale, cu un viitor
indraznet in fata, un Jean fara procese de constiinta, in Nunta de argint vedem un
Jean introvertit, marcat profund de ultimul sfert de secol, pe plan sentimental si
material, ducandu-si personajul spre unul intelectualizat. Cele doua registre
»=opuse*, sustinute cu multa ardere interna, fac din Nicolae Vicol un actor despre
care vom mai auzi cu siguranta. Nicoleta Bolca, pregatita profesional ,sub ochii
nostri* la Universitatea de Arta Teatrala din Targu-Mures, are norocul si sansa
intalnirii cu rolul de mare complexitate al Juliei. Fara exteriorizari, impune regulile
jocului de-a soricelul si pisica, caderea si decaderea o surprind neasteptat: din
maretia si siguranta pozitiei sale sociale, cade prada instinctelor ce nu cunosc
limite si canoane sociale. Constientizarea decaderii sale morale si, indeosebi
sociale, o va duce la actul sinuciderii. ,Dupa 25 de ani“ actrita ,joaca“ doar cu ochii
si fata trairile unei femei lipsite de grai, miscare, noroc, fericire. Nicoleta Bolca
trece prin patru momente importante din viata personajului, ocazii deosebite in ale
caror proiectie scenica da dovada de seriozitate profesionala si sensibilitate.

+.Domnisoara Julia“ de August Strindberg; Regia artistica si scenografia: Horatiu loan Apan; ,Nunta
de argint* de Anthony Swerling, Regia artistica si scenografia: Zoltan Schapira, Teatrul Dramatic ). D.
Sirbu* din Pelrosani; Data premierei: 19 iulie 2003; Distributia: Nicoleta Bolca (Julia), Nicolae Vicol (Jean)
sl Oana Liciu (KFristin).
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Claudia LIPAN

(4 vox, boboclon, nii rén cimeva. ..

N-am retinut spectacolul Blaubart de la Teatrul ACT pentru povestea in sine
pusa in scena de Alexandra Badea, nici pentru textul dramaturgului Dea Loher
(premiat si montat in teatrele lumii), sau pentru aspectul futurist in care s-a lega-
nat decorul sub lumina unui proiector ascuns prin sala. De altfel, m-am dus la
spectacol pentru ca am auzit ca este jucat de Ela Mocanu, Carmen Florescu si
Adrian Anghel, actori din cea mai proaspata generatie. Afisul din fata portii m-a
avertizat ca voi urmari un thriller erotic. Vorbesc foarte serios. Asa ca ma asteptam
sa vad tineri furiosi, revolte refulate pe scena unui teatru de talie mica, dar cu suc-
ces mare. Poate chiar sa-mi fie dat sa iau parte la o refacere verticala a celor mai
frumoase gesturi umane. Sa-mi auda urechile a nu stiu cata oara ovatiile altei gene-
ratii proaspete de spectatori obisnuiti cu dezorientarea, vulgaritatea si kitsch-ul.
Cele trei trasaturi ale teatrului contemporan in care zburda tinerii actori, regizori,
spectatori, ma rog...

Am rasuflat usurata la sfarsitul piesei. Contrar asteptarilor, desi uneori
timorati, cu pumnii stransi, cu textul negru pe alb in minte, actorii reusesc pana
la urma sa ridice spectacolul cu incredere si adrenalina mai putina. Toti trei se
simt inca pe podelele spalate de fiecare data inaintea spectacolelor de la
»Casandra“. Sunt necopti, dar au ceva care ii arunca in mod curajos la scena
deschisa. Si cred ca este vorba de pofta de joc. Sunt entuziasmati, chiar si
atunci cand sunt nesiguri.

Adrian Anghel reia mitul lui Barba-albastra prin tipul unui vanzator de
pantofi, dar nu oricare. Adica un meserias din tata-n fiu, interesat de subtili-
tatea mestesugului, de linia fina a unui picior relaxat, de cusatura, de stil ele-
gant. Ar vrea sa schimbe multe lucruri in meseria lui; ar vrea, de pilda, sa fie
constient de nevoile si preferintele clientelor. Carmen Florescu, prezentatoare
a terifiantului liant in care se prinde Barba-albastra, inchipuie, totodata, si
prima iubire a criminalului. Alaturi de ea, Ela Mocanu sustine un impresionant
sir de personaje sacrificate. Este Ana, cam sobra si prea lipsita de vocea care
ar trebui sa treaca de rampa inexistenta a Teatrului Act. Se corecteaza, apoi,
in rolurile Judith si Eva, insomniaca si nefericita, intr-o statie de metrou si
intr-un bar de noapte la ore tarzii. Mai este o prostituata vulgara, profesionista
si independenta, dar si o tdnara entuziasmata care crede in Baudelaire si in
ideea Americii pe care a pierdut-o. Roluri de compozitie in care dragostea este
un supliment al aventurii, al disperarii, un remediu impotriva insomniei, o idee
de stabilitate.Departe de a fi un thriller erotic, spectacolul Blaubart este un
inceput bun pentru toti cei patru. M-ar bucura sa vad realizat proiectul regi-
zoarei Alexandra Badea de a infiinta un teatru al absolventilor. Un teatru care
sa depaseasca stadiul de amatorism si sa se ridice la profesionism. Un teatru
in care sa se joace piese ca aceasta.

Teatrul ACT - Blaubart, speranta femeilor de Dea Loher. Regia: Alexandra Badea. Scenografia:
lulia Popovici. Cu: Ela Mocanu, Carmen Florescu, Adrian Anghel. Data premierei: 10 octombrie
2003.
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Irina IONESCU

0@@ e Mastudessa

Calea Calarasi 55 — La Scena.
O casa veche in care a locuit
candva o familie instarita de evrei.
Un spatiu locativ care a supra-
vietuit apoi numerosilor chiriasi cu
repartitie de la stat. A devenit acum
un club. Bine camuflat de o fatada
coscovita care nu tradeaza nimic
din ceea ce se ascunde in interior.
Mult teatru, multa scenografie. De-
coratiuni interioare dintre cele mai
diverse, culori puternice sau com-
binatii clasice de alb si negru, cu
atat mai surprinzatoare si mai
indraznete. Sase incaperi mobilate
in stiluri diferite — glamour holly-
woodian, sugerat usor prin pre-
zenta unei canapele autohtone gen
Mae West si decadenta Orientului,
cu perne moi de plus rosu, desi
fara vreun gram de opiu sau macar
canabis.

Scena propriu-zisa este extrem
de mica, potrivita pentru recitaluri
care nu necesita lumini sofisticate
sau multa miscare. Se joaca mo-
noloage sau texte si adaptari pentru
doar cateva personaje. De cele mai
multe ori, numai monoloage. Repre-
zentatiile-lectura s-au bucurat, de asemenea, de foarte mult succes La Scena.
Dramaturgia suedeza fiind, de exemplu, foarte prezenta datorita initiativei
UNITER si a traducatoarei Carmen Vioreanu.

Tot aici poate fi (re)vazut si Adrian Vancica, castigatorul de anul acesta al
Galei Tanarului Actor de la Mangalia. Fara riscul vreunei intoxicatii alimentare...
Angajati-l pe clovn, dupa Matei Visniec este un recital bine ales si bine lucrat,
agreabil, totodata, pentru spectatorl il pune in valoare pe Vancica si te obliga sa
recunosti un actor intr-adevar matur si bine pregatit acum, la patru ani de la
terminarea Facultatii.

La Scena este, in orice caz, un spatiu care a reusit sa se impuna printre
independentii bucuresteni. Si mai important decat atat, incearca sa devina
competitiv si sa atraga cat mai multe productii profesioniste. Pentru asta promite
chiar construirea in podul casei a unei sali-studio cu toate dotarile tehnice
necesare.

Este, in mod cert, un loc de vizitat. Din cand in cand. Si nici macar bauturile
nu sunt scumpe...
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Avdncronica wunes W
nomdno-cilibine

Arsita verii, care face ca institutiile teatrale sa
picoteasca, iar publicul lor sa migreze spre /oisir-uri
mai costisitoare (nimeni nu da bani grei pe intrebari
si dileme, realitatea i le serveste oricum din plin),
pare mai prielnica lucrului pe proiecte, care presu-
pune un plus de mobilitate si un alt tip de angaja-
ment fata de profesie: oferta vine in intampinarea
cererii si, la nevoie, isi creeaza chiar target-ul. Este
si cazul proiectului-pilot dintr-un program cultural
mai amplu, numit Doua extreme de latinitate —
continuitate culturala si vecinatate lingvistica
intre catalana si romana, parteneriat intre UNITER
si Universitatea din Alicante, tinand de Comunitatea
Autonoma Valenciana, in care se vorbeste idiomul
atdt de asemanator romanei, totodata limba de
expresie a unei exceptionale culturi. Totul a pornit
de la constatarea acestui aer de familiaritate
lingvistica, in urma recitalului de poezie oferit de lon
Caramitru studentilor alicantini, in 2000 — ,Anul
Eminescu®. Invitatia a fost repetata in aceasta pri-
mavara de rectorul Salvador Ordonez si prorectorul
José Carlos Rovira, iar succesul noului recital, pe
versuri de Marin Sorescu, a condus la semnarea
unui acord cultural intre cele doua institutii. In
spatele acestor actiuni, s-a aflat de fiecare data
nostalgia, dar si energia Catalinei lliescu, romanca
de origine, profesoara de filologie engleza la
Facultatea de Litere a Universitatii de pe tarmul
Mediteranei si coordonatoare a proiectului din
partea spaniola.

Un spectacol de teatru pornind de la textele
unor importanti autori contemporani din cele doua
tari era miza proiectului de lansare al acestei cola-
borari de durata. Preferintele s-au oprit la Matei Vis-
niec si Sergi Belbel, care, in ciuda notorietatii, nu fu-
sesera inca jucati in catalana si, respectiv, in
romaneste. Piesa Paparazzi sau Cronica unui rasarit
de soare avortat de Matei Visniec, scrisa in '96, acce-
sibila in versiunea ei romaneasca pe www.liternet.ro,
a fost tradusa din franceza in catalana de studentii de
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la masteratul in traducere al sectiei de filologie catalana, sub indrumarea
profesorului Vicent Martines. Catalina lliescu si Delia Prodan (absolventa a
Facultatii de Limbi si Literaturi straine din Bucuresti, doctoranda in filologie
catalana la Universitatea din Alicante) au tradus ,Minim.mal Show", piesa lui
Sergi Belbel aleasa pentru acest proiect. Autorul este, la 40 de ani, un nume
de referinta al teatrului catalan, actor, regizor, scenarist de cinema si
televiziune, profesor la Institutul de Teatru din Barcelona. Dintre textele sale,
traduse in franceza, engleza, rusa, portugheza, germana, Después de la lluvia
(,Dupa ploaie") ramane cel mai cunoscut.

Din ,distributia“ spectacolului Paparazzi... si-au dorit sa faca parte: Anca
Constantin, studenta in ultimul an la clasa profesorului Florin Zamfirescu (UNATC
este, de altfel, partenera in acest proiect), coordonatoare a micii trupe
romanesti, datorita experientei in domeniul strategiilor de promovare culturala;
actrita Mirela Nicolau, cu un bagaj profesional mai ,greu”, spre beneficiul
spectacolului; lonut Kivu, absolvent al UNATC, colaborator al Teatrului Odeon;
Gabriel Gheorghe, inca student al lui Adrian Pintea, deja prezent pe scena
profesionista, la ,Bulandra®“; Bogdan Cioaba, regizor cu apetenta pentru lucrul
in echipa si pentru dramaturgia lui Matei Visniec. Se vor alatura grupului, spre
final, Cristina Ciucu, semnand scenografia, si Florin Dumitru, ca autor al
muzicii originale.

Personajele lui Sergi Belbel si-au gasit actorii printre studentii Uni-
versitatii din Alicante: Miguel Esteve Garcia, Marina Torrecilla Lafuente, Carlos
Garcia de la Cuesta si Gloria Diez, indrumati de regizorul Juanluis Mira.
Trebuie spus ca in orasul cu o populatie de 300.000 de locuitori ce par sa
traiasca perpetuu sub zodia fiestei, dupa un calendar care include si festivaluri
teatrale, nu exista o scoala de specialitate pentru artele spectacolului. In
schimb, functioneaza la nivelul Universitatii, de aproape doua decenii, o Aula
de Teatru, bine echipata tehnic, cu o capacitate de 1200 de locuri, a carei
activitate se inscrie intr-o retea de festivaluri de teatru studentesc, avand
centre la Santiago de Compostela, Cadiz, Valencia, Saragosa, Granada.
Regizorul Juanluis Mira spune ca aici sunt preferate adaptarile, traducerile noi,
propunerile scenice in care muzica joaca un rol important, in ideea ca opera
marilor clasici mai trebuie ,stearsa“, din cand in cand, de un strat de praf si
plictis ca sa trezeasca interesul tinerilor. Tocmai preocuparea pentru
investigatie, cercetare, experiment a salvat teatrul universitar spaniol din criza
instalata o data cu abandonarea rolului de contestatie jucat in timpul dictaturii
franchiste. Astazi, comercialul pare sa aiba castig de cauza pe scenele
spaniole, impulsionat de importul de musicaluri ca Frumoasa si bestia,
Chicago, Mizerabilii, si de cultul pentru vedetele de televiziune, avide sa obtina
un succes egal in lumea teatrului. In Alicante, insa, unde gustul publicului,
orientat spre repertoriul clasic, e servit de Teatro Principal si Teatro Arniches,
doua sali a litalienne, subventionate in mare parte de municipalitate, se or-
ganizeaza de ani buni Muestra de Teatro Espanol de Autores Contempo-
raneos, ceea ce face din micul port mediteranean un reper al noului teatru
spaniol

Intre 7 si 27 iulie, actorii spanioli au fost invitati sa petreaca un stagiu de
lucru la Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu®, un
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loc pe care |-au considerat ,ideal pentru a crea o atmosfera de lucru teatrala“.
Echipa romanilor li s-a alaturat pentru cateva zile, timp suficient pentru a
constata ca pot comunica perfect apeland la cunostintele de catalana abia
deprinse la cursurile intensive, create special pentru acest proiect, de
profesorul Joan Llinas, originar din Palma de Mallorca.

»Turism prin cultura“? De ce nu? Ideea, in virtutea careia Valentin Cose-
reanu, directorul Centrului National de Studii ,Mihai Eminescu®, partener al
proiectului, a reusit, pret de un deceniu, sa salveze si sa puna in valoare patri-
moniul existent la Ipotesti (intr-o ambianta romantica si-a facut loc notiunea de
confort al creatiei, gratie dotarilor tehnologice de ultima ora), a functionat din
plin si la Alicante, in etapa a doua a proiectului. Mai putin previzibile au fost
insa temperaturile neobisnuit de mari chiar si pentru climatul Costei Blanca,
facand aproape imperceptibila briza Mediteranei. Alacant, cum il numesc
catalanii, e o destinatie exotica, sedimentele succesive ale civilizatiilor stra-
vechi, iberica, greaca, romana, si plajele fine intretinand forfota turistica. Mun-
tele Benacantil, de pe tarmul marii, cu fortareata Santa Barbara, esplanada
Paseo de Gomiz, umbrita de palmieri, fac imposibil de uitat ,orasul cu sute de
lumini“, crescut pe ruinele anticului Lucentum. Undeva, ferita de tentatiile
urbane, Universitatea din Alicante, infiintata in 1545, initial in Orihuela, din
ordinul Vaticanului, isi traieste o noua tinerete in campusul ultramodern,
combinatie de spatii naturale si cladiriimaginate de celebri arhitecti. Aici a fost
gazduit, in luna august, stagiul de lucru al actorilor roméani. Energia
molipsitoare a Catalinei lliescu a facut sa se termine mai curand vacanta
universitara, in acelasi interval desfasurandu-se un alt proiect lansat la ini-
tiativa sa, ,Comunicare interculturala si integrarea minoritatilor*, cu parti-
ciparea a noua universitati europene, printre care cele din Bucuresti si
Oradea.

Descinderi-fulger, organizate de Universitate, in imprejurimi faimoase ca
Granada, Alhambra, Guadalest, Altea, Valencia au punctat programul strict de
repetitii, la care fost incantati sa asiste catalani get-beget, incantati sa-si auda
limba vorbita cu un accent curat si sa surprinda fragmente dintr-o piesa ce le
parea atat de interesanta. Proiectul in sine si prezenta romanilor a starnit si
curiozitatea mass-mediei, actorii si regizorul raspunzand reporterilor de la
prestigiosul E/ Pais, dar si din presa si televiziunea locala.

In aceasta conjunctura, invitatiile si promisiunile s-au legat mai usor. Cele
doua productii, care vor fi finalizate pana la mijlocul toamnei, au adeziunea
retelei de universitati vorbitoare de catalana Xarxa ,Joan Lluis Vives" (cu
centre in Catalonia, Valencia, Castellon, Baleares) pentru a participa la Festi-
valul din Palma de Mallorca, intre 3—7 noiembrie. Programul reprezentatiilor nu
va ocoli, fireste, Universitatea din Alicante, insa primele spectacole, sustinute
in coupé, vor avea loc in Romania, la sfarsitul lui octombrie, la Ipotesti, la
Botosani, in cadrul ,Zilelor Culturii Spaniole*, la Piatra Neamt, lasi si Suceava,
dar si in cadrul Festivalului National de Teatru de la Bucuresti. Microstagiunea
romano-catalana va fi completata de ateliere, seminarii despre traducerea de

texte dramatice, precum si de intalniri cu dramaturgii Matei Visniec si Sergi
Belhel.
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OPERA, BALET, DANS

Luminita VARTOLOMEI

S-ar zice ca, in fine, relatia dintre teatrul muzical si arta cinematografica a
devenit biunivoca: dupa ce ani de-a randul ea s-a rezumat la ecranizarea unor
opere celebre (chiar si Oedip al nostru — acela in limba romana — a trecut printr-o
astfel de incercare, nu tocmai reusita..., la Televiziunea Romana, in regia
regretatei Olimpia Arghir), acum montarile incep sa absoarba din fiime unele
elemente de tehnica si de stil. Cand, acum doi ani, comentam Olandezul zburator
al Beatricei Bleont (in cronica ,/ntélnire de gradul trei intre Tosca si Dracula“ — titlu
care trebuie sa-i fi scandalizat pe redactorii revistei Scena, din moment ce i-au
amputat tocmai aluzia la binecunoscuta pelicula a lui Steven Spielberg), nu
realizasem faptul ca demersul scenografului Helmut Stirmer era unul deschizator
de drumuri (la noi, cel putin), iar nu o simpla ciudatenie izolata, acum insa,
decorurile imaginate pentru Oedipe-ul sau de catre Petrica lonescu (si — probabil
— proiectate si construite de vechiul lui colaborator, francezul Christoph Vallaux) nu
mai lasa nici o indoiala asupra descendentei lor din peliculele strabatute de nave
intergalactice (chiar daca prototipul exceptional de ofertantului spatiu de joc astfel
creat pastreaza structura — combinata — din principalele locuri publice ale anticei

Foto: Sorin Radu




Elade care a nascocit mitul ,povestit* aici: agora si stadionul) si populate cu fapturi
extraterestre (de la care imprumuta diverse trasaturi — precum imensii ochi — si
statuia intreitei zeite Hecate, dar si ,omuletii verzi“ — cu creierul hipertrofiat — ai
corului, plasati in subteranele templului de marmura ce ascunde in maruntaiele
sale nava; frapanta este insa mai cu seama asemanarea — fara indoiala, voita —
dintre Sfinx si diva Plavalaguna din filmul lui Luc Besson Al cincilea element).

Rapelurile culturale (unele, indiscutabil mai elevate decat cele amintite
anterior: vezi echivalenta intre Paznicul cetatii si Groparul din Hamlet, pacat numai
ca personajul nostru arata si se poarta mai degraba ca un corsar care-si cara sacii
cu prada, decat ca un teban ce duce in cripte osemintele celor rapusi de catre
Sfinx...) abunda, de altfel, in spectacolul lui Petrica lonescu, si inca in asemenea
masura, incat nu numai ca n-as putea sa le enumar in cuprinsul unei singure
cronici, oricat de ampla ar fi aceasta (voi mai cita doar, pentru amatorii de opera,
trimiterea la ,Noaptea Valpurgiei* din Faust si la ,Venusberg“-ul lui Tannhauser),
dar nici nu sunt sigura ca le-am surprins absolut pe toate, dupa ce am asistat la o
singura reprezentatie. (Au fost doua, dar cealalta se suprapunea peste concertul
lui Horia Andreescu cu Filarmonica Regala din Londra, la care n-am putut renunta
— si bine am facut, caci a fost, incontestabil, unul dintre cele doua varfuri simfonice
ale editiei a XVI-a a Festivalului International ,George Enescu”.) Oricum, risipa de
repere intelectuale constituie primul motiv pentru care cineva ar dori sa revina iar
si iar la Opera Nationala, la fiecare noua reprezentatie cu Oedipe; al doilea fiind,
evident, frumusetea acestei montari de o grandoare nemaivazuta pe scena
bucuresteana. (Frumusete la care contribuie intr-o masura covarsitoare
costumele-unicat create de Catalin Arbore, particularizand fabulos eroii tragediei
sau unduindu-se gratios in miscarea coregrafica — excesiv de abundenta, totusi...
— elaborata de Francisc Valkay.)

Foto: Sorin Radu
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Cei care, din intamplare, au citit la vremea respectiva comentariile mele
asupra Oedipe-ului lui Andrei Serban se vor mira fara doar si poate ca atunci am
fost atat de severa cu licentele regizorale fata de datele primordiale ale operei
enesciene, iar acum accept cu atata usurinta acelasi tip de licente. (Ceea ce nu
Tnseamna ca nu astept inca montarea care sa o egaleze in autenticitate, fantezie
si maretie pe aceea de neuitat a lui Jean Ranzescu, respectand deopotriva si
libretul, si muzica; aici, aceasta din urma e calcata in picioare de catre prea
numerosii balerini ce tropaie aproape continuu in scena — si e mare pacat, caci,
sub bagheta austriacului Ernst Marzendorfer, canta extraordinar si instrumentistii,
si coristii, si solistii unei distributii preponderent tinere, in frunte cu baritonul Stefan
Ignat, pentru care rolul titular a constituit trecerea triumfala a unei veritabile probe
de foc.) Sa ma explic: cred cu tarie ca mitologia vechilor greci este infinit mai
aproape de creatia fantastica a contemporanilor nostri de peste Ocean, decat de
realitatea prozaica a Romaniei pre si postrevolutionare; voi fi intotdeauna mai
indulgenta cu un spectacol calofil, decat cu unul care cultiva exclusiv sordidul; si
voi saluta oricand o montare (fie ea oricat de ,trasnita*!) capabila sa atraga in sala
Operei un nou public (cat mai tanar si cat mai numeros!), iar nu una facuta parca
sa-l alunge si pe acela obisnuit (tot mai restrans si mai imbatranit, din nefericire...).
Or, tocmai aceasta este marea calitate a Oedipe-ului lui Petrica lonescu: ii poate
interesa deopotriva pe junii (si mai putin junii...) iubitori de science fiction si pe
batranii degustatori de grand opéra. Evident, cu conditia ca - si unii, si ceilalti —
sa afle si ca acest Oedipe este asa, dar si cand poate fi el vazut...

Foto: Sorin Radu
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Din pacate, acum (scriu aceste randuri la sfarsit de septembrie), sigure sunt
doar inca doua reprezentatii (la deschiderea stagiunii, in 12 si 15 octombrie), caci
dimensiunile superproductiei (cca. 300 de interpreti — jumatate dintre ei aflandu-se
simultan in scena! — si un munte de decoruri, care pretind cca. 10 zile pentru
instalare si demontare, iar apoi nici nu incap in magaziile de depozitare!) fac foarte
dificila orice reluare ulterioara; s-ar parea ca, de vreo doua decenii incoace, un
blestem apasa asupra tragediei lirice a lui Enescu, daca nici de asta data ea nu
va putea ramane in repertoriul permanent al teatrului...

Opera Nationala din Bucuresti: Oedipe de George Enescu pe un libret de Edmond Fleg. Regia:
Petrica lonescu. Decorurile: Petrica lonescu si Christophe Vallaux. Costumele: Catalin Arbore. Coregrafia:
Francisc Valkay. Conducerea muzicala: Ernst Marzendorfer. Distributia: Stefan Ignat (Oedipe), Aura
Twarowska (locasta), Daniela Denschlag (Sfinxul), lordache Basalic (Creon), Pompei Harasteanu (Phorbas),
Horia Sandu (Tiresias), Florin Diaconescu (Theseu), Mihnea Lamatic (Paznicul), Marian Somesan (Pastorul),
Simona Neagu (Antigona). Adriana Alexandru (Meropa), $Stefan Schuller (Marele Preot), Mihai Lazar (Laios).
Data premierei: 14 septembrie 2003.

R: ‘K <o zaz,a ¢ Z: :z

Poate ca nu atat de raspicat, insa de nenumarate ori, am mai scris ca orice
recital de balet, daca nu cumva este sustinut de un singur interpret sau cuplu (caz
extrem de rar, la noi cel putin, unde nu-mi amintesc sa mai fi vazut asa ceva de prin
1980, adica de cand au dansat la Bucuresti englezii Maina Gielgud si Jonathan Kelly),
implica inevitabil, intre interpretii lui, o competitie nu mai putin acerba decat acelea
din concursurile internationale: aprecierea spontana a publicului stabileste o ierarhie
la fel de clara si de necrutatoare ca si clasamentul realizat dupa indelungi deliberari
de catre juriile de specialitate, iar pentru orgoliul artistilor participanti, intensitatea si
durata ovatiilor obtinute sunt aproape la fel de pretioase ca si diplomele, medaliile sau
titlurile incluse in palmaresul personal. lata de ce, ca sa participi la 0 asemenea
confruntare trebuie sa ai forta psihica de a lupta pentru a invinge, dar si taria de
caracter de a suporta cu gratie sa fii invins la o adica...

Desigur, pot exista 0 mie de motive pentru care Simona Noja si partenerul sau
de la Opera din Viena, slovacul Boris Nebyla, n-au mai aparut pe scena la finalul
Galei de balet din Festivalul International ,George Enescu®, insa explicatia cea mai
la-ndemana este, din pacate, aceea ca succesul coplesitor al altor trei cupluri ii
exclusese de pe imaginarul podium al laureatilor. Verdictul asistentei a fost destul de
nedrept, dupa opinia mea, caci cei doi balerini au demonstrat nu numai (cu ,Pas de
deux’-ul din Esmeralda, in pofida necazurilor pricinuite de defectiunile suportului
muzical) o stapanire a tehnicii academice similara cu aceea a primilor favoriti (Alina
Cojocaru si partenerul ei de la Baletul Regal din Londra, danezul Johan Kobborg,
dansand ,Grand pas de deux” din Don Quijote), ci si (in piesa In the middle... a lui
John Forsythe, pe muzica de Thom Willems) capacitatea de a evolua cu egala
virtuozitate si eleganta intr-o ofertanta coregrafie neoclasica.

La fel de nedreapta a fost evaluarea de catre spectatori a cuplului Corina
Dumitrescu—Ovidiu Matei lancu, care, renuntand la partiturile clasice (unde ar fi
putut lesne rivaliza cu toti ceilalti balerini), au slujit arta coregrafilor nostri (de
factura neoclasica si de inspiratie folclorica)

Mihai Babuska (cu piesa — pe muzica populara romaneasca — Trannshumania,
ce Mmi se pare a fi o emotionanta reverenta facuta, peste decenii, IMNoriei Capsali)
si Laurentiu Guinea (regizorul artistic al acestei gale, pentru care ¢l a creat —
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implicandu-i si pe Loredana Salaoru si Eugen Dobrescu, Oana Popescu si Virgil
Ciocoiu — un ingenios Sextet pe Octet-ul enescian).

Neoclasicul a mai fost slujit cu talent si de catre Dragos Mihalcea si partenera lui
de la Baletul Regal din Stockholm, suedeza Marie Lindqvist (In Ligth and Shadow de
Kreysztof Pastor, pe muzica lui Bach), deosebit de expresivi, acestia au degajat apoi
(Tn ,Scena dormitorului* din Manon-ul lui Kenneth MacMillan) un magnetism pe care
l-am mai simtit Tnfiripandu-se doar intre Alina Cojocaru si Johan Kobborg (in ,Scena
balconului* din Romeo si Juiieta). Ca si cei din urma, Laetitia Pujol de la Opera din
Paris si José Manuel Carreno de la Teatrul American de Ballet au ales sa se prezinte
publicului bucurestean numai in pagini clasice (Corsarul si Diana si Acteon), pe care
le-a pus in valoare, prin stralucirea executiei, indeosebi cubanezul acesta ce poseda
o agilitate, o detenta si o fantezie in imbogatirea stravechilor elemente ale baletului
academic, cum nu mi-a mai fost dat sa vad: jeté-urile turnantei sale aveau o inaltime
fantastica si un unghi incredibil fata de sol, iar saltul prin care artistul iesea din scena
parea sa-l rapeasca pur si simplu in vazduh, provocand delirul sutelor de spectatori!

Dar surpriza cea mai mare (pentru organizatori in general, insa nu si pentru
Laurentiu Guinea, care si-a asumat riscul de a-i invita intr-un program de acest tip)
si cea mai placuta (pentru mine, care pana atunci eram destul de sceptica in ceea
ce priveste capacitatea spectatorilor nostri de a gusta noul tip de limbaj abstract
al corpurilor in miscare) a constituit-o triumful japonezei Tamako Akiyama si al
bulgarului Dimo Kirilov, de la Compania Nationala de Dans din Madrid: optand
exclusiv (si fiind si singurii in situatia respectiva!) pentru coregrafia contemporana,
ei au entuziasmat in cele doua creatii ale lui Nacho Duato — Rassemblement (pe
muzica de Toto Bissainthe) si Arcangelo (Corelli, evident!) —, care exalta
deopotriva forta si flexibilitatea, echilibrul si viteza acestor interpreti formidabili.

lata deci ca, dupa numai doua stagiuni, ciclul ,Dans la Odeon* — propus si
coordonat de catre Razvan Mazilu — isi arata roadele in pregatirea unui public tot mai
larg, apt sa inteleaga si sa aprecieze nu numai baletul traditional, ci si pe cel actual...

Claudia LIPAN

Belly daree”
(s0n Fedtivalid ilernational de Dasms Cordlemponasn)

’
!

in perioada 22 septembrie-18 octombrie a avut loc cea de-a doua editie a
Festivalului International de Dans “BucurESTi.VEST”, in care au putut fi urmarite
22 spectacole, cinci seri de filme de dans, doua ateliere coregrafice si 0 expozitie de
fotografie. Editia din acest an s-a deschis cu ,Balkan Dance Platform*, un proiect
coreqrafic organizat o data la doi ani intr-o tara balcanica, la care au participat
coregrafi din Bulgana, Grecia, Macedonia, Serbia si Muntenegru si Romania.

Am vazul multi spectatori atrasi de dansul contemporan in sdlile de la Bulandra,

Odeon, Centrul Cultural European si Casa de Cultura ,Ni¢colae Balcescu®. Dintre cele trei
spectacole la care ma voi opri unul a luat anul acesta premiul unui al lestival
international, ,Atelier, de teatru, la Sfantul Gheorghe. Este vorbu de Paradis serial, as
zice un coctell, mai mult sau rmai putin inspirat, pregdlil de coregraful Cosmin Mianolescu:
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trei interpreti care canta o melodie de Phil Collins si danseaza pana la nud, paritatea
dintre cei de sus si cei de jos, purcelusi politici ca-n Ferma lui Orwell si un film animat
semnat de Matei Branea. Cosmin Manolescu a vrut sa ne arate ca exista mai multe clipe
paradiziace in cel care-si permite sa-si aminteasca de Jeri si sa viseze la maine. Deruta
omului modern, postrevolutionar, pe care incearca sa o schiteze afecteaza multe idei
nonconformiste de-ale regizorului (uneori miscarile repetandu-se haotic, mecanic), dar
poate tocmai acest efect este rezultatul unui protest venit din partea unui coregraf absent
in ultima vreme de pe scena. Fara cusur: scenografia lui Dragos Buhagiar in alb-galbui,
cu 0 moda nedefinita a zilelor noastre, in care mai incap accentele nostime de culoare —
lenjeria intima, actualizata, pictata cu steagul Americii, Romaniei si Uniunii Europene.

Compania DCM - Paradis serial de Cosmin Manolescu. Scenografia Dragos Buhagiar. Danseaza:
Cosmin Manolescu, Eduard Gabia, Mircea Ghinea. Arte vizuale: Matei Branea.

Déns ntr-wn frcron

Dupa ce spectacolul lui Mihai Mihalcea a fost anulat, a urmat seara de gala la
Teatrul Odeon, intr-un American Dance Concert unde au fost invitati patru dansatori din
Statele Unite cu fragmente coregrafice de grup sau solo. Carolyn Hall a interpretat cu
larghete a gesturilor simple ale mainilor si corpului lupta dintre transparent si culoare,
dintre izolare si cuprindere intr-un spatiu nocturn al unui careu perfect. Cu nume de
Lratare" sau ,Explorare a rosului”. Dansul ei rosiatic are loc sub faldurile unor perdele
vaporoase, ca niste brate de meduza pe fundul unei mari. lesirea personajului din
necuprins si din patratul care-l izoleaza pentru o scurta perioada de timp, trimite la un
spatiu mai larg, mai incapator, mai primitor, rosiatic de fel si greu suportabil pentru
individul obisnuit in habitatul personal. In final, revine la starea initiala, in intunericul
careului cu margini albe de sticla transparenta. Omului dezgolit din intuneric i ia locul
omul imbracat in mantie purpurie de matase din care nu mai poate evada. Inspirat din
viata Isadorei Duncan, coregrafia Iui Allyson Green este una speciala, la fel ca si
interpretarea. Pe Carolyn Hall am urmarit-o in aceeasi seara in spectacolul Amandei
Loulaki, Hi, my name is Clio, alaturi de regizoare si de Hristoula Haraka si Emily Trepper.
intr-o lume de papusi, apartinand intotdeauna altcuiva, invadata de candoare sau de
rautate, de rasete zgomotoase de copil, identitatea unei singure papusi pe nume Clio se
confunda si ramane neputincioasa in nedefinit. Minusurile papusii se lovesc permanent
de miscari mecanice, automate, nesigure, de raspunsuri automate si de efectul imitativ
al jocului. Fireste, cel mai impresionant moment al spectacolului a fost aparitia lui Homer
Avila, o vedeta a dansului american contemporan, care in urma unui cancer 0sos Si-a
pierdut un picior. Ei, si-acum, inchipuiti-va cum e sa dansezi in echilibru, cu palmele pe
podea si topaind in locul mersului normal. Eu una am mai vazut dans intr-un picior, dar
este uimitor sa vezi un om dansand fara un picior... Homer Avila are alura de atlet. Efortul
Tl face sa devina cumplit de perfectionist. A dansat in doua solo-uri create special pentru
el de coregrafele Victoria Marks si Dana Caspersen. Excelent interpretate, intr-un ritm
ametitor. Homer Avila simte miscarea in buricele degetelor, ele fiind singurul punct de
stabilitate si singurul mediu in care poate activa; in care poate gusta si savura miscarea
fara neputinte, fara handicap. De aceea, ritmul ii este necesar. Un recital pe masura unui

Festival International de Dans. Inca ceva: inainte de a admira curajul si ambitia acestui
dansator, gandiji-va daca va puteti imisca mai repede ca picaturile de ploaie. El o face!

Teatrul Odeon — Treading red de Allyson Green. Inlerpreta Carolyn Hall. Scenografle si coslume:
Katherine Mauer. Muzica: Mio Morales. Solo for orne mun de Dana Caspersen. Interpreti Homer Avila.



Costume: Dana Caspersen. Hi, my narne is Clio de Amanda Luolaki. Interpreti: Carolyn Hall, Amanda Loulaki,
Hristoula Haraka, Emily Trepper. Muzica Michael Floyd. Costume: Nicolas Petrou. Solo de Victoria Marks.
Interpret: Homer Avila. Muzica: Miguel Frasconi. Costume: Homer Avila. Data reprezentatiilor: 18 octombrie 2003.

Mi-tm amintit de Leosird Cobes ...

...privind spectacolul Panza de paianjen, montat de Sergiu Anghel in
aceasta stagiune la Teatrul Evreiesc. Desi spectacolul are prea putin dans, i-as
anula eticheta si I-as numi, pur si simplu, un spectacol de teatru. Poate chiar o
disertatie, o teza, o cuvantare, pentru ca timp de doua ore personajele principale,
Domnul X (interpretat de Nicolae Calugarita) si Strainul (interpretat de Theodor
Danetti), ajutate si de Servitoare (Natalie Ester), recita pe scena gandurile despre
dans ale lui Sergiu Anghel. Ganduri frumoase, foarte frumoase, intr-adevar, cu
sambure de filosofie si pagini de jurnal (teatral).

Theodor Danetti, interpretul Strainului, al Ingerului, al constiintei Domnului X,
se afla pentru prima data in distributia unui asa-numit spectacol de teatru-dans.
Cu toate acestea, rolul lui este mai mult unul al simturilor, al gesturilor, al pasilor
foarte marunti comparativ cu cei ai altor personaje. Isi face aparitia singur, asa
cum apare memoria dupa lapsus. Nicolae Calugarita, intelectual, este zapacit,
fascinat si ratat in fata schemei trinitare a constiintei sale despre om si arta.
Neputincios, intelectualul este atras de arta dansului, dar ii lipseste ceva: nu are
harul sa se apropie de ea. Faptul ca dansul este o arta ,a miscarilor mari“ — cum
crede — ii transforma neputinta intr-un simplu ideal.

Momentele de beatitudine muzicala sunt impletite in decorul Mihaelei Ularu
cu imagini din lagare si nunti evreiesti. PAnza de paianjen care se tese in jurul
ratarii eroului este, in opinia autorilor spectacolului, simbolul lunar al iluziei. Actorii
tes treptat panza, fie in demonstratii geometrice de cuvinte, fie in ritmuri de tangou
sau de dans al dragostei. Domnul X tanjeste la o dragoste a miscarii cu scop in
sine, a reabilitarii miscarilor risipite si la ordonarea unui univers in care repaosul
nu are loc. Aceasta |-ar aduce pe erou si pe orice descumpanit in fata unei
nereusite si a unei neputinte de intelegere a lucrurilor la 0 mica victorie, la ruperea
tesutului subtire al panzei, asemuit in cultura hindusa cu maya (iluzia).

Poate ca, pana la urma, nu ar fi trebuit sa iau eticheta spectacolului lui
Sergiu Anghel. Chiar daca ,vorbeste* mai mult despre dans, chiar daca ,se
asculta“ in loc de ,se vede“, el ramane un spectacol de teatru care ar fi trebuit sa
fie unul de dans. Dar in lipsa unui spatiu acordat dansatorilor (fie ca vorbim de
trupa lui Sergiu Anghel, Orion Balet, fie ca vorbim de trupa Vavei Stefanescu,
MAD, fie ca vorbim de trupa Adinei Cezar, Contemp — din pacate singurele grupari
coregrafice de la noi), refugiul lor este pe scena unui teatru dramatic. Ma gandesc
ce ar fi insemnat lipsa unui Teatru Odeon, Bulandra si, mai nou, Evreiesc, in toata
aceasta saracie dansanta! Chiar daca personajul nu este un dansator innascut si
nu are un spatiu, el continua sa viseze la dansul nuntii si al mortii, al ingeruiui
ascultator de langa el pe care nu l-a recunoscut si al dragostei. Asa cum spuneam
la inceput, mi-am amintit de Leonard Cohen. Pentru ca numai intr-o melodie de-a
sa mi-am inchipuit dansul pana la capat al dragostei.

Teatrul Evreiesc de Stat — Panza de paianjen. Regia: Sergiu Anghel. Scenografia: Mihaela Ularu.
Colaj muzical: Sergiu Anghel. Cu: Nicolae Calugarita, Theodor Danetti, Natalie Ester, Mircea Drambareanu,
Nicolae Predica, Arabela Neazi, Geni Brenda, Bianca Dumitriu, Luana Stoica, Cristina Dogaru, Veaceslav
Grosu, Alex Mihai, Octavian Cercel. Data premierei: 4 octombrie 2003.
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Teatrun 1cunl 41 premmiene-eveniment la microfon

M-am amuzat in prima luna de toamna cu cateva comedii scurte inregistrate
de Teatrul National Radiofonic, compuse pe vremea inceputurilor artei teatrale la
noi si scrise cu sfiala, cu naivitate, dar cu o precisa tinta moralizatoare, de autori
care au curtat muza ocazional pentru a o sui totusi pe scena in vesmant neaos.
Si cum o puteau face mai atractiv decat in croiala comica, taind in contururi de
farsa metehne si mentalitati anacronice cu firea, in dialoguri succinte, cu intriga
abia schitata? Jocuri de fantezie pe tema eterna a amorului. Cu stangacii si
expresii vetuste, dar cu parfumul vremii, transcrise cu grija fata de sonoritatile de
altadata in adaptarea Domnicai Tundrea si coordonarea artistica a unui regizor
impatimit in cariera de valorificarea dramaturgiei romanesti, Constantin
Dinischiotu. Proiect indraznet al producatoarei Crenguta Manea.

Doua femei impotriva unui barbat de Mihail Kogalniceanu — imbrobodire
isteata a unui biet natang ,zulard* pentru un flirt care ar ,pricinui un duel
moldovenesc®, vail, fara verva suguiata a Safticai (Rodica Mandache) revarsata
asupra vanitatii molieresti a lui Martin (Eusebiu Stefanescu). Polipul unchiului de
lon Slavici — pacaleala asupra unui alt natang tomnatic, cu chef de insuratoare,
Vespianu (Virgil Ogasanu), constrans de o gogonata peroratie a unui fantezist
Ciocanel (Alexandru Bindea) sa renunte la perspectiva ca, de, in stomacul unui
celibatar e o ,bidiganie care se dezvolta prin casatorie. Gemenii de Alexandru

Constantin PARASCHIVESCU
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Macedonski — un respiro intre rondeluri si poeme simboliste, pe motivul
asemanarilor fizice care le produc confuzii si turbata gelozie amorezilor infocati
(Eugen Cristea), mugind de furie si elan ,criminal“, Pampon la patrat. ,Abia-n
prima junete / sunt actori si autor”, incheie poetul gluma si rostita cu credinta, o
receptam cu duiosie, ca ganguritul fragedei copilarii.

Pentru alte doua, Magda Dutu si compozitorul Dumitru Lupu au gasit formula
atractiva a comediei muzicale, sporindu-le verva cu ritmuri tonice, antrenante.
Frantuzitele lui Costache Facca, difuzata cu subtitlul autorului Comedia vremii,
inspirata de Pretioasele ridicole ale lui Moliére, ia in ras snobismul occidentalizarii,
care schimonosea limba si pervertea gusturile (cam ca astazi englezismele).
JFrantuzeasca n-o poftesc", se zburleste conu lanache (Alexandru Arsinel) cand
fetele (Virginia Mirea, Delia Nartea) vor doar ,voale verzi, ca-n jurnalu’ frantozesc" si
mama (lleana Stana lonescu) nutreste ,maritis evropenesc” pentru ele. In Un poet
romantic de Matei Millo, sfichiuirea batranului conservator Stan (tot Alexandru
Arsinel) vine mai intai dinspre propria consoarta (Tamara Buciuceanu-Botez), apoi,
ca vajnice sageti retorice, de bumerang, dinspre tanarul care peroreaza cu apriga
emfaza ,Sunt poet, poet romantic / Si din pieptu-mi, poezie, vedeti / curge gemand
jalnic* (Horatiu Malaele). Lumea secolului XIX, cu tendinte amestecate care o duc ,cu
mintea inapoi*, din ridicola ignoranta a unor juni ,scurti la minte, lungi in plete".

Premiere-eveniment, in auriul toamnei, s-au ivit o data cu inedita piesa
intr-un act, de tinerete, a istoricului si filosofului loan Petru Culianu, Oreste, regele
sunetelor. Aparuta in volumul Arta fugii, ea probeaza, alaturi de alte lucrari
publicate, talentul cert literar al savantului, eruditia si miraculoasa sa fantezie
poetica. In adaptarea Marinei Spalas si regia artistica a lui Constantin Dinischiotu,
piesa a fost interpretata de Florina Cercel, Adrian Pintea, Emilia Popescu, Dan
Condurache, Tamara Cretulescu. Sub umbrela lui brumérgl s-a mai ivit o inedita,
de data aceasta a italianului Carlo Goldoni, comedia Indragostitii, tradusa si
adaptata tot de Marina Spalas, in regia lui Cristian Munteanu. Cu actiune plina de
verva in casa un patrician roman, unde Virginia Mirea (Eugenia) si Emilia Popescu
(Flaminia) tes ingenioase proiecte amoroase cu Cristian lacob (Fulgenzio), iar
Mihai Fotino (unchiul Fabrizzio) se intrece in ridicola adulare de sine. |-a urmat un
debut radiofonic, la pupitrul regizoral, al tinerei llinca Stihi, careia redactia i-a
incredintat Tnregistrarea savuroasei comedii a regretatului Dumitru Solomon,
Zapezile de altadata, pe care a realizat-o tot cu tineri: Pavel Bartos, loana Calota,
Vlad Ivanov si mai varstnicul Gheorghe Visu.

Dar de sub umbrela s-au aratat si doua celebritati: Moliere si Eugen lonescu.
La inceputul lunii (5 octombrie), parca pentru a da un sfichi vanatorilor de miliarde,
care, intre un cont in banca si o dragoste simpla, iubesc mai mult contul (pai nu?),
radioul |-a intrupat pe undele sale pe Harpagon, in interpretarea exceptionala a lui
Virgil Ogasanu, care isi inscrie astfel numele alaturi de interpreti celebri ai rolului
pe scena, din Avarul, Constantin Ramadan, Grigore Vasiliu-Birlic si, tot la radio, in
1957, lon Fintesteanu. In infruntari sclipitoare cu Stela Popescu (Frosine),
incrancenate cu Claudiu Bleont (Cleante), pline de ironie cu Petre Lupu (La
Fleche) si o magistrala lamentatie tragicomica intre urlet, soapta si lacrimi cand
eroul isi pierde caseta. Spectacol alert, vesel, in regia lui Dan Puican, cu sublinieri
muzicale ironice ale lui George Marcu, coordonare redactionala a Im Dan Oprina
$i proiect ambitios de producator al lui Vasile Manta.

Tot lui Vasile Manta si lui Dan Oprina li se datoreaza si implinirea proiectului

de reeditare a succesului din 1964 cu Rinocerii de la Teatrul de Comedie. Lor si
realizatorilor de atunci, Radu Beligan si regizorul Lucian Giurchescu, venit special



din Danemarca pentru inregistrare. Cum la inceputul anului s-a formulat o
ireverentioasa contestare a acestui succes, incununat in turneul de la Teatrul
Natiunilor din Paris, impartasita de tinere condeie fara termeni de comparatie, ma
rezum a spune ca, daca temeiul contestarii ar fi fost real, in sensul de ,mare
cadere”, insusi autorul ar fi interzis sa i se mai joace piesele in Romania atunci,
avand in vedere tentativa care I-ar fi dezavantajat. Dupa 40 de ani, inregistrarea
beneficiaza de principalii interpreti de-atunci, Radu Beligan (Béranger), lon Lucian
(Jean) si Sanda Toma (Daisy), carora li s-au alaturat acum, in alte roluri, Alexandru
Repan, Stela Popescu, Mircea Albulescu, Mihai Fotino, Petrica Popa s.a., cu un
comentator care sa sugereze discret ceea ce nu vedem — ,suntem in piata unui
oras nici prea mare, nici prea mic* —, Adrian Pintea. Atmosfera de teroare se con-
tureaza progresiv, prin sunete ciudate si apoi mugetele amplificate ale rinocerilor
(exceptionala coloana sonora a lui Vasile Manta), simultan cu bizarele ingrosari de
ton ale partenerilor lui Béranger, Jean, Daisy si ceilalti, in contrapunct cu ingri-
jorarea eroului care sesizeaza ca ,lumea e bolnava“, refuza sa-si piarda iden-
titatea si, impotriva tuturor, decide sa se apere. ,,Sunt ultimul om. Nu capitulez!“. In
cuvintele frante de chin si dezamagire ale lui Radu Beligan suna cu demnitate
simpla, aici, dramatica hotarare. Pe 12 octombrie 2003, Teatrul National Radio-
fonic si-a inscris astfel in fonoteca sa de aur o capodopera a dramaturgiei univer-
sale si a succeselor artistice romanesti, pentru care merita neprecupetite elogii.

Irina IONESCU

Ainrea-n , Tresmd md"»l" o W andienta

La B1 TV, seara tarziu, Liana Stanciu — vedeta de televiziune (cum fii place sa
se prezinte) — gesticuleaza mult, ne priveste fix si ne explica ce inseamna... versiune
scenica. Nici mai mult (deocamdata), nici mai putin. Nu pot sa scriu ce gandesc.

Incerc sa o ignor si sa-I ascult pe Mihai Fotino. Cu cat tupeu il intrerupe!
Numar pana la zece. Ma salveaza Valentin Uritescu. In sfarsit, incepe sa-mi placa.
O voce groasa schimba din nou, subiectul. Se discuta acum despre idolii noii
generatii. Clisee. George lvascu intervine si el. Vocea continua seria intrebarilor.
O face cu modestie, intotdeauna cu foarte multa modestie. Are si argumente.
Toate sub semnul sfielnicului: poate. Urmat de nevinovatul: nu stiu, intreb. Aflu ca
publicul nu se regaseste in personajele interpretate de George lvascu, personaje
mult peste puterea de intelegere/imaginatie/asteptare a oamenilor obisnuiti, a
noastra si a ei, cea cu concluziile. Ne aminteste ca nu este vorba, totusi, de un
simplu actor, ci de un profesor universitar. Lucru pe care nu trebuie sa-l uitam. Din
acest motiv, personajele lui ne depasesc cu mult. Si nu le intelegem. Parerea ei...

Cert este caii place sa se auda vorbind. Repeta fraze vehiculate in ultimii ani,
in toate dircctiile, cu toate ocarziile. Frazc lungi, cu multe paurze de respiratie.
Deschide un alt subiect: rcclama sau rolurile episodice pe scdndura scenei...
Cazul debutantilor. Aceleasi discutii inutile. Timp picrdut.

Macar aflu ce premiere se mai pregatesc la Nationalul bucurestean. Doar atat.
Un reportaj de cinci minute ar fi fost mull mai eficient, mai limpede si mai... scurt.
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Bogdan ULMU \IURNA L
Teatrale

Atata vreme mi-a fost frica de teatrul lui Sebastian. Am considerat ca nu se lasa regizat.
Mi-a placut intotdeauna Steaua fara nume, spre exemplu, dar mi-a fost frica de ea. Mi se
parea ca acolo subiectul era atat de evident, incat n-aveai ce (cum) sa muti din text, spre
scena, fara sa strici. Am crezut, aproape stupid, intr-o regie prudenta,vis a vis de aceste texte.

Pana intr-o seara cand, influentat pesemne de multe filme americane si licori
neaose, mi s-a parut cd Mona vine-n casa lui Miroiu nu de la Sinaia, ci... dintr-o alta
dimensiune! Si nu intdmplator, in seara in care acesta primise cartea sacra, opul care
descifra, In mod periculos, tainele cerului. Fiindca profesorul se tot zgaia pe cer, deoarece
descoperise 0 stea (cine stie ce importanta strategica avea acel astru!) si fiindca acum
avea si un ghid periculos Tn mana, provincialul Prospero e atacat de un sol al Cerului.
O femeie care-l fascineaza, imposibil de frumoasa, o slujbasa a lumilor indepartate, care
e trimisa pe pamant sa-i fure lui Miroiu telescopul si cartea vrajita. ..

Atunci ce-i cu Grig? Ce sa fie? Fiindca Mona simte rapid o simpatie nesanatoasa pentru
acest taram si reprezentantii lui candizi, Grig e si el trimis pe pamant, s-o recupereze pe
ratacita si sa o ajute sa duca Sus, uneltele periculoase pentru nevazuta civilizatie.

Cat priveste rostul domnisoarei Cucu in scenariul nostru, cred ca-ncepe sa va fie
clar: ea e ...ministrul de interne & sefa SRI! Un fel de Ana Pauker, cuplata cu Radu
Timofte. Ea asigura reintoarcerea celor doi intrusi, in lumea lor suspecta.

Acestea fiind clare, ar urma sa mai facem si spectacolul...

*

O directoare de teatru imi povesteste ca a avut de la Curtea de Conturi un inspector
care a intrebat-o, candid, de ce ia regizorul atatia bani pe o montare, ca doar el nu apare
pe scena, ca actorul. Chiar?!

*

Incredibil de-a dreptul, in Dosarele HISTORIA, ne apare azi un proiect al Securitatii
din 1977, intitulat in mod caraghios Plan de masuri pentru_neutralizarea activitatii ostile
tari_noastre desfasuratd de Eugen lonescu; propunerile din acest document de-a
dreptul... bulgakovian , incep cam in halul:

,1. Horia Lovinescu va cauta sa-i explice actualul stadiu de dezvoltare a dramaturgiei
din tara noastra, exemplificind valorile in acest domeniu, participarea imensa a artistilor
amatori si profesionisti la Festivalul Cintarea Romaniei, luind parte in felul acesta direct la
viata politica a tarii“ (SIC!)...

2. Radu Beligan va fi indrumat sa-i vorbeasca despre valoarea literara a scriitorilor
Paul Goma, Dumitru Tepeneag si Virgil Tanase, despre parerea oamenilor de arta si
cultura din tara noastra referitoare la activitatea desfasurata de sus-numitii, influenta pe
care 0 au in tara noastra“... documentul incheindu-se cu maziliana propunere ,prin
posibilitatile specifice U.M.0920, se vor duce actiuni de influentare asupra lui Eugen
lonescu si a familiei sale®...

Revista lui Cristoiu colcaie de asemenea documente si merita citita de la un cap la
celalalt, chiar daca lectura implica o doza de masochism...

*

Citesc cu interes un articol, preluat dintr-o publicatie rusa, si retin un amanunt
realmente tulburator: la doua zile dupa moartea marelui artist Visotki, urma sa se joace
HAMLET, in care acesta detinea rolul titular; evident, publicul a fost invitat la casa sa-si
ridice contravaloarea biletelor. Dintr-o extraordinara complicitate... pios/afectuoasa, sa-i
zicem, nici un spectator nu s-a prezentat sa ceara banii inapoi!...
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Irina IONESCU D’N LuM E
Salglunrg, Mogant 41 mova Evropi

Pentru ca am avut ocazia sa ma conving anul acesta, pot spune ca Festivalul
de la Salzburg este cel mai elitist si mai selectiv festival din Europa. Atat din punct
de vedere artistic, dar mai ales cu publicul pe care isi propune sa-l cultive. Nu este
nici pe departe un festival accesibil, dat fiind pretul intotdeauna exorbitant al
biletelor.

Este un Festival de lux, la deschiderea caruia isi fac aparitia Printul Charles,
Camilla Parker Bowles, o multime de alte personalitati, mai mult politice decat
artistice, VIP-uri vanate cu perseverenta de blitzurile sutelor de turisti curiosi,
paparazzi amatori, adunati pe trotuarul din fata lui Salzburg Festspielhaus.

Romania a fost prezenta la Salzburg prin doi reprezentanti foarte cunoscuti
si foarte admirati/apreciati in Austria: Andrei Plesu si soprana Angela Gheorghiu.

Pe strazile orasului sau in Piata Domului se mai aflau, bineinteles, o multime
de alti conationali, dar ocupatiile lor sunt mult prea cunoscute pentru a insista, din
nou, aici.

Pentru ca editia de anul acesta a Festivalului a fost ultima editie desfasurata
sub auspiciile actualei componente a Uniunii Europene, organizatorii si-au
indreptat in mod deosebit atentia asupra Noii Europe si a schimbarilor asteptate
in 2004. Pentru discursul inaugural a fost invitat astfel Andrei Plesu, nu intamplator
rector al Colegiului Noua Europa, Bucuresti.

Andrei Plesu a vorbit la Salzburg despre un lucru greu de inteles, in randul
unei audiente pentru care vestimentatiile si bijuteriile de zeci de mii de euro sunt
ceva obisnuit.

Axat tocmai pe diferentele care despart, in continuare, vechea si noua
Europa, discursul sau a prezentat cateva dintre ,bucuriile minimale ale esticului®,
bucurii ale oamenilor de rand, experti in a trai cu putin si ,a savura nimicul®. Tehnici
complet necunoscute vesticilor, care nu prea inteleg ce inseamna ,umorul
supravietuirii* si ,defensiva neputincioasa“, dar de la care ar trebui sa invatam, la
randul nostru, ,umorul destins, solar al ocamenilor liberi* si ,sanatoasa buna
dispozitie®.

Cat despre unificarea bucuriilor noastre, prin reconstructia unitatii europene
~surpate” dupa cel de-al doilea razboi mondial, viitorul, ,incert* si el, nu ne da
motive sa speram. Festivalul de la Salzburg va ramane astfel, pentru o noua
perioada de tranzitie, ,,0 bucurie interzisa“ romanilor de rand. Inca una.

Printre romanii celebri la Salzburg s-a aflat si Angela Gheorghiu, care a
sustinut un recital de arii, cantonete si lieduri, semnate printre altii de Scarlatti,
Gluck, Donizetti, Verdi, Puccini, Gounod, Bizet, Massenet, Debussy.
Acompaniamentul la pian i-a apartinut lui Jeff Cohen. Bine ascuns in distributia
spectacolului Les Contes d' Hoffmann de Jacques Offenbach, I-am descoperit, de
asemenea, si pe baritonul Dan Dumitrescu.

Mi-a placut si m-am simtit extraordinar la Salzburg. lar bucuria de a fi fost
acolo si de a fi ascultat aproape zilnic macar cateva acorduri Mozart, nu mi-a
putut-o lua nimeni si nimic. In rest, ce as mai putea sa spun? Ca nu au lipsit nici
Ricardo Muti, Placido Domingo, Zubin Mehta... E de la sine inteles.



ARV )
MM § Solitude Project

In luna iulie a acestui an au avut loc, in avanpremiera, la Centre National de
la danse din Paris, trei reprezentatii cu Stars High in Amnesia’s Sky — concept Si
directie artistica Mihai Mihalcea (MM & Solitude Project). Coproductie — Centre
National de la danse, Paris-Pantin; Theorem (asociatie sustinuta de programul
»Cultura 2000 al Uniunii Europene); Hebbel Theatre, Berlin; TanzQuartier, Viena
si Mobil(e) - Danse Dans la Regio/Tanz in der Regio, spectacolul a fost realizat in
cadrul rezidentei artistice oferite la Paris coregrafului Mihai Mihalcea si echipei de
artisti cu care a colaborat. Maria Baroncea, Mircea Ghinea, Eduard Gabia
(interpreti) si Andu Dumitrescu (concept si editare video). Coloana sonora a
spectacolului cuprinde fragmente muzicale interpretate de ABBA, Geri Halliwel,
Garbage, Gloria Gaynor, Madonna si Luz Casal. Premiera oficiala a avut loc in
cadrul festivalului Internationales TanzFest Berlin/Tanz im August, la Theater am
Halleschen Ufer_din Berlin, dupa alte trei saptamani de rezidenta artistica la
Hebbel Theater. In luna noiembrie, spectacolul Stars High in Amnesia’s Sky este
invitat la Festivalul Neuer Tanz de la Freiburg — Germania, iar_in ianuarie—februarie
2004 va fi prezentat in cadrul unui turneu in Franta si Elvetia. In perioada turneului,
Mihai Mihalcea este invitat sa sustina o serie de ateliere la Atelier du Rhin, Centre
Dramatique Regional, Colmar si la Centre Chorégraphique National de
Franche-Comté din Belfort. Asa cum 1 prezinta Mihai Mihalcea, spectacolul Stars
High in Amnesia’s Sky ,£face cu ochiul timpului. Zgarie fara retineri suprafata
prezentului, pe care se joaca cu gravitatia/gravitatea. Este un spectacol-cameleon,
un remix continuu de istorii personale, prinse intr-un insectar in care Madonna si
Stalin stau, deopotriva, pe aceeasi pagina... *

De scesele bumii. .. Todmmnd 4sta
Daris

Ne-ar trebui cateva pagini bune pentru a putea mentiona premierele toamnei
teatrale pariziene; si cum ne e imposibil sa alocam atata spatiu afisului parizian
(cu toate ca ar merita, macar pentru a putea remarca diversitatea de titluri si
genuri), ne vom rezuma la ceea ce prezinta nou Comedia Franceza, plus alte
cateva titluri ce ne-au starnit atentia. Asadar:

La Comedia Franceza, Sala Richelieu: Texte mai mult sau mai putin clasice
—~ Noaptea regilor a Iui Shakespeare (regia:Andrzej Seweryn), Bolnavul
inchipuit al lui Moliere (pus in sena de Claude Stratz), Le Dindon a lui George
Feydeau, sub indrumarea regizorala a lui Lukas Hemleb (11-30 euro).

Théatre Marigny-Robert Hossein. Dupa succesul mondial cu filmul
Pianistul, Roman Polanski monteaza Hedda Gabler, in rolul titular fiind distribuita
actrita Emmanuelle Seigner — de altfel, sotia sa. (16-46 euro).

Ultimul mare rival al teatrului, musicalul, invadeaza in forta scenele europene
cu spectacole importate de pe Broadway sau din cinematografie. La Paris, pe
scena de la Palais de Congreés, se prezinta versiunea scenica a faimosului film
Les Demoiselles de Rochefort, spectacolul purtdnd acelasi titlu. (7,5-69 euro).

Alte premiere. Shirley et Dino, la Théatre de Paris (10-39 euro). L'lvrogne
dans la brousse, dupa Amos Tutuola, adaptare si regie Phillipe Adrien, la Théatre
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de la Tempéte. Preliminaire, text semnat de Daniel Cohen si Arié Elmaleh, regia:
Daniel Cohen, la Théatre des Petits Mathurins.

Tot de-a lungul toamnei, Parisul gazduieste o noua editie a Festivalului Les
Italiens. Pana pe 29 decembrie, La Comédie si Le Studio des Champs-Elysées
vor prezenta mai mult de treizeci de spectacole si mai bine de o suta de reprezen-
tatii a unor texte italienesti, in limba originala si cu subtitluri in franceza. Scopul
principal este de a face cunoscute opere clasice, moderne sau contemporane ale
culturii italiene, precum si mari creatori in ale artei spectacolului: Goldoni,
Pirandello, Eduardo de Filippo, Fellini, Visconti, Pasolini, Tabuchi, Strehler, precum
si multi, multi altii.

Losdra

Ca si la Paris, si la Londra, Ibsen este prezent pe una dintre cele mai
faimoase scene londoneze — The Haymarket Royal Theatre — cu piesa Brand, al
carui rol titular este interpretat de bine cunoscutul actor Ralph Fiennes (Pacientul
englez, Lista lui Schindler).

La The Albery Theatre, See you next Tuesday, comedie de succes semnata
de Francis Veber, povesteste istoria lui Pierre, un barbat caruia nu-i lipseste nimic;
nu-i lipsesc nici banii, nici dragostea, nici succesul, dar a carui pasiune este de a
invita saptamanal, alaturi de prietenii sai, persoane cu pasiuni stranii. Invitatul de
saptamana asta ii va schimba viata. Regia: Robin Lefevre. In distributie: Ardal
O’Hanlon si Nigel Havers (10-38£).

The Duchess Theatre prezinta Betrayal de Harold Pinter, una dintre piesele
de referinta ale dramaturgului. Drama provocata de infidelitatea sotului determina
o profunda analiza a adulterului. Janie Dee, cistigatoare a Premiului Olivier pentru
rolul din Comic Potential, Aden Gillett si Hugo Speer (cunoscut din Full Monty)
interpreteaza rolurile principale sub diriguirea regizorala a lui Peter Hall.

Dintre musicalurile mai vechi si mai noi, vom mentiona aici doar cateva, in fapt
dintre cele mai faimoase nu numai la Londra: Fantoma de la Opera (Her
Majesty’s Theatre, 10-40£), Mizerabilii (Palace Theatre, 8-37,50£), We Will
Rock You (Dominion Theatre, 25-40%), Regele Leu (Lyceum Theatre, 17-40£).
De asemenea, Victoria Palace Theatre va prezenta incepand cu 6 noiembrie un
nou musical scris de cunoscutul scenarist de televiziune Ben Elton (in plus, scri-
itor si dramaturg) pe muzica lui Rod Stewart, intitulat Tonight's The Night.

Si cum Shakespeare nu poate lipsi de pe afisul londonez, la Theatre
Comedy se joaca pana pe 8 noiembrie Visul unei nopti de vara.

NW yonﬁ

Cum New York-ul reprezinta patria musicalul-ului, locul unde au loc mai toate
premierele, vom da mai intdi cateva titluri din ceea ce ofera afisul new-yorkez
toamna asta: Cabaret (Studio 54 Theatre, 45-95 §), Chicago (cu Melanie
Griffith, la Ambassador Theatre, 43,75-96,25 $), Nine (cu Antonio Banderas la
Eugene O’Neill Theatre, 51-101 $), Fantoma de la Opera (Majestic Theatre,
20-80 $). Cu toate ca mai toate spectacolele de gen se joaca intai pe scenele din
New York, iar apoi sunt exportate in toata lumea, exista si exceptii: Taboo este un
musical semnat de Boy George, in care este reinviata atmosfera anilor '80 si care
a triumfat stagiunea trecuta la Londra (Plymouth Theatre, 81,25 —101, 25 $).

Dalton Trumbo, scenaristul multor filme extrem de faimoase precum Exodul,
Spartacus, Papillon, condamnat la inchisoare si la interzicerea dreptului de semna-
tura in perioada macartista pentru orientarea sa de stinga, este personajul principal
al spectacolului intitulat foarte simplu Trumbo, al carui text este scris de chiar fiul



scenaristului, Christopher Trumbo. Montarea poate fi urmarita pe scena de la Westside
Theatre. In rolul titular, vor aparea succesiv mai multi actori faimosi ai scenei si ecra-
nului americane: Nathan Lane, F. Murray Abraham, Brian Dennehy, Gore Vidal.

Textul clasic este reprezentat din 28 octombrie pe scenele newyorkeze de
ultima montare a lui Henry IV de Wiliam Shakespeare, importanta premiera
datorita numelor sonore de pe afis: Richard Easton, Kevin Kline, Billy Crudup,
Ethan Hawke. La Vivian Beaumont Theatre, 60-85%. De asemenea, pe scena de
la New Victory Theatre poate fi urmarita o noua versiune a lui Hamlet, montata
de o trupa din Minneapolis.

Madrid

Toamna, Madridul este pur si simplu invadat de teatru, muzica si dans, datorita
faimosului Festival de Toamna. Ajuns la cea de-a douazecea editie, festivalul pre-
zinta, incepand cu 20 octombrie, 54 de spectacole (in 174 de reprezentatii), inter-
pretate de 50 de companii, dintre care nu mai putin de 25 invitate din strainatate.

Comedia Franceza aduce la Madrid o noua versiune a lui Don Juan de
Moliere, Canadianul Robert Lepage, unul dintre numele cele mai sonore ale
teatrului nord-american, prezinta Trilogia dragonilor, un spectacol ce a facut
inconjurul lumii, rusul Piotr Fomenko revine cu adaptarea unui fragment din
Razboi si pace. In paralel cu Festivalul, va avea loc si editia a patra a Salonului
International de carte de teatru, organizat de Asociatia autorilor de teatru.

Succesul mondial al musical-ului ca gen artistic a ajuns sa invadeze, la fel ca
peste tot in Europa, si afisul madrilen. Pe langa deja mult cunoscutul musical
Fantoma de la Opera, pe 1 octombrie a avut premiera, pe scena de la Teatro
Calderon, musicalu! Queen: We will Rock You, un spectacol inspirat si conceput
de povestea trupei Queen, desigur.

La Teatro de la Latina tocmai a avut loc premiera ultimului text dramatic sem-
nat de Antonio Gala, Inés Desabrochada; intentia autorului este de a demitiza si
totodata reinventeaza personaje faimoase, precum Celestina, Don Juan, Dofa
Inés, in rolurile principale fiind distribuiti trei dintre actorii cei mai faimosi ai scenei
madrilene: Concha Velasco, Nati Mistral si Francisco Valladares.

Sub titlul Ciclu teban, regizorul Manuel Canseco a realizat un proiect ce va
permite spectactorului sa cunoasca istoria completa a lui Oedip. Asadar, pe scena
Teatrului Galileo, vor fi prezentate textele Iui Sofocle (anul acesta se implinesc
2500 de ani de la nasterea sa), Eschil si Euripide ce povestesc tragedia lui Oedip
si a celor din familia lui. Cei sapte contra Tebei (Eschil), Fenicienele (Euripide),
Oedip rege, Oedip la Colona si Antigona (Sofocle) se insiruie intr-un spectacol
maraton ce dureaza mai bine de sase ore, care insa este conceput in doua pari
distincte: prima se cheama Oedip si povesteste despre tragedia eroului, iar cea
de a doua se numeste Fiii lui Oedip si evoca destinul celor doi copii ai sai.

Festivalul European de Teatru doreste sa omagieze cei trei sute de ani ai
Sankt-Petersburgului prin invitarea la Piccolo Teatro din Milano a faimosului Malii
Teatr, condus de Lev Dodin. Trupa ruseasca prezinta, asadar, pe scena italiana
doua spectacole: Corul din Moscova de Ludmila Petrusevskaia (dupa opinia lui
Dodin, unul dintre cei mai importanti dramaturgi contemporani rusi), regia Igor
Koniaiev, si Unchiul Vania de Cehov, spectacol pus in scena de Lev Dodin.

Tot la Piccolo Teatro, poate fi vazut intre 4 si 23 noiembrie, textul lui Eduardo
de Filippo Napoli milionaria, printre interpreti aflandu-se chiar fiul autorului, Luca
de Filippo - regia Francesco Rosi. (l.A.)
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Adrian MIHALACHE CA RT’
E ( ' r‘ //M ( 3 /'

Volumul Cercul de aur (eseuri teatrale) de Mihai Maniutiu (publicat de
Fundatia Culturala ,Camil Petrescu” ca supliment al revistei , Teatrul Azi*) este
construit in forma de lied A-B-A. Prima parte (A) cuprinde investigatii
sistematice asupra artei actorului, care se cere, spune autorul, mereu
redescoperita. A doua parte (B) contine atente si subtile analize ale unor piese
de Shakespeare, unele dintre acestea puse in scena de autor, altele, probabil,
proiecte regizorale. In fine, in a treia parte (A), intitulata Act si mimare, se
revine asupra artei actorului, abordata, de data aceasta, intr-un mod mai
degajat de sursele teoretice. Este ca si_cum excursul shakespearean ar fi
constituit, pentru autor, o proba initiatica. Inainte de el, discursul era analitic si
facea sa transpara ,portretul artistului in tinerete“; dupa, abordarea devine
fenomenologica, marcand incheierea procesului de maturizare. Se simte ca
Mihai Maniutiu a interiorizat sensul profund al mesajului shakespearean, care
spune ca ,maturizarea e totul” (ripeness is all). In general, cine trece printr-o
experienta intelectuala, fara sa se schimbe deloc, rateaza experienta. Atunci
cand experienta e coplesitoare si-l schimba cu totul, ca in cazul Sfantului
Pavel, se sterge tot ce a fost inaintea ei. Din fericire, Mihai Maniutiu, confruntat
cu Shakespeare, se situeaza la mijloc, intre extreme, el se transforma fara sa
se renege.

Pentru criticul de teatru este extrem de interesant sa compare impresiile
pe care le-a avut la spectacol cu intentiile regizorului, asa cum sunt ele
dezvaluite aici. Regizorul il apreciaza pe critic atunci cand acesta din urma se
comporta ca un rebusist, reusind sa descopere, prin analiza atenta a semnelor
teatrale, ceea ce primul a vrut sa spuna. De fapt, nu aceasta trebuie sa fie
proba competentei critice. Criticul este un spectator avizat, care judeca dupa
ceea ce vede si aude, iar discursul sau, chiar atunci cand contrariaza, ramane
util, facandu-l pe regizor sa perceapa distanta de la modelul din mintea lui la
realitatea reprezentatiei. Voi da un singur exemplu. In eseul Intre oglinzi,
dedicat piesei Richard al ll-lea, Mihai Maniutiu se concentreaza asupra
psihologiei regelui ca figura romantica. Richard al ll-lea pierde puterea de
indata ce-si pierde iluziile: ,Pierderea iluziilor il desfiinteaza pe Richard al
Il-lea; cunoasterea lui nu se poate sustrage fascinatiei mortii, mai mult: ea e
chiar faza incipienta a acesteia® (pag. 53). El este un construct simbolic, care
se destrama de indata ce se indoieste asupra puterii de radiatie a imaginii
sale. Este destul insa ca un martor sa-i puna in fata oglinda gloriei ca energia
sa-i revina si umilitul sa-si refaca atunci imaginea printr-o moarte eroica:
,o€e credea un bot de tarana sleita si acum se simte din nou invesmantat
in purpura maiestatii sale. Nu mai are de ales, cedeaza ispitei jocului si reintra
in rolul abandonat. E gata sa-si dea viata pentru un unic gest memorabil.
O viata pentru o amintire..." (pag. 54). Romanticul este cel care, bazandu-si
existenta pe fictiune, e gata s-o sacrifice pe prima, pentru a o pastra intacta
pe a doua. Mihai Maniutiu, care ii dedica, de altfel, un Batrunzator eseu
actorului romantic (pag. 33-37), isi marturiseste intentia de a construi
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spectacolul pe baza intuitiei ca Richard al Il-lea are toata grandoarea si
mizeria romantismului.

lata acum un fragment din cronica pe care am scris-o cu prilejul
spectacolului cu Richard al ll-lea, realizat de Mihai Maniutiu la Teatrul National
din Bucuresti:

Noutatea absoluta a spectacolului este reflexia, realizata prin mijloace de
rafinata teatralitate, asupra raportului dintre estetica si politica. ,,Richard al ll-lea“ a
fost interpretata, inca de la premiera absoluta, exclusiv in termenii politici ai
transferului de putere. Mihai Maniutiu are o idee clara si coerenta asupra piesei:
patimirile regelui Richard se explica prin incercarea insolita a acestuia de a
subordona demersul politic unui scop estetic. Regele este absorbit de ,jocul
secund” al oglinzii, in care o are ca partenera pe regina si ca secunzi pe curtenii
constituiti intr-un admirabil personaj colectiv. Nu este vorba aici de o simpla
neglijare a treburilor statului in favoarea distractiilor frivole, ci de o efectiva
subordonare a aparatului politic unui program estetic: jocul (de mare aparat) al
semnelor. Richard nu se
izoleaza pur si simplu
de realitatiin lumea fan-
tasmelor din ,teatrul re-
gal“, el propune o altfel
de realitate, inoveaza la o
nivel simbolic si consi-
dera ca resursele puterii M I H AI M AN I UT' U
n-ar avea cum fi mai I
bine folosite. Regele nu
va suferi de pierderea
puterii, ci de renuntarea
la semnele acesteia,
care-i sunt, singure, C I d
pretioase. De aceea, ercu e a u r
unica incercare care-I
afecteaza cu adevarat (cscuri teatrale)
este umilirea, caci doar
ea actioneaza la nivel
simbolic.

Comparand inten-
tia cu impresia, se vede
O suprapunere imper-
fecta. Pentru regizor,
Richard al ll-lea este
omul romantic. Pentru
mine, ca spectator, el
este homo aestheticus.
Omul estetic si omul
romantic au in comun
pretuirea pentru simbol,
i deosebeste insa gra-
dul in care fiecare dintre
el 1l ia in serios.




La fel de interesanta este comparatia dintre consideratiile lui Mihai Maniutiu
despre Richard al lll-lea si reactiile spectatorilor. Regizorul 1l vede pe Richard al
Ill-lea ca pe un mecanism perfect reglat, care sfideaza brusc propriile sale reguli
de functionare: ,Gloster va ajunge atat de departe in realizarea planurilor sale
numai datorita acestei lectii initiale de rigoare. Cand va renunta la ea, va fi din
cauza plictisului provocat de propriile-i reusite, cat si din dorinta mai adanca, mai
subtila, de a forta fatalitatea regulilor, de a proclama suprematia spontaneitatii in
raport cu sistemul* (pag. 85). Daca acest joc pe muchie de cutit trece rampa, in
schimb, explicatia pierderii puterii prin reculul intr-o relatie calda, sentimentala,
fata de sine Tnsusi, ramane obscura pentru spectator: ,Gloster ajunge destul de
repede sa-si intalneasca limita: el, care e liber de toti, pentru ca nu iubeste pe
nimeni, cade, pe neasteptate, in captivitatea de cosmar a intimitatii sentimentale
cu el insusi* (pag. 87).

Multe dintre comentariile lui Mihai Maniutiu la Shakespeare sunt
delectabile. Transferul puterii din Masura pentru masura este explicat prin
dorinta ducelui de a scoate o comunitate din ,punctul mort" al starii politice:
,Criza care se dezlantuie Tnlauntrul sau (al ducelui Vienei, Vicentio, n.n.) cu
acuitatea necesara producerii unui climax din care sa irumpa, benefica, solutia
capabila sa intoarca esecul in jubilatie, va fi transferata total in planul
socialului si al politicului si intensificata acolo la maximum* (pag. 71-72).
Comentand discursul lui Brutus dupa asasinarea lui Cezar, autorul observa cu
acuitate ca fapta nuda, lipsita de vesmintele reprezentarii simbolice, ramane
ineficace: ,Eroul trebuie sa reveleze poporului aspectul secret, fundamental
cultic (si deci mai mult decat moral) al asasinatului. Dar cum sa comunici un rit
altfel decat degradandu-I intr-o oarecare masura, altfel decéat re-prezentandu-|
si proiectandu-i situatia originara intr-o ceremonie repetitiva?* (pag. 95).
Hamlet nu putea sa nu-i prilejuiasca autorului comentarii originale, pline de
miez. Discursul spectrului are o interpretare dubla: ca indemn la razbunare,
dar si ca indemn la cunoastere. Hamlet este un lacob, aflat in lupta cu un
inger, care-l someaza spre cai contradictorii: ,E un joc al provocarii pe care
Hamlet il resimte cu atat mai aprig cu cat imperativul razbunarii si cel al
cunoasterii sunt topite in aceeasi porunca si se conditioneaza reciproc*
(pag. 58). La dubla provocare, Hamlet raspunde ,prin neinfranare®, adica prin
expansiunea personalitatii sale intr-o multiplicitate incoerenta: ,Pregatindu-I|
pentru confruntarea cu absolutul, nestavilita emergenta a eurilor sale Tl
indeparteaza, inevitabil, de rafuiala decisiva cu Claudius; ceea ce, pe de o
parte, intretine starea de iminenta a /uptei cu ingerul relaxeaza, pe de alta,
tensiunea ciocnirilor cu unchiul uzurpator® (pag. 60). Intr-o asemenea
interpretare, finalul piesei pare, desigur, derizoriu. Astept cu sceptic interes o
inscenare care sa poata exprima asemenea idei.

Lectura volumului lui Mihai Maniutiu entuziasmeaza prin subtilitatea
comentariului si deprima, totodata, prin revelarea fundamentalei intraductibilitati a
discursului textual in cel teatral. Cartea poate transmite ,cunoasterea care tine de
neiubire®, aceea proprie, dupa autor, lui lago. Spectacolul, ca sa infaptuiasca
sinergia dintre elementele sale disparate, nu se poate intemeia decat pe iubire,
deci cunoasterea lucid-discursiva ii va ramane straina. Locuitor in doua lumi si
locutor a doua discursuri, Mihai Maniutiu si scrie cu pasiune istoria, aceea a unei
deveniri, dar si a unei disperari.



Irina IONESCU

Goldos .
Punet de yprijis al wivermle’ teathal

Doua pasiuni foarte puternice si multi ani de studiu stau la baza tezei de
doctorat a Otiliei Borcia, lucrare publicata de Editura Oscar Print.

Vizibil emotionata, in fata comisiei UNATC — Bucuresti, comisie care i-a
rasplatit anii de studiu acordandu-i titlul de doctor cu mult rvnita distinctie Magna
cum laudae, autoarea a declarat ca s-a grabit incet (nu doar de dragul intelepciunii
si muzicalitatii dictonului latin), ci pentru ca a preferat o lucrare de sinteza, in locul
unei simple monografii. Gandindu-ne la impresionanta opera a lui Goldoni (editia
critica ngrijita de Giuseppe Ortolani numara 14 volume, peste 250 de compozitii
dramatice) si la motivatiile autoarei, nici nu putea fi altfel.

In primul rand, datorita pasiunii pentru limba si pentru cultura italiana.
O pasiune descoperita Tn adolescenta, cultivata sub indrumarea unor profesori
precum Ovidiu Drimba, Alexandru Balaci, George Lazarescu si intretinuta apoi, cu
foarte mult farmec, studentilor Institutului ltalian, studenti printre care am avut
sansa sa ma numar. O pasiune pe care nu stiu sa o descriu in cuvinte, dar pe care
am invatat insa sa o citesc in ochi si sa-i raspund intotdeauna cu un zadmbet
complice, de admiratie si de recunoastere.

A doua pasiune a Otiliei Borcia este pasiunea pentru teatru. O pasiune la fel
de timpurie, crescuta in timp si autentificata, in plus, printr-o alianta familiala ce
dateaza si ea... de-o viata.

Goldoni si personajele sale.




Extrem de bine documentata, lucrarea autoarei pleaca de la ideea ca
.analizarea conditiilor istorice si culturale care au dus la aparitia creatorului si a
operei acestuia” este o etapa absolut obligatorie. Astfel, ,Carlo Goldoni, venetian
al secolului XVIII, este incadrat atat in istoria Italiei de la inceputurile ei, cat si in
domenii si curente literare, in teorii estetice si filosofice”. Nu lipseste nici ,creatia
lumii, vazuta prin gandirea marilor filosofi crestini [...], discipoli in mare parte ai
celor antici si mai ales ai lui Platon” (prof. univ. dr. George Lazarescu).

Subcapitolele lucrarii pot avea, din acest motiv, valoarea articolelor unui
adevarat dictionar enciclopedic, inventarul ideilor estetice, filosofice sau religioase
find aproape complet. Cercetarea pe verticala a fenomenului estetic incepe cu
primele notiuni si se incheie cu ,Studierea si cercetarea disciplinei esteticii in
Romania”. Pentru a sugera, cat de cat, complexitatea si, in acelasi timp, concizia
si puterea de sinteza a lucrarii, am extras cateva dintre titlurile subcapitolelor din
prima parte a lucrarii: ,Renasterea sau elevatia spre absolut”, ,Conceptiile estetice
ale idealistilor germani”, ,Reprezentantii existentialismului si fenomenologiei”.
Teme de doctorat, fiecare in parte, toate aceste subiecte, sunt in lucrarea Otiliei
Borcia raspuns la intrebarea ,De ce estetica?”, intrebare urmata imediat de altele
menite sa ne apropie, cu pasi mici dar siguri, de subiectul principal: ,De ce
literatura? De ce dramaturgia?”, ,De ce teatrul?” si, abia in final, ,De ce Goldoni?”
Explicatia autoarei: ,aceasta parcurgere succinta a traiectoriei esteticii in istoria
culturii universale, cu referiri mai pregnante la primele perioade a fost necesara
pentru stabilirea reperelor care au marcat evenimentul Goldoniin Italia si in Franta
secolului XVIII, pentru alcatuirea arborelui genealogic al acestui mare dramaturg
universal, autor al uneia dintre cele mai vaste opere dramatice”. Urmeaza, apoi,
legaturile pe care Goldoni ,le-a avut cu ceilalti membri ai imensei familii de literati
si de dramaturgi”. Poetii si marii scriitori din Duecento, Trecento, Quattrocento,
Cinquecento, Seicento si Settecento...

Dar firul Ariadnei duce si mai departe. Labirintu/ nu se termina aici pentru ca:
»a vorbi despre istoria teatrului italian inseamna a cauta originile teatrului modern
in cel al secolelor trecute...” Si mai mult decat atat: ,ltalia, tara celor cinci mari,
invecinata cu Grecia europeano-asiatica si cu Egiptul african, nu putea fi decat un
pamant al marilor tranzitii, o patrie a confluentei istoriilor, artelor si religiilor a
diferite popoare, care...”

Subcapitolele sunt intitulate acum: ,Primele forme teatrale religioase — de la
mistere, laude si pasiuni, la drama liturgica”, ,Actorii primelor trupe teatrale.
Disparitia commediei dell'arte”...

Cititorului atent i se arata insa acum legaturile care au determinat strictetea
si minutiozitatea cercetarii. Primele dintre ele: ,Goldoni a inceput sa scrie teatru in
traditia tragediei antice grecesti, de care s-a simtit atras prin dimensiunea
fascinanta a ideologiei si tematicii filosofice [...] biografiile dramatizate Moliere,
Torquato Tasso, Terenzio, inspirate de textele altor scriitori predecesori, sau
contemporani (Plaut, Terentiu, Moliere, Lope de Vega, Metastasio), au fost, in
general, replici la piese ilustre, precum Don Juan Tenorio, comedia fantastica si
pasionata a lui Tirso de Molina, din care venetianul a preluat acea parte care se
potrivea sensibilitatii lui. [Dar] nici o piesa dramatica goldoniana [...] nu a fost o
adevarata tragedie in stil schillerian.”

Simple speculatii sau jocuri estetice dictate de prolixitatea bibliografiei
parcurse, dovezi incontestabile, oricum, ale pasiunii autoarei pentru toate
compozitiile venetianului.

Lucrare cu o structura-mamut, teza de doctorat a Otiliei Borcia abia incepe
insa capitolele dedicate personalitatii lui Carlo Goldoni. Si o face metodic.
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Cronologic si evenimential: analizeaza capodoperele, prezinta libretele muzicale,
tragediile sau piesele exotice, traduce inspirat din textele originale, ofera detalii
despre celebrul conflict cu Carlo Gozzi si sustinatorii sai, si reuseste sa ne
transmita amaraciunea exilului parizian, unde Goldoni, ,speriat de o batranete
neprotejata”, a crezut ca isi va gasi, cel putin, confortul traiului cotidian. Extrem de
impresionanta mi s-a parut povestea exilului, chiar daca nu facea parte dintre
noutatile absolute descoperite in volum, destul de multe la numar si ele.

Diferentele si prejudecatile culturale ale parizienilor, care nu asteptau de la
Goldoni decat piese exotice, scenarii de commedia dellarte si, apoi, barierele
lingvistice, care il impiedicau sa manuiasca vocabularul limbii franceze cu aceeasi
dexteritate cu care jongla cu dialectul venetian au dus la deceptionarea profunda
a dramaturgului, el neputandu-se adapta stilului si contextului in care functiona
comunitatea teatrala pariziana. Spiritualitatea regionala, la nivelul limbii care
srevela umorul si aspectele comice ale comportamentului unei intregi natiuni”, de
multe ori printr-un singur cuvant de spirit, nu si-a gasit locul la Paris. Fascinatia
teatrala a lui Goldoni a ramas astfel fidela pe deplin orasului-spectacol care a
hranit-o cu viata si cu carnavalul sau. ,Scriitorul italian a fost mai intai venetian,
pentru ca personajele sale, risipite apoi in toata Italia, in Franta, in Europa, in
lume, s-au nascut in beneficul golf al Adriaticii, decorat cu minunatele biserici si
palate ale dogilor, cu elegantele regate si gondole plutind pe canale”.

Ironic punct final al unui articol despre o lucrare care depaseste si acest
moment, sfarsind in contemporaneitate, printre Pirandello, Eduardo de Filippo,
Ugo Betti...

Otilia Doroteea Borcia, Plurivalenta comicului in teatrul lui Carlo Goldoni.
Interferente estetice spatio-temporale. Cuvant introductiv de prof. univ. dr. George
Lazarescu. Editura Oscar Print, Bucuresti, 2002, 293 pag.

Constantin PARASCHIVESCU

0 provocane Ae dewsnitate

Adevar indiscutabil, si tulburator totusi, formuleaza cunoscutul ziarist Cristian
Tudor Popescu in prezentarea volumului de critica teatrala al tinerei sale colege
Cristina Modreanu, Sah la regizor, cand spune: ,Actorul, prin efemerul asumat al
artei sale scrise pe aer, traieste in viitor doar prin cuvintele criticului de teatru
contemporan cu el“. Am verificat asta prin propria experienta de deslusire a unor
mari creatii din trecut, din care n-au ramas, in multe cazuri, decat cronici risipite
prin periodice, supetficiale sau nu, contradictorii, eliptice sau cate o notita de
can-can. Printre randuri, dintre adjective pompoase sau epitete parodice, se
infiipa cumva cate o silueta de fum in care licareste, uneori, jarul care a
plasmuit-o. Multe condeie neavenite altadata, multe si-acum, nepasatoare la rostul
mai adanc de martore ale vremii.

Din fericire, si martori responsabili, competenti si seriosi. Mai multi dinspre
partea feminina, azi, care onoreaza breasla, unde in biroul sectiei sunt doar doi
barbati la cinci femei. Printre ele, Cristina Modreanu, ,critic de teatru tanar si
serios, combinatie rar intalnita in ziua de azi“, cum o descrie tot domnul Popescu.
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Foarte serioasa si cu o pasionata
.. aplicatie spre analiza fenomenului teatral
Cristina Modreanu in articulatile lui specifice si aura de
fascinanta emotie cand e de valoare. Cu
cronici saptamanale in ,Adevarul literar
si artistic”, periodic in ,Teatrul azi“, dansa
SAH LA REGlZOR descifreazé_n cu ascutita Iucidiﬁaje esen-
tele actului creator, releva viziunile in-
draznete, sugestiile originale, le cumpa-
neste motivatiile si nu se sfieste sa nu-
measca erorile, cand sunt, cu o sinceri-
tate de spectator frustrat in bucuria
estetica meritata. ,Pentru mine teatrul e
o aventura“, se marturiseste criticul, ,0
explorare, prin intermediul propriei sensi-
bilitati, nu al maretiei naturii, ci al sensu-
rilor existentei“. In comentariile tinerei
cronicare intrevad un program de prin-
cipii bine conturat, cu tinte exacte, crista-
lizat acum in volumul care aduna cronici
publicate in ultimii cinci ani ,pe cap de
regizor®, cum spune. Radiografiindu-le
spectacolele, unele prefatate de consi-
. stente interviuri cu ei.
© EDITUMAPUNDATIET CLLTURALE ROMANE In patru din cinci Capit0|e, perso-
nalitatea regizorilor vorbeste atat prin
ceea ce declara, iscoditi de cronicar, cat
si prin ceea ce au faptuit scenic (,Portret de regizor”, ,Spectacole, ,Regia de
maine”, ,Epilog“), unul ia in discutie ,Dramaturgia romaneasca in spectacol®, in
fond, tot prin prisma regiei. Sesizand ca ,media spectacologica din teatrul
romanesc a scazut dramatic”, se intereseaza ,de ce s-a cascat o asemenea
prapastie intre ceea ce a fost si ce a mai ramas", de ,,0 evaluare a posibilitatilor de
iesire din aceasta coma in care se afla teatrul romanesc”, de criza sistemului,
lupta intre generatii ,lipsita de orice morala“, lupta tinerilor de a se afirma in
conditii vitrege ,cu un fel de disperare®, ia in discutie incompetenta manageriala,
aparitia unui alt public pentru care se cuvine ,alt tip de scriitura® si, in legatura cu
asta, observa pertinent ca ,atatea adevaruri simple — cum ar fi acela ca oamenii
au nevoie sa se recunoasca in ceea ce vad pe scena — sunt interpretate unilateral,
fragmentar, citite cu ochelari de cal“ in dramaturgie. Chestiuni vitale pentru arta
teatrului romanesc, care o afecteaza, o dor, le pronunta raspicat, cu seriozitate si
franchete. Si chiar daca nu-i impartasesti uneori o opinie generala (de ,coma“, de
pilda) sau particulara despre un spectacol (caz rar), nu poti sa nu remarci interesul
statornic pentru evolutia fenomenului, cunoasterea Iui dinauntru (asista la
repetitii), informatia bogata si criteriile ferme. Ai zice ca e o luciditate rece, distanta
uneori, dar se dezvaluie prin marturisiri de sensibilitate care dezmint aparenta, cu
,0 harta a subiectivitati mele“. In ce ma priveste, i-am admirat cu emotie
exemplara destainuire de voce reprezentativa a generatiei: ,Pe locul doi dupa
nasterea unui copil cred ca este aparitia pe lume, adica in constiinta publica, a
unui tanar artist”. Si tanar critic, daca permiteti.
»oah la regizor* e o provocare de demnitate a criticului banuit ca se preface
numai ca vede piesele de pe tabla de sah a creatiei. Atentie, deci, ,mezanplasi!
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Mircea Daneliuc publica la editura ,,Curtea Veche" un volum cu trei piese sub titlul
Carlo Carlini, iluzionism, dintre care primele doua aparute anterior, Schiopul cu miros
frumos (1999) si Doi pinguri (2000), sunt revizuite si adaugite, iar inedita cea care da titlul
volumului actual (2003). Fiecare dintre ele se recomanda diferit si surprinzator, dand
parca de la inceput o cheie sau un cifru de descifrare a identitatii specifice sub care se
infatiseaza scenic si evolueaza. Schiopul cu miros frumos —,antichitati in doua parti“, cu
actiune la Pontul Euxin, Getia (sau Scitia), in vecinatatea marii, lAnga o movila acoperita
cu vegetatie, un gorgan, dar si cateva case bizare, un fel de igluuri acoperite cu lut,
printre care evolueaza zeci de personaje si figuri legendare, de la Styles si Ovidius la
fauni, nimfe, satiri, bacante, navalitori nesportivi etc. Figuri de basorelief, parca insufletite
intr-o inversunare dramatica si grotesca de suprematie si dainuire, cu o parte dintre ele
ingropate de vii, in pamant, de unde |i se mai aud vocile din ce in ce mai panicate.
Sanctuar memorabil, peste care lupta 2000 de ani, topaie silueta schioapa. Doi pinguri
se recomanda a fi ,teatru intr-o parte sau doua“, are doar cateva personaje fara nume,
un cor (,Spunem COR pentru ca asta-i situatia, asa am apucat”) si actiunea e localizata
intr-un cartier unde ,s-au intamplat niste lucruri ingrozitoare“ Precum inceputul, cand ,,in
scena e aruncata UNA, cu hainele sfasuate pllna de sange si urland lasciv®, pe care
BaRBATUL IN HALAT FESTIV se chmweste sa-i fixeze latul de gat. Amblanta a unei
constructii cubiste, ,alaturand alandala fragmente dlsparate ale unui bloc de Iocumte
dar si ale unor destine alandala, carora li-e lehamite (amintind filmul sau din 1994
Aceasta lehamite), nu mai vor sa fie singuri“, ,Daca nu singur, atunci pingur; una din
doua!*. ,Universul s-a intors cu reversul* ar fi motivul acestei balansari existentiale,
tragicomice aproape, cand nu se sinucide cineva, ci moare ceva viu in esenta fiintelor.

Carlo Carlini, iluzionism e numita simplu ,happening tranzitoriu“. Cincisprezece
personaje, actiunea in teatru, pe scena si in sala, subiect — ,spectacolul de iluzionism
al maestrului de reputatie internationala Carlo Carlini, Regele lluziei!*. Care incepe
cand ,publicul inca isi mai cauta locurile prin sala si cei céativa interpreti pandesc
aparitia cuiva care intarzie, isi consulta cu neliniste ceasurile, starea de nervi se
prelungeste si, pentru a salva situatia, Isabella se apropie de rampa, cere un ragaz de
cateva minute, apoi, decisa, incearca o stratagema declarand ca ea e maestrul Carlo
Carlini, ca prim numar de iluzionism, ,Marea Substitutie“. O improvizatie, deci, cum va
fi in continuare tot spectacolul, aflat si dupa aparitia lui Carlo sub semnul unui perpetuu
inceput, care nu se mai defineste, nu prinde contur real, e aleatoriu si neprevazut.
Maestrul e insotit de un bodygard care a tras cu pistolul in aer cand garzile Sefului
Statului il imbranceau pentru ca I-a facut corupt, incompetent si tocmai atunci, pare-se,
un descreierat a tras de-adevaratelea si Seful e in spital, sub tuburi. lar toata garda
personala a acestuia si politia ar fi pe urmele lor. Ar fi sau se presupune? Un doctor
fugit de la Neurologie are un cui in cap, ca o antena, prinde toate posturile de radio, le
comunica ultimele stiri si ar vrea si el macar oiluzie, sa scape de stres — 0 iluzie calma,
ca un tun, ca o votca!*. Dar ,iluzia e ubicua, se muta cand te astepti mai putin, ,,nimic
nu pare ce e“, ,realitatea mistifica®, e ,multa birocratie si anticoruptie, din ce sa
traiesti?”, spectacolul se incheaga ,din porniri absolut detestabile, dar cu fata umana“.
Invaimaseala de personaje si scene centrifuge din care scapa mereu mirajul, ca un
vanat vetust si iute de picior al unei placute amintiri, de care nimeni n-are timp acum,
desi toti 0 ochesc cu osérdie fatarnica.

Film al realitatii, cu desfasurare ampla, spatii permeabile si constructii paradoxale,
ironie, dedublari, subterfugii, bazar grotesc si carusel ametitor de destine, in vartejul
unei vremi care ar putea fi respirabila daca ar fi chiar o iluzie.
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Maria SARBU

Teatrd de',iu Poﬁ

Cartea Istorii si isterii teatrale scrisa de Elisabeta Pop (Editura Nigredo, Arad)
tezaurizeaza o suma de valori ce fac parte din istoria teatrului romanesc.
Autoarea, care timp de 30 de ani a fost secretar literar la Teatrul de Stat din
Oradea, vine, prin aduceri aminte, cu marturii de dragoste pentru lumea scenei —
o lume pe care a urmarit-o si 0 urmareste atent, o lume care a devenit lumea sa
pentru totdeauna. Ca sa scrii despre volumul Elisabetei Pop — zisa Vetuta (numai
asa iti vine sa-i spui) trebuie sa scrii despre ea insasi. Materialul inserat in cele
500 de pagini — o bogatie de texte, intre care file de jurnal, corespondenta,
interviuri, portrete, cronici, in toate fiind vorba despre teatru, despre oameni de
teatru, desprinzandu-se credinta in aceasta arta — ne prezinta de fapt un singur
portret, cel al Vetutei, al omului patimas de Thalia. Desi scoate in evidenta per-
sonaje reale ale vietii teatrale, adica ale vietii sale — actori, regizori, dramaturgi,
critici, scenografi, traducatori, tipografi, membri ai familiei, multi alti prieteni de
suflet —, fiecare rand scris intrevede aspectele esentiale ale caracterului incan-
descent al Vetutei. Prin iscusinta de a vorbi despre altii, de a istorisi intamplari
hazlii si serioase, mai ales pe vremuri apuse, despre fascinanta lume a teatrului,
de a incerca sa convinga ca teatrul este locomotiva unei culturi, ea continua sa
adune oameni in jurul cartii, adica in jurul sau. Chiar si prin asta certifica impor-
tanta rolului secretarului literar in teatru. Fara un astfel de motor, o conducere este
inapta sa faca din teatru o institutie solvabila. Fara acest ,functionar”, teatrul nu
poate functiona. Secretarul literar ,trebuie sa stie tot, trebuie sa faca tot“, asa
considera Vetuta, asa a considerat cand si-a asumat placuta ,corvoada® in a sluji
oamenii, in a-i iubi. Lista obligatillor secretarului literar este infinita. Ea le insira
intr-un material — ecou la articolul semnat de Milan Lukes in suplimentul ,Coti-
dianul“ — L.A.l./25 aprilie 1994 despre secretariatul literar si secretarul literar, si
inclus in carte. Insa aproape de suflet tine cuvintele lui Constantin Noica: ,Fericit
om secretarul (literar), el oricum iese bine: daca pacatul ii reuseste, e bine, are
voluptatea, daca nu e bine, are virtutea“.

Parcurgi cartea si iti dai seama ca pentru unii oameni, deosebiti, viata s-a
trait si se traieste prin teatru. Vorbesc despre acest lucru scrisorile adresate
Elisabetei Pop de catre lon D. Sarbu, Marietta Sadova, lon Olteanu, Tudor
Popescu, Marin Sorescu, Radu Penciulescu, lon Vartic... Desprindem acelasi
lucru in eseurile autoarei despre intalniri cu Birlic, cu Teodor Mazilu — ajunsi la
Oradea, cu losif Demian sau Constantin Noica, cu Ana Blandiana si Romulus
Rusan, din interviurile cu Valeria Seciu si lon Lucian, cu trei personalitati teatrale
din spatiul basarabean — Valeriu Butnaru, Petre Vutcarau si Mihai Fusu. Nu lipsesc
insemnari referitoare la teatrologi, critici de teatru din tagma carora face parte.

Cartea Istorii si isterii teatrale (un titlu cochet, dupa mine) este o marturie a
pulsului mentinut cu multa grija si multa dragoste pentru teatru, la Oradea, in
intregul spatiu romanesc, in intreaga lume.

Un secretar literar in teatru este ocrotitorul din umbra al lumii scenice. Trebuie
doar sa traiesti prin teatru, sa ,intre teatrul in tine* si sa nu maiiasa niciodata. Asa
cum i s-a intamplat Vetutei. Vetutei noastre care, atunci cand unii prieteni din
teatru, cenlesiti de cotidian, nu au timp pentru ea, prietenii din afara teatrului, care
au Tndragit aceasta arta datorita ei, ii sunt alaturi. Si niciodata nu e singura. Cu ea
este tealrul.
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AQersalives Uiithale,":
0 pagind intosrsd pertre Avigron

Chiar atunci cand isi tine rasuflarea pentru o clipa, asa cum s-a intamplat in
aceasta vara, sub presiunea revendicarilor sociale, mitologia vie a teatrului
modern, care este Festivalul de la Avignon, continua sa fie alimentata. Este
ceea ce face si publicatia de referinta Alternatives théatrales, condusa de George
Banu si Bernard Debroux, prin numarul 78-79, cel mai recent, redactat de cei doi
si intitulat Festivalul de la Avignon 1980-2003. Evenimente, fidelitati, descoperiri.

Intervalul decupat dintr-o istorie creata in 1947 nu este intdmplator. Editia
2003 nu a Tnsemnat numai un moment de criza, ci si 0 pagina intoarsa pentru
Bernard Faivre d'Arcier si Alain Crombecque, cei mai importanti directori ai
Festivalului, carora le vor succeda Vincent Baudriller si Hortense Archambault. Pe
buzele lor revine inca numele initiatorului Jean Vilar, ,eroul cultural“ al teatrului
francez, dar si amintirea unui spectacol, evocat si iconografic, inclusiv pe prima
coperta, Le Soulier de satin de Paul Claudel, in regia Ilui Antoine Vitez, care, in
1987, recupera estetica vilariana si utopica ei vocatie democratica, sub o forma
scenica desavarsita.

Secretul, daca exista unul, al acestei existente de 56 de ani a Festivalului, sta
in osmoza infailibila dintre istorie si ,prezenta unui mit original“. La Avignon,
.memoria se hraneste din actualitatea imediata, din prezentul intotdeauna
derutant®, scrie George Banu. Este meritul directorilor Bernard Faivre d'Arcier si
Alain Crombecque de a fi inteles si exploatat atat fata, cat si reversul acestei
medalii. Personalitati complementare, una diurna si cealalta nocturna, asa cum
par sa sugereze fotografile care ii surprind la Avignon, en plein air, cei doi
vorbesc, intr-un interviu, acordat cu cateva luni Tnainte de criza din iulie 2003,
despre ,Filiatie si innoire".

Sosit in 1980, Bernard Faivre d'Arcier este cel care a profesonalizat, in
termeni organizatorici, un festival pana atunci ,artizanal®, gravitand in jurul cate
unui artist ca Roger Planchon sau Ariane Mnouchkine. Prin el, Avignon isi afirma
vocatia ,pluralitatii“, in acord cu timpul, cu diversificarea programelor si a
publicurilor, chiar in detrimentul ,calmului si atentiei* reclamate de unele opere. In
1985, anul Indiei in Franta si al Mahabharatei lui Peter Brook, Alain Crombecque
gaseste aici o veritabila antrepriza“ si ,0 echipa exceptionald“. In timp, el a dovedit
ca preocuparea pentru scena originara, gasirea unei filiatii, ,incarcatura poetica“,
cautarea unei ,stari de gratie”, sunt temele sale predilecte. Crombecque cultiva
hazardul si criteriul subiectivitati personale in selectie, fara proiecte formulate
aprioric: ,un festival nu merge daca flirteaza diplomatic cu prea multe institutii*.
Pleaca in 1992, in plina criza a intermitentilor, iar Bernard Faivre d'Arcier preia, din
nou, stafeta. Nici pentru acesta nu poate fi vorba, asa cum li s-a pretins, de
,coerenta intelectuala®, de un fir rosu, atunci cand prezinti intr-un festival 35 de
spectacole: ,exista intotdeauna mai multe itinerarii“, ,constelatii“. In ciuda
divergentelor temporare, amandoi observa continuitatea directiilor lor: ,am sperat
sa facem din Avignon polul european al teatrului®, un loc al ,permanentei”, un fel
de Academie, un spatiu pentru ,transmitere si comuniune®, sa aducem ,creatia la
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postul de comanda“. Intr-adevar, pe langa un ,festival patrimonial® al marilor nume,
Avignon si-a propus, din '80 incoace, cand artisti foarte tineri ca Georges
Lavaudant au ocupat Curtea de onoare a Palatului Papilor, sa-i descopere si sa-i
»-acompanieze“ pe noii creatori.

Marturiile celor doi directori, care nu au incetat nici o clipa sa dezvolte
festivalul, pundndu-si totodata problema legitimitatii lor in raport cu o istorie, cu un
trecut care impune, sunt exemplare si, de aceea, utile oricarui initiator de festi-
valuri din lume. In subsidiar, ei amintesc istoriile secrete, picante sau dure care
le-au jalonat parcursul: constrangerile financiare, indiferenta forurilor si absenta
unei politici locale, ,cosmarul“ Curtii de onoare, ale carei dimensiuni ridica adesea
insolvabile probleme de productie, de programare, dar si de receptare, publicul
celor 2300 de locuri fiind o realitate flotanta, eterogena, greu de stapanit.

Amplul capitol iconografic, inclus in volum sub parafraza shakespeariana:
»ountem facuti din plamada spectacolelor pe care le-am vazut...“, recapituleaza
aproape un sfert de secol, in suita cronologica, dupa un principiu subiectiv: creatii
de referinta sunt evocate prin apelul la o singura fotografie, comentata de critici
reputati si de autorii acestora. Cu toate limitarile impuse de martorii in alb-negru,
metoda seduce cititorul, spectator real sau imaginar al Avignonului. Nume
legendare defileaza in fata ochilor sai: Ariane Mnouchkine si Théatre du Soleil
(pentru care, Curtea de onoare reprezinta versiunea ideala a Cartuseriei); Peter
Brook, la Cariera Boulbon, cu Mahabharata rescrisa de Jean-Claude Carriére;
Patrice Chéreau cu Hamlet interpretat de Geérard Desarthe; Tadeusz Kantor;
Jacques Lasalle cu Dom Juan de Moliere; Stanislas Nordey; Olivier Py; Matthias
Langhoff cu Richard al Ill lea; Heiner Miller cu Arturo Ui jucat de Martin Wuttke;
Piotr Fomenko cu un Ostrovski revelator; Declan Donnellan cu Boris Godunov de
Puskin; luri Liubimov cu Marat/ Sade; Eric Lacascade cu Platonov de Cehov;
Anatoli Vasiliev cu Medeea-Material de Heiner Mdller.

Destinat initial spatiului francez, Festivalul a castigat enorm, in ultimii 15 ani, prin
deschiderea spre tari si culturi noneuropeene (exista chiar in acest numar o
sectiune rezervata prezentelor exotice: India, Japonia, China), apoi, dupa '89, prin
apropierea de Europa Centrala si Orientala, importanta la nivel politic si artistic.
Dovada, revelatiile ultimilor ani, in materie de regie: Eimuntas Nekrosius cu al sau
Hamlet interpretat de Andrius Mamontovas, vedeta rockului lituanian; Thomas
Ostermeier cu Moartea lui Danton de Blchner, Oskaras Korsunavas cu Chip de
foc de Marius von Mayenburg, Krzysztof Warlikowski cu Purificati de Sarah Kane.

Avignon inseamna, desigur, capodopere, triumfuri, dar si esecuri ori umilinte
ca cea traita si evocata de Jean-Pierre Vincent, in 1985, cu un Macbeth sustinut
de Comedia Franceza, in Curtea de onoare. Avignon inseamna, pare greu de
crezut, si regretul directorilor sai de a nu fi reusit sa invite niciodata artisti
exceptionali ca Giorgio Strehler, Luca Ronconi sau Klaus-Michael Griber. Avignon
inseamna insa, din '80 incoace, si o oferta tot mai aglomerata de spectacole de
dans, teatru muzical, expozitii etc. Cel putin, in privinta dansului contemporan,
Festivalul a stiut intotdeauna sa surprinda aerul timpului. Coregrafi de avangarda
ca Pina Bausch, Merce Cunningham, William Forsythe, Josef Nadj, Anne Teresa
de Keersmaeker, Sacha Waltz, Jan Fabre, Alain Platel au facut ca un loc mitic
precum Curtea de onoare sa para mai adecvat creatiei absolute decat clasicilor,
dansului si muzicii decéat oricarui alt spectacol de teatru.

Capitolul ,,De la inventarea unei comunitati imaginare la constituirea unei
audiente fidele si asidue" completeaza tabloul, desenand din perspectiva
sociologica, profilul, mult timp ignorat, al publicului avignonez. Un public unificat
prin ,intensitatea si apetenta in materie de practici culturale diversificate®,
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imbatranind, dar si continuu innoindu-se (23% dintre spectatori vin, in fiecare
editie, pentru prima data la Avignon), disputat, inca din anii '70, de in-ul oficial, ca
si de off-ul non-institutional, circuland intre locurile de patrimoniu si ansamblul
orasului, atras de ,ritualurile recurente®, dar si de experiment, inovatie, ruptura.
Un public din care fiecare cititor al acestui numar din Alternatives théatrales,
viseaza sa (mai) faca parte candva. Chiar daca, odata ajuns la Avignon, va sopti,
ca altadata, Jeanne Moreau, inainte de o prima repetitie in Curtea de onoare:
.Este mai mic decat in visele mele“. Mitologia Festivalului va ramane intacta.

Alternatives théatrales 78-79

Festival d’Avignon 1980-2003

Evénements,
fidélites,
découvertes




CALENDAR TEATRAL

Noiembrie

5 noiembrie — Scriitorul si actorul american Sam Shepard implineste 60 de
ani. Cu cele peste 40 de piese ale sale, Shepard este considerat unul dintre cei
mai prolifici si originali dramaturgi americani contemporani. Lucrarile sale de teatru
experimental contin elemente ale unui trecut mitizat (cucerirea Vestului salbatic) si
ale culturii americane de zi cu zi (muzica rock, cultura tinerilor, film, science-fiction,
droguri etc.): Copilul ingropat, Adevaratul Vest, Nebun dupa dragoste, Orasul
ingerilor, O urzeala de minciuni.

9 noiembrie — Marele regizor roman de teatru si film Lucian Pintilie
implineste 70 de ani.

21 noiembrie — 75 de ani de la moartea scriitorului german Hermann
Sudermann (n. 30 septembrie 1857). In romanele (Doamna Grija, Puntea pisicii,
Profesorul trasnit) si dramele sale (Onoarea, Patria, Fericirea ascunsa, Sfarsitul
Sodomei), elementele de factura naturalista si tematica social-sentimentala cu
accente critice se impletesc cu influentele pieselor de teatru franceze bazate pe
arta conversatiei.

27 noiembrie — 50 de ani de la moartea dramaturgului american Eugene
O’Neill (n.16 octombrie 1888). A avut o viata tumultoasa, fiind navigator, cautator
de aur, actor si publicist. Influentat de Nietzsche, Strindberg si Dostoievski, O'Neill
schiteaza in piesele sale de teatru o ,biografie tragica" a epocii sale, creand o
imagine pesimista a timpurilor moderne, caracterizate in primul rand prin
incercirile zadarnice si sperantele iluzorii ale oamenilor de a se salva de
instrainare si autodistrugere (Dincolo de zare, Anna Christie, Lungul drum al zilei
catre noapte, Din jale se intrupeaza Electra, Patima de sub ulmi). In anul 1936 a
primit premiul Nobel pentru literatura.

— 50 de ani de la moartea dramaturgului francez Henri Bernstein (n. 20
ianuarie 1876). Descoperit de A. Antoine, fondatorul Teatrului Liber, Bernstein
scrie piese de teatru in care eroii provin din mediile sociale cele mai indoilenice
(jocurile de la bursa, culisele politicii). Autorul parcurge drumul de la un teatru
brutal, socant, care actioneaza mai mult asupra nervilor spectatorilor decat asupra
spiritului (Piata, Intoarcerea, Rafala, Hotul, Samson, Israel, Asaltul) catre unul de
factura psihologica (Secretul, Judith, Galeria oglinzilor, Veninul, Speranta, Setea).

Decembrie

2 decembrie — 60 de ani de la moartea scriitorului norvegian Nordahl
Grieg (n. 1 noiembrie 1902). A calatorit ca marinar si reporter pe intreg globul
si a descris realist viata de la bordul vapoarelor si din orasele-port. In timpul
razboiului civil din Spania, a fost corespondent de razboi (Vara spaniola), iar in
timpul celui de-al doilea razboi mondial soldat, dar si ziarist la Londra. Lucrarile
sale reunesc dragostea de tara si de libertate cu tematica sociala. Printre
dramele sale se numara Barrabas, Onoarea noastra si puterea noastra,
Infréngerea.

5 decembrie — 40 de ani de la moartea graficianului, pictorului si
scenagrafului roméan lon Valentin Anestin (n. 24 decembrie 1300). A colaborat cu
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desene politice si caricaturi la publicatii progresiste si a realizat portrete sarja din
lumea teatrului. Este de asemenea autorul lucrarii Schita pentru istoria teatrului
romanesc.

12 decembrie — 20
de ani de la moartea acto-
rului roman de teatru si film
Amza Pellea (n. 7 aprilie
1931). A jucat la Teatrul
National din Craiova, Tea-
tru National, Teatrul Mic si
Teatrul de Comedie din
Bucuresti, unde s-a impus
ca unul dintre actorii cei
mai dotati ai scenei roma-
nesti. A debutat pe ecran
in Setea. Creatiile sale din
Tudor, Rascoala, Haiducii,
Dacii, Columna, Mihai Vi-
teazul si Puterea si Ade-
varul constituie probe ale
unui recitativ insolit, plin de
fantezie si vigoare comica
si dramatica.

13 decembrie — 140
de ani de la moartea scri-
itorului german Friedrich
Hebbel (n. 18 martie 1813),
unul dintre creatorii tea-
trului german modern.
A scris drame de idei, re-
innoind sentimentul tragi-
cului, in care problemele
generale ale umanitatii iau
aspect filosofic (Judith,
Maria Magdalena, ftrilogia
Nibelungii).

16 decembrie — 125
de ani de la moartea
scriitorului german Karl X
Gutzkow (n. 17 martie 1811). Intre anii 1846-1849 a fost dramaturgul Teatrului
Curtii din Dresda. A scris romane si drame pe teme actuale ale timpului sau,
incercand sa dea o imagine a societatii contemporane Iui. Cu intreaga sa opera,
Gutzkow a facut un pas hotarator de la romantism spre realism. Printre dramele
scrise de el se numara Richard Savage, Scoala bogatilor, Uriel Acosta,
Locotenentul regelui, Prototipul lui Tartuffe, Funie si spada.

17 decembrie — 150 de ani de la nasterea actorului, regizorului si directorului
de teatru englez Sir Herbert Tree (m. 2 iulie 1917). Intre 1887—1897 a fost director
al Haymarket Theatre, iar din 1897 al Her Majesty's Theatre, construit sub
conducerea sa. Ca actor a interpretat mai ales roluri comice si satirice.

Corina GUGUY

Institutul de Istoria Artei ,George Oprescu®
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®TEATRUL NATIONAL ,V . ALECSANDRI"
DIN IAS! SE PREZINTA:

Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din lasi este trezorierul unui trecut, care
obliga la reverenta, si gestionarul unui prezent aflat intr-o perpetua combustie si
conectare la abundenta si diversitatea reperelor culturale.

Chiar daca mai ,departe de lumea dezlantuita® a teatrelor din miezul
bucurestean al evenimentelor, Nationalul iesean reuseste sa fie la inaltimea
standardului impus de acest titlu de noblete, conturandu-si profilul si
personalitatea artistica prin raportarea la dezideratul valoric.

Cele patru premiere iesene ale stagiunii 2002/2003 (montate la Sala Mare)
reflecta intentia de constructie conceptuala a repertoriului tindnd de estetic si de
educarea gustului public.

Spectacolul A douasprezecea noapte de Wiliam Shakespeare, prima
premiera a stagiunii trecute, s-a bucurat de concursul unei echipe de zile mari:
regia, coregrafia si ilustratia muzicala sunt semnate de Beatrice Rancea, decorul
ii apartine lui Helmut Sturmer, iar costumele sunt imaginate de Irina Schrotter.

Aflat la cea de-a doua colaborare cu Teatrul National, regizorul Virgil Tanase
a venit cu o propunere interesanta pentru publicul iesean: spectacolul Placutele
istorii de dragoste si moarte dupa Honoré de Balzac. In aceasta incursiune
artistica in universul operei lui Balzac alaturi de Virgil Tanase s-au aflat Doina
Levintza, care a realizat costumele, si Axenti Marfa, care a semnat decorurile.

Piesa Magul de Paul Miron se inscrie intr-un proiect mai larg al Nationalului
iesean, acela consacrat dramaturgilor romani contemporani. Regia spectacolului Magul
este semnata de Ovidiu Lazar, scenografia de Nicolai Mihaila. Inima de caine dupa
Mihail Bulgakov este a patra premiera a stagiunii, traducerea si dramatizarea i apartin
regizorului lon Sapdaru, iar scenografia este semnata de Rodica Arghir.

Toamna teatrala a anului 2003 se va deschide cu alte doua premiere: luditha
de Howard Barker in regia lui Moshe Yassur si Poarta miresmei, o dramatizare
dupa Povestirile orientale ale Margueritei Yourcenar in regia Irinei Popescu Boieru.

Intr-un timp istoric si artistic extrem de dinamic, programele derulate la teatrul
iesean isi cuantifica atent orientarea pe trei directii principale: deschiderea catre
alte spatii culturale prin includerea in circuitul festivalier a unei manifestari extrem
de importante; este vorba despre Festivalul International de Teatru ,Avram
Goldfaden®, aflat anul acesta la a doua editie, promovarea dramaturgiei romanesti
contemporane, colaborarea si parteneriatul cu Universitatea de Arte ,George
Enescu” lasi in vederea realizarii si prezentarii de spectacole in sistem de
coproductie teatrala la Sala Studio si la Sala Pod Pogor a Muzeului Literaturii
Romane, acest din urma spatiu devenind a treia sala de spectacole a Nationalului.

Stabilirea unui canal de comunicare cu valorile artistice, estetice, teatrale provenite
din alte spatii culturale si interactiunea cu acestea s-au concretizat prin initierea, in
premiera, a unui festival international destinat culturii evreiesti, singur artistul fiind acel
.cetatean al lumii“ care poate sa invinga frontiere culturale sau bariere lingvistice.
Aceasta manifestare teatrala poarta numele lui Avram Goldfaden, intemeietorul primului
teatru evreiesc, o mare personalitate, un om de teatru complet: actor, regizor, autor
dramatic si traducator, iar temeiul istoric al organizarii la lasi a festivalului ce-i poarta
numele e motivat de actul de nastere al teatrului idis, act semnat in acest oras in august
1876. Prima edtie a acestui festival, organizatA anul trecut, a avut un caracter
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comemorativ si a facilitat legaturi intre participanti din Romania, Israel, Germania si
Statele Unite ale Americii pe parcursul a patru zile in care au fost sustinute 5 spectacole
de teatru, un concert de muzica klezmer, o prezentare multimedia si 3 workshopuri.

Editia din acest an (23-30 octombrie 2003) care s-a derulat in parteneriat
organizatoric cu Centrul Cultural Francez din lasi a avut un continut extrem de
diversificat si a adaugat spectacolelor de teatru, workshopurilor si simpozioanelor
girate de institutia teatrala, expozitii de arta plastica, expozitii de fotografii, concerte,
proiectii de film, spectacole de marionete si spectacole in spatii neconventionale.

Tot pe directia dialogului si a integrarii intr-un flux international al valorilor, se
afla afilierea Nationalului din lasi la Clubul Teatrelor Nationale din Sud-Est-ul
Europei, un pas important pentru difuzarea evenimentului teatral si pentru con-
fruntarea cu performanta.

Prezenta piesei de teatru autohtone in configuratia repertoriala a Teatrului
National din lasi este o constanta, programul Dramaturgi romani de azi pe scena
ieseana reusind sa creeze relatia fireasca intre dramaturgul profesionist si
profesionistii teatrului. Demarat in anul 1998, in cadrul acestui proiect s-au dat
peste zece premiere cu piese ale unor autori contemporani. Structura proiectului
cuprinde premiere absolute de autori consacrati (Constantin Popa, Olga Delia
Mateescu, Paul Miron, Viorel Savin, George Astalos), debuturi (Adrian Lustig,
Cristina Tamas, Catalin Mihuleac) si restituiri (Aurel Baranga).

In cadrul acestui program, in stagiunea 2003—-2004 vor vedea luminile rampei
spectacolele Jack sau supunerea si Viitorul e in oua de Eugen lonescu in regia
lui Moshe Yassur (traducerea: Vlad Zografi), la Sala Mare si Superba, nevazuta
camila de Dumitru Solomon in regia lui Liviu Manoliu, la Sala Studio.

Prin parteneriatul cu Universitatea de Arte ,George Enescu®, Nationalul ie-
sean incearca sa valorizeze creativitatea viitoarelor promotii de actori, oferindu-le
credit profesional si 0 ,punte de incercare” pe masura: o noua sala de spectacole
intr-un ambient neconventional, Sala Pod-Pogor, care se adauga celorlalte doua
spatii consacrate. Astfel pe afisul stagiunii 2002—-2003 au fost prezentate la Sala
Studio trei premiere studentesti: Audienta la Caragiale, dupa textele lui
|.L.Caragiale, Imi voi retrage melancolia de Constantin Popa (ambele in regia
autorului) si De 4 x Mazilu in regia lui Emil Coseru, iar spectacolul Ciclopul de
Euripide (reluare din stagiunea trecuta) in regia Iui Adi Carauleanu a fost
selectionat si prezentat in cadrul Festivalului de Teatru Antic ,Tito Livio" de la
Padova. Sala Pod-Pogor a gazduit spectacole studentesti rafinate: Romeo si
Julieta sau scurta poveste de iubire, ura, viata si moarte in regia lui Adi
Carauleanu, Despre ea — un spectacol de pantomima si light-design semnat de
Adi Aftene, O noapte furtunoasa de |.L.Caragiale in regia lui Emil Coseru.

In aceasta ,radiografie” a teatrului iesean, astazi ar merita amintit si faptul ca
Nationalul reuseste si ,sa iasa din cladire”, participarile sale la multe dintre festivalurile
de gen (a fost anul trecut BITEI si Inima de caine dupa Bulgakov in regia lui lon
Sapdaruy; toamna aceasta la Festivalul de Comedie de la Galati, suntem selectionati
cu doua spectacole, iar la Festivalul de Teatru de la Piatra Neamt, prezentam
Placutele istorii de dragoste si moarte dupa Balzac in regia lui Virgil Tanase).
Turneele — Scrisoarea pierduta a lui Caragiale in regia lui Virgil Tanase a fost primul
spectacol in limba romana jucat la Cernauti dupa 50 de ani — sunt experiente necesare
care dau, barometric, nivelul de perceptie al unui alt public, al unui alt spatiu teatral.

Si fiindca teatrul, asa cum spunea George Banu, se aseamana cu oralul si
cu mitologia povestita de martorii actului, Nationalul iesean isi doreste acum, la alt
inceput de drum, ,martori“ cat mai numerosi cu cea mai ,vie memorie*.
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Constantin PUSCASU, Petru CILUBOTARU si Antonela CORNICI in Magul de Paul Miron.




Dumitru NAS SNICU si Florin MIRCEA in Inima de ciine clupa Bulgakov.




Adi CARAULEANU si Diana IGNAT in Placutele istorii de dragoste si moarte dupa Balzac.
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Adi CARAULEANU si Emil COSERU in Placutele istorii de dragoste si moarte dupa Balzac.




Studentii Marius TUDOR si Cristina BUZATU in Romeo si Julieta
sau scurta poveste de jubire, ura, viata si moarte.
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Pusa DARIE in Magu/ de Paul Miron.




Petru CIUBOTARU, Catalin Tudor MANEA si Doru AFTANASIU in Magu! de Paul Miron.

Vitalie BICHIR, Catalin Tudor MANEA, Pusa DARIE si Emil COSERU in
A douasprezecea noapte de W. Shakespeare.




Teodor CORBAN in /nima de ciine dupa Bulgakov.

Promotia 2003 a Facultatii de Actorie,
Sectia Papusi—Marionete, clasa prof. univ. Natalia Danaila, lector univ. Emil Coseru,
Universitatea de Arte ,George Enescu” lasi, in spectacolul O noapte furtunoasa de |.L. Caragiale.
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Cop. I: Olga Tudorache la finalul spectacolului Noiembrie
Regia: Alice Barb
Foto: Sorin Radu
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de Moliere. Regia: Sanda Manu

Cop. lll: Scena din spectacolul 16 lectii despre
dezastrele amorului carnal.
Scenariul, regia si decorurile: Mihai Maniutiu

Cop. IV: Sanda Manu
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