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Teatrul Naţional Bucureşti 
Visul unei nopţi de vară de Shakespeare, 

reg ia :  Fel ix  Alexa 
Ultima oră de Mihai l  Sebastian,  reg ia :  

Anca Ovanez 
Teatrul "L .  S. Bulandra

" 

Oblomov, scenar iu l  M ihaela Ton itza­
lo rdache, după Goncearov, 
reg ia :  Alexandru Toci lescu 

Teatrul  de Comedie 
Tara lui Abuliu de Dumitru Solomon, 
· reg ia: Horaţiu Mălăele 

Theatrum Mundi 
Pietonul şi furia după Eugen Ionescu, 

reg ia: Alexander Hausvater 
UN ITER 1 Ministerul Cu lturi i si Cultelor 
Memoria celor care au trecut, sce­

nariu l  Anca Berlogea, reg ia D ra-
goş Galgoţiu şi Anca Berlogea 

Teatrul "Radu Stanca", Sibiu 
Cumnata lui Pantagruel, i nspi rat 

din scrisorile lui Franr;ois Rabelais, 
reg ia :  Si lv iu Purcărete 

Experimentul Iov, adaptare după 
Vechiu l  Testament, reg ia :  M ihai 
Măniut iu 

Gândacii ·
după Witkiewicz, reg ia :  

Tompa Gabor 
Teatrul Naţional Cluj 
Bolnavul Închipuit de Mo l ie re, 

reg ia: Sanda Manu 
Teatrul Maghiar de Stat C luj 
Tragica istorie a doctorului Faust 

de Christopher Marlowe, reg ia: 
M i hai Măniuţi u 

Teatrul "Sică Alexandrescu
"
, Braşov 

Blestemul lui Mercutio de G ri-
gari Gorin, reg ia:  Claudiu Goga 

Teatrul "Andrei Mureşanu
"
, Sfântu 

Gheorghe 
Trei surori după Cehov, reg ia: 
Radu Afrim. 
Teatrul "Tamasi Aran", Sfântu 
Gheorghe 
Romeo şi Julieta de Shake­
spP.me, regia: Bocsarrli Laszlo 



Teatrul de marionete Arad 
Făt-Frumos din lacrimă, adaptare după M ihai Eminescu şi Petre lspi rescu , 

reg ia :  Victor Ioan Frunză. 

TEATRUL ÎN NOCTURNĂ 

Recitaluri 
Celălalt Cioran, adaptare de George Banu după 

Jurnalul lu i  Emi l  Cioran 1 Ovidiu Iuliu 
Moldovan, regia: Radu Penciulescu (T.N.B.) 

Toamna, simfonie 1 Tudor Gheor-
ghe, Corul şi Orchestra Filar­
monicii "George Enescu" 

Play de Samuel Beckett 1 
Szilagyi Eniko, Buza 
Timea, Keresztes San­
dor, reg ia:  Tompa Gabor 
(Teatru l Maghiar de Stat 
C luj )  

Decalogul după Hess de 
Al ina Nelega 1 Nicu Mihoc, 
reg ia: Gavril Cadariu (Teatrul 
Ariel ,  Târgu Mureş) 

Absurdistan 1 Ada Milea 
Barrymore de Wi l l i am Luce 1 

Adrian Pintea 
Nijinski 1 Filip Ristovski, un 

spectacol de Emi l ia  N icola şi  
Mă l ina Andre i  (Casa de 
Cultură "N icolae Bălcescu") 

Aici nu se simte de Lia Bug­
nar 1 Dorina Chiriac, 
Daniel Popa, reg ia :  
Alexandru Dabija (Teatru l  
Lun i  de la G reen Hours) 

Puzzle 1 Adriana Nicolae si 
Richard Bovnoczki (La 
scena) 

Paricid de Ion Sava, Marian 
Popescu (La scena) 

Angajaţi-I pe clovn după 
Matei Visniec 1 Adrian 
Văncică ' & Curriculum 
Vitae de Ram Bam Tym 1 
Natalie Ester (La scena) 

Faust, adaptare după Goethe ..... -... :fiiiiDI• 
si Marlowe/ Gabriel 
Apostol, Ioan Brancu, 
Mariana Zaharia (Teatrul 

-

Ţăndărică) 



Tineri creatori 

Mă cheamă lsbjorg. Sunt o leoaică de Havar 
S igu rjonsson, reg ia :  Gianina Cărbunariu 
(UNATC) 

Lebensraum - Spaţiul vital de I s rael 
Horovitz, reg ia: Alexandra Badea 

Paradis serial, u n  spectacol de:  
Cosmin Manolescu (Centru l  
Cultural European) 

Oase pentru Otto de Lia Bugnar, 
reg ia: Lia Bugnar (Teatrul LUN I )  

Lecţia de Eugen I onescu,  reg ia :  
Anca Maria Colţeanu (Catedra 

U N ESCO) 

Şefele de Werner Schwab, reg ia:  Sorin 
Militaru (Teatrul ACT) 

De ce fierbe copilul În mămăligă de 
Ag laja Veteranyi, reg ia :  Radu Afrim 

(Teatrul Odeon) 

Morţi şi vii de Ştefan  Caraman , 
reg ia :  Ana Mărgineanu (Teatru l  

Odeon) 

Norway. Today . . .  de l gor Bauers ima, regia: 
Andreea Vălean (Teatrul Odeon) 

Cronica unui răsărit de soare avortat 
de Matei V işn iec, reg ia :  Bogdan Cioabă 
& MiniMal Show de Serg i  Be lbe l  ş i  
M iq ue l  G6rr iz ,  reg ia: Juan Luis Mira 
(U N I TE R  ş i  U n i ve rs i tatea de  Teatru 
A l icante, Spania) 

TEATRUL NAT IONAL 
DE TELEVIZ IUNE 
(Spectacolele vor fi difuzate de TVR 
Cu ltural în perioada 1 -9 noiembrie) 

Exact În acelaşi timp de Gel lu  Naum. 
Reg ia: M iha i  Măn iu ţi u .  Adaptare ş i  

regia TV: Si lviu J icman 

Ultima haltă În paradis de Valentin 
N ico lau .  Reg ia TV: A lexandru 
Tocilescu 

IIJiîliiiiio�MâiPi/afuri şi parfum de măgar de 
Silviu Purcărete. Regia TV: Silviu 
Jicrnan 



Mâine.Net - Festivalu l  I nternaţional de 
Teatru S ib iu .  R ealizatori: Ioana 
Prodan ,  Ion Parhon , l u l ian Foişor. 
Comentează: George Banu 

TEATRUL NAŢIONAL RADIOFONIC 

Ciclu dedicat dramaturgiei 
naţionale 
(Spectacole le vor fi d ifuzate de 
Radiodifuziunea Română în perioa­
da 1 -9 noiembrie) 

O repetiţie moldovenească de 
Costache Caragiale, reg ia: C ris­
tian Munteanu 

Un pedagog de şcoală nouă de 
I . L. Carag iale, regia: Ion Vova 

Rinocerii de Eugen Ionescu, reg ia: 
Lucian G iurchescu 

Greul pământului de Valeriu  Ana- • 
nia ,  reg ia: Constantin D in ischiotu 

Frumoasa călătorie a urşilor 
Panda ... de Matei Vişn iec, reg ia: 
Dan Puican 

Levantul de M i rcea Cărtărescu, reg ia:  
Gavri i l  Pinte 

Poker de Adrian Lustig ,  reg ia:  M ihai Lun­
geanu 

În programul Festivalului vor figura: 
Ateliere susţinute de: 

David Esrig 
M ihai Măniuţ iu 
Tompa Gabor 
Victor Ioan Frunză 
Margareta N iculescu 
Gareth Armstrong 

Întâlnire cu George Banu :  Să joci cu 
spatele, să joci cu ta,ta - o alternativă 
contemporană. I nvitaţi: Ştefan Ior­
dache, Si lv iu Purcărete, M ihai Măniu­
ţiu ,  Fel ix Alexa. 

Recitalul, ca formă de spectacol- colocviu 



LANSĂRI DE CARTE 

Arta Teatrului de Mihaela Tonitza- lordache,  George Banu 
Editura Nemira 

Paul Bortnovski 
Editura Fundaţiei Pro 2003 
Colecţ ie editată de Centru l  de stud i i  ş i  experimente "Cr in  Teodorescu" 

d in  Catedra de Regie Teatru , Coregrafie şi Scenografie, UNATC " I . L. Carag iale" 
Volum editat cu sprij inu l  f inanciar al Un iversităţ i i  Media si U N ITER 
Coordonator prof. univ. Valeriu Moisescu 

Mihai Măniuţiu, Cercul de aur (eseuri teatrale) 
Galeria Teatrulu i  Românesc, sup l iment al revistei "Teatrul Azi" 

Dan Micu - Un destin spulberat de Doina Papp 
Galeria Teatrulu i  Românesc, supl iment al revistei "Teatrul Azi" 

Carnii Petrescu - Note zilnice 
Editura G ramar şi Fundaţia Cu lturală "Cami l  Petrescu" 

Patru piese despre noi- teatru contemporan i rlandez 
o antologie alcătu ită de Andrei Marinescu 
Editura S IGMA 
Volum publ icat cu sprij inu l  l reland Literature Exchange 

Horea Popescu - creator de spectacole memorabile, 
reformator al teatrului românesc 
Casa de Presă şi Ed itură "RAMPA ŞI  ECRANUL" 



Ion Olteanu - un artist al veacului XX: definirea stilului şi concepţiei regizo-
rale de Smaragda Mărg inean 

Colecţia Monştri sacri 
Casa de Presă ş i  Editu ră "RAMPA ŞI ECRANUL" 

Teatralizarea şi reteatralizarea în România (1920-1960) de M i runa Runcan 
Editura E ikon în colaborare cu Teatrul imposibi l  

Lucian Blaga şi teatrul - Riscurile avangardei de Doina Modola 
Editura Anima 

LANSARE CD 
Tudor Musatescu 
Titanic vais 
Eseu 
Ciclu l  Comedi i româneşti 

Lansarea colecţiei "Capodopere ale teatrului universal" 
Regele petrece de Victor Hugo, cu George Vraca 
Intrigă şi iubire de Schi l ler, cu M ihai Popescu şi Marietta Deculescu 
Editura Casa Radio 
Producător: Doina Papp 

EXPOZITII 
Expoziţia artiştilor fotografi ai revistei" Teatrul Azi": SORIN  RADU şi FLORI N  
B IOLAN .  Vernisaju l ,  miercuri 5 noiembrie ora 1 7,30 î n  foaierul Teatrulu i  "Odeon". 



INVITAŢ I ÎN FEST IVAL 

Shylock- recital Gareth Armstrong (Marea Britanie) 
Victor Hugo- recital Laurent Schuh (Franţa) 

Teatrul ldiş şi Comunităţile Evreieşti din Europa Centrală. Manifestare orga­
n izată de: Centrul Cultural Francez laşi , Primăria Municip iu lu i  laşi ,  Teatru l 
Evreiesc de Stat Bucureşt i ,  I nstitutul Polonez Bucureşt i ,  Das Rock Theater 
Dresda. Spectacolele vor fi prezentate la Teatrul Evreiesc de Stat în perioada 
3-7 noiembrie. 

Arde de Shalom Asch - Theatre en l'air din Strasbourg ,  Franţa 
My blue de Andrei Ochodlo - Theatre Atelier d in  Sopot, Polonia 
Zeul răzbunării de Shalom Asch - Centrul European de Creatie din laşi 
Povestea unei bănci particulare de Friederich Durrenmatt - Teatrul Evreiesc de 

Stat Bucuresti 
Pânza de păianjen de Serg iu Anghel - Teatrul Evreiesc de Stat Bucureşti 

Teatrul Katona Jozsef 
Manifestare organizată de Teatru l Bulandra în cadrul unui  program de sch imburi 

culturale a le teatrelor membre în Un iunea Teatrelor Europene. 
1- 2 noiembrie 2003, Sala "Toma Carag iu" 
Knives in hens de David Horrower, regia: Peter Gothar 

În cadrul Festivalului Naţional de Teatru, 
sub înaltul patronaj al Preşidenţiei României, 

are loc 
CONGRESUL ASOCIATIEI INTERNATIONALE 

A CRITICILOR DE TEATRU - ĂICT 
Editia a XXI-a 
1-6 'noiembrie 

Tema: "Teatrul ca forţă a schimbării - individual, social, politic, 
estetic" 



ÎN FE51ftJAL 
Virgil FLONDA: 

Maria Sârbu: V-am auzit de mai multe ori vorbind, cu diverse ocazii, despre 
regizori prestigioşi care au montat la Sibiu şi În spectacolele cărora jucaţi. Este 
vorba de Silviu Purcărete şi Andriy Zholdak. Primul a pus În scenă Pi lafuri ş i  
parfum de măgar şi Cumnata lu i  Pantagruel ,  iar cel de-al doilea, l d iotul şi 
Othel lo? ! .  Asociaţi colaborarea cu ei "ca o Împletire a regizorului cu actorul". Totuşi, 
sunt creatori diferiţi. Cum i-aţi prezenta, din perspectiva interpretului, dar şi a 
pedagogului de teatru, care sunteţi? 

Virgil Flonda: Am avut  şansa să l ucrez imediat după facu ltate , mai  întâ i ,  
cu u n  reg izor  excepţional ,- l u l ian V işa .  Dacă n u  aş fi l uc rat cu e l ,  nu  puteam 
lucra n ic i  cu Pu rcărete ş i  n i ci cu Zholdak.  Vişa avea şcoala l u i  David Esr ig  -
u n  perfecţ ion ist  ş i  primu l  mare reg izor român care s-a impus în stră inătate. 
P u rcărete a fost studentu l  l u i  Radu Penc iu lescu - cu o şcoală  aprop iată l u i  
Esr ig ,  d a r  î n  acelaşi t i m p  puţ in  d ife r i tă.  Zholdak a fost studentu l  l u i  Anato l i  
Vasi l i ev, însă şcoala rusească de teatru se deosebeşte, un  p ic ,  de cea 
românească. 



M.S.: Teatru/ lui Silviu Purcărete nu mai ,tine, cred, de o şcoală. Este altceva. 
V.F.: Purcărete este deja un bun un iversal ,  ajuns pe un pisc. Mi se pare 

extraord inar ca e l ,  la n ivelu l  la care se află, să încerce să-şi schimbe mij loacele de 
expres ie. După mine, Cumnata lui Pantagrue/ este o altă etapă în traseul artistic 
al lui S i lviu Purcărete. Pot să afi rm cu certitudine,  chiar dacă nu am văzut pe viu 
toate spectacolele sale, că are un mod aparte de a lucra cu actorul .  Îl poate face 
pe actor să meargă pe ideea, că este şi e l ,  alătu ri de regizor, un creator. Este 
păcat că nu s-a făcut un ju rnal de repetiţi i ,  ţine de modul cum se naşte un 
spectacol .  Perioada de repetiţi i ,  nu vreau să f iu  ipocrit, a fost cea mai  frumoasă 
d intre toate pe care le-am avut. Regizorul şi-a ales actori unul  şi unu l ,  pentru ca 
să-i facă responsabi l i .  A ştiut exact că, în momentul în care un actor va avea 
responsabi l itate, acel actor nu va putea să greşească. Ne-a spus ceva form idab i l :  
gândiţi-vă că ne jucăm,  iar  spectacolu l  va f i  constituit d in  n işte jocu leţe executate 
penib i l  şi fără strălucire ;  atunci toată lumea va zice că este un lucru prost făcut, 
dar drăguţ. Dacă lucruri l e  vor fi însuşite şi voi veţi fi cu credinţă acolo, spectatorul 
va spune că este o minunăţie. Avea dreptate. Perioada de repetiţie a fost o ferici re .  
El lucrează relaxat ş i  re laxant. Purcărete este u n  boier. 

M.S.: V-a dat teme, la Cumnata lu i  Pantagruel. 
V.F.: A fost superbă ideea lu i ;  ne-a dat senzaţia că ceea ce gândim noi e bine, 

şi probabil era bine. Deşi îi plăcea să spună că este un spectacol de echipă, 
Cumnata lui Pantagrue/ este un spectacol de Silviu Purcărete. 

M.S.: Lec,tie bună să faci pâine În spectacol? 
V.F.: Ce făceam noi la început nu era pâine. Ca actori , puneam apă în făină 

ş i  frământam, apoi a venit maestrul ş i  a dat ind icaţi i .  Mu lte d intre exerciţ i i le pe care 
le-am făcut înainte nu au fost i ntroduse în spectacol .  La început, Si lviu Purcărete 
ne-a dat opt teme, după care am avut 1 7  dansuri . M ie  m i-a picat dansul fe l ioarei 
de castravete. 

M.S.: În ce consta ? 
V.F.: Trebuia să i nventez o actiune în care fel ioara de castravete să fie 

importantă. Si lv iu a vrut să vadă dacă noi putem să ne asumăm o comandă. D in  
toate aceste dansuri ,  puţine au rămas în  spectacol - dansul l inguri i , dansul acu lu i ,  
dansul băşici i  porcu lu i ,  dansul ouălor. Exerciţi i le  noastre conţineau altceva, 
Purcărete însă le-a dus în d i recţia în care a vrut e l .  

M.S.: Totul este perfect ordonat. 
V.F.: Si lviu Purcărete nu trebuie crezut pe cuvânt atunci când spune "nu ştiu 

ce va fi" . Ştie exact ce va face. O altă cal itate a lu i  Purcărete este aceea că nu vrea 
să surclaseze pe n imen i ,  nu vrea să impună o dominantă, un aer de superioritate 
în faţa colaboratori lor. Este printre puţin i i  oameni  - mari artişti - care cultivă 
sentimentul de prieten ie .  Nu l-am întrebat n iciodată, dar cred că el nu ar putea 
lucra cu un actor pe care să nu- l  s impatizeze sau să nu- i  fie apropiat. A creat o 
lume pe coordonatele operei lu i  Rabelais. Temele erau din Rabelais. L imba era 
inventată. Era incitant, îţi dădeai seama că este o l imbă i nventată pe care nu o ştie 
n imeni  - câteva fraze în latină, câteva în germana veche şi tot aşa. Toate acestea 
ne-au dat senzaţia că începem să facem ceva ce nu am mai făcut. Nu mai era 
vorba de rutină - citeşti textu l ,  ai lectura la masă -, nu .  Am intrat în joc de la 
început. Astăzi se dau temele, şi în două zi le ,  vorba lu i ,  avem premieră. Ne spunea 
să repetăm când vrem.  Nu ne constrângea. Ne adunam, pe bisericuţe, şi repetam 
pe unde apucam, uneori chiar în cameră de hote l .  Noaptea discutam, scriam 
scenarii,  veneam cu idei. rlupă care merg eam şi repetam.  Silviu Purcărete 1-a făcut 
responsabi l  pe actor. Când am aflat ce fel de spectacol vrea să facă, mi-am dat 
seama că aceasta era singura cale. Dacă ar fi trebuit să executăm ni�te lucruri 



gândite de c ineva, nu ştiu cum ieşea. Poate ,la fel de b ine,  dar fără emoţie ,  fără 
vibraţie i nterioară. S-a făcut totul cu credinţă. I n  u lt imele sale spectacole merge tot 
mai mult spre s impl itate, şi el este foarte riguros în această s impl itate. 

M.S.: Costumele lui Helmut SttJrmer vă prind bine pe toţi. 
V.F.: Şi el lucrează cu Purcărete d in  mare prieten ie .  E d ispus să schimbe 

atunci când Si lviu vine cu idei .  Pentru că şi StOrmer e un mare artist ş i  nu un 
simplu meseriaş. 

M.S.: Se lucra din plăcere ? 
V.F.: Din mare plăcere. Si lv iu cerea şi scenografu lu i  şi compozitoru lu i  câte 

ceva, iar ei făceau totul  d in  plăcere. Repetiţi i le la Cumnata lui Pantagruel au 
reprezentat o perioadă de baie spi rituală. 

M.S.: Andriy Zholdak este altceva şi vă place să faceţi o compara,tie Între 
acest creator excentric, avangardist, cu o linie foarte personală În ceea ce priveşte 
regia la ora actuală, şi Silviu Purcărete. 

V.F.: Ca artist, Zholdak nu este opusul lu i  Si lv iu ,  dar ca mod de a se impune 
da. Zholdak poate lucra 24 de ore din 24. Este vu lcanic, de nestăvi l it ,  dar mie îmi 
face bine. Din punct de vedere al regie i ,  cred că ei se completează, de aceea, 
p robabi l ,  se şi  s impat izează, ca artişti . Purcărete nu are invidi i ,  ceea ce este 
extraord inar. La Zholdak se văd lucruri le care îi plac şi care nu- i  plac. Le spune. 
Probabi l  că şi  Purcărete are lucruri care nu-i p lac, dar nu consumă energ ie pentru 
a-şi manifesta "neplăcerea", nu este încrâncenat. Când î i  p lace ceva, se manifestă 
altfe l .  De exemplu,  a doua zi după premiera cu Othello?! (în februarie anul trecut) 
aveam spectacol cu Pilafuri şi parfum de măgar şi la repetiţie Si lviu Purcărete a 
zis: "Vreau să vă fel ic it pe toţi cei care aţi jucat în Othello ?!". Mari i  artişti nu  au 
gesturi d intre acestea. Purcărete le are şi demonstrează că este un tip si ncer cu 
s ine ,  în pr imul rând.  Şi Zholdak are cal ităţi extraordinare. Despre e l ,  George Banu 
spunea că este reg izoru l vi itorulu i .  Când va reuşi să-şi mai strunească d in  



imaginaţie, să şi-o elaboreze cu atenţie, să taie chiar scene care îi plac va fi 
aproape de perfecţiune.  

M.S.: Tot ce gândeşte ca regizor vrea să se vadă. 
V.F.: Asa este, or, nu  trebuie să bei un butoi de vin ca să vezi că vinul  e bun . 

Îţi ajunge o
. 
sticlă sau chiar un pahar. Sunt convins  că este aproape de acest 

deziderat. 
_ M.S.: Zholdak se autointitu/ează "dictator", a tunci când creează un spectacol. 
/şi impune dur punctul de vedere? 

V.F.: Nu şi-a impus punctul de vedere n ici la ldiotu/, n ic i  la Othello?!, cel puţin 
faţă de mine. Eu am văzut spectacolul �diotul real izat la Kiev ş i  i-am spus că am 
altă viziune asupra personaju lu i  Mîşkin .  In Othello?!, i-am spus că nu vreau să fac 
un lago rău .  Pe mine mă interesează un lago s impatic. 

M.S,: Acest regizor vine cu o tradiţie teatrală. Dincolo de faptul că a fost elev 
la Vasiliev, la Moscova, are tradiţie teatrală de familie, În Ucraina. Spectacolele cu 
actori ucraineni sau ruşi diferă de cele două creaţii ale sale montate la Sibiu. Mă 
refer mai mult la stilul de interpretare. Este necesar ca actorul român să se 
adapteze stilului unui creator venit din altă şcoală? 

V.F.: Nu e vorba de altă şcoală, ci de profesional ism. Zholdak este un mare 
profesion ist şi un  tip cu scl ip iri de gen iu .  Acest lucru depăşeşte ideea de şcoală. 
Are un mod aparte de a privi artistic. 

M.S.: Oricum, şcoala i-a fost baza, chiar dacă a ieşit din ramele ei. 
V.F.: Da, e l  a mers mul t  mai departe. Aici trebuie să te întâ lneşti cu artistu l .  

Poţi s ă  f i i  de  oriunde,  d a r  s ă  t e  întâ lneşti c u  regizoru l ,  î n  asp i raţi i ,  la energ ie .  
Zholdak vrea să f i i  tot t impu l  în pr iză, iar  pentru aceasta actoru l trebu ie  să se 
îngrijească , să a ibă o condiţ ie fizică admirab i lă .  După Othello ?!, mi-a spus că 
vrea să mai pună în scenă o variantă , în care eu să joc Desdemona. Pentru e l ,  
un  personaj nu este bărbat sau femeie ,  este u n  un ivers .  Tot aşa s e  lucra ş i  cu 
l u l ian  Vişa.  

M.S.: Vă puteţi detaşa uşor atunci când obţineţi un rol bun de la un alt 
creator? 

V.F.: Nu este vorba de un rol bun sau de unu l  mai puţin bun.  Este vorba de 
întâ ln i re. Am mai lucrat cu regizori prest ig ioş i ,  dar nu m-am "întâ ln it" cu e i .  
întâ ln i rea între actor ş i  regizor este foarte importantă. De la  un i i  actori am auzit 
despre Silviu lucruri care nu au n ici o legătu ră cu e l .  Pentru că ei, actori i ,  deşi au 
jucat în spectacolele lu i ,  nu s-au întâln i t  cu acest creator. Tot aşa şi la Zholdak. 
"Terorismul" acestuia este o rigoare puţin zgomotoasă.  

M.S.: Asa se exteriorizează el. 
V.F.: Aşa se şi a l imentează . Un asemenea zgomot cred că e o mască, pentru 

că am simtit la Zholdak sensibi l itate si  t imiditate. 
M.s.:

' Vorbiţi despre calităţi aproape necunoscute. Dacă Îl urmăreşti la 
repetiţii, Îl vezi vulcanic, dacă discu,ti cu el, Îi simţi orgoliile, după un succes Îţi 
apure ca un titan. 

V.F.: C:l cem mult df::l lo=� actor, do.r, este un r.opil mare N iciodată nu o.ş putea 
refuza o colaborare cu el, onunde ar monta. Sunt mult rnai tentat să joc în r8!,Ji8 
unui "dictator", cum este Zholdak, dar care stie ce vrea, decât în reg ia unui creator 
considerat minunat dar nu ştie ce vrea. 

M.S.: Dincolo de faptul că sunteţi actor, aveţi şi funcţia de director artistic 
al Teatrului "Radu Stanca" din Sibiu, instituţie care s-a impus, de câţiva ani, nu 
numai datorită unor regiLori importanţi, dar şi datorită conducerii ambi,tioase. 
Atât festivalul de teatru, cât şi Teatrul ... Radu Stanca" au un mare rol In 



dezvoltarea culturală, din ultimii ani, a orasului Sibiu. Stacheta nu mai poate fi 
coborâtă. 

' ' 

V.F.: Eu şi Constantin Chiriac, directorul teatru lu i ,  suntem de multă vreme foarte 
buni prieten i .. Noi l-am adus pe l ulian Vişa din Danemarca, am vrut să facem 
performanţă. I n  primii ani - '90, '9 1  şi apoi în '92 (anul când a murit lu lian) - începuse 
să se încropească aici ceva, după care, timp de şapte ani, teatrul a fost pe butuci. 
Ne-am adunat energiile la Casa de Cultură a studenţilor. Qu străduinţele şi 
demersurile lu i Chiriac, s-a înfiinţat Facultatea de Artă Teatrală. In 1 999, când s-a 
organizat concursul pentru funcţia de di rector, l-am sfătuit pe Constantin Chiriac să 
participe şi, în cazul în care va câştiga, îl voi ajuta. Ne-am asumat responsabi l itatea, 
pentru că a fi di rector într-o instituţie este o corvoadă şi nu un privi leg iu .  

M.S.: Trupa a fost "dezmorţită" de Hausvater, Zholdak, Purcărete, apoi au 
venit Mihai Măniuţiu, Tompa Gabor . . .  

V.F.: . . . mari regizori ai momentu lu i ,  aş îndrăzni să spun ai Europei. Tiner i i  
noştri actor i ,  încă studenţi , care au jucat începând cu anul 1 1  la Silviu Purcărete, iar 
în anul I I I  la Tompa, în Gândacii, privesc altfel lumea, ei au altă deschidere. Spre 
deosebire de u n  alt student care face la Bucureşti două reclame la un detergent, 
studentul de la Sib iu joacă la Purcărete, a fost în peste zece turnee i nternaţionale 
anul trecut. 

M.S.: Festivalul a dat impuls construirii unui teatru În Sibiu,_adică teatrul vechi 
care datează din anul 1788 va deveni În scurt timp teatrul nou. In România se mai 
deschid teatre, dar nu se şi construiesc. La Sibiu se Întâmplă. 

V.F.: Sib iu l  este un oraş cu "stea". Sperăm ca în 2008 să devină capitală 
culturală europeană. 



... 

Tragica istorie a doctorului Faust de Marlowe, regia Mihai Măniuţiu. Teatrul Maghiar de Stat Cluj. 





Victor Ioan FRUNZĂ: 

"r� � �kd�,�kd�" 
Marinela Ţepuş: De ce a,ti ales tocmai T imişoara pentru acest pseudoexil, care 

durează de câtiva ani? 
Victor Ioan Frunză: Este un loc în care mi s-a permis să lucrez. După Tamerlan cel 

Mare - un spectacol judecat nedrept, cu multă asprime - am fost nevoit să părăsesc 
Bucureştiul. Nimeni nu pleacă de bunăvoie. N-am făcut-o cu ostentaţie, dar trebuia să-mi 
continuu cumva munca. Am găsit acest teatru minuscul, ce ar încăpea tot în clădirea în 
care ne aflăm acum (UNITER, n. m.), şi care mi-a acceptat proiectele; am început cu un 
"Hamlet" francez, Lorenzaccio, şi iată că, după şapte ani, am reuşit să fac acolo şi un 
Hamlet shakespearian. Asta presupune că m-am ocupat, în acest timp, şi de dezvoltarea 
trupei. Se enunţă tot mai des un conflict între regizorii clasici şi cei moderni, între bătrâni 
şi tineri. Eu cred că există şi o "a treia cale": aceea a regizorului-constructor, acela care 
nu se ocupă doar de realizarea spectacolelor, ci şi de dezvoltarea trupei şi a mediului 
teatral. Asta am încercat să fac la Timişoara. 

M.Ţ.: Pentru că este vorba de un teatru de expresie maghiară(Teatrul Maghiar de 
Stat "Csiky Gergely" din T imişoara, n.m.), aş vrea să vă Întreb: există o diferen,tă de 
mentalitate, de disciplină, Între actorii români şi cei maghiari? Se lucrează mai bine, mai 
uşor, mai repede acolo? 

V.I.F.: Există multe legende în teatrul românesc, şi una dintre ele este consacrată 
tocmai imaginii actorului maghiar sau german, despre care se spune că este foarte 
serios, foarte disciplinat, dar mai rece. Despre actorul român se spune că este 
indisciplinat, dar incandescent ... Eu am lucrat cu actori de expresie germană, maghiară, 



idiş şi pot să vă spun că această legendă nu se susţine. Ce îi diferenţiază, pe majoritatea 
actorilor maghiari de alţi i ,  este o viziune mai coerentă şi mai pragmatică asupra meseriei. 
Lucrul decurge într-o senzaţie de coeziune, de solidaritate şi de "eficienţă" mult mai 
pregnantă în comparaţie cu multe trupe româneşti .  Am făcut interviuri cu foarte multi 
actori şi întotdeauna la întrebarea "cum vedeţi viitorul", actorii de expresie maghiară ştiau 
foarte bine ce să răspundă, au un proiect asupra viitoru lui. De asemenea, cuvântul dat 
este respectat. Şi asta înseamnă mult. Lucrezi mai bine într-un loc în care eşti respectat. 

M.Ţ.: Cred că este cu atât mai important pentru dumneavoastră, care, În general, 
realizaţi superproducţii, ca, o dată stabilite condi,tiile, să fie duse la Îndeplinire. 

V.I.F.: La Timişoara, am făcut şi spectacole mici, încercând să spulber şi legenda că 
montările mele sunt foarte costisitoare. De altfel ,  cred că un spectacol mic e la fel de greu 
de realizat ca şi unul mare. 

M.Ţ.: Credeţi că un regizor trebuie să"aparţină" oarecum unui loc, unei trupe? Pe 
vremuri, fiecare teatru avea măcar un regizor angajat ... 

V.I.F.: Mă bucură această întrebare. Este evident faptul că adevăraţii animatori teatrali 
sunt regizori i ,  directorii de scenă. Teatrul ,Bulandra" (în accepţiunea lui modernă) a fost creat 
de Liviu Ciulei. Să ne amintim de perioada înfloritoare a Teatrului Naţional din Bucureşti sub 
directoratul lui Andrei Şerban, de Teatrul Mic în vremea Cătălinei Buzoianu sau de perioada 
"Purcărete" la Teatrul Naţional din Craiova. Este vital ca un regizor să existe într-un colectiv 
pentru a-1 putea configura. Ne confruntăm cu opinia că nu e bine să ai regizori-angajaţi; "e 
mai avantajos să lucrezi cu colaboratori". Rezultatul se vede. Eu pledez pentru ideea de 
regizor stabil , cu un program coerent. Ideea managerului de teatru mi se pare ticăloasă (mă 
refer la faptul că directorii se autonumesc pompos, în vremea din urmă, manageri). Nu de 
manageri are nevoie teatrul românesc. Teatrul are nevoie de animatori culturali, nu de 
antreprenori. Se induce în mod fals ideea că managementul teatral ar fi unul de tip 
antreprenorial. Teatrul din România are nevoie de o reconstrucţie a normalităţii. 

M.Ţ.: Formaţi un cuplu În via,tă, dar şi-n teatru, cu Adriana Grand. Credeţi că e 
importantă noţiunea de echipă? 

V.I.F.: E bine să lucrezi în echipă. Echipa e foarte necesară, şi aici se include nu doar 
scenograful, ci şi coregraful, compozitorul ,  actori i .  Asemenea echipe sunt o constantă în 
teatrul european. 

M.Ţ.: Pornind de la asta, vi s-a Întâmplat să salvaţi o scenă cu ajutorul unui element 
de decor, de pildă, sau al muzicii, al mişcării? 

V.I.F.: Cum să nu. Mă întristează când spectacolele sunt percepute pe porţiuni .  Se 
spune frecvent: scenografia iese prea mult în faţă, sau regia e mai vizibilă decât 
protagonişti i .  . .  Foarte puţini înţeleg că directorul de scenă este cel care provoacă şi ,  
totodată, coagulează spectacolul .  E importantă maieutica regizorală. Cu un scenograf 
lucrezi ca şi cu un actor, cu un compozitor, asemenea. Scenografia, muzica, mişcarea 
sunt rodul unui gând comun. 

M.Ţ.: Vă Întreb asta şi pentru că, până de curând, scenografia şi muzica erau destul 
de vag pomenite. Aproape că nu existau. Importanţi erau actorii, era regia. lată, Însă, că 
şi aceste elemente "secundare" câştigă teren ... 

V.I.F.: E adevărat că, la un moment dat, discursul regizoral devenise ostentaiv. Toate 
celelalte elemente erau minimalizate. Am fost unul dintre cei care au susţinut promovarea 
scenografiei şi a muzicii de spectacol. Am pledat pentru necesitatea muzici i live în repre­
zentaţie. Am avut destul de suferit din această cauză. Pledoaria mea pentru spectnculos 
a fost i ronizată pamfletar. PrezeniH orchestrelor în spectacol em sever nmendatd. 

M.Ţ.: $i În ceea ce priveşte Tamerlan ... , reproşurile cele mai frecvente se referP.:w 
tnt la decor şi orchcstră ... 

V.I.F.: Adevărat. Tamerlan . . .  e un spectacol la care m-am gândit adesea :;;i cred că 
"execulia lui publică" a avut loc şi din cauza stilului de comunicare adoptat de echipa de 



realizatori . Am dorit să creăm imaginea publică a spectacolului pe măsură ce el lua fi inţă, 
prin intermediu l  unor conferinţe de presă, a afişelor, a comunicatelor. Toate acestea au 
generat un orizont de aşteptare prea mare. Mediul teatral nu era pregătit . . .  

M.Ţ.: Şi nici conducerea de atunci a teatrului ... 
V.I.F.: Asa e. Putină lume a luat în seamă drama care se derula în culise; ne-a 

perceput ca pe o ech ipă orgolioasă, tentată de grandoare. Şi nu era aşa. Era o încercare 
de a lua în considerare toate elementele constitutive ale spectacolului. Doream să arătăm 
că o producţie teatrală nu trebuie făcută în sărăcie. În orice caz, am văzut apoi, exact pe 
acea scenă, spectacole de subsol cu ltural care n-au "beneficiat" de acelaşi tratament. 

M.Ţ.: Cum reuşiţi să realizaţi, in continuare, spectaco�e care nu par deloc a fi sărace? 
V.I.F.: Producţii cu devize mici există numai în vorbe. In plus, montările proaste costă 

mai mult decât cele reuşite. Banii se risipesc, în definitiv, şi pe un recital. Percepţia 
comună este că se cheltuie doar pe decor şi cosJume, uitându-se câţi bani se duc pe 
salari i ,  pe întreţinerea săl i i ,  logistică, manoperă. In teatru nu se pune problema de a 
cheltui sau a nu cheltui, ci între a cheltui cu rost sau fără rost. 

M.Ţ.: Trei luni de repeti,tii, chiar şi fără decor, costă ... 
V.I.F.: Exact. Spectacolele mele nu sunt atât de scumpe pe cât se zice. 
M.Ţ.: E bine s-o spuneti, pentru că circulă ",egenda" că sunteţi o echipă foarte scumpă. 
V.I.F.: Mi-ar plăcea să dizolv această prejudecată. Din păcate, nu avem puterea de 

distribuire a realităţii pe măsura puterii de distribuire a minciunii din jur. Spectacolele 
noastre au un decor bine făcut. Atâta tot ! El pare fastuos. De exemplu, 80% din decorul 
spectacolului Hamlet, de la Timişoara, nu a costat n imic. Am găsit un om extraordinar care 
a adus şinele şi drezinele pe scenă, un altul care a furnizat candelabrele. Socotesc că 
montări le noastre nu sunt scumpe, sunt îngrijit făcute, cu un buget mic, dar bine folosit. În 
ultima vreme, Adriana - fiind confruntată mereu cu imaginea unui scenograf scump -, ţine 
la mil imetru toate cheltuielile. 

M.Ţ.: Pentru că suntem la puţină vreme după premiera cu Hamlet. M-a impresionat 
in mod deosebit scena duelului din final, făcut devastator de realist. Sincer, nu aveti o 
strângere de inimă că ar putea avea loc un accident? Şi cum se face că acei actori pot 
realiza o asemenea scenă, pe care cred că artiştii bucureşteni nici măcar n-ar fi de acord 
s-o joace? 

V.I.F.: Actorii maghiari sunt foarte dedicaţi profesiei . Le-am explicat că, pentru mine, 
un punct esenţial în acest spectacol îl reprezintă scena duelului ,  că o doresc 
incandescent interpretată. Le-am adus un profesor de scrimă care le-a descris pericolele. 
A şi insistat să l i  se facă o asigurare. Cei doi actori s-au antrenat timp de două luni ,  paralel 
cu repetiţ i i le. Ei susţin că nu pot greşi. Sigur că am o strângere de inimă la fiecare 
reprezentaţie, dar, în definitiv, în teatru exişti numai dacă arzi, nu dacă pâlpâi. Socotesc 
că înseamnă mult faptul că acei oameni se bat pe viaţă şi pe moarte la un metru de 
spectatori. 

M.Ţ.: V-ati retras oarecum din viaţa publică, În care, Într-o vreme eraţi foarte 
prezent. Cum se vede teatrul de pe "margine", dar şi dinlăuntrul său, pentru că montaţi 
mult În ţară şi În Ungaria, mai puţin, Însă, În Bucureşti? 

V.I.F.: Sunt unele aspecte fle care nu le înţeleg. Foarte putină lume observă că mult 
clamata r:riză teatrală este, in fond, o criză a managementului. Artiştii sunt câţi tiLJilt şi fac 
atât cat ii lasă talentul şi dăruirea, însă de o criză a directorilor de teatru se poate vorbi la 
modul serios. Aţi observat cât de puţine concursuri reale s-au dat pentru ocuparea 
posturilor de director? Cât de puţin au fost mediali?ate? Sunt convins că dacă lucrurile 
s ar petrer:e norm::�l, s-ar găsi şi n işte animatori teatrali reali. Nu am auzit niciodată 
vorbindu-se despre cine se prezintă la concursuri, ci se spune numai: Pe cine punem 
director? Exemplul tipic este la Arad, unde directorul nu îndeplineşte măcar condiţiile 
procedurale obişnuite. Nu înţeleg de ce, deţ;i ne plângem cu toţii că nu există fonduri, n e  



permitem să le risipim dându-le pe mâna oricui ,  fără a-i cere vreo cal ificare. Când se 
sch imbă un director, prima preocupare a celui care urmează este aceea de a şterge de 
pe afiş spectacolele curente. Nimeni nu discută, în România, despre continuitate. Avem 
un teatru unde nimeni nu continuă, ci mereu o ia de la capăt. Or, noţiunea de continuitate 
este esenţială pentru o mişcare culturală coerentă. Există, apoi, o preocupare excesivă, 
după părerea mea, pentru premi i .  Regizorii creează special pentru festivaluri , pentru gale. 
Nu sunt ipocrit spunând că nu mă interesează_ recunoaşterea breslei, dar nu cred că 
artiştii autentici au neapărat nevoie de coroniţă. In plus, această fugă după lauri, ne face 
să uităm una dintre valorile constitutive ale teatru lui: publicul . Şi ca să fiu mai bine înţeles 
la ce mă refer, amintesc că Andrei Şerban a real izat Trilogia antică într-o l imbă 
necunoscută spectatorilor şi totuşi sălile erau pline. Mari le spectacole ale lui Liviu Ciulei, 
de o largă amplitudine spirituală, se jucau cu casa închisă. La fel şi producţii le Cătălinei 
Buzoianu sau ale lui Silviu Purcărete. 

M.Ţ.: Oe ce credeţi că apar atât de puţini regizori-vedete? 
V.I.F.: Pentru că vremurile au alte caracteristici . 
M.Ţ.: $i totuşi, publicul timişorean vă adoră . . .  
V.I.F.: Dar mi-au trebuit şase ani ca să-i atrag "de partea mea". Eu aş formula o altă 

temă: criza reprezentării (în reg ie) şi a competenţei (în di recţia teatrelor) se traduce prin 
cultura fragmentului ,  insistenţa enunţării, suficienţa temei, apariţia unor spectacole de 
dimensiuni tot mai mici la propriu şi la figurat. Ne confruntăm cu o sărăcire flagrantă a 
idiomurilor, urmată de o infanti lizare a gusturi lor. 

M.T.: Credeti că ar fi necesară o lege a teatre/ar? 
V.I.'F.: Nicidecum. Marile democraţii au legi puţine. Esenţiale, nu particulare. 
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Felix ALEXA: 

Andreea Dumitru: Ai debutat În '9 1,  după "Tri log ia antică" a lui Andrei Şerban, 
În anul premierei cu ,,Visul unei nopţi de vară" a/ lui Liviu Ciulei. Evoluţia, maturizarea 
ta ca regizor acoperă, practic, deceniul atât de interesant de după '89 . . .  

Felix Alexa: Da, n u  m-am gândit la asta. 
A.D.: Te consideri iesit, Într-un fel, din "mantaua" lui Serban sau a lui Ciulei? 
F.A.: Ambele spectacole au fost foarte importante atunci ,  şi pentru m ine ,  ş i  

pentru teatrul românesc, dar nu  mă s imt venit de sub - să zicem - mantaua 
n imănu i .  N imen i  nu-ţi poate da ceva care nu există latent în t ine ,  iar dacă sunt 
lucruri de cal itate, e le pot f i  dezvoltate numai în măsura în care germenele in iţ ial 
există. Mi-am găsit, cumva, propriu l  drum ,  b ineînţeles, influenţat de oamen i i  
importanţi , ş i  ce l  mai important a fost, în perioada aceea, Peter  Brook.  Dar nu cred 
deloc în infl uenţele dorite, programate, c i  în cele care se produc i nconştient ,  la un  
nivel mult mai ambiguu, subliminal. 

A.D.: "Pc cheiul rle Vest" de Bernard-Marie Kolles, cu care ai debutat, a fost 
considerat spectacolul generaţiei tale_ Ce crezi că ar mai n valabil, astăzi, din acea 
montare? 

F.A.: A fost şi rămâne un spectacol foarte important pentru mine, dar si 
izbucnirea unei generapi în teatrul romanesc. Debutarn eu ca re�izor, Drago'ş 



Buhagiar şi I rina Solomon ca scenografi , o sumedenie de ti neri i nterpret i :  Florin 
Piersic Jr. ,  I ri na Movi lă ,  Cristi Iacob, Cătă l ina Mustaţă, Marius Stănescu : Ozana 
Oance

�
a2 actori importanţi în momentul de faţă. Toţi aceşti oamen i  erau adunaţi 

laolalta mtr-un spectacol care, şi ca text, şi ca modal itate de a-1 aborda, e ra extrem 
de şocant şi putern ic la acea vreme. Cred că foarte multe d in cele s imtite de mine, 
ca regizor, şi explorate în Pe cheiul de Vest, sunt valabi le ş i  acu m ,  u nele mult mai 
nuanţat, mai rafinat, dar temele, zonele de cercetare umană sunt aceleaş i .  Nu- l  
consider un spectacol de început, de t inereţe, ci unul  care-a pus bazele a ceea ce 
am fost şi-am încercat să devin mai târziu .  A fost ş i  un  risc pentru că, fi ind atât de 
puternic, următoarele spectacole au fost, într-un fel ,  mai greu de făcut. Şi textele 
erau în altă zonă, dar, în acelaşi t imp, nu mai regăseam spi ritul acela de generaţie 
care a funcţionat ca un bol id, ca o minge de foc în Pe cheiul de Vest. Pentru un 
reg izor tânăr e, totuşi ,  foarte riscant să lucreze numai cu generaţia lu i .  Ajunge să 
se simtă b ine ,  comod, cu oameni  care-i sunt totdeauna aproape, care-i sunt 
prieten i ,  cu care are un l imbaj comun şi ,  deodată, când lucrează în alt teatru , se 
simte fără rădăcin i .  Deşi m i  s-a reproşat că, o lungă perioadă de t imp, am lucrat 
cu actori consacraţi şi nu cu generaţia mea, eu cred că am făcut b i ne, pentru că 
am căpătat o experienţă extrem de importantă. Actori i de prestig iu ,  cu talentul lor, 
cu cariera lor în spate, dar şi cu moftu ri le şi fiţele lor, te obl igă să le faci faţă , să le 
rezişti , să le impu i ,  aşa încât acum ,  când am început să lucrez d in  nou cu actori 
t ineri , s imt că pot să le aduc o informaţie ,  un bagaj de senzaţii umane, multe d intre 
ele dăruite de actorii cu experienţă. A fost un parcurs ales i ntu itiv, dar el a 
functionat foarte bine. 

'A.D.: În "Cheiul de Vest", energia 
spectacolului venea cumva şi din 
energia societăţii, a lucrurilor care se 
Întâmplau atunci? 

F.A.: Absolut, nu numai în lucrul 
cu actori i ,  am simţit asta cu m ine 
însumi .  Ch iar alegerea textu lu i  . . .  era al 
unu i  autor pe atunci complet necu­
noscut chiar pentru oameni i  de teatru 
d in  România. Văzusem Dans la soli­
tude des champs de coton, în reg ia lu i  
Patrice Chereau , la Bucureşt i ,  în ca­
drul Festivalu lu i  "Le pri ntemps de la 
l iberte", ş i  m-a impresionat extraor­
d inar şi textu l ,  şi spectacolu l  în s ine, 
care era de o s impl itate ş i  de o forţă 
extraord inare . . .  L-am rugat pe George 
Banu să îmi trim ită si alte texte ale lu i  
Koltes, care, până a murit, la 41  de an i ,  
n-a scris decât câteva piese, aproape 
toate - capodopere ale dramaturg iei 
contemporane. Am ales Pe cheiul de 
Vest tocmai pentru că mi  s-a părut că 
el conţinea energ ia ,  revolta, starea de 
confuzie şi  de depresie,  dar în acelaşi 
timp,  dorinţa de a trece peste aceAstă 
stAre, pe care noi o trăiam r.tJ toţii in 
acei ani. Şi mi s-a părut, iarăşi, 



important ca o echipă de oameni  ti neri să înceapă un nou drum.  Eu m-am trezit 
cu Revoluţia pe cap, ca să zic aşa, în anul I II de facultate - tăceam reg ie  la seral 
ş i ,  deodată, m-am trezit că sunt la z i ,  ş i  la propriu ş i  la f igurat. Repetam , cred , un 
examen Shakespeare în t imp ce mineri i  ardeau maşini în Piaţa Universităţ i i  . . .  Era 
o atmosferă extraordinar de palpitantă . Şi cum dramaturgia românească , nici 
atunci - ş i  n ici acum - nu şi-a găsit f i lonul ăsta atât de puternic ş i  dramatic ,  am 
ales textul unui  autor care avea şi forţa, ş i  violenţa, dar în acelaşi t imp, un  lucru la 
care eu am ţinut întotdeauna enorm în teatru,  un  anumit tip de poezie care să dea 
lucruri lor viscerale fi neţe şi  o altă dimensiune,  fără de care teatrul nu prea are rost. 

A.D.: După convulsia de atunci, s-a instalat deruta . . .  Ai simţit-o şi tu În drumul 
tău regizoral, nefiind Întotdeauna, cred, un "răsfăţat al criticii"? 

F.A.: Eu am avut noroc. Andrei Şerban ş i  Lucian P int i l ie au venit la "Casan­
dra" şi mi-au văzut spectacolu l .  Pentru mine ,  care prin anul trei de facultate, adică 
prin '89,  mă gândeam cum o să mă duc, poate, la Turda sau mai ştiu eu unde o 
să t iu repartizat, ca să tac spectacole, în cel mai bun caz, de dramaturgie 
românească antebel ică, erau lucruri şocante. Andrei Şerban m-a chemat imediat 
la Teatru l Naţional pentru spectacolul de diplomă, iar după aceea am fost i nvitat 
de Peter Brook să lucrez cu e l .  Perioada de după Cheiul de Vest a fost foarte 
importantă, cu evenimente care se succedau într-un ritm şi la o i ntens itate foarte 
mare. La Paris, am trăit cu imensă emoţie s implu l  faptu l  de a i ntra pr ima dată în 
teatrul lu i  Brook, Bouttes du Nord ,  un spaţi u extraordinar, dar şi într-o altă lume 
teatrală ,  la ce l  mai  înalt n ivel ,  pe care mi-o imaginasem numai .  Reîntoarcerea mi-a 
produs, însă, un  şoc emoţional , şi a u rmat o perioadă în care, ca sensibi l itate, 
m-am adaptat mai g reu la ceea ce se întâmpla aici .  Or, un artist nu poate să 
creeze decât ţ inând cont ş i  de ce se petrece în juru l  său. 

A.D.: Ce crezi că rezistă Încă din ,Jnvă,tămintele" acumulate În timpul acelui 
stagiu cu Brook? 

F.A.: Ţin m inte că, atunci când am plecat, el mi-a spus: a fost o experienţă 
importantă pentru t ine, dar abia în timp vei vedea dacă te va marca sau nu .  Şi avea 
perfectă dreptate. N-a fost numai o experienţă teatrală, eram un reg izor foarte la 
început de drum, aveam numai 23 de an i ,  deci e ram şi uman, dar şi ca artist, încă 
în formare,  ş i  orice şoc de genul @.sta, care e şi teatral , ş i  uman, ş i  emoţional ,  n-are 
cum să-şi arate roadele imediat. I n  paranteză t ie spus, pr in martie sau apri l ie ,  anul  
acesta, am fost la Paris ş i  m-am întâ ln it cu Brook,  am luat masa cu e l  acolo, la 
cafeneaua teatru lui - "A, nu te-ai schimbat deloc, am auzit că îţ i merge bine în 
România şi am crezut că o să văd , aşa, un domn mai g ras şi  mai serios", mi-a zis 
el, g lumind - şi a fost foarte ciudată senzaţia că parcă aş ti p lecat de acolo doar 
în u rmă cu o săptămână. M i-a dat ult ima lui carte, Oublier le temps, apărută la 
Seu i l ,  care a tăcut mare mare vâlvă la Paris ş i  care vorbeşte despre viaţa lui în 
teatru şi  nu numai, cu o dedicaţie extraordinară :  "La Bouttes, u ităm timpu l ,  ş i  tu ,  
prin tot ce taci ,  ne aparţi i" .  Am fost extrem de emoţionat să văd că ,  după atâţia an i ,  
ceva d in  mine mai  tăcea parte încă d in fami l ia aceea - pentru că e o fami l ie  destul 
de restrânsă şi  privi leg iată -, a fost o senzaţie extraordi nară de regăsire şi ea avea 
cu atât mai multă valoare cu cât se întâmpla după mai mult de zece ani de când 
plecasem de acolo. Revenind . . .  cred că prin experienţH aceasta, s-au şlefuit- e 
termenul cel mai potrivit nişte lucruri care exislalJ deja "in mine , şL unume atenţia 
pentru lucrul·cu actorul, <..:are deja, în Cheiul de Vest, e ra evidentă . I n  orice caz, ea 
s-a rafina l şi s-a conştientizat mai mult în timp. Al doi lea lucru important pe care , 
într-un fe l ,  i-1 datorez lu i  Brook, e spi ri tu l de echipă pe care am încercat 
în lotdeHtma să-I crecz, şi atmosfera unei  repetiţii. Cred enorm că felu l  cum merg 
repetiţiile se V@d� foartG mult în sp8ctucol . ABta nld îm.H��UTH1� că atmosfera trebuie 



să fie id i l ică - vai ,  ce bine ne este! -, nu cred deloc în autoelogieri le astea care se 
practică, d in păcate, mult în teatrul românesc, dar cred în atmosfera în care 
lucruri le sunt tens ionate, în care lucruri le  se spun pe fată, în care există o 
impl icare afectivă foarte mare. Brook este un gen iu ,  un strateg absolut si un  mare 
diplomat în a constitui o echipă, de altfel sunt celebre d istribut i i le lu i  în care există 
oameni d in  toată lumea pe care reuşeşte să-i aducă la 

'
un numitor comun, 

folosindu-se de fiecare background,  de fiecare experienţă umană pe care un 
negru sau un japonez sau un indian pot să o aducă. Acum,  după an i ,  pe lângă 
faptul că sună foarte bine, oriunde în lumea asta, să spui că a i  lucrat cu Peter 
Brook, ch iar cred că fost o experienţă foarte importantă pentru mine, nu numai 
teatrală, ci ş i  umană, un moment de cotitură după care mi-am revenit  destul de 
greu,  dar m-am şi maturizat foarte mult. 

A.D.: E o amintire care funcţionează oarecum ca o cenzură personală, nu-ţi 
dă voie să abandonezi, să laşi garda jos atunci când ţi-e greu. 

F.A.: Ai dreptate, e vorba de temperatura la care încerc eu să funcţionez. Nu 
vreau să fac compromisuri cu mine însum i ,  în pr imul rând, dacă s imt că ceva are 
i mportanţă, îl fac până la capăt, aşa cum simt, i nd iferent de câte oprel işti mi se pun 
în faţă. Cred că una d intre cal ităţi le unui reg izor, pe lângă intel igenţă, talent ş i  
lucru ri ce ţ in de subti l i tatea meserie i ,  e tenacitatea, faptul de a avea puterea şi  
curaju l  de a merge înainte ş i  de a încerca să obţi i cal itatea dorită în ciuda tutu ror 
piedici lor. D in păcate, la noi există multă delăsare, indiscip l ină, neprofesional ism şi 
l ipsă de orice g rijă pentru detal i i .  Eu am devenit, însă, cu atât mai fanatic în privinţa 
detal i i lor ş i  a lucrurilor  de preciz ie şi  a tot ceea ce înseamnă grijă faţă de un 
spectacol .  După ce am terminat stagiul la Boutfes du Nord ,  Brook a început alt 
spectacol ,  şi m-a rugat, m-a şi  p lătit în p lus pentru asta, să mai stau o lună de zi le 
ca să am grijă de spectacolu l  la care lucraserăm împreună, Impresiile lui Pelleas. 
Bineînţeles că aproape m-am ţăcănit, pentru că acolo se juca zi de z i ,  şi a trebuit 
să văd cam 60 de spectacole, de visam şi noaptea muzica lu i  Debussy. l nsă, dacă 
până şi la Paris, cu o ech ipă de actori atât de discipl inaţi cum erau cei de acolo, 
el s imţea nevoia ca cineva să aibă g rijă permanentă de spectacol , mi-am dat 
seama că, în România, lucrul ăsta este absolut necesar. Am trăit momente de 
groază cu spectacolele mele pe care aproape că nu le-am mai recunoscut după o 
vreme. Aşa că acum încerc- toată lumea se miră ,  dar mie mi se pare normal - să 
mă duc, dacă pot, la fiecare reprezentaţ ie .  Aşa cum poate să se descompună şi 
să se degradeze, un spectacol poate să şi  crească, şi chiar mie mi s-a întâmplat 
ca, reluând un spectacol după o pauză, să mai schimb, la repetiţi i ,  o groază de 
lucruri , poate nuanţe, dar oricum importante Cred că în ziua de azi ,  când toată 
lumea e interesată de multe alte lucruri ,  de viaţa z i ln ică banală, teatru l nu se poate 
face decât cu fanatism. Din ferici re pentru mine,  ca să nu mă simt chiar singur şi 
cam anormal ,  mai descopăr oameni fanatici şi obsedaţi de detal i i  şi de lucruri le 
bine ş lefuite, ş i  printre actor i ,  ş i  chiar printre tehnic ien i .  

A.D.: Cum se face că "Visul  une i  nopţi de vară", pe care tocmai l-ai montat la 
Teatrul Naţional din Bucureşti, e primul tău Shakespeare? Şi de ce tocmai 
,,Visu l .  . .  "?  

F.A.: E o p iesă care îmbină n işte zone umane care m-au interesat foarte mult 
în u lt ima vreme, un anumit tip de comedie pe muchie de cuţit, la g raniţa d intre 
disperare şi i ronia ce_a mai puternică, a vieţii care-şi bate joc de ceea ce se 
întâmplă cu oamenii .  In acelaşi timp, fantezia regizorală trebuie să se îmbine în 
Visul. . .  cu o anumită zonă malefică. Departe de a fi numai o piesă despre 
dragoste, este o piesă despre cruzime, şi anume cruzimea vieţi i , sau a zei lor, sau 
a destinu lu i ,  cum vrei să-i spui ,  care se joacă cu oamenii, şi cruzimea relaţiilor 



dintre oameni ,  văzuţi ca muritori de rând.  La repetiţ i i  le  spuneam lu i  Marius Manole 
ş i  lui Marius Bodoch i  (Puck şi ,  respectiv, Oberon - n . n . )  că trebu ie să aibă o 
voluptate nemaipomenită că se pot juca cu senzaţi i le ,  cu sentimentele, cu vieti le 
oameni lor, ca pe-o tablă de şah şi , până la urmă, toată această joacă e f?cută în 
dorinţa de a rezolva lucruri le sau de a le ampl ifica dezordinea la extrem.  In piesă 
functionează foarte mult si sentimentul de răzbunare: Oberon se răzbună pe 
Titania, aşa cum şi viaţa se răzbună pe cupluri le  de îndrăgostiţi , pentru ca, până 
la urmă, să ech i l ibreze toată situaţia. Cel mai important e faptul că din toate aceste 
experienţe şi oameni i  ş i  zei i  ies îmbogăţiţ i .  

A.D.: Felul in care ţi-ai alcătuit distribuţia vine in sprijinul teoriei tale. Sunt 
mulţi actori cu predispoziţie spre genul dramatic. . .  _ 

F.A.: E foarte important să existe m i i  de faţete şi de n uanţe. I ntotdeauna am 
crezut că, în teatru, ambiguitatea la care ajungi prin construcţie detal iată este o 
calitate. Am încercat, cel puţi n în ult imele mele spectacole ,  să lucrez cu multă 
minuţie,  c;:a un ceasornicar care face un mecanism, pentru a crea ambiguitatea 
scenică. In Visul . . .  există multă ambigu itate a sexelor, a relaţi i lor, a tră i ri lor . . .  
confuzia f inală e jucată ş i  trăită, aşa mi-am imaginat, ca un fel de experienţă 
tămăduitoare, fundamentală, pr in care dacă eşti în stare să treci ,  viaţa capătă alt 
sens. 

A.D. : Totuşi, , ,Visu l . . . " nu poate lipsi publicul de porţii bune de comedie . . . 
F.A.: Eu am tratat destu l de diferit, faţă de cum am văzut în alte spectacole, 

scena finală cu meşteşugari i .  Le-am cerut actori lor să joace cu m ij loace foarte 
reduse, riguros, tocmai pentru că ea predispune la un joc excesiv şi şarjă .  Mă 
surprind folosind tot ma i  mul t  cuvântul " intensitate" atunci când vorbesc cu actori i .  
Cred foarte mult într-un joc reţinut, sobru , aproape sec, dar cu i ntensitate foarte 
mare, ceea ce, în teatru, nu înseamn? încrâncenare sau aruncare pe cu lmi le 
retorismulu i ,  c i  o mobil izare interioară. I ntr-un fel ,  în candoarea şi în emoţia lor, 
meşteşugari i sunt mult mai aproape de adevăr decât acea curte sofisticată, care 
flU face decât să comenteze i ronic n işte oamen i  ce îşi deschid sufletul în faţa lor. 
Im i  place când publ icu l  râde aşa, oarecum p ierindu-i zâmbetu l într-o mică 
grimasă, mi  se pare reacţia cea mai de cal itate la un anumit t ip de comedie. 

A.D.: Dacă "Visu l .  . .  " nu reprezintă o alegere intâmplătoare in cariera unui 
regizor, cât de importantă e traducerea folosită? 

F.A.: I n  România ,  e o mare p roblemă cu traduceri l e  d in  Shakespeare. Unele 
sunt deja foarte vechi  ş i  m i  se par datate. Pentru Visul . . .  exista această vers iune 
făcută special în '90, pentru spectacolu l  lu i  Livi u Ciu le i ,  care este, evident, mult  
mai modernă şi  mult mai aproape de spiritul p iesei  şi mult mai v ie ,  ch iar ca l imbaj . 
Am tăiat mult doar la zâne şi elf i ,  pentru că nu m-au interesat absolut deloc şi ca 
să se poată juca într-un ritm foarte susţinut. Cred că am făcut b ine,  pe scena de 
la Amfiteatru prea multă f iguraţie de mu lte ori str ică spectacolu l .  Este, însă, o 
traducere în versuri şi nu  poţi interveni  prea mult ,  fără să strici întreaga structură. 

A.D.: Aş mai fi vrut să te intreb de ce ai făcut acest viraj spre clasici după 
"Cheiu l  de Vest", dar am aflat  că montezi "Ch ip de foc" de Marius van Mayenburg. 

F.A.: Sunt impreviz ibi l .  Abia atunci când lumea s-a hotărât să mă cantoneze 
într-un anumit spaţiu dramaturgie sau de altă natură, apar în altă parte. Nu e un 
lucru pe care-I fac programatic, sunt un  om care, i nconştient, am încredere în 
senzaţi i le ş i  în insti nctele  mele.  După Shakespeare ,  am s imţit nevoia să montez un 
text contemporan foarte puternic cum e Chip de foc, după aceea poate mă voi 
reintoarce la e l ,  pentru Hamlet. M i-aduc o.minte de un ::; fat pe care m i  1-a dat Brook 
la Paris: fă teatru din a hsolut toate genur i le ,  mi-a spus, de la comedie bulevard i c ră 
la musical sau drama, orice. Am făcut apruape di n toate şi f iecare expe r i enţă nu 



poate decât să mă îmbogăţească . De altfe l ,  tocmai am montat la Tim işoara Crima 
din strada Lourcine de Labiche. N imic nu poate deveni  deri zoriu decât dacă-1 
tratezi derizori u .  Chiar un spectacol pe un text de Shakespeare, jucat ş i  reg izat 
prost, poate fi mai rău decât un autor de bulevard. 
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Mircea ANDREESCU: 

"r� �� � e� 1Ă �f ţ �� �/)," 
M IRCEA ANDREESCU 

s-a născut pe 30. 1 2. 1 939 la Su­
ceava. A absolvit I nstitutul de Artă 
Teatrală si C inematografică 
" I .L. Caragiale" din Bucureşti, la 
clasa profesori lor A. Pop Mar!ian 
şi Octavian Cotescu, în 1 964, ca 
şef de promo!ie. Din 1 964 este ac­
tor la Teatrul ,.Sică Alexandrescu" 
din Braşov. in perioada 1 . 1 2 . 1 990 
-31 . 1 2 . 1 992 a fost actor la Teatrul 
Odeon din Bucuresti. A colaborat 
cu Teatrul Levant  condus de Va­
Ieria Seciu. in aceeaşi perioadă, a 
efectuat turnee în străinătate, la 
Vene!ia, Floren!a şi G lasgow. 
A colaborat la Televiziunea 
Română la emisiuni de divertis­
ment şi spectacole de teatru. 

Roluri importante în teatru: 
1 966 - Magis din Oul de Felicien 
Marceau, regia Mihai Raicu; 1 968 
- Rică Venturiano, O noapte fur­
tunoasă de I .L. Caragiale, r. Sică 
Alexandrescu; 1 974 - Agamiţă 
Dandanache, O scrisoare pier­
dută de I . L. Caragiale, r. Mircea 
Marin; 1 978 - Eduard al /1-lea din 
Eduard al //-lea de C. Marlowe, 
r. Mircea Marin; 1 980 - Inventato­
rul din Soldatul necunoscut şi 
soţia lui de P. Ustinoff, r. E. Mer­
cus; 1 982 - Troilus şi Cresida de 
Wil l iam Shakespeare, r. Mircea 
Marin; 1 983 - McCann d in Serata 
neprevăzută de H .  P in ter, 
r. M. Marin; 1 986 - Noe din Arca 
bunei speranţe de 1 .0. Sărbu, 
r. Forin Fătulescu; 1 987 - Martorii 
1, 11, 11, IV, V. VI din 7 Martori de 
P. Karvas, r. E .  Mercus; 1 988 -
Guss d in  Locuinţa Zoikăi de 
M. Bulgakov, r. E. Mercus; 1 99 1  -
Doctorul Balanzzoni din Minci­
nosul de C. Goldoni , r. Vlad 
Mugur la Teatrul Odeon Bucureşti; 
Socrate din Ultima noapte a lui 
Socrate de ŞI. Ţanev, r. Ştefan 
lordănescu ,  Teatrul Levant 
Bucureşti ; 1 994 - Fard din 

Nevestele vesele din Windsor de W. Shakespeare, r .  Beatrice Bleon!; 1 995 - Ghenadi Panfilovici din Insula 
purpurie de Mihail Bulgakov, r. Louise Dănceanu; Mick d in Fraţii de S. Barry, r. Alexandru Dabija; 1 996 - Tartuffe 
din Tartuffe de Molie re, r. Mircea Cornişteanu; 1 997 - Janko din Tărâmul celălalt de Duşan Kovacevici, r. Horea 
Popescu; 1 988 - Leonida din Conu' Leonida faţă cu reacţiunea de I .L. Caragiale, r. Claudiu Goga; 1 999 - Tocilă 
bufonul din Cum vă place de W.  Shakespeare, r. Al .  Colpacci; George din Cui i-e frică de Virginia Woo/f? de 
E. Albee, r. M. Cornişteanu; 2000 - Ana tol din Portret de criminal de S. MroOek, r. C. Goga; 2002 - Wi/ly Loman 
din Moartea unui comis voiajor de Arthur Mi l ler, r. Dominic Dembinski; Montecchi din Blestemul lui Mercutio 
LI� Gr Gorin. r. c. Go�J"; Janko din Tărâmul celălalt de Duşan Kovacevici, r. Horea Popescu la Teatrul Naţional 
.,1 . 1  . Carauinlc" 13ul":tm'!şti; 200:-1 - Sa/Ieri t.J in  Amadeus de Peter Shall�r.  r Kincse:; Elemcr; NRe lpinqP.M:11 din O llr>l'lpte furtunoasii de 1 1 l:F!rF!Qiale. r. M. Curnişteonu. 

• 
Filmo�JrF�fiP. :>clcctivn: f>as in doi - r. Dan l 'oţo; Vulcanul stins - r. Geuoye Cornea ; A 1 1 -" porunca -

r. Mircea Doncliuc. 
Prem i i .  distincti i :  1 970 - Promiul Revistei Tl:.l\fRUI, 1-'rerr t i i  riP. i n ler!Jretnrc la Fc::;tov:.llul nrarroalur<JiP.i 

Gonle o o o porane ele la Braşov ( 1 980, 1 99!:>. 1 !197, 2001 ) , l a  Feslival u l de Comedie rlc la Galaţi ( 1 988);  Ort.Jinu1 
.. Menlul Co Jiturar· c:l.  il V-a. 



Costin Manol iu :  Cum a fost copi lăria lu i  Mi rcea Andreescu? 
Mircea Andreescu: A fost o copilărie foarte fericită . . .  M-a însoţit războiul de-a 

lungu l  ţări i .  Ne-am refug iat din nordu l  Moldove i ,  de la Suceava, unde m-am născut, 
la Gurahonţ ş i  apoi la Oradea, unde am şi rămas. Nu ştiu exact dacă mi s-au 
întipărit m ie  pe retină întâlmplări le pri n  care am trecut sau imagin i le s-au format 
cu ajutorul celor povestite u lterior de cei din juru l  meu,  mai în vârstă decât mine.  

C.M. :  Ati făcut scoala la Oradea? 
M.A.: La. Oradea şi  acolo am început şi teatru l ,  fără să visez vreodată că voi 

deven i  actor. I n  1 955, s-a înfi inţat Secţia română a Teatru lu i  de Stat din Oradea. 
Au trecut pe-acolo câteva persoane care au deven it apoi foarte importante pentru 
teatru l românesc. De exemplu ,  regizoru l Radu Penciulescu. Am fost f igurant în 
pr imul lui spectacol .  Eram elev de l iceu .  A montat la Oradea şi Valeriu Moisescu.  
Eram entuziasmat de ceea ce vedeam, dar acasă eram atât de săraci ,  încât nu  mă 
gândeam că voi face teatru.  Dan Alexandrescu a in iţiat la Oradea n işte cursuri de 
pregăti re în arta actoru lu i .  Făcea un  lucru minunat. Pregătea t ineri pentru teatru , 
pe gratis. De-acolo a p lecat şi Cornel iu  Dumitra�, care mi-a fost şi coleg de clasă 
la l iceu .  Dumnezeu să-I odihnească. Am fost şi eu  la acele cursuri şi m-am lăsat 
pr ins în joc. În 1 956, când am terminat l iceu l ,  fără să-mi dau examenul de 
maturitate, bacalaureatu l ,  am dat prima oară examen la actorie, la Bucureşti . 
N-am intrat. Pe vremea aceea era o concurentă i nfernală, mai mult de zece 
candidaţi pe un loc. În anul  u rmător, pentru că n-aveam bacalaureatu l ,  n-qm mai 
fost pr imit ,  aşa că am mai făcut un  an de l iceu , ca să nu fiu luat în armată. In f ine, 
la a treia încercare am reuşit . Erau hotărâtoare probele practice. Mi-aduc aminte 
că am trezit i nteres prezentându-mă cu o povestioară i ntitu lată Sâmbu_rele lui 
Basarabescu. A fost bine,  pentru că foarte puţi n i  se prezentau cu proză. I n  1 960, 
când am intrat la actorie,  profesorii claselor de actorie au fost Costache Antoniu 
şi Ion Cojar, Beate Fredanov, Jules Cazaban. Profesorii mei au fost A. Pop 
Marţian şi Octavian Cotescu. 

C.M.: Cine v-a influenţat mai mult în timpul facultăţi i?  
M.A.: Octavian Cotescu a avut un rol foarte important. El  debuta în 

pedagogia de teatru şi a fost apropiat de noi. Coleg i i  mei de clasă erau Valeria 
Seciu, rylariana Mihuţ, Rodica Mandache, Ovidiu Iu l i u  Moldovan ,  Boris 
Petroff. In aceeaşi promoţie mai erau Virg i l  Ogă�anu, Dan Săndulescu, l l inca 
Tomoroveanu,  Ion Caramitru, Costel Constantin ... 

Pop Marţian era un profesor mai rig id ,  foarte cazon.  Nu te întreba n iciodată 
cum ţi-ai petrecut vacanţa, ce mai fac ai tăi ,  cum te simţ i .  . .  Nu l-am prea iubit. Se 
lucra destul de greu cu e l .  Ne dădea prea des tonuri .  După ce am terminat 
facultatea, m i-am dat seama că Pop Marţian deţi nea o ştii nţă a pedagogie i  de 
teatru . M i-amintesc că în anul I l  jucam deja scene din nuvele, schiţe, piese de 
teatru . Eu eram Petru Arjoca din Cetatea de foc de Mihai l  Davidog lu .  O piesă 
proletcultistă, cumpl ită. Jucam un rol pe care la Teatrul Naţional din Bucureşti îl 
j uca George Calboreanu. Eu aveam pe-atunci 54 de k i lograme, eram un ţâr şi mă 
tot întrebam de ce mă chinuie cu personaju l  acela care cerea o anumită 
masivitate. Mai târz iu ,  mi-am dat seama că la ki logramele mele ,  la fe lu l  meu de a 
fi , jucatu l d in vârful buzelor, care se poartă mult  astăzi ,  sti l u l  acesta intim ist, în care 
doar tu auzi ce rosteşt i ,  a fost contracarat pr in astfel de personaje,  care m-au 
învăţat să capăt adâncime,  greutate. Octavian Cotescu şi alţi i ne-au spus că Pop 
Marţian ţ inea foarte mu lt la studenţi i lu i  şi cred că aşa era. Se muncea pe rupte . 
La baza educaţie i  actorulu i  era metoda Stan is lavski . Cei care au ştiut ce să aleagă 
au avut numai de câştigat. Cineva m-a întrebat ce părere am despre metoda 
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Stanis lavski . l -am răspuns că e ca o farmacie.  U ni i  se duc şi cumpără tot ce 
găsesc acojo, alţi i iau ce le trebuie .  

C.M.:  In perioada studenţiei aţi avut modele, actori preferaţi ,  care vă 
plăceau în mod special? 

M.A.: A fost perioada de mare stră lucire a lu i  Octavian Cotescu. Erau în 
p l ină afi rmare Gheorghe Dinică şi Marin Moraru. N-o să uit niciodată spectacolu l  
lor  de �a Teatrul "Bu landra": Nepotul lui Rameau după Diderot, în  regia lu i  David 
Esrig .  Im i  p lăceau foarte mulţ i actori , dar dacă ar fi să spun cine îmi plăcea foarte 
tare ar trebui să rostesc nume care astăzi poate nu mai spun n im ic n imănu i .  De 
pi ldă,  Aurel Munteanu de la Teatrul Naţional ,  un actor aparte. N-a fost nici artist 
al  poporu lu i ,  n ic i  artist emerit, dar a fost un artist mare. Sau Mihai Pălădescu de 
la Teatrul de Comedie. Sau Vasi le N iţulescu, pe care cred că nu  1-a u itat lumea. 
Erau actori specia l i ,  actori care se vedeau fără să facă sau să aibă ceva 
spectaculos, cum are Marinuş Moraru. E greu să nu  te u iţi la e l .  În Troi/us şi 
Cresida, de exemplu ,  M ihai Pălădescu era discret, m inuţios, exact, dar ţ inea 
foarte b ine piept celorlalţi . Juca alături de Dinică, Albulescu ,  Moraru şi îl vedeai. 

C.M.: In ce împrejurări aţi ajuns la Teatrul Dramatic din Braşov? 
M.A.: La Braşov am ajuns fără să vreau şi  după un scandal care a avut loc 

la repartiţ ie. Mi s-a refuzat un post în Bucureşti , s inguru l  post din Bucureşti . Eu am 
fost şeful promoţiei care a absolvit în 1 964. Cu media pe care o aveam, puteam 
să-m i  aleg orice post, în orice oraş. Mi s-a ref�Jzat postul de asistent un iversitar la 
Institutu l de Artă Teatrală şi  Cinematografică. l mpreună cu Octavian Cotescu ,  am 
fost la Livi u Ciule i ,  care era directorul  Teatru lu i  "Lucia Sturdza Bulandra" d in 
Bucureşti ş i  în 30 de secunde mi  s-a oferit un post la teatru , jumătate de normă, 
cu condiţia să f iu admis ca asistent la institut, post care mi s-a refuzat de către un 
tovarăş din min ister. Am fost obligat să aleg şi  am optat pentru Braşov, dar nu chiar 
la întâmplare. Văzusem un  spectacol reg izat de Dinu Cernescu la  teatrul 
braşovean , cu  piesa • Vizita bătrânei doamne de Friederich Durrenmatt. U n  
spectacol foarte bun .  I n  t impul  studenţiei ,  văzusem un  spectacol montat d e  Ion 
S imionescu după Vas i le  A lecsandri , într-o lectură i nteresantă, modernă.  
Credeam că merg la un  teatru bun,  de aceea am ales Braşovu l .  

C.M.: Ce e important pentru un actor aflat la  început de drum? 
M .A.: Să joace ş i ,  dacă se poate, îndrumat de un regizor care să ştie mese­

rie ,  cu parteneri bun i .  Eu am găsit la Braşov o trupă destul de amestecată. Plecase 
Stela Popescu, tocmai pleca Ion Siminie. I -au u rmat Cornel Coman ş i  alţi i .  Dar 
au rămas actori foarte buni, cum a fost Andrei Armancu, pe care n ic i  critica nu  a 
reuşit  să-I impună sau Geta Grapă. S-au prăpădit amândo i .  Cam l ipseau reg izori i 
ş i  iată de ce a fost important ce am învăţat în institut ş i  ce deprinderi am dobândit ,  
pentru că de foarte multe ori trebuia să ne descurcăm s inguri .  La început, am jucat 
rolu ri mai m ici , dar după un an am prins un rol principal în spectacolu l  cu piesa 
Oul de Fel ic ien Marceau.  S-a născut greu .  Pregăti rea a durat aproape un an, dar 
a fost o izbândă. A avut mare succes.  La Cluj am jucat patru reprezentaţi i  în două 
zile. M-am pomenit la cabină cu marele actor Kovacs Gyărgy, un boier al teatru lu i  
maghiar. U n  om în  etate, cu  prestanţă. Foarte cald şi  amabi l ,  s -a  p rezentat ca  un  
şcolar care vine să ceară un  autograf. Am crezut că  îşi râde de m ine .  Nu . Era 
foarte serios. Când a aflat că am terminat facultatea doar cu u n  an în u rmă,  mi -a 
z is că îmi va fi foarte g reu ,  pentru că ştacheta era atât de sus ridicată, încât 
termenul  rle comparaţie mă va u rmări foarte multă vr�me 9i aşa a fost. Timp de 
1 0- 1 5 ani  m i  s-a spus: "Acum ai fost la n ivel ul  d in Oul sau "Ai fost b ine, dar n u  ca 
în Oul". D u pă 1 989,  vizavi de teatrul din Braşov, în staţia de autobus, m-a oprit o 



doamnă şi m-a întrebat de ce nu re luăm spectacolu l  cu Oul. De la premiera lu i  
trecuseră ma i  b ine de 25 de an i !  

C.M.: Aspectul fizic e determinant pentru succesul unui actor? 
M.A.: E important. Cel  mai important e însă farmecul personal ,  care t ine si  

de aspectul f izic. Asta nu înseamnă că trebuie să arăţi neapărat ca Alain belon 
sau Grigore Vasiliu-Birlic. E esenţial să fi i b ine căptuşit pe dinăuntru , eventual ş i  
cu intel igenţă. Evident că un  actor de 1 , 50 m nu va fi pivot în teatrul unde e 
angajat. 

C.M.: Care e defectul cel mai nociv pentru un actor? 
M.A.: Automulţum i rea. E important să te menţi i  tot t impul proaspăt, să ai 

mereu chef de joacă. AltfeL apare comoditatea, m ij loace le încep să se repete. 
Asta nu înseamnă neapărat că de la rol la rol trebuie să vorbeşti altfe l ,  să te 
mach iezi altfe l .  E vorba de a te mobi l iza interior, de a-ţi pune în m işcare resursele 
emoţionale şi  de gândire ,  astfel încât să exişti convingător pe scenă. Altfe l ,  actorul 
intră pe o bandă rulantă, iar nereuşitele sunt expl icate prin neînţelegeri le  cu 
coleg i i ,  cu reg izoru l ,  cu cron icari i .  

C.M.: De-a lungul anilor, aţi jucat zeci de roluri principale. Pe care le 
consideraţi reprezentative pentru Mircea Andreescu? 

M.A.: Magis din Oul de F. Marceau,  pentru că a fost un  început cu dreptuL 
Sunt mu lte roluri care m i-au rămas la in imă,  dar unul important pentru formarea 
mea ca actor a fost Eduard a/ li-lea din p iesa lui C. Marlowe. Un rol în care eu nu 
m-aş fi văzut jucând. E ram considerat !,Jn actor de comedie.  O naivitate . Astăzi nu 
mai sunt valabi le astfel de catalogări . l ndrăzneala a avut-o Mircea Marin. M-am 
trezit în faţa unor probleme noi, unde trebuia să folosesc mj loace d iferite faţă de 
cele folos ite anterior. Un actor bun trebu ie  să joace toate genuri le .  Mai ales într-un  
teatru cu u n  colectiv mai mic ş i  cu ambiţ i i  mari ,  cum e ce l  d in Braşov. De-a l ungu l  
ani lor, am avut ş i  alte întâ ln i ri importante. Cu Alexandru Dabija, cu Alexandru 
Tocilescu. Cu Vlad Mugur, în spectacolu l  cu Mincinosul de Carlo Goldoni la 
Teatrul Odeon din Bucureşt i .  La un moment dat, Vlad Mugur  a fost i nvitat la 
Braşov. Mă tot suna, ca să mă întrebe cum e trupa de la Braşov, care sunt 
condiţi i le ,  cum e vremea. Cunoscându-1 foarte b ine,  nu  cred că Braşovul era 
p regătit să-I găzduiască şi nu e vorba de valoarea trupei . La Braşov e fr ig 
patru-cinci l un i  pe an şi  lui Vlad Mugur  nu-i p lăcea deloc friguL  Dincolo de art istul 
Vlad Mugur, e l  era în viaţa de toate z i le le un  personaj absolut fabulos. Era un  om 
de care trebuia să ai grijă ca de un copi l ,  pentru că făcea tot felu l  de pozne. Cred 
însă că această grijă pe care o i nspira era şi un truc. Cred că îşi amintesc toţi cei 
care au jucat în Mincinosul. Făcea în aşa fel încât ne aduna pe toţi în juru l  l u i ,  
precum pu i i  pe lângă cloşcă. Aveam grijă de  e l ,  ne amuzam. Dincolo de o 
năuceală aparentă, ştia exact ce vrea. Avea o tehn ică formidabi lă de a conduce 
actoruL Cu un început de frază, pe care poate n-o termina . . .  Dacă te gândeai ş i  îi 
găseai tu coptinuarea, ajungeai întotdeauna la cheia scene i ,  a situaţie i ,  a 
personaju lu i .  Im i  amjntesc că spunea:  "Am nevoie de un gong . Un gong ca 
de-nceput de lume !  I ncepem să jucăm Goldoni ! " .  Pentru Vlad Mugur, începutul 
unui spectacol ş i  o piesă erau o lume,  un  un ivers .  Toţi e ram prinşi în jocul lu i ,  
inclusiv Horaţi u Mălăele. Eram toţi cu gura căscată, pentru că Meşterul ne fascina.  
Am lucr?t cu mare p lăcere. I n  plus, eu  cred că teatrul trebuie să f ie un  lăcaş de 
cu ltură .  In pauzele pe care le aveam la repetiţ i i ,  puteam juca şeptic sau table, ori 
puteam vorbi despre fotbal ,  dar la lucrul cu Vlad Mugur, când aveam un  răgaz, de 
foarte mu lte ori se făcea concurs de spus versur i .  Aşa am auzit o poezie foarte 
frumoasă scrisă de către actorul Vasi le N iţu lescu, rostită de Horaţi u Mălăele.  



C.M.: Un actor stie când i-a iesit bine un rol? Există o voce care îi 
şopteşte că rolul i-a ieşit sau trebuie să aştepte confirmarea din partea 
celorlalti? 

M.A.: U n  actor care nu are o antenă care să-i semnaleze dacă e pe drumul 
bun ,  e i nf i rm. Actoru l trebuie să f ie dotat cu capacitatea de a se analiza foarte 
exact, de a-şi stabi l i  etapele pe care le are de parcurs în rol şi a şti la final dacă a 
izbutit sau nu .  Sunt momente m inunate cele în care încep să-ţi iasă lucrur i le.  Cauţi , 
adun i  şi la un  moment dat se declanşează ceva care ţ ine de m i racol .  Nu poate fi 
expl icat ce se întâmplă în clipa în care îţi spui :  "Asta e!" Şi toată lumea din j u r  îşi 
dă seama de lucrul acesta . 

C.M.: Apreciaţi mai mult succesul de public sau cel de critică, de presă? 
M.A.: Am întâlnit şi critici de teatru care pr in câteva vorbe m-au ajutat să-mi 

contu rez nişte lucruri pe care le intu iam. Din păcate, critica v ine abia după ce 
lucrul la un  spectacol e terminat. Aici ,  la Braşov, jucăm tot felu l  de piese, genuri 
foarte diferite: Caragiale,  Shakespeare ,  Mol iere, MroDek, Beckett, Arthur  M i l ler, 
piese bu levardiere şi aşa mai depate. Desigur, la o comedie bulevardieră, dacă 
publ ieu l  râde, e un semn bun .  Uneori însă publ icul poate fi foarte rece la lucru ri 
care sunt izbutite. De aceea e b ine să poţi fi propriul judecător. Criticii de teatru 
sunt ş i  e i  oamen i  şi pot să greşească. 

C.M.: Mulţi dintre colegii dumneavoastră de promoţie joacă în Bucureşti 
şi au fost invitaţi mai des la televiziune, pentru a face filme. A juca teatru la 
Braşov a fost un privilegiu sau o frustrare pentru Mircea Andreescu? 

M.A.: Nu am nici un complex faţă de cei d in  Bucureşti , atâta t imp cât la 
Braşov s-a făcut şi se face teatru bun .  Am făcut f i lm şi într-o vreme şi  televiz iune. 
Am fost actor la Bucureşti la începututl ani lor '90 şi am vrut să rămân . Am jucat în 
primu l  f i lm făcut după 1 989, A 1 1 -a poruncă, regizat de M i rcea Danel iuc şi  m izam 
că voi face şi alte le. Aşa e rau promisiun i le  celor din cinematografie în 1 990. Ceea 
ce s-a întâmplat cu i ndustria f i lmulu i  românesc în următori i  ani  e cunoscut. Fără o 
casă în Bucureşti , cu doi qintre copii studenţi , cu soţia bolnavă, n-am putut rezista 
şi  m-am întors la Braşov. I ntr-un loc unde cred că am construit ceva. I mportant e 
să faci lucruri bune. 

C.M.: După 1 989, în aproape toate oraşele mari au apărut facultăţi de 
teatru în cadrul universităţilor. Nu v-a tentat ca împreună cu alţi colegi să 
propuneţi înfiinţarea unei astfel de facultăţi la Braşov? 

M.A.: E nevoie de mulţi bani pentru o bază materială solidă şi p rofesori 
pentru multe materii de specialitate . Cred că pedagogia de teatru e un lucru foarte 
serios. Dacă un ing iner  prost se mai descurcă, în teatru e ca în medicină.  E păcat 
să nenoroceşti un tânăr, doar pentru a câştiga n işte bani sau pentru a-ţi satisface 
orgoliu l .  La fine le stagiuni i  p recedente, am avut un concurs pentru actori, aici , la 
Teatru l "Sică Alexandrescu". S-au prezentat peste 40 de candidaţi .  Am stat de la 
zece dimineaţa la zece seara în teatru ca să-i ascu ltăm pe fiecare . N-am putut 
alege o fată. N-am văzut un băiat talentat. Au fost foarte slabi. Nu şti u să se 
prezinte la un concurs .  E greu de înţe les ce au făcut patru ani de zi le în t impul 
facultăţii. E păcat de bani i  cheltuiţi de părinţi. Nepermis de mulţi tineri nepregătiţi 
sau fără vocatie. 

C.M.: Ce nu v-a plăcut în lumea teatrului în cei peste 40 de ani petrecuţi 
în ea? 

M.A.: Până în 1 990 se amestecau în treburile teatrului  fe l de fel de indivizi 
care n-aveau legătură cu această artă . La Braşov a fost t imp de doi ani un 
personaj celeh ru îr r  acea peri oadă , tovarăşul Du lea.  Im ixt iunea hJi  în vio.ţa teatru lui 
era făcută r. 1 1  argumente. E ra suficient de citit  şi ,  tocmai din această cuuză , foarte 



periculos. M i-aduc ami11te cum un tovarăş a cerut la o vizionare să f ie schimbat 
numele unu i  personaj .  1 1 chema Porumb. S.? nu se creadă că se face a luzie la 
s ituaţia agricu lturi i .  Cam acesta era n ive lu l .  In an i i  '80, umi l itor m i  s-a părut frigu l  
d in  teatru, de-acasă,  d in  hote lur i .  Peste tot - f rig .  Şi n-aveai ce mânca. Nu  
întâmplător au ieşit m uncitor i i  braşoveni  în  stradă în  noiembrie 1 987. Aici a fost 
foamete. Nu e o figură de stil dacă vă spun că împreună cu soţia mea, timp  de vreo 
zece an i ,  ne-am hrănit cu ce nu mâncau copi i i .  

C.M. :  Profesia de  actor permite o viaţă de  fami l ie normală? 
M.A.:  Eu am avut o viaţă de fami l ie destu l de grea. Am fost foarte sol icitat în 

teatru si am venit de multe ori foarte obosit acasă. Am crescut trei băieti , d intre 
care doi gemen i .  A fost un  efort şi un exerciţ iu de omenesc. Să laşi deoparte nervi i  
şi problemele de la teatru şi  să vi i  acasă cât mai b ine dispus. Nu  întotdeauna mi-a 
reuşit acest l ucru. Acasă am parte de n işte băieţ i  fai n i  ş i  am avut o soţie cu foarte 
multă înţele__gere.  D in  păcate, soţia mea nu mai trăieşte. 

C.M.:  In afară de teatru, ce vă mai pasionează? 
M.A.: Mă pasionează lectura.  Din păcate, nu-mi  permit să-mi cumpăr toate 

cărţile pe care mi le doresc. Am reuşit totuşi să am toate cărţi le lu i  Paulo Coelho 
sau cele ale lui M i rcea Cărtărescu. Dar mai sunt si alte cărti de cit it ,  asa că 
împrumut de la prieten i  ş i  dau cu împrumut de la m ine. M i-ar f i p lăcut să 
g rădinăresc, dar n-am bani ca să-mi cumpăr o căsuţă la ţară. M i-ar fi plăcut să 
călătoresc. Toată viaţa am mers dintr-o parte în alta în autocare. Să nu văd un  
autocar. Mi -ar f i p lăcut să  văd lumea dintr-o maşină civi l izată, fără ca  la capătul 
drumulu i  să mă aştepte un spectacol .  

Ce� HANOLrLI 











Radu AFRIM: 

Oana 80RŞ: La ce lucrezi acum ? 
Radu AFRIM: Montez un  text contemporan gen ial , spun eu ,  t radus de 

Scoradeţ, care se cheamă Nevrozele sexuale ale părin,tilor de Lucas Berhus. 
0.8.: Ce te interesează când alegi un text? 
R.A.: Mă interesează în ce măsl!ră textu l  mă serveşte estetic pentru faza de 

căutare în care sunt în acel moment. In al doi lea rând ,  vreau să văd în ce oras s i  
în ce teatru montez acel text, pentru că  foarte important este targetul. Sunt  s igură 
că, di ncolo de munţ i ,  nu  merge acelaşi l ucru care ar merge la ora actuală în 
majoritatea teatre lor  din Bucureşti . La Odeon este un  anumit gen de publ ic ,  s-ar 
putea ca la "Nottara" să fie alt  gen de publ ic ş i  cu s iguranţă la Brăi la este alt gen 
de publ ic .  

0.8. :  Care a fost faza de căutare la Tre i  su ror i ,  spectacol selec,tionat anul 
acesta În Festivalul National de Teatru? 

. 

R.A� :  Am îmbinat teatrul de artă - e un termen preţios, dar ăsta e - cu teatrul  
popular. I n  Sfântu Gheorghe,  unde am montat nu �xistă un iversităţ i ,  nu  există 
facultăţi ,  există doar l iceen i ,  oameni care vin la teat ru .  I n  acelaşi t imp, există foarte 
puţin publ ic român,  deci nu mă prea interesa să fie multe cuvinte. Dar m-a 
i nten::�sat să nu fac rabat de la o zonă estetică în care mă simt foa rte bi ne si în 
acelaşi t imp, să păstrez s p i r itul  lui Cehov, aşa cun1 'il vF.td eu în acest momen·t . ' 



O.B.: Defineste ce Înseamnă zona estetică in care consideri că te situezi. 
R.A. : E dificil 'de vorbit. Ar trebui să fac un  eseu . Vreau să reconstitui poate ceea 

ce căuta Strehler: teajrul popular de artă. Mă interesează foarte mult ,  deşi nu o arăt, 
reacţia spectatorilor. I ntotdeauna, la premieră, mă plasez strategic în sală, ca să-i 
văd. Dar nu cred în dictatura publicu lu i .  Trebuie să fie o medie . . .  Procentul mai mare 
tind să-I acord căutări i ,  formei care mă interesează pe mine. Iar texul îmi dictează 
întotdeauna forma spectacolului . . .  Dar nu pot să las textul în întreg ime, pentru că pe 
de-o parte, mă gîndesc la timpul acordat astăzi unu i  spectacol ,  ş i ,  în acelaşi timp, am 
în cap atâtea idei ,  atâta imaginaţie, atâtea obsesii încât, cred că mult mai important 
pentru artist este să se exprime pe el însuşi .  Să fie h iperpersonal dacă se poate, să 
aibă o viziune asupra oricăror teme pe care le abordează. Gândeşte-te la pictura 
lumi i .  Dacă toţi creatorii ar trata prăbuşirea lu i  I car, de exemplu, după un standard. 
Cred că eu pot trata un text ca pe o temă mare, tema celor trei surori de exemplu, ş i ,  
în acelaşi t imp s� f iu h iperpersonal ,  bineînţeles întorcîndu-mă tot t impul  cu atenţie la 
spiritul lu  Cehov. lmpreună cu actori am simţit că trebuia ceva schimbat. Multe dintre 
improvizaţiile din Trei surori făcute efectiv cu echipa au rămas în spectacol .  Deci, 
importantă este arta spectacolului .  Textu l  poate f i citit acasă. 

O.B.: Ce te interesează mai mult, ca publicul să se emoţioneze sau să 
perceapă ideea. 

R.A.: Mă interesează să emoţionez. Mi se pare că esenţial este să simţi , să 
lucrezi simţuri de mult atrofiate. Să-I duci în călătorii pe care nu le-a făcut de mult sau 
nu le-a făcut deloc. Mi se pare mult mai importatnt decât să-i explici , să devii d idactic, 
moral izator. E clar, însă, că nu există un singur tip de emoţie.  Niciodată nu ştii care 
sunt germeni i  ei sau ce anume poate să o inducă. Nu cred în reţete standard. Nu aş 
vrea, pe de altă parte, să cădem în capcana melodramelor scenice de mare succes. 
Important este să o găsim noi, ca artişti , pe căi mai dificile, şi după aceea să îi facem 
pe spectatori să refacă traseul pe care l-am parcurs şi noi . 

O.B.: Unde s-a produs intâlnirea ta cu piesa Aglajei Veteranyi, al cărui text 
/-ai montat recent la Odeon ? 

R .A.: În pr imu l  rând,  în  tema c i rcu l u i .  Această temă m-a pasionat 
întotdeauna, de fapt tema vieţi i  ca spectacol ,  exi h ibate, şi apoi în personaju l  
central al copi le i ,  a l  spaimelor ş i  al obsesi i lor e i ,  al fobi i lor e i .  Ion Cazaban spunea 
b ine că eu am avut nevoie  de i nocenţa acestei copi le  de ci rcar pentru a ajunge la 
o s impl if icare a modalităţi lor mele de expresie. In plus, l umea e i  seamănă cu 
l umea lui Fel l i n i ,  care este cineastul meu preferat, cu toate că despre De ce fierbe 
copilul in mămăligă?! s-a scris că este mai mult  brechtian decât fe l l in ian .  

O.B.:  Iar cu Cehov? 
R.A.: Cu Cehov sper să mă mai întâlnesc. M-am întâlnit de fapt printr-o 

provocare, provocare de a construi o l ume suprapusă lumi i  l u i ,  o suprapunere a 
concepţiei mele despre mascul in itate şi femin itate cu viziunea l u i .  La ora actuală, 
nu  cred că m-aş întâln i  cu Shakespeare, dar mă întâ lnesc foarte bine cu Cehov, 
cum mă întâl nesc cu Lorca. Am şi declarat că, de fapt cu Lorca , m-am p l imbat 
foarte mult  seara.  El îmi zicea că e bine ce fac si se amuza foarte mul t  de nebuni i le 
d in Alge. Ei ,  cu Cehov nu am ajuns să mă întâlnesc la o p l imbare de seară dar, 
sper, să o fac în curând. Pentru că o să montez şi Livada de vişini. 

O.B. :  Tema Livezi i . . . era si in Trei surori . . .  
R.A.: Era,  desigu r. Pentru' că şi  la Cehov este. 
O.B.: Şi in spectacolul Trei surori ,  sunt personaje pe care le-ai păstrat. 
R.A:  Sunt doi actori la care ţ in  foarte mu lt .  Am porn i t  de la n evoia de a-i 

vedea în  cont inuare .  E lena Popa face două t ipolog i i  de bătrâne :  în  Alge este o 
aristrocată , ia r  Anfisa d in  Trei surori este o ţărancă. Ş i  David face două 
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caracte re d i fe rite de bătrân i .  Asta arată că mă despart foarte greu de u n  
spectacol ,  ş i  mă u rmăreşte ş i  î n  u rmătoru l .  Ş i  de aceea d u c  p e rsonaj e  
d intr-unu l  într-altu l .  Lucru l  acesta pe de-o parte este b u n ,  pe de alta,  este 
noc iv. 

Vreau sâ continuu un sti l pe care probabi l  îl impun ş i ,  în acelaşi t imp, să aduc 
ceva nou, însă n ic iodată să mă duc cu totul şi cu totul în altă d irecţie .  

0.8 . :  Evident, eşti destul de tânăr, dar nu ,ti s-a intâmplat ca personajele din 
urmă să vină şi să te Înghesuie Într-o fundătură din care nu mai poţi ieşi. 

R.A: Nu am ajuns niciodată aşa, pentru că, după cum am spus, textu l mă 
salvează sau ideea, dacă are o idee de bază în j u ru l  căruia se improvizează. Deci 
gura de aer vine de la text, dar ş i  de la faptu l că nu l ucrez în acelaşi spaţiu ,  
întâlnesc oamen i  noi ş i  întotdeauna actorii te inspiră . 

0.8. :  Ai lucrat mult cu colegii tăi de genera,tie de la Cluj. Nu te tentează să 
creezi o trupă a ta cu care să mergi mai departe şi să experimentezi. 

R.A.: Ca orice om care este relativ sigur pe el şi independent, p refer să am o ma�ă 
de siguranţă, adică cel puţin un actor cu care sunt obişnuit. Deja am început să duc cu 
mine actori , care nu sunt vedete, dar care pot să mă tragă înainte în momentul în care 
simt că am un blocaj. La Green Hours am adus trei . . .  Când vreau să fiu, paradoxal ,  sută 
la sută Afrim ,  apelez la oameni cărora nu trebuie să le mai spun de ce şi cum.  Când 
vreau să experimentez ceva cu totul şi cu totul nou mă bucur să am colaboratori noi, 
actori, coregrafi . Mi-ar plăcea să am un scenograf al meu, dar nu-l am încă. 

0.8. :  De ce? 
F.A.: Pentru că foarte g reu acceptă d i rectori i  de teatru să vi i  cu un om după 

t ine. I n  producţ i i le t ineri lor artişti se inveşteşte foarte puţin .  Nu că m i-aş dori ca 
într-o producţie de-a mea să se bage bani ca într-o producţie a lu i  Frunză, ar fi 
aberant, dar m i-aş dori o mică parte pentru a-mi aduce colaboratorii de care am 
nevoie. La Sfântu Gheorghe scenograful este . . .  Radu Afrim pentru că nu sunt 
ban i ,  la Odeon a fost Al ina Herescu (care l ucrează foarte mult  cu Odeonu l )  cu care 
m-am înţeles foarte b ine şi  cu care aş putea spune că m-am întâln it , la Ploieşti 
este scenografu l angajat al teatru lu i  ş .a .m .d .  

0.8. :  Ai montat s i  În străinătate? 
R.A.:  Am avut mu lte experienţe, dar perisabi le .  În sensul că am lucrat la 

Paris la  Jeune Theâtre National în colaborate cu Maison Antoine Vitez, textu l  l u i  
Dumitru Solomon Diogene câinele. Dar  proiectu l s-a oprit la jumătate, pentru că 
Min isteru l Cultur i i  nu s-a mai impl icat sub n ici o formă. Aşa că am fost nevoit să 
mint actori i p rofesionişti de acolo că voi continua acest spectacol fie în România ,  
f ie  la Paris . . .  Proiectul s-a fi nal izat cu o mise en espace, ceea ce este mai mu l t  
decât un spectacol-lectu ră, dar  nu unu l  propri u-zis. Am mai  lucrat la V iena o 
instalaţie după Saviana Stănescu , într-un teatru al turci lor de acolo, am lucrat la 
Lausanne,  un  spectacol pe texte româneşti contemporane ,  căruia i-am zis 
EurOcean Gafe, ş i  chiar am luat un premiu la festivalul lor, un  premiu  de reg ie .  Nu  
am făcut însă un  mare spectacol în  străinătate care să  se joace mu l t  t imp. 

0.8.: A fost o experienţă diferită? 
R.A.: N u ,  a fost acelaşi t ip de experienţă. 
0.8. :  Să ne Întoarcem la ceea ce te interesează atunci când creezi un 

spectacol. Urmăreşti realizarea unui spaţiu sonor aparte, prin ritm impus, printr-o 
anume frazare, astfel Încât spectacolele tale par că respiră un timp unitar? 

R.A. :  Ai sesizat b ine. Im i  doresc acest lucru .  Nu  sunt întotdeauna s igur  că voi 
reuşi să se ajungă la acest s incronism , dar mă bazez pe acei dqi , tre i  actor i ,  care 
şti u acest l ucru,  cu care am l ucrat şi care au învăţat acest gen .  I n  genera l ,  cei lalţ i  
se forţează să ajungă la performanţa celorlalţi . Ţin foarte la sonoritatea un itară a 



unu i  spectacol .  Deşi ,  repet, sunt pentru amestecul de sti l u ri ,  pentru un free style, 
pentru că un  sti l pur, am mai zis ş i  altă dată, mi s-ar părea un  rasism estetic şi nu 
sunt rasist sub nici  o formă. Nu  ştiu însă dacă un  actor ce a jucat 80 de ani 
stanis lavskian ar putea să mă intereseze. Ştiu doar că ţ in la t iner i i  actori care vin 
cu un  f lux energetic nou, putern ic, dar care sunt vitreg iţi în teatrele noastre. 

U ite, la G reen Hours, am vn proiect, Kinky zone, un teatru seria l .  Ce veţi 
vedea acum este pr imul episod. I n  ideea de a nu mă despărţi de aceşti oameni ­
cu parte d intre e i  am lucrat şi la Sfântu Gheorghe - i-am zis teatru serial cu 
episoade. Şi cred că ceea ce, peiorativ, este numit comercial poate fi şi fresh şi 
nou ş i  neapărat de aruncat la gunoi .  Dacă intri într-un  supermarket totul  este 
comercial dar găseşti şi marfă de cal itate . N u  sunt împotriva lucruri lor  comerciale. 

0.8.: Care simţi că este difernţa Între scenă şi spaţiile, să le zicem, neconven,tionale. 
R.A.: Nu o mai simt n icicum. Am început în subsol, ca toată lumea din zona mea. 

Am lucrat la suprafaţă pentru un timp, iar am coborât şi iar mă duc la suprafaţă. Am 
nevoie de asta pentru că sunt lucruri distincte. Uite de ce fac asta la Green Hours pentru 
că s-a pierdut sensul teatrului cabaret. Poate că în Bucureşti n ici nu a existat. Dar, în 
orice caz, nu poţi concura scena cu ceea ce ar trebui să se întâmple la Green Hours. 
Cei mai mulţi tineri regizoi , talentaţi de altfel ,  vin cu propuneri extrem de serioase pentru 
acest spaţiu ,  vin încrâncenaţi şi vor să vorbească despre Sida, Holocaust. Iar acolo, 
clientela, chiar dacă este intelectuală, vine să se amuze, să vorbească la o cafea. Le-aş 
plăti acestor regizori un drum pe ruta Budapesta - Viena să vadă ce este teatrul cabaret. 

0.8.:  Ce te nemultumeste În acest moment? 
R.A.: Sunt zone care nu mă intereseză. De exemplu ,  nu mă deranjează ca nu pot 

să lucrez la Teatrul Naţional din Bucureşti pentru că oferta de acolo de acum nu mă 
interesează. Am zona mea de i nteres în care mă învârt. La ora actuală spun sincer nu 
sunt multe lucruri care mă nemulţumesc. Şi asta pentru că poate, profesional mă aflu 
unde doresc. Mă nemulţumeşte poate sărăcia evidentă a artistu lu i ,  şi care consider că 
ar trebuie să fie nemulţumirea activă, şi pfaptul că faptul că presa de teatru nu este 
activă, la zi . Nu există o mişcare percutantă în jurul artistulu i ,  pentru că eu simt că 
trebuie să fiu susţinut teoretic sau distrus teoretic, la timp. Aş vrea să citesc un articol 
care mă distruge şi să-mi facă plăcere să citesc acel articol pentru că este foarte bine 
scris. Acum doi ani cred că mă nemultumeau mai multe. 

0.8. :Ai fost printre cei mai atacaţi tineri. Cum ai rezistat? 
R.A.: Eram tânăr şi aveam un alt fel de organism şi o altă imunitate. Şi acum aş 

avea-o poate . . .  Au fost puţin i ,  dar au fost câţiva care m-au susţinut. Am vrut să renunţ, 
recunosc. Eram la Sibiu când făcusem varianta asta de Trei surori în scoală, o variantă 
scurtă şi un critic, care între timp a decedat , Victor Ernest Maşek, mi-a spus că este 
interzis să existe aşa ceva. Mă pl imbam pe străduţele acelea înguste noapte şi mi-am 
zis de ce să mai fac aşa ceva? Pentru că îmi fac mie rău. Dar un gând, de undeva, mi-a 
zis de ce să renuţ. Şi am mers mai departe. Aveam o clasă, colegi cu care lucram şi 
care m-au susţinut. Ştiam că nu sunt înţeles. Ştiam, că, vorba lui Oscar Wilde, lucruri 
care nu sunt înţelese s-ar putea să răspundă la întrebări care nu au fost puse încă . . .  
Am fost atacat fizic la Teatrul din Târgu Mureş, şi am fost aruncat dincolo de munţi. 
Pentru un spectactacol care ulterior l-am făcut la alt teatru şi a fost nominalizat la 
UN ITE A .  Pentru Alge . . . . Şi aşa am ajuns în Bucureşti. Poate altfel nu aş fi ajuns. Eu 
personal am nevoie să trăiesc într-un loc unde circulă idei, în care circulă imagini le în 
jurul meu . . .  Şi mă simt bine în Bucureşti, fi indcă pentru mine este impersonal . Nostalgii le 
sunt dulci , dar te trag înapoi. Sunt paşii pe care îi faci mental înapoi. Lumea prozaică, 
manelizată, de confluenţe din jurul meu lasă loc spaţi i lor care îmi sunt în suflet. 
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Adevăratul om de teatru nu poate scăpa de l im itele concrete ale meseriei sale. 
"jurnalul său personal", uman şi estetic, e scris cu acţiuni teatrale, în teatru, pentru 
teatru ,  prin teatru , şi arde, pagină după pagină, în spaţiu l  del imitat al unei scene, reale 
sau imaginare. Restul e doar comentariu ,  adaos ori tentativă de pedagogie.  

Autenticitatea sau l ipsa de autentici tate a unei vieţi de teatru , naşterea unei  
estetici teatrale nu există decât pr in munca de zi cu zi , pr in confruntarea cu scena. 
Aceste l imite rămân de necl intit , chiar ş i  atunci când afi rmaţi i le  par categorice sau 
când _teoria pare a intra în confl ict cu practica z i lnică a meserie i .  

In aventura teatru lu i  contemporan,  zbuciumul  unei l upte care constă, mai 
a les,  în a menţine "forma" dramatică într-o societate ce se îndepărtează tot mai 
mult de ea, ne abate în aparenţă de la problemele unei veritabi le dramaturg i i ,  
astfel încât, cu cât căutăm mai  mult ş i  în mod mai  concret această d ramaturg ie, 
cu atât ea devine mai abstractă , m it ică. U nele rationamente estetice duse la 
extrem par chiar că se află în contradicţie cu condiţi i le  activităţi i  cotid iene a omulu i  
de teatru . S ituatie absurdă a teatrulu i  în sânul  civi l izatie i  noastre, dar care nu e 
decât începutul 'unei decadenţe în curs de desfăşurare'. 

Actoru lu i ,  teatrul i se înfăţişează într-un mod extrem de concret: u n  ansamblu 
de raporturi cotidiene şi  de rezultate în afara cărora or i  nu  există n ici o " idee" 
despre teatru,  ori există dar e i nuti lă. Teatru l nu e un fapt a priori, ci un rezultat a 
posteriori, datorat împleti r i i  unor e lemente eterogene, într-un joc reciproc de 
echi l ibre ,  de subordonări si de stimulări . 

Defin iţia pare aproape banală. Pentru actor, însă, în aceasta rez idă eşenţa 
teatru lu i .  Cu alte cuvinte, lucrul cel mai complex devine lucrul cel mai s implu .  I ntr-o 
asemenea optică, actoru l recunoaşte un i tatea fundamentală a teatru lu i ,  fără 
confl icte reale sau opoziţ i i  de substanţă, teatrul ca fapt eminamente un itar, capabi l  
să ajungă la un adevăr pe care multe estetici nu izbutesc să-I reconstitu ie .  U n itate 
şi d imensiune concretă a teatru lu i ,  ce fac ca actorul să fie convins că teatru l nu 
există dacă el nu joacă, dacă nu are un text şi un publ ic care să asculte textul jucat 
de e l .  Aş adăuga chiar: di ncolo de recunoaşterea acestor elemente constitutive, 
actorul s imte că teatrul se lasă încă aşteptat, altfel spus, teatrul nu  se naşte doar 
d in  prezenţa un itară a elemente lor sale componente, ci di ntr-un act "transf igurator" 
un ic, di ntr-un soi de incandescenţă ce izbucneşte la un moment dat. 

S-ar putea spune că e nevoie doar de o singură clipă pentru ca substanţa teatru lui 
să se descătuşeze, ca şi cum restul n-ar fi decât preludiul acestui tragic eveniment. 

Chiar aşa, legat cum e de vicisitud in i le ,  deseori mărunte, ale teatru lu i  vrem i i  
sale, actorul cunoaşte b ine această cl ipă,  acest e lan al oameni lor ş i  al l ucruri lor 
spre "un i tate". Iar teatrul tocmai asta înseamnă pentru el. Şi  ştie ş i  că textu l ,  în 
momentul lecturi i ,  nu va putea decât să presupună,  să imagineze posib i l i tatea 
respectivu lu i  moment, să-I i ndice. 

Lectura unui text dramatic - cunoaşterea lui literară - apare întotdeauna ca o 
mutilare sau ca o diminuare în ochi i  actorului , pentru care importantă e calitatea "teatrală" 



a operei dramatice. De exemplu, actorul poate să spună despre o piesă: e frumoasă, dar 
nu e teatrală. Empirismul are şi în această privinţă dreptate. Ar trebui ,  desigur, stabil ite 
criteriile "teatralităţii", ar trebui aflate realele şi falsele ei caracteristici, dar asta e o altă 
problemă. Fapt e că actorul - chiar şi acela pentru care textul e o adevărată evanghel i�, 
ca şi cum ar fi vorba de ceva unic, etern , intangibil - îl reduce la o dimensiune teatrală. l i  
reduce la  dimensiunea "lui". Pe scurt, putem afirma că actorul consideră primejdioasă 
lectura textului dramatic de către "altcineva" decât el (el "poate" citi , deoarece "stie" cum 
să citească sau doar crede că ştie). Actorului nu-i plac bibliotecile de teatru . 

Ca să-ş i găsească adevărata d imensiune,  textu l  dramatic recurge, aşadar, la 
reprezentarea sa, adică la actori , rezumându-se la a fi doar un punct de plecare. 
Pentru actor, propria meserie este, într-adevăr, un element i ntermediar, un  jalon 
pe calea spre u n itatea teatru lu i ,  rezu ltantă a unor procese dialectice i nterne. Textul 
pare a f i  un  punct de plecare, publ icul un punct de sosire. 

Dacă toate acestea sunt adevărate, dacă acea "cunoaştere" reală a textul u i  
dramatic n u  se poate real iza decât pr in m ij locirea actoru lu i ,  atunci înţelegem de ce 
responsabi l i tatea interpretări i e atât de copleşitoare. A accepta un itatea teatru lu i  
atrage pr in u rmare u nele consecinţe l egate de responsabilitate. 

În teatru n u  există decât u n  s ingur  artist: autorul textului  dramatic; o s ingură 
vocaţie:  aceea a poetu lu i ;  o s ingură realitate dramatică: textu l .  Restul - ansamblu l  
spectacular, acest ansamblu de neînlocu i t  care face ca teatrul să existe şi  ca textu l  
să n u  rămână l iteratu ră - e o chest iune de "meserie" ş i  nu  de artă. Actorul se 
înscrie în această activitate ca protagonist fundamental .  Există câteva "constante" 
teatrale care sunt  transformate în aspectul  ş i  nu  în substanţa lor. E vorba de o 
anumită s im i l itudine de probleme şi de i poteze ca şi cum, de fiecare dată când 
teatru l  "ar străluci" la orizontu l  une i  civi l izati i ,  el s-ar înfătisa cu aceleasi 
caracteristici i n iţ iale. Iar dacă teatrul apare ca un fapt un itar în istoria omeniri i ,  e l  e 
totodată u n  fapt un ic ,  aşa cum sunt anum ite procese fizice, vitale, esenţiale pentru 
om , care nu pot fi e l im inate sau i nversate, căci le-am distruge. 

U na dintre trăsătur i le ce le mai s imptomatice e faptul că actorul nu  e un artist. 
Să ne oprim asupra a trei momente din istoria teatru lu i ,  acceptând că alegerea lor 
e arb itrară: te.atru l g rec, teatrul medieval şi perioada numită, cu un termen generic, 
e l isabetană. In toate aceste perioade, p roblema actoru lu i-art ist nici măcar nu e 
avută în vedere. F ireşte, actorul se bucură de u n  anume respect, incapabi l  să 
ascundă, totuş i ,  un oarecare dispreţ. Lumea î l  socoteşte "pervertit". Dacă 
aprofundăm problema, atitudi nea publ icu lu i ,  în anumite epoci fundamentale ale 
istoriei teatru lu i ,  ne  apare cu claritate. Ş i  cu toate acestea, tocmai în asemenea 
epoci teatru l îşi dobândeşte întreaga sa forţă, îmbracă aspectul său de "catharsis 
absolut". Căci atunci se produce un profund demers spi ritual , în decursul  căruia 
sunt desertate haznalele instinctu lu i ,  sunt smu lse si azvârl ite în f lăcări le exu ltăr i i  
colective cele mai josnice, cele mai bine tăinu ite' părţi ale străfunduri lor f i inţei 
omeneşti .  l nsp iratorul acestu i demers e poetu l ,  executantul e actoru l .  Lui îi revine 
rolu l  de a mânui  aceste abjecţi i ,  el e cel ce se identifică cu operaţia în s ine şi  cu 
conţi nutul e i .  Nu poţi avea afecţ iune sau stimă pentru cineva care se ocupă cu 
astfel de treburi murdare. Nu simţi decât teamă şi u n  dezgust pe care îl transformi 
în dispreţ . Dar e o teamă ancestrală,  teama trezită în om de cel  ce evocă 
spectrele ,  repu lsia faţă de cel ce provoacă şi reflectă tragedi i le  int ime care sunt 
zestrea di ntntdeauna a nmulu i .  Admiraţia excesivă arătată actoru lu i , ido latrizarea 
acestuin,  ::;unt m a n i l esti"i ri ce apa r rlmu în per ioade le de decade nţă tcat m l ă ,  în 



momentul precis când actorul nu mai "angajează" pe n imen i  pentru că teatrul nu 
mai  sperie, nu  mai tu lbură .  Când emoţionează, ce l  mult ,  or i  când amuză. 

Lăsând deoparte aceste consideraţi i  asupra "dispreţu lu i "  faţă de actor, 
asupra trivial ităţi i profesiei sale (Jouvet spunea: "Meseria de actor are Întotdeauna 
ceva sordid') - dispreţ izvorât, cred eu ,  d in  faptul că i se recunoaşte acestuia 
postu ra eroică de sacrificator - valoarea actoru l u i ,  preţu i rea care i se arată, 
succesul de care se bucură nu se situează în p lanul  artei , ci în acela al meserie i .  
G rij i le ,  d if icu ltăţ i le ,  cuceri r i ie ,  talentu l  l u i  (dacă fo losim acest termen) s e  învârtes� 
toate în juru l  "practicări i "  meseriei sale, în juru l  ritual u l u i ,  tehnic sau nu ,  al acestei 
meseri i ,  în juru l  capacităţii de exteriorizare şi de comunicare a unu i  text dramatic .  

Există, des igur, o "artă" a actoru lu i ,  dar, n umai în sensul pe care i- 1  dă actoru l 
chinez, de p i ldă. I ntr-adevăr, semnif icaţia dată de un  actor de acest t ip cuvântu lu i  
"artă" e u rmătoarea: sunt capabi l ,  graţie însuşiri lor mele naturale (temperament,  
fizic) , însuşiri lor spirituale (aptitudine pentru fenomenul teatral ,  încl i naţie mentală 
spre teatru , "talent") , noţiun i lor dobândite pe plan f izic şi pe plan menta l ,  să exprim 
vocal şi plastic textul  dramatic încredinţat mie ,  pr in gama imuabi lă dar cvasi infin ită 
a ritualu lu i  reprezentativ pe care se întemeiază teatru l .  

Nu  se vorbeşte aici despre artă î n  sensul "romantic" a l  termenu lu i ,  c i  despre 
talent, despre aptitudinea de a deveni text în "m işcare" ş i  în "sunete", despre 
înzestrări natu rale (musculatură, agi l itate, voce, caracteristici  fizice, degete, articu­
laţ i i ,  uşu rinţa de a se abandona, de a se lăsa în voia elementelor ritmice ş i  sonore, 
s imţ plastic etc) necesare pentru "a fi" textul dramatic, nu  pentru a-1 " interpreta". 
Exemplu l  priveşte mai mu lt dramaturg ia orientală decât cea occidentală, dar 
atitudinea mentală este, dintr-un anume punct de vedere ,  aceeaşi :  cu s iguranţă , 
histrionul  grec, art izanul  medieval cu masca lu i  rudimentară, efebul e l isabetan 
îmbrăcat în veşmintele Ju l ietei nu se s inch iseau deloc de artă. Sarcina actoru lu i ,  
î n  acele perioade, era să  provoace, pr in prezenţa lu i  ş i  la auzul cuvintelor pe care 
le rostea, apariţia figu ri i  imposibi l  de măsurat, de controlat şi de jucat, a 
personaju lu i-erou ,  adică a etern ităţ i i .  Rămânând mereu detaşat de aceasta. 

Atunci  când i ntră în joc preocuparea pentru i nterpretare , actorul se abate de 
la funcţia lu i ,  devine ceva hibrid; teatrul explodează, textul devine d iscutabi l ,  
d ispon ibi l ,  mu ltip l u ,  îş i  p ierde un itatea reprezentativă. Ne confruntăm acu m  cu 
dramele i nterpretări i ,  ale subiectivităţii şi obiectivităţ i i  interpretări i .  Alături de poet 
vine să se aşeze un "altc ineva" , care încearcă să înţeleagă şi  să exprime ceea ce 
poetul a vrut să spună, un m ic (sau mare) poet (ca în cazu l  câtorva mari actori sau 
regizori din istoria recentă) care distruge textu l ,  d istruge i ntegral itatea un iversală 
a personaju lu i  dramatic, pentru a ajunge la o viziune mai mult sau mai puţin 
fragmentară ,  deformată ş i  fatalmente subiectivă. 

Pentru a conserva i ntegritatea textu l u i ,  un iversal itatea şi peren i tatea 
personaju lu i ,  n-ar trebui să-I interpretăm aşa cum s-a făcut întotdeauna în mari le  
epoci ale istoriei teatrale.  N-ar trebui să încercăm să-I interpretăm,  căci l-am 
reduce inevitabi l  la. d ime�s iun i  cotidiene, mai mult sau mai puţin ext inse, burgheze, ţundamentate ps 1 h�log1c ,  aceasta f i i nd  caracteristica epocii noastre . Să-I 
1nterpret.eze pe .Oed1p, pe Hamlet, înseamnă astăz i ,  pentru actor, să-şi aducă 
P.ersonaJu.l la d imensiun i le unu� "posibi l" psihologic şi burghez, logic ş i  b ine 
c lrcurl}scr.ls .  Actoru.! va P.utea. sa vo!bească potol i t  .sau să răcnească, să pară 
excesiv Ş I  "detaşat , leg1t 1m ŞI adevarat , u man sau 1numan,  el va oscila oricum 
între o d isto rsi u n e  romant ică,  t ip seco lu l  X I X  (actoru l  care îs i  asumă 
re�pon_sabi.l i tatea textu lu i ,  care devine, e l  s ingur, orice Hamlet sau orice'Oedip) ,  si 
o f1gur� �s1hologică ce �a încerca să "se justifice" ş i  să emoţioneze. Că o făptură 
dramatica precum Oed1p  poate emoţiona sau poate fi încadrată într-o logică 



burgheză nu se explică decât dacă ţ inem seama de faptul că ceea ce ne mişcă 
astăzi ,  în acest g randios text dramatic, nu mai sunt decât elementele superficial 
emoţionale, exact acelea pe care încercăm să le  punem în acord cu "modul" 
nostru de e�istenţă, în �azul de f�ţă "romantic": ardoarea, generozitatea,  strigătul 
ş 1  oboseala I nterpretului  ca fapt fizic. 

D�r în momentul în care personaju l  pătrunde în forţă, dă năvală peste no i ,  
nu- l  ma1 înţe legem.  Nu ne mai  pr iveşte . Şi atunci actoru l -artist se lansează în cele 
mai laborioase justificări logice, în contorsiun i  retor ice pentru a-1 re-uman iza. 
Adică pentru a-1 face adevărat. 

Spunear:n însă că textul dramatic (nu actoru l ,  în acest sens) nu caută adevărul ,  
sau ,  cel  puţ1_n , nu adevărul nostru "particular" ,  adică obişnuinţa noastră cu 
sentime�tele. I n  teatru, adevărul e specific marilor epoci de decadenţă, în momentul 
când un1tatea teatrului  se pierde ş i  se fărâmă într-un proces de disoluţie, aşa cum se 
întâmplă în cazul  mimulu i :  un ins solitar, în spaţiu,  care, în babi lonia l imbi lor, în 
imposibi l itatea un iversală de a comunica, creează prin gest o dimensiune universală. 

Mă gândesc din nou la complexitatea relaţiei dintre Marcel lo  Moretti ş i  
personaju l  Ar lecchino. O re laţie de dragoste, fără îndoială ,  dar tocmai d in  pricina 
asta, ca în orice dragoste adevărată, o relaţie pl ină de contradicţi i ,  fundamental 
dureroasă, imp l icând nenumărate adeziun i  şi respingeri .  • 

La prima vedere, s-ar spune că Moretti nu  ţi nea la Arlecch ino. 1 1  suporta, ca 
pe u n  fel de t iran ie a personaju lu i  Commediei del/'arte asupra i nter pretu lu i .  Actorul 
Moretti vedea în Arlecchino un soi de " l im itare" nemi loasă a posibi l ităţi lor sale de 
a se expr ima şi  altfel pe scenă, la alte d imensiun i .  Acest personaj ,  această mască 
pe care şi-o pUS?Se într-o z i ,  devenise în cele d in u rmă al doi lea mod al său de a 
exista în teatru. I ntr-o anumită măsură, pentru publ ic şi pentru oameni i  de teat ru ,  
actorul ş i  masca lu i  se identificau .  • 

Pentru Marcello, faptul echivala aproape cu o condamnare. Im i  amintesc 
tr isteţea lui din unele seri, după un succes fantastic, spaimele lui pentru ce avea să 
fie a doua zi. "Ce-o să s� întâmple când voi fi bătrân şi nu voi mai putea să-I joc pe 
Arlecchino?", spunea el. Intrebarea trăda nu numai obişnuita teamă a actorului care 
îmbătrâneşte şi trebuie să-si abandoneze "rolul" . Era în ea decepţia încercată de un 
actor adevărat în faţa "tuturor" personajelor pe care nu putuse şi nu va putea niciodată 
să le joace, căci triumfătorul Arlecchinol Moretti n-a izbutit n icicând să uite, de dragul 
personajului său , restul teatru lu i .  Şi n-a reuşit n iciodată, din păcate, să rezume tot 
teatrul în prodig iosul său personaj. Alţii ar fi acceptat situaţia ca definitivă, ca o 
relaxare si o certitudine. Actorul Moretti , însă, era nefer icit în spatele întunecatei sale 
măsti . S-ar fi putut ca aceasta să fie semnul oarecăror l imite intelectuale, dar şi al unor 
comori lăuntrice absolut excepţionale. Şi unele şi altele dădeau măşti i sale ceva 
primitiv şi pateţic, ceva ce îmbogăţea cu noi _şi secrete rezonanţe isto�ia bătătorită a 
unui personaj .  I n  legătur� cu aceasta, �-am mtrebat adese� - ŞI o �a!a cu m1ne s-a� 
întrebat multi spectaton - care e d1mens1unea actorului Morett1 1n afara rolu lu i  
Arlecchino. Marcello era un actor dificil şi foarte special, l imitat de fizicul lu i  şi de 
organul vocal, greoi, cu o dicţie nu întotdeauna clară ş i ,  mai ales, nu întotdeauna în 
acord cu reprezentarea scenică a personajulu i .  Era ceea ce noi  numim un actor "de 
compoziţie". O compoziţie strict del imitată şi de mică amploare. Dar, în aceste l imite, 
e l  ajungea întotdeauna la performanţe superioare. Dădea unora dintre măruntele sale 
pcrsnnnjP., sorrlirlP. sau joviale, patetice sau nP.I in iştitoare , o culoare r recisă, def in itivă . 
fără ca actorul  să se suprapuna vreodata f.Jersonaju lu i  ML1rcol lo obţine::� nr.�ste 



rezultate, această densitate expresivă, jucându-şi pur şi s implu rol işorul cu claritate, 
cu dăruire de sine, cu acea concentrare pe care actorul în general şi actorul ital ian 
în sp�cial o acordă doar "roluri lor" principale. 

In privinţa aceasta, Marcel lo a fost un exemplu,  un model pentru noi toţi . Cred 
că aceia care fac teatru ani la rând, chiar dacă par cin ici şi blazaţi , sfârşesc pr in a-1 
iubi într-un mod atât de total, încât n ici măcar nu-şi mai pot defini acest sentiment în 
raport cu ei înşiş i .  Teatrul le pare a fi doar o obişnuinţă, o meserie, până-ntr-atât el  şi-a 
pierdut din atributele pregnante şi atrăgătoare ale iubiri i .  E o iubire devenită atitudine 
mentală. Numai că există iubire şi iubire.  Cea a lu i  Marcel lo se număra printre cele 
mai l ipsite de zorzoane şi mai transparente, căci acest fel de dragoste nu se exprimă 
prin fraze aşternute în jurnalele intime, prin declaraţii de pasiune teatrală, ci prin dura 
şi monotona continuitate a exerciţiu lu i  cotid ian, prin mici le detali i  ale traval iu lu i  
personal , zi după zi ,  lună după lună, an după an, ba chiar până şi prin grija pentru 
accesori i le  de teatru încredintate actoru lu i .  

Nu-mi  amintesc nici măcar o singură dată când, în  t impul une i  reprezentaţ i i ,  viaţa 
personală a actorului Moretti să f i avut vreo incidenţă asupra personajului interpretat, 
că era vorba de domeniul fizic ori de cel moral. Cel ce cunoaste oboseala lăuntrică 
dată de nenumăratele reprezentaţii ale unui spectacol ,  în faţa unui public mereu nou , 
câteodată rezervat, alteori indiferent sau entuziast, ştie ce vreau să spun. E o tensiune 
căreia foarte puţini îi rezistă, un ritual prea de multe ori repetat pentru ca să-şi mai 
poată păstra intactă prospeţimea in iţială, calitatea interioară. Moretti a fost un actor de 
o rigoare morală absolută şi de o intransigenţă mergând uneori până la răutate. Dar 
era vorba de o atitudine morală care depăşea "rolul" dintr-un spectacol. Marcello a fost 
unul dintre actorii cei mai discipl inaţi cu putinţă, disciplinat nu faţă de mine sau faţă de 
el însuşi, ci disciplinat în raport cu meseria lu i ,  cu teatrul .  Şi toate acestea fără 
ostentaţie ,  cu o lipsă de afectare atât de firească, încât părea la îndemâna fiecăruia. 

La prima punere în scenă a lui Arlecchino, Marcello şi-a jucat până la u rmă rolu l  
fără mască. Rezolvase tranşant problema, pictându-şi masca pe obraz. Era mai 
comod, mai ales pentru e l  care se mişca întruna, dar era şi simptomul cel mai ascuns 
al rezistenţei pe care actoru l o opunea măşt i i .  Masca e un instrument misterios, 
înfricoşător. M i-a dat întotdeauna şi  continuă să-mi dea un sentiment de spaimă. 
Masca ne duce în pragul unui m ister teatral ,  face să reapară demonii cu_ chipuri le lor 
nesch imbate, necl intite, demoni aflaţi la izvoarele înseşi ale teatrulu i .  lţi dai foarte 
repede seama, de pi ldă, că actorul ,  pe scenă, nu poate atinge masca făcând un gest 
obişnuit (mâna pe frunte, degetul pe ochi sau capul luat în palme) .  Gestul devine 
absurd ,  inuman, fals. Pentru a-şi regăsi expresia, actorul trebu ie doar să schiţeze 
gestul cu mâna şi nu să-I ducă la îndepl in i re în mod real ist, prin contqct cu masca. Pe 
scurt, masca nu suportă concreteţea gestului real . Masca e ritual . Im i  amintesc, în 
legătură cu asta, că la un moment dat, în t impul aplauzelor de la final ,  le spusesem 
actori lor ca la ultimele ieşiri să apară în faţa publicu lu i  cu obrazul descoperit . Ca să 
nu se piardă timp, între închiderea cortinei şi următoarea ei deschidere, actorii îşi 
scoteau măşti le şi le aruncau în culise. Treptat, din proprie in iţiativă, au început să le 
adune imediat după spectacol ,  iar mai apoi au deprins un anumit mod de a le scoate 
şi de a le ţine în mână sau ridicate pe frunte. De atunci încoace n-am mai văzut nici 
o mască azvârlită în vreun ungher, n ici chiar în cabine. Masca a rămas să troneze, la 
loc de cinste, în mijlocul "natu ri i moarte" de pe masa de machiaj. 

Aşadar, Marce l lo nu şi-a pus atunci masca pentru că nu putea să ş i -o pună, 
dar ş i  pentru că spunea: "S-ar p ierde expresivitatea, jocu l f izionomie i .  De altfe l ,  
înaintea mea, toţi actori i  au făcut la fel . "  Şi-mi aducea fotografii vech i ,  în care 
spusele îi erau confi rmate de fapte. 



Masca nu a fost acceptată decât încetul cu încetu l ,  datorită mai ales lu i  
Amleto Sartori ,  om de teatru şi  prieten al nostru : acesta a re luat, porn ind de la zero 
şi fără să-I fi rugat prea mu lt ,  o tehn ică pierdută în t imp, aceea a artizani lor de 
măşti din secolele XVI ,  XVI I si XVI I I .  După nenumărate încercări , Sartori a sculptat 
şi a fabricat primele măşti d in piele.  

Erau nişte măşti încă greoaie şi destul de ţepene, dar făcute dintr-un material 
fundamental: pielea. Materialul nu mai era acum osti l feţei actoru lu i .  Fără să se 
l ipească perfect de pielea obrazulu i ,  aveau totuşi o aderenţă mai suplă, erau solide şi 
destul de uşoare. "Ar trebui să vină ca o mănuşă", spunea Amleto, numai că mănuşa 
era încă departe. Când au văzut măştile în spaţiu ,  actori i  şi Marcello s-au lăsat 
convinşi .  Şi apoi teoria lu i  Sartori cu privi re la Arlecchino, care ar putea avea o mască 
tip "pisică", tip "vu lpe", tip "taur" (definiţi i comode pentru diferite expresi i  fundamentale 
ale măştilor), i-a stârnit lu i  Marcel lo un entuziasm copi lăresc, el dorindu-şi ca primă 
mască una de tip "pisică", f i indcă "pisica e mai agilă". Cum să nu te înduioşezi la 
amint irea acestor jocuri care-şi au locul lor în tradiţia marelu i  teatru? 

Astfe l ,  Marcel lo şi-a acoperit obrazu l ,  pentru prima oară , cu o mască t ip 
"pisică", de culoare cafenie,  a trecut apoi la t ipul  "vu lpe" ş i  a sfârşit (cuceri rea l u i ! )  
cu un t ip  absolut original de zanni (unu l  dintre cele ma i  vech i  t ipuri a le  Commediei 
dell'arte, mască de orig ine padovană reprezentându- 1  pe servitor) pr imitiv, 
îmblânzit în chip fi resc de ritmul şi de sti l u l  goldon ianu lu i  Slugă la doi stăpâni. 

Moretti a fost pr imul  care a descoperit, în benefici u l  tuturor, "mobi l itatea" 
măşti i .  A observat că gura căpăta, datorită măşti i ,  o i mportanţă mai mare decât pe 
un chip nemascat. Uşor subl in iată de o l in ie albă, gu ra ,  care ieşea din partea 
in ferioară a obrazulu i  mascat, mobi lă ş i  vie, căpăta o valoare expresivă de 
neînchipuit .  Tot e l  a descoperit ş i  câteva încl i naţii expresive ale măşti i ,  pe care mi 
le-am notat; e le au marcat punctu l de plecare al unu i  exerciţ iu pe care apoi l-am 
i ndicgt, cu răbdare, actori lor, în t imp. 

l ncepând d in  acest moment, Marcel lo va fi "posedat" de mască. Acest om 
pudic, discret şi s inguratic, mi-a spus într-o seară că, fără mască, începuse să se 
simtă de parcă ar fi fost complet dezbrăcat. Aceea a fost cl ipa când Marcel lo, 
cucerit de mască, s-a "el iberat" de orice stinghereală, şi când, "protejat" de ea, şi-a 
dat frâu l iber în i nterpretarea personaju lu i .  D i napoia măşti i ,  Marcello cel timid (cum 
sunt toţi actori i ,  iar el mai mult decât cei lalţ i ) a putut să-şi reverse întreaga 
vital itate , să-şi descătuşeze o fantezie nu "real istă", dar totuşi h răn ită de natu ra sa 
lăuntrică popu lară ,  ş i  să traverseze acest proces de redescoperi re şi de 
îmbogăţi re pr in care treceam şi eu şi care, în ceea ce mă privea, se lega de 
renaşterea, ca prin m inune, a Commediei del/'arte p rint re noi . 

Continuu să cred si acum că Marcello s-a simtit în sfârsit el iberat de atâtea 
obstacole (complexe, le-am zice noi azi), care îl paralizau în munca lu i  de actor, numai 
la adăpostul personaju lu i  său mascat. A găsit libertatea În constrângere, fantezia în 
schema cea mai r igidă, lăsând astfel să se exprime "partea cea mai vie" din el  însuşi .  
Oare colegi i şi publicul îşi mai amintesc de "adevăratu l" lu i  chip care apărea, la 
sfârşitul spectacolulu i ,  de după mască? Un chip pe care se citea_ extazu l ,  un chip 
într-adevăr luminos, uşor rătăcit, cu un surâs enigmatic abia schiţat. 1 1 regăsim identic, 
tulburător de identic, în câteva imagini ale unor străvechi actori din Commedia de//' 
arte. Era un chip pur, dispon ibi l ,  un chip ce aşteaptă să fie modelat, chipul actoru lu i .  

Un theâtre pour la vie. Reflexions, entretiens, notes de travail, Paris, Edit ions 
Fayard , 1 980; traducere de Delia Voicu. 

Text d in vo lumul  Arta teatrului de M ihaela Ton itza Io rdache şi  George Banu ,  
în curs de aparit ie l a  Editura .,Nemi ra·' .  



Doina PAPP 

1� � 51REHLER 
Fascinanta personal itate a lu i  Giorg io Strehler îş i întinde umbra nu doar peste 

locuri le pe care le-a străbătut, ci ş i  asupra lumi i  teatru lu i  european,  reun ită de el 
într-un faimos c lub (UTE) . 

Am purces în căutarea acestor semne, la propriu, călătorind la Milano, la puţin timp 
după dispariţia maestrulu i .  Ştiam povestea Noului Piccolo Teatro, inaugurat nu de mult, 
dar vroiam să văd cum respiră el fără Strehler, ce-nseamnă, la urma urmelor, un 
animator adevărat al teatrului .Chiar dacă între timp acolo s-a instalat un alt director ­
Luca Ronconi - nume de notorietate al teatrului contemporan , strehlerienii s-au 
angajat să-i prezerve memoria celui care, la patruzeci de ani de la inaugurarea lu i  
Piccolo, în 1 986, le făcuse cadou un nou sediu ,  o clădire din cărămidă roşie impozantă, 
pe care celebra sa efigie în negru o l ivra acum viitorului .  Piccolo a fost şi va rămâne al 
lu i  Strehler, care i-a dat personal itate, deschidere europeană, care 1-a marcat cu 
amprenta felului său de a gândi teatrul în ambianţa cetăţi i ,  a istoriei şi a lumii 
contemporane. Totul s-a plămădit după gustul şi viziunea sa, de la construcţia şi 
amenajarea Noului Teatru la decoraţie şi culoarea pluşului. Nu e de mirare că termi­
nând spectacolul Cosi fan tute, din ciclul "Da Ponte", cu care se încheia şi viaţa legen­
darului om de teatru, membrii trupei, de la secund la dirijor, şi-au luat din aer curajul 
de a-1 duce la bun sfârşit. Cele unsprezece repetiţii de dinaintea Crăciunului fatal (a murit 
pe 25 decembrie 1 997) fixaseră indiscutabil drumul - ca de obicei, regizorul trasa de 
la început clar spectacolul - şi urma lui era atât de puternic impregnată, încât faptul a 
devenit posibil . Lipsit, totuşi , de magia lumini lor, de sufletul care vibra în fiecare dintre 
spectacolele sale, testamentul lui Strehler a transmis, în schimb, precizia unei gândiri 
teatrale a cărei tăietură se armoniza la el atât de bine cu poezia. Zeci de televiziuni din 
lumea largă au transmis evenimentul (mai puţin aceea din România, care atunci avea 
"scuza" penuriei endemice deplânsă pretutindeni) .Cum s-a putut petrece miracolul? 
Cum, mai apoi, şi alte proiecte ale reputatului regizor s-au putut continua? Mi-am pus 
adesea întrebarea, gândindu-mă la adevărata forţă de i radiere a spiritului ,  la această 
mistică a misionarismului de care nici Strehler nu era străin .  Deoarece am avut şansa 
să-I aud de atâtea ori vorbind, am înţeles ce transfer de energii era în stare să declan­
şeze, ce-nsemnă un artist hărăzit. Teatrul Studio: "o mică lume pe măsura omului ,  o 
lume a poeziei şi descoperi ri i , mai bogată în întrebări decât în răspunsuri . . .  ", cum singur 
1-a descris, i-a supravieţuit. Cu preocupări cu tot. Printre ele, aceea demnă de laudă, de 
a conserva însăşi creaţia strehleriană. pe suport electronic, ceea ce ne permite să 
avem astăzi în bibl ioteci acele "minuni", astfel denumite de Patrice Chereau la moartea 
lui Strehler, spectacole ca Piaţeta, Azilul de noapte, Viaţa lui  Gali leo Galilei, Gâlce­
vile din Chioggia, Uria!?ii munţilor, Slugă la doi stăpâni, sau operele Răpirea din serai, 
Fidelio .. Apoi, reluarea regiilor sale, în spectacole pe care alţi interpreţi le încarcă cu 
arta lor. Un obicei nu doar sentimental, ci şi pe de-a-ntregul cultural pe care I-au practicat 
cândva şi alte culturi, ruşii de pildă, făcând posibil ca noi cei de azi să vedem, creaţi i­
şcoală ale lui Nemirovici-Dancenko sau Tovstonogov. Giorgio Streh ler a trasat şi el 
câteva direcţii paradigmatice în regia,contemporană, pe care Scoala de regie înfiinţată 
pe lângă Piccolo le urmează astăzi .  In cadrul Uniunii Teatrelor din Europa, inaugurată 
în 1 992, creaţia sa vizionară, Strehler iniţiase proiectul Tineri regizori, de care au 
beneficiat şi artişti români . Regizorul Ştefan lordănescu şi scenografa Vel ica Panduru au 
avut astfel şansa să monteze la Piccolo, cu actorii lui Strehler, Angajare de clovn, un 



spectacol contaminat de penumbrele strehleriene, de, din nou legendara poveste a 
clovnilor săi, între care celebrul Arlechinno. 

Mă întorc la muzica lui Mozart si la Cosi fan tutte, într-un moment când drumul 
deschis de Strehler, alături de alţi

· 
câţiva regizori de teatru , a făcut să renască 

spectacolul de operă (în acest inceput de stag iune la Paris, un mare succes îl 
inregistrează opera Salome de Richard Strauss, în regia lui Lev Dodin}. Era fascinat 
de Mozart, de adâncimile metafizice ale acestei muzicii atât de înşelător ambalată 
(Cosi fan tutte s-a intitulat iniţial Giocoso) , a fost atras ca şi alte ori de o poveste 
ambiguă, aici a a l ibretistu lui Da Pante despre iubirea înşelătoare . Această operă cu 
istoria căderi lor ei spectaculoase, rima probabil cu starea de spirit a lu i  Strehler însuşi 
din acea perioadă, hărţuit de "amici" şi inamici (se afla implicat şi într-un proces de 
deturnare de fonduri ) ,  retrăgându-se să se reculeagă în l in iştea apelor l impezi, dar 
adânci , ale muzicii mozartiene. Povestea celor doi tineri care fac prinsoare că 
logodnicele lor le vor rămâne credincioase, punând la cale o farsă a travestiuri lor,după 
care se dovedesc mai slăbiţi în iubirea lor, această intrigă aparent galantă, imaginată 
de l ibretist, transformată de Mozart în pretext de melancolică şi poate disperată 
meditaţie, a fost pentru Strehler un bun pri lej de confesiune şi filosofare. Prin perdeaua 
de lumini şi în jocul umbrelor, el vroia să strecoare, ca de atâtea alte ori , ideea i luziei 
comice, a i luziei scenice (montase cândva chiar cunoscuta comedie cu acest titlu a lu i  
Cornei l le). Părere a păreri i ,  părere la pătrat ş i  o nouă reluare a temei vieţii ca vis, 
spectacolul amintea şi de alte incursiuni strehleriene în epoca rococcoului ,  alături de 
Marivaux de pildă, pe care-I redescoperise lumii în haina mai puţin cunoscută a 
fi losofulu i .  (Montarea sa cu Insula sclavilor a fost reprezentată şi la Bucureşti) . 
Spectacolul redeschidea gustul pentru jocul magic atât de specific regizorului ,  
distilându-şi subti l emoţi i le. La capătul unei cariere, regizorul işi reconfirma stilu l ,  
elaborat spectacol după spectacol .  G iorgio Strehler, regizorul atât de respectuos faţă 
de autorii pe care i-a montat, preţuind, ab initia, textul de teatru , nu-şi diminua 
demersul creator nici în cazul operei l i rice. Muzica îl conducea spre nucleul ei de 
teatral itate, ca odinioară capodopera dramatică. Spre sfârşitul vieţii regizorul a meditat 
asupra teatrului mai ales în termeni social i ,  sau sociologiei . Gândirea sa asupra 
meseriei i-a insoţit, însă, mereu creaţia, pri lejuind minunate profesiuni de credinţă, 
precum aceasta conţinută în scrisoarea imaginară adresată maestrului său spiritual 
Louis Jouvet în preajma premierei cu Don Juan din 1 986: "Dragul meu maestru, Vă 
scriu această scrisoare după o repetiţie În care am spus cuvintele dumneavoastră . . .  
Ne-am hrănit din cuvintele dumneavoastră, cu mare emoţie şi cu enormă gratitudine, 
iar eu, În noaptea asta nu sunt În stare să vă spun prea multe . . . .  M-aţi Învăţat să nu 
incerc să inţeleg prea mult În teatru.Mi-a,ti spus: inteligenţa pentru un actor e să simtă 
cât mai puternic. $i tot dumneavoastră mi-aţi spus: copacul care creşte nu se gândeşte 
că creşte. Cu toate astea, există În mine ca şi În dumneavostră, nevoia de a Înţelege, 
de a gândi fa teatru, fa meseria noastră . . . . .  Au trecut ani şi ani de practică şi de meserie. 
Foarte lungi şi foarte repezi: un spectacol după altul, un personaj după altul, o voce, 
un sunet,o lumină după alta, şi-am ajuns aici, la acest moment dezolant, de "după 
repeti,tie" . . . . .  şi vă scriu ca să aflaţi că numai acum am inţefes, că numai acum când mă 
aflu Într-o stare de extremă nelinişte, de extremă extenuare, de extrem dezgust ;  când 
sunt gata să renunţ la teatru, dar În acelaşi timp, Îmi dau seama că nu pot renunţa fa 
el, pentru că e mai puternic decât mine, mai puternic decât orice pe lumea asta. Numai 
acum ştiu ce-nseamnă nu "pasiunea pentru teatru", ci "vocaţia pentru teatru" Care e 
piatră şi sânge!" Monta atunci Efvira sau pasiunea teatrafă,şapte lecţii de Louis 
Jouvet, spectacol a les pentru inaugurarea Noul!  1 i  Pir.r.olo, r.1 1 c:P.IP. 1 200 de locuri ale 
sale,un teatru "auster ca o uaLilică romană sau una franciscană,  o "fabrică de teatru", 



în care noul se împleteşte cu clasicitatea. Acest lăcaş lăsat moştenire teatrului 
Europei ,  căci în curând îşi va scrie şi acest nume pe frontispiciu,  i-a adăpostit 
spectacolul-testament, acel faimos Cosi fan tutte, care a intrat în legendă . 
Colaboratori i apropiaţi ai regizorului au considerat că merită să-i alăture un altu l ,  
reluând cu acelaşi prilej ,  capodopera sa scenică Grande magie de Eduardo de 
Fil ippo. Şi chiar dacă nu i-au adresat o scrisoare asemănătoare celei citate, cu 
siguranţă ei au gândit la fel. Piatră şi sânge! Aceasta e vocaţia pentru teatru ! 

Pe- � � . . .  P� E'W'�iJ. 
f- ti ��/1; � 

"Nu vreau să fiu un artist. Pentru mine teatrul nu Înseamnă artă, ci o 
bucurie continuă; pur şi simplu, Încerc ca oamenii să se simtă mai bine la 
sfârşitul spectacolului. Nu urmăreau acelaşi scop şi În tragediile greceşti, ca, 
povestind atenieni/ar Întâmplări cutremurătoare, să-i ajute să-şi exorcizeze 
propriile pasiuni? Eu compar teatrul cu un restaurant bun, de unde oamenii ies 
satisfăcuţi, sau cu o partidă sportivă, unde actorii joacă animaţi de o energie 
debordantă. Două comparaţii nu prea intelectuale! Dar teatrul nu este 
intelectual. Este o fugară scânteie de viaţă, care apare, dispare . . .  " Peter Brook. 

Una d intre legendele vi i a le artei spectacolu lu i  d in  cea de a doua parte a 
secolu lu i  XX, Peter Brook (născut la Londra în 1 925) ajunge,  la n ici douăzeci ş i  
c inci de an i ,  d i rector de producţie la Royal Opera Covent Garden. 

După o lungă perioadă în care montează la Londra,  Paris şi New York, devine 
d i rector la Royal Shakespeare Theater la Stratford-on-Avon.  

I n  1 971 , înfi i nţează, alături de M ichel ine Rozan, CIRT (Centre I nternational 
de Recherche Theâtrale) , iar apoi, în 1 973, CICT (Centre I nternational de Creation 
Theâţrale) .  

In 1 974, desch ide Theâtre de Bouffes du Nord cu Timon din Atena, ca 
ulterior să monteze, printre altele, Les lks ( 1 975) ,  Adunarea păsărilor ( 1 979) , 
Livada cu vişini ( 1 981 ) ,  Mahâbhârata ( 1 985) , Furtuna ( 1 990) ,  L'Homme qui ( 1 993) , 
Eu sunt un fenomen ( 1 998) . 

De asemenea, a montat spectacole de operă pe cele mai faimoase scene 
l i rice ale lum i i :  Boris Godunov, Boema, Nunta lui Figaro, Salomeea la Covent 
Garden , Faust şi Evgheni Oneghin pe scena Metropo l itan -u lu i  newyorkez. Pentru 
Festivalu l  de la Aix-en-Provence montează în 1 998 Dan Giovanni. 

Pentru marele ecran ,  Peter Brook a real izat L'Opera des Gueux ( 1 953) , 
Moderata Cantabile ( 1 959) , Le Seigneur des mouches ( 1 963) , Marat-Sade ( 1 967) ,  
Regele Lear ( 1 969) ,  lntâlniri cu oameni refT]arcabili ( 1 976-1 977). 

A scris Spaţiul gol (L.: Espac!= vide, Edit ions du SoleiL 1 968) ,  Puncte de 
�uspensie (Points de suspension , Edit ions du Solei l ,  1 987) , Le Oiable c'est_! 'ennui, 
Edit ions Actes Sud Papiers ,  1 99 1  ) , Cu Shakespeare (Avec Shakespeare, Edit ions 
Actes Sud Papiers, 1 998) ,  Forget. Shakespeare, 1 999) . 

Hamlet de Wil l iam Shakespeare-Theâtre de Bouffes du  Nord ,  Paris, 2000 
După cum se observă şi d in  foarte scurta biografie de mai sus, Shakespeare 

1-a "acompaniat" pe Brook de-a lungu l  întregi i  sa le cariere ,  acesta considerând că 



opera shakespeariană reprezintă un patrimoniu cultural un iversal ce ajută la 
depăşirea barierelor - rel ig ie ,  l imbă, frontiere - ce împart lumea.  

U lt ima montare de răsunet a constituit-o Hamlet, real izată în u rmă cu 
aproape trei an i  la Theâtre d e  Bouffes du Nord , pentru Festival d'Automne, Paris 
2000 (refăcut în stag iunea trecută) .  Cu acest spectacol ,  Brook şi-a reun it două 
planuri de interes: teatrul şi c inematograful ,  real izând s imultan spectacolu l  pentru 
scenă ş i  montaju l  pentru cinema. Cum oricine s-ar f i  asteptat, reg izorul propune o 
lectură personală a tragediei .  Selectează scene, restrânge numărul personajelor 
ş i  concentrează întreaga acţiune în jurul  lu i  Hamlet, i nterpretat de tânărul actor de 
culoare american Adrian Lester, ce constru ieşte un  personaj cont inuu frământat , 
sensib i l ,  impuls iv ş i  violent în confruntări le menite să-I răzbune pe tatăl asasinat. 
Spectacolu l  prezintă o lectură mu lticu ltu rală a textu lu i ,  creând un mozaic subti l  de 
accente i ndiene, japoneze pentru i lustrarea tragediei daneze. Uti l izarea unei 
d istribuţi i i nternaţionale, de altfel un obicei b ine cunoscut al reg izoru lu i ,  vrea să 
accentueze d imensiu nea universală a textu lu i  shakespearian . 

I nteresul pentru această montare rezidă şi în faptu l  că Peter Brook însuşi şi-a 
transpus pe peliculă creaţia artistică, transmiţând în acest fel punctul său de vedere 
subiectiv, unghiul său de percepţie a acţiun i i ,  a mesajulu i  emis dinspre scenă. 

Costumele de Can Themba, Mothobi Mutloatse, Theâtre de I'Oeuvre, Paris, 2003 
Undeva , în vestul Jol"lannesburgulu i  sud-african,  se află un oraş ce se cheama 

Soph iatown.  Nu e n ici fru mos, nici sc l ipitor, nici plin de soarele reflectat de ferestrele 



caselor . . .  în Sophiatown nu există ferestre, ci doar cartoane sau bucăţi de tablă în loc 
de geamuri . Ceea ce face însă din Sophiatown un loc special sunt locuitorii săi: 
păgâni ,  creştin i ,  musulmani ,  budişti , h induişti , de toate feluri le, credinţele şi rasele. Un 
loc minunat, în care cântă peste tot muzica, p l in de cafenele clandestine cu nume 
răsunătoare . . .  Aici trăiesc Phi lemon si Matilda, eroii romanulu i  The suit scris de Can 
Themba. Povestea unui menage a trois: o nevastă, un soţ şi un costum. O poveste ce 
începe cu umor şi i ronie şi se termină cu multă cruzime. 

Peter Brook a adus pe scena de la Theâtre de I 'Oeuvre, în stag iunea de curând 
încheiată, această comedie, dramă, fantezie, bucată de viaţă, această evocare a 
locurilor atât de îndepărtate pentru noi , cu muzica, cu suferinţa şi cu bucuri i le lor: 
"Ceea ce m-a frapat la acest text a fost umorul. Piesa, adaptată după romanul lui Can 
Themba, autor maudit ce a sfîrşit alcoolic, în exi l ,  dovedeşte, în mod paradoxal ,  un 
umor plin de forţă. Chiar în faţa greutăţi lor, a celor mai grele situaţi i ,  există întotdeauna 
o raţiune fundamentală de a supravieţu i ,  ce se reduce doar la bucuria de a trăi . "  

Pentru reg izor, l ucrul cu actori i de culoare reprezintă întotdeauna u n  p ri lej de 
noi descoperir i .  "Nu aş vrea sa par rasist, dar actori i africani aduc în jocul lor o 
extraord inară energ ie ,  o fascinantă varietate de registre. Pare că întregul  lor corp 
joacă, nu doar chipu l ,  ca în cazu l  occidental i lor." 

Moartea lui Krishna, text de Jean-Ciaude Carriere, Marie-Helene Estienne, 
Theâtre de Bouffes du Nord , Paris, 2003 

Probabi l  cel mai spectaculos şi  mai faimos spectacol realizat vreodată de Peter 
Brook a fost şi rămâne Mahâbhârata, în 1 985: 9 ore de spectacol interpretat de peste 
20 de actori şi 5 muzicien i ,  realizat după adaptarea textului de căpătâi al hinduismului 
( 1 8  volume - în jur de 40.000 de pagin i )  de către Jean-Ciaude Carriere. Maurice 
Benichou îl i nterpreta în acel spectacol pe Krishna: "toată istoria umanităţii se gaseşte 
în acest text popular, declara actoru l .  Dorinţa de a înfi inţa o naţiune prin minciună şi 
prin exterminarea vecini lor . . .  războiul individual ,  interior, confruntarea fiecăruia cu 
fortele întunericu lu i  . . .  Textul este de o incredibi lă actualitate. A fost scris acum mai 
bine de cinci mii de ani dar rămâne atemporal. Îl conţine pe Shakespeare, tot teatrul 
antic, tot teatru l  contemporan . . .  ". După 1 8  ani de la montarea Mahâbhâratei, Maurice 
Benichou povesteşte, pe scena de la Theâtre de Bouffes du Nord (spectacolul este 
prezent şi pe afişul Festivalu lu i  de la Avignon), Moartea lui Krishna, adaptarea 
ult imului volum ,  gândită pentru scenă de acelaşi Jean-Ciaude Carriere, împreună cu 
Marie-Hel€me Estienne, sub dir iguirea - cum altfel - a  lu i  Peter Brook. 

Tu prend ta main dans la mienne, de Carol Rocamorra, 
Theâtre de Boutfes du Nord , Paris, 2003 

Şi tot pentru Theâtre de Bouffes du Nord, în stag iunea încheiată de curând, 
Peter Brook aduce pe scenă povestea de dragoste d intre Cehov ş i  Olga Knipper, 
una di ntre cele mai faimoase actriţe ale Teatrulu i  de Artă d in Moscova, primă 
interpretă a mu ltor rolu ri cehoviene. Cei doi au trăit, t imp de 6 ani ,  o minunată 
poveste de dragoste, "consumată" însă mai mult prin scrisori (peste 400) d in  
cauza tubercu lozei ce-l măcina pe dramaturg şi î l  ţ inea la m i i  de ki lometri de 
Moscova , la lalta. Regizoarea Carol Rocamorra a tradus în Statele Un ite o serie 
d intre textele lui Cehov, printre care ş i  această corespondenţă privată. Porn ind de 
la scrisori , Carol Rocamorra a scris ş i  reg izat ea însăşi textu l  respectiv în Statele 
Un ite. U lterior, el a fost montat la Londra (protagonişti f i ind Pau l  Scofield ş i  l rene 
Worth) ,  ca în această stag iune să ajungă, sub dirigu i rea lui Brook ,  la Paris. 
l nterpreţ i :  M ichel Picol l i  ş i  Nataşa Parry, spectacolul  i ntitu lându-se Tu prend ta 
main dans la mienne. 
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Valeriu MOISESCU 

TOHA 
Dintotdeauna Toma Carag iu ,  pe care l-am socotit un  frate mai mare, alături 

de care am trăit z i le de muncă şi cl ipe de răgaz, nedespărţiţi t imp de aproape 
1 5  an i ,  împărţind bucuri i şi necazuri , succese şi  îndoie l i ,  d intotdeauna Toma a fost 
pus p_e şoti i ,  pe farse, pe năzdrăvăn i i .  

lş i  schimba g lasul la telefon ,  devenind ba un vechi cunoscut d in  Moldova, pe 
care te strădu iai să-ţi aminteşti când şi  cu ce ocazie l-ai  întâ ln it ,  ba o proaspătă şi  
exuberantă admi ratoare, ba un sfios debutant în d ramaturg ie,  care te ruga să-ţi 
sacrifici câteva ore pentru a-i citi o comedie cu eroi ai zi le lor noastre, "scrisă 
specip.l .  . . pentru maestrul Carag iu ! " .  

I n robit de teatru , e l  privea viaţa ca pe un mare spectacol ,  pe care uneori îi 
p lăcea să-I reg izeze, să-I pună la cale . . .  

Odată i ntrat î n  joc, pentru e l  gran iţele di ntre real itate ş i  ficţi une se estompau 
şi dispăreau pe nesimţite. 

Uneori îţi povestea întâmplări fabuloase, incredibi le - al căror martor sau 
erou devenea, imp l icându-se în ele pe măsură ce improviza. 

Una d intre acestea a fost "relatarea" cu lux de amănunte a unui revel ion 
petrecut la "Cinecita" cu Fel l i n i  ş i  Giu l ietta Masina!  

Eu ştiam că îl petrecuse cu socri i ,  pe strada Episcop Chesarie 2 1 , dar î l 
ascultam cu gura căscată şi  mă pretăceam u imit ,  nu numai pentru a nu-l trezi 
d intr-un vis, c i  pentru că era o încântare să-I ascu lţi . 

l nventând cu fantezie debordantă , inflexiun i le  g lasu lu i ,  privi rea, m işcarea 
mâin i lor, a corpulu i  său dobândeau un surplus de expresivitate - provenit d intr-o 
supraconvingere -, astfel încât în acele momente ch iar şi Fel l i n i  ş i  G iul ietta 
Masina,  dacă ar ti fost de tată ,  cred că, în ciuda evidente i ,  nu s-ar t i  îndoit n ici o 
cl ipă că au întâmpinat şi petrecut noul an în compania acestui clovn năstruşnic .  

Există d in  păcate artişti mar i  dublaţi de "oameni  de p risos" ş i  artişti d� p risos 
dublaţi de oameni adevăraţi . Natu ra îşi d rămuieşte cu zgârcenie daruri le. I n  cazu l  
lu i  Toma Caragiu ,  natura a fost însă mai  mu l t  decât generoasă. Ea a creat u n  
personaj un ic, inconfundabi l ,  un personaj c u  o in imaginabi lă disponibi l itate atât ca 
artist, cât ş i  ca om. 

Ca om nu a fost o persoană, ci un  personaj ,  iar ca artist nu a fost numai un 
personaj (adică unu l  care s-a înfăţişat la nesfârşit pe el însuş i  în d iferite ipostaze) ,  
c i  o puternică personalitate. 

Ca om, "nea Tomiţă" a fost prietenul  tutu ror oameni lor  şi poate de aceea ca 
actor Caragiu a fost idolu l  lor. 

S-a bucurat de preţui rea celor mai pretenţioase şi alese spi rite, a fost 
comparat cu Toto, cu Malec, cu Chapl in (în rolu l  pe care - după propri i le-i 
mărtu ris i ri - 1-a iubit cel mai mu lt: De Pretore Vincenzo; dar, poate, în acest sens 
trebu ie interpretată declaraţia tăcută unu i  ziarist că "nu citeşte cronic i le": gusturi le 
ş i  aprecier i le unora care nu vedeau cu ochi buni  marea sa popularitate îi erau total 
ind iferente. 

Sensul existente i sale ca actor a fost Publ icu l .  Mare le Publ ic. Măria Sa 
Publ icul .  

' 

Am avut d iscuţii în contradictori u ;  ne-am şi certat uneori , eu crezând că prea 
desele sale apariţi i la televiziune în spectacole de varietăţi îl pot min imal iza sau 
chiar devaloriza ca actor. Bineînţeles că m-am înşelat. 



El voia să fie un actor popular - si a fost' 
Era fericit când putea face oameni i  să râdă şi i-a făcut să râdă, ba chiar să 

plângă, asemenea unui  c lovn de gen iu .  
Poate de aceea se vedea jucând în  arena ci rcu lu i ;  poate de aceea în  nopţi le 

de Anul Nou se visa pri ntre salt imbanci i  lu i  Fe l l i n i ,  dansând pe muzica lu i  Nino 
Rotta, în compania Giu l iettei Masina !  

Din vol l lml J I  ÎnsAmnari r:nntrariir:tnrii (Frl i t lm'l l J N ITF XT, ;JOOO) 



Nicolae PRELIPCEANU 

N u  şt iu ce ar însemna Shakespeare pentru c ineva care n u  i-ar cit i  decât 
sonete le .  M i-e g reu să-mi imagi nez.  Pentru m i n e ,  Toma Carag i u  e cel "d in  
sonete". Nu i -am văzut mar i le  spectacole d in  teatru , m-am bucurat doar  de  
apariţ i i l e  sale la te leviz iune ,  mai  a les  în t impu l  unor  memorab i le  c l ipe de  
Reve l ion ,  când între rupeam totu l că  să nu- l  p ierd .  D iavo lu l  său  î l  voi u i ta n umai 
o dată cu tot restu l  v ieţ i i  mele.  Ba, să nu mint ,  l -am văzut ş i -n  acel f i l m ,  
is tor iceşte vorb ind  m i nc inos ,  despre Constant in Tănase. Păcat c ă  memoria 
pel icu le i  n i- l  păstrează aşa, natura l ,  gen ial  cum era ,  doar că-n n i şte s ituaţi i  cu 
totu l fa lse,  d ictate ideolog ic .  Aceasta e ,  de fapt, d rama,  ba poate ch iar trage­
d ia  actor i lor  român i  care au avut nenorocul  să trăiască şi  să joace în "era" 
comun istă . 

Toate acele nuanţe fabuloase,  acea învăl u i re pr in  care acţionează car is­
ma caragiescă (vedeţi ce aproape e de "carag ia lescă" ! )  au fost puse ,  în f i lme ,  
în s l ujba unor  ide i  ş i  v iz i u n i  strâmbe ,  pe care mu lţ i , d i n  păcate, n u  le  ma i  
suportăm .  (Dacă pr ivi m cu atenţ ie ce le  două nume care s-au întâl n i t  în paran­
teza de mai sus ,  Carag i u  ş i  Carag ia le ,  vedem că e le  au în comun mai  mult  
decât n işte sunete/ l i tere. N e-au dat Balcan i i  două g e n i i  congen ia le ,  căci  
Carag i u  e ş i  e l ,  nu  o dată , chiar în reprezentări a le unor  texte m i nore, parcă 
despr ins d in l umea lu i  Carag ia le . )  A ,  da ,  l -am văzut ,  dar, va i ,  tot în două 
d imens i u n i ,  la te levizor, ş i -n  Tipătescu . Două d imens iu n i ?  Cu ce le la l te - câte, 
oare? - pe care acest mag ic  pe rsonaj le  exh iba  încet, persuasiv, cu v ic len ie  
d u lce (ca să - I  parafrazez pe-un  prieten a l  l u i  Carag ia le ,  gen ia l  ş i  e l ,  "săracu "' ,  
M ihai  Em inescu)  - să tot recompu i ,  în memorie ,  o l ume .  Lumea Caragiu, nu 
lumea lui Caragiu. U nde mai  pu i  că păr in ţ i i  să i ,  aco lo  la S i l i stra dacă nu 
mă-nşe l ,  au avut i nsp i raţia să- I  boteze Toma.  Ş i  Toma a ieş i t ,  Toma cel  care 
lasă asupra cert i tud i n i lo r  n u  "văl u l  du ioş ie i " ,  cum ar fi spus N ich ita Stănescu 
şi Ion Drăgănoi u ,  c i  văl u l  îndo ie l i i ,  un fel de desch idere spre a l tceva . E ra ş i  
s i ngu ra soluţ ie într-o l u m e  în care toate trebu iau să f ie s i gu re ,  ob l i gatori i ,  
dacă nu erau i nterz i se ,  def in i t ive.  Trebu iau s ă  poarte u n  s i ngu r  nume.  Ştiţ i  
dvs. care. La e l  n i m ic nu e ra defi n i t iv. Când spunea Toma Carag iu  "Zoe, 
Zoe . . .  " (îl aud încă , vocea l u i  eternă nu s-a sti ns ) , el arunca vă lu l  rezonab i ­
l i tăţi i ,  adică , în ace l  caz ,  al  îndoie l i i  asupra d isperăr i i  fem e i i ,  asupra traged ie i  
care e i  i se părea im i nentă.  Vocea l u i  este ,  " în  sonete" ca ş i -n  fi lme  sau spec­
taco le ,  vocea raţi u n i i ,  atât de rară într-o lume care, de l i berat ,  era împinsă în 
d i recţia opusă.  Nu vreau să arunc asupra lu i  o l u m i n ă  ideolog izată ,  f ie ş i  
i nversă decât cea of ic ia lă  atu nc i , dar întreaga sa existenţă mărtur i seşte rez is­
te nţa pr in  imens ta lent ,  pr in  gen i u ,  p r in  şt i i nţa de a f i  a l tc i neva . Altci neva 
decât "omu l  nou" ,  în curs de apariţ i e pe-atunc i . A l tc i neva decât "eroul comu­
n i st exemplar" a l  epoc i i .  O alternat ivă era ,  atu nc i ,  tot  ce putea fi mai "eretic" 
faţă de "baze le"  l u m i i  în care tră ia .  A fost o speranţă că nu e totu l  p ierdut .  Că 
omul poate fi ş i  al tfe l decât un robot d i rijat ideolog ic ,  că poate fi com plex ,  
învă lu i tor, ch iar  o haha leră aparentă, ca ldă ş i  l u m i noasă,  caracter în adânc.  
A fost o speranţă .  Ş i  încă mai  e .  Nu- i  totul  p i erdut  dacă- 1  avem pe Toma 
Carag i u .  N u ,  n -am greş i t  t impul  verbu l u i .  



t , 

Aurelia REVENT 

TOHA CA�Gfll . . .  d �� 
După cum se ştie ,  vreme de 1 2  ani ( 1 953-1 965) ,  în fruntea Teatru lu i  d in 

Ploieşti a fost - ca di rector ş i  actor - marele Toma Caragi u .  
D e  numele l u i  sunt legate strălucite izbânzi artistice, personal itatea lu i  

impl icându-se în destinu l  mu ltor creatori şi s luj itori ai acestui  teatru, care au avut 
privi leg iu l  să-i fie alături şi care îşi amintesc cu mândrie şi  recunoşti nţă de omul 
s implu ,  vesel ş i  generos. 

Scena, sala, i n im i le  noastre ş i ale spectator i lor păstrează viu ecoul 
personajelor nemuritoare, pe care el le-a creat atunc i ,  dăruindu-şi fără preget 
sufletu l ,  talentu l ,  ani prodig ioşi de viaţă . 

Deşi ploieşteancă f i ind şi l-am admirat ca actor pe Toma Carag iu încă d in 
perioada l iceu lu i ,  personal l -am cunoscut abia în 1 964. 

E ram secretar l iterar la  Teatru l "M iha i  Em i nescu" d i n  Botoşan i ,  d i rector 
Corne l i u  Revent .  l nt rasem în impas cu repeti ţ i i l e  la u n  spectacol - Oceanul de 
A l .  Ste in  şi cum aveam prieten i  şi foşti co leg i  în M i n isterul  Cu l tur i i  (Em i l  
M a n d ri c ,  V i rg i l  M u ntea n u ,  E m i l  R i m a n .  L i l i  E s r i g )  n e - a m  co nfcso.t l o r. L o.  s c u rt 



t imp după aceea, a ven i t la Botoşani  Em i l  Mandric  însoţit de . . .  su rpr iză -
Toma Carag iu .  

Am fost m i raţi , apoi foarte impresionaţi ş i  i-am rămas profund recunoscători 
pentru gestu l său de a sări în ajutorul ce lu i  mai tânăr di rector de teatru (pe atunci ) ,  
pentru modul i ngen ios ş i  elegant în care a dezamorsat o situaţie ce părea fără 
soluţie: a obţi nut acordu l  reg izoru lu i  care monta piesa, ca maestrul Ion Şahigh ian , 
care se afla atunci la Botosan i  pentru defi n itivarea unei colaborări ,  să fi nal izeze 
spectacol .  

Peste doi an i ,  când noi am venit la Teatrul d in  Ploieşti , Toma Caragiu pleca 
la Teatrul "Bulandra". N-am avut şansa de a lucra sub d i recţia sa, dar am avut 
bucuria să-I mai întâlnesc. 

5 apri l i e  1 975. Cea de-a 25-a an iversare a Teatru lu i  de Stat P loieşti . 
Teatru l "Bu landra" ne-a făcut onoarea de a ne fi a lătur i  cu spectacolu l  Casa de 
mode de Theodor Mănescu.  I n  d istri but ie ,  stră luciti actori a i  teatru lu i  românesc: 
Toma Carag iu ,  Octavian Cotescu ,  Ştefan Bănică 

'
(şi e l  fost angajat a l  teatru l u i  

nostru) , M ihaela Juvara ş i  a l ţi actori pe care nu mi- i  m a i  amintesc. I n  sală ,  
d i rectoru l Teatru lu i  "Bu landra" - Em i l  R iman , autoru l ,  Teodor Mănescu , 
reg izorul spectaco lu lu i  Valer iu  Moisescu care de asemenea a s luj i t  mai mu lţi 
an i ,  în mod remarcab i l ,  scena p lo ieşteană ş i ,  desigur, spectatori peste 
capaQitatea săl i i .  

I n  f inalul spectacolu lu i ,  î n  ropotele de  aplauze a le  unu i  publ ic entuziast ş i  
fericit, oaspeţi lor l i  s-au adresat, personal , calde cuvinte de  mulţumire .  

"Aic i  am lăsat an i i  me i  t iner i ,  entuziaşt i ,  a ic i  am real izat mu lte ro lu ri d ragi  
m ie" - a declarat ab ia stăpân indu-ş i  emoţia Toma Carag iu .  D in rându l  întâ i ,  o 
d isti nsă doamnă,  i m pozantă , d reaptă , îmbrăcată în negru ,  cu vederea s lăbită 
de an i ,  s-a înd reptat spre scenă.  E ra mama actoru l u i .  Emoţionat,  acesta i-a 
ieş i t  în întâmp inare ,  a condus-o pe scenă şi  a îmbrăţi şat-o. Frumoş i ,  mândri , 
erau parcă statu ia d ragoste i ,  a demn ităţi i ,  iar  och i i  spectatori lor  s-au umplut  de 
lacri m i .  

A m  căutat, pri ntre amintir i ,  ch ipu l  drag a l  colegulu i  ş i  prietenulu i ,  î n  relaţ i i le lu i  
z i ln ice, de cabină,  de scenă, de viaţă . . .  pentru că el n-a încetat nic iodată să f ie  ş i  
să rămână al nostru . . .  

" . . .  Am jucat foarte mul t  împreună .  Parca-ar fi fost ie ri . . .  povestea Zephy 
Alşec. Toma era mereu erou l  pozi tlv, eu - negativul . . .  Şi pr imu l  f i lm în care am 
jucat l-am făcut tot împreună . . .  I n  turnee,  dormeam în aceeaşi cuşetă de 
vagon . . .  Avea o putere d� muncă nemaipomen ită, c itea enorm,  era un coleg ş i  
u n  partener desăvârş i t .  1 1  preocupa nu doar rolu l  său ,  c i  ş i  ale celorlalţ i .  Un 
veşn ic frământat - tot t impu l  avea impresia că n -a real izat destul de b i ne rolu l ,  
c ă  poate mai mu l t  . . .  

O personal itate clocotitoare , ra r întâ ln i tă , fapt ce s-a reflectat ş i  în 
profes ie .  E ra un actor total - dansa,  cânta, juca dramă,  comedie ,  estradă ,  la 
fel de m inunat! 

I ubea extraord inar de mult cop i i i .  Şi n-a avut. E l  însuşi avea un suflet de 
copi l  . . .  Era un mare amaţor de farse şi  de g lume,  dar subti le ,  i nte l igente . . .  nu 
suporta viteza la maşină .  l i  era frică de moarte. Când lucram la f i lmul Actorul şi 
sălbaticii (unde el interpreta rolu l  lu i  Constanti n Tănase care , în f inal , murea pe 
scenă) ,  Toma a venit foarte tu lburat, spunându-i reg izoru lu i  Manole Marcus că nu 
poate face finalu l  d in s implul  motiv că el ,  Toma, nu ştie să moară .  Şi n-am fi lmat în 
ziua aceea . . .  " 

"Am avut marele noroc de a exi sta în teatru sub d i recţia emi nentu lu i  Toma 
Caragiu · - spune sol i sta vocală Graţie/a Chiţu. Noi , cei de la Estradă, ne-am 



născut d in  dor i nţa lu i  Toma Carag i u ,  Alexe Marcovici şi Ne lu  Danie lescu .  I ubea 
foarte mu lt genu l  nostru , al estradei . E ram t iner i , neformaţ i ,  iar sfatur i le ş i  
aprec ier i le  l u i  s -au confi rmat în an i .  E ra ne l ipsit de la repetiţ i i l e  noastre de 
f in i sare a spectacole lor. Mergea cu noi  la sate , în deplasări , iar  noi  abia 
aşteptam să u rcăm în maşină ş i  să râdem până la lacri m i  de terib i la- i  vo ie  bună .  
Avea o vorbă :  " Teatrul trebuie iubit de toţi, Începând cu portarul. Numai din 
dragoste şi dăruire totală trăieşte teatrul». De o modestie rar întâ ln ită , încuraja 
pe cei  t ineri , găsea înţe legere pentru toţi , dar parcă mai mu ltă pentru cei care 
s imţeau că au har. " 

"Stătea foarte puţin în b i rou - îş i amintea Ana Petrescu, fostă secretară a 
teatru lu i  t imp de peste treizeci şi cinci de an i .  Uneori dormea în teatru , când avea 
mai mult de l ucru. Multe materiale m i  le dicta d i rect la  masină.  Avea o bicic letă cu 
care colinda pe la atel iere, pe la magaz i i ,  pe şantier - atunci când teatrul s-a mutat 
pe bulevard. De multe ori îi duceam mapa la semnat în scenă, la repetiţi i .  Nu- i  
p lăceau ce i  care încercau să- i vorbească de rău pe alţi i ş i  atunci vorbea tare şi  mă 
trimitea să- i  aduc pe cei  în cauză, pentru ca să fie de faţă. Era un om vesel .  
Spunea g lume chiar atunci când e l  însuşi era supărat, pentru a-i învesel i  pe alţi i -
a-i b inedispune şi a câştiga dragoste şi s impatie pentru teatru". 

Un alt veteran al teatru lu i ,  maestrul de lumin i  Ilie Popescu îşi amintea 
nostalgic:  "Era în toamna anulu i  1 954 - Teatrul nostru se muta de pe strada Anton 
Pan n ,  la sala de pe bulevard . Trebuiau cărate scânduri le vech i ,  rămase de la 
scenă, pentru a amenaja cabinele de la noul sed iu .  Aşteptam împreună cu alţi 
tehnicieni ş i  cu d i rectoru l Toma Caragiu ,  un cam ion care nu mai sosea . <<Ei, ce să 
facem, le cărăm cu spatele!» ne-a spus e l .  Noi , mai t ineri , z icând că ne cunoaşte 
şi pe noi lumea, ne cam codeam.  Atunci ,  actorul şi d i rectorul Toma Caragi u  a luat 
în spate câte scânduri a putut şi a plecat. Ce a urmat, vă închipuiţi . La următoarele 
transporturi , nu l -am mai lăsat să participe. 

Tot în 1 954, iarna, a fost mare înzăpezire. Trebuiau deschise căi de acces 
spre teatru . 

- Ei, băieţi, la lucru! ne-a spus Toma Caragiu .  
- Ştiţi . . .  ezitam no i ,  dar  cei lalţ i . . .  actor i i? 
- Şi actorii! Uite cum facem: eu şi cu voi, sus pe acoperiş, iar actorii fac 

antrenament de Între,tinere a condiţiei fizice dând zăpada de jos la o parte. 
Şi aşa a fost. A urcat cu noi pe acoperiş". 
"Avea un extraordinar har de povestitor, o imaginaţie prodigioasă, talent 

poetic - cont inuă Sebastian Nistor, secretar l iterar al teatru lu i  din 1 958, care timp 
de mai mulţ i  ani a împărţit b i roul cu marele actor. Orice întâmplare banală, 
povestită de el, căpăta alte d imensiun i ,  era transfigurată . . .  Nu căuta piese pentru 
el - era magistral în orice ar fi jucat. Au rămas mu lte roluri nejucate, multe versuri 
nescrise . . .  " 

Adrian MIHALACHE 

{!c,NLaJ,.,1, ..... 1� � J . ., ,. 1 � �,��,-�- 1 �'11"' 1 
L i n gvist i ca face dist i ncţ ia d i ntre c o m petenţă şi p e rfo rm anţă . Co m pete nţa 

este capacitatea de a fo r m u l a  un e n u nţ ,  i a r  p e rfo rma nţa este a b i l itatea însa_ş i 
de a e n u n ta .  C o m petenţa este pot enţ ia l ă , performa nţa este actua l i La rea u i .  l r 1  



l imbaj u l  com u n ,  p ri nt r- un  decalc ang lo-saxo n ,  perfo rmanţa a aj uns  să desem­
neze ş i  expresia scen ică ,  enunţ în l i mbaj u l  teatra l .  E m i nentă l i ngvistă,  Mati lda 
Carag iu -Marioţean u  îş i  pune competenţa în s l ujba comemorăr i i  performanţei 
reg retatu l u i  său frate ,  legendaru l  Toma Carag i u .  Cartea-a lbum Toma Caragiu. 
Ipostaze (Ed i tura E xpert ,  2003) este somptuoasă ,  sobră ,  a lcătu ită cu gust ş i  
cu atenţ ie la  deta l i u .  Formatul este impunător, cope rta are u n  i mpact v izual  
putern ic ,  hâ rt ia  este densă,  i conograf ia îngrij i tă ,  punerea în pag ină  e legantă.  

Textul acestei cărţi este interesant, nu  numai pr in subiect. Autoarea îşi 
înăbuşă sentimental itatea, adoptând o atitudine de empatie critică. Spirit academ­
ic, redactează volumul  ca pe o l ucrare şti i nţifică, argumentând strâns şi ind icând 
sursele cu acrib ie.  

De aceea , cartea are o savoare neob işnu ită , în contrast cu am int i r i l e  
du ioase, pub l i cate cu sârg de rude le îndol iate a le  a l tor  ce lebrităţi . Po lem istă 
red utabi l ă ,  Mat i lda Carag i u  Marioţean u  i nc ită şi pe nespec ia l i şt i la l ectu ra 
stud i i lo r  sa le l i ngvist ice.  Ş i  a ic i  p rocedează la fe l ,  exam inând cr i t ic ,  în prefaţă, 
starea de  fapt, adică b ibl iografia temei . Urmează expunerea c rono log ică a 
traiectorie i  mare lu i  actor, care împleteşte fapte l e  de v iaţă cu înfăptu i r i l e  de  pe 
scenă ,  de  pe ecranu l  mare ş i  cel  m ic ,  de pe benz i le  de magnetofon .  N u  sunt  
trecute cu vede rea n ic i  rea l izăr i le  su ror i lor, fam i l ia Carag iu f i i nd ,  în ce l  mai  
bun sens al cuvântu l u i ,  ba lcan ică ,  t ră i nd ,  ad ică,  într-o strânsă comun iune .  U n  
portret l i terar comp lex compune ,  d i n  feţe le ta lentu l u i ,  i nte lectu l u i  ş i  sens ib i l ­
i tăţ i i  l u i  Toma, sch imbând mereu perspect iva , u n  fel de  tablou cub ist ,  în fo rmă 
narativă. 

Amatoare avizată de teatru , autoarea nu ezită să-şi spună păreri le propri i  -
succinte, c lare şi decise - despre unele d intre spectacole pe care le menţionează. 
Despre relativ recenta montare a Cadavrului viu de la Teatrul Naţional , spune că 
"scenografia lui Ştefan Caragiu a/ nostru (s.m . ,  A. M . )  deţine rolu l  pr incipal". 
Surprinzător, l ipseşte orice referinţă, în afara cele i  din secţiunea iconografică, la 
spectacolul Elisabeta 1 din 1 974, de la Teatrul Bulandra.  

Mati lda Caragiu Marioţeanu are, ca orice l ingvist, voluptatea cuvintelor, a 
căror încărcătură poetică o cunoaşte şi o exploatează. Ca urmare,  anumite frag­
mente d in  text au bogăţia, dens itatea şi apele ţesături lor preţioase şi rare. Când 
fami l ia Caragio de aromâni emigrează în România, "au luat cu ei numai lucruri de 
casă: numai haine, chilini/covoare, iambuli/cergi flocate, aur ( l i re turceşti ,  galbeni 
de toate felu ri le ,  adică monede, salbe, pinda/ira mamei - un dar de la tatăl e i :  o 
piesă de aur de 5 l i re/napoleoni ,  pe care o purta pe o pangl ică neagră la gât) , 
multe ki lograme de argintărie (tacâmuri ,  paftale, nasturi chiusteţi! lanţuri groase de 
ceas, bărbăteşti , de pus în piept, podoabe femeieşti etc . ) ,  multă arămărie ş i  argin­
tărie, ti ng i ri cu şi fără capace, tăvi mari şi mic i ,  cu şi  fără toarte, tâpsii/ tipsi i ,  cuţite, 
satâre ca mici iatagane, şindani!sfeşnice, ne l ipsita hâvani/p iu l iţă , mânganlu/vas de 
alamă, cu un volan imens de ju r-împrejur, cu toarte mari , meşteşugit lucrate, scân­
tei nd de l ustruit de era". 

Observaţi i  fi ne de sociopsihologie merită să f ie reţinute. Astfe l ,  vorbind 
despre starea materială şi  influenţa ei asupra mentalu lu i ,  autoarea spune:  "Noi nu 
am fost o fami l ie  «săracă", ci una «sărăcită» ,  ceea ce este altceva: «săracul» nu 
ştie cum este altfel, «sărăcitul >> însă ştie, are deja nobleţea în e l ,  în sânge. Aceasta 
este deja o premisă pentru generozitate" .  

Carte frumoasă, lucrarea Mati ldei Caragiu Marioţeanu face delectarea citi­
toru lu i  ş i  stârneşte apetitul exegetulu i .  



Matilda CARAGIU MARIOTEANU , 

Cartea-album IPOSTAZE, pe care i-am dedicat-o fratelu i  meu ,  a ieşit de sub 
tipar la sfârşitu l lun i i  iun ie .  O lansare a ei era normal să aibă loc înainte de 
închiderea stag iun i i  teatrale, ofer ind colegi lor de breaslă ai actoru lu i  Toma Caragiu 
ocazia de a f i  prezenţi şi de a se bucura de acest moment - altfe l evenimentul ar 
fi trebuit să fie amânat pentru toamnă, la deschiderea stag iun i i ,  deci :  prea târziu .  

Totul s-a întâmplat la 23 iun ie a.c. , la orele 1 9 , în Sala Izvor a Teatru lu i  "Lucia 
Sturdza Bulandra" (Sala "Toma Caragiu" intrase în renovare totală) . 

De obice i ,  o lansare de carte se face într-o l ibrărie sau într-un foaier, unde 
câteva personal ităţi vorbesc despre autor (M .C.M . )  ş i  despre subiectul cărţii (Toma 
Caragiu ) .  Cum nu doream deloc să se vorbească despre m ine ,  iar fratele meu fus­
ese evocat cu multă căldură de prieten i ,  coleg i ,  oameni de cu ltu ră proeminenţi , cu 
un an înainte,_ la 4 martie 2002 , când a avut loc la Sala "Toma Caragiu" ,  tot la in iţia­
tiva mea, o ",ntâlnire cu Toma Caragiu după 25 de ani", nu am mai acceptat for­
mula aceasta. 

Lansarea a fost or iginală, i nedită şi  frumoasă: m-am gândit că ar fi atât de 
potrivit ca artele-surori să aducă un omagiu ce lu i  mereu p rezent, încercând,  toto­
dată, în acest fel să oferim spectatori lor care au venit acolo d in  dragoste pentru 
Toma o răsp lată , ceva care să le "ţină de cald", care să le aducă în suflete emoţii 
de UrJ. t ip d iferit de cele produse de evocările obişnuite. Şi a fost chiar aşa. 

In acest sens, am i nvitat câteva vârfuri ale artelor: în muzică, N icu Al ifantis, 
trubaduru l nostru cu sti lu l  său unic de care ne bucurăm de multă vreme (care a 
cântat şi o compoziţie p roprie pe un text aromân) ;  în balet, doi mari artişti , Ioan 
Tugearu , cu răscol itoru l său dans al lui Zorba Grecul, de mare tră i re şi  forţă, şi 
S imona Şomăcescu, cu o superbă interpretare a baletu lu i  Rugăciune, închinat 
Fecioarei Maria, pe muzica unu i  compozitor grec, în coregrafia lu i  Ioan Tugearu ; 
două t inere actrite, Ana Ioana Macaria si Antoaneta Zaharia, care au emotionat cu 
recitări le d in versuri le lu i  Toma şi cu sonete de Shakespeare; nu în u lt imul 

'
rând, un 

număr cutremurător al lu i  Dan Puric :  o suferinţă şi  o expiere ("m-am gândit tot t im­
pul la Toma", mi -a spus mare le M im ;  ş i ,  adaug eu:  o sugestie sfâşietoare a scenei 
de la capătu l scări i  d in  Actorii şi sălbaticii, re luată , real ,  la 4 martie 1 977, la scara 
blocu lu i  d in str. Colonadelor, care astăzi poartă numele iubitu lu i  nostru Toma 
Caragiu ) .  Tudor, copilaşul de 3 ani al lui Dragoş, fiul sorei mele Geti, care a stat 
(ca şi Alexandra,  fetiţa lu i  Ştefan) necl i ntit tot timpul  spectacolu lu i ,  în momentul în 
care Mimul  a ajuns spre sfârşit, a început să scâncească spunând: "Mama, moare,  
moare!"  Este, cred, si aceasta măsura talentu lu i  lu i  Dan Puric: miscare, sunet s i  
simtire adusă la subl im .  Atât, fără cuvinte, dar . . .  cât de nemăsurat

' 
de mare este 

această artă expresivă, pentru care cuvântu l "pantomimă" este prea sărac, nesat­
isfăcător. 

La sfârşit ,  lumina s-a sti ns şi g lasul cald al lu i  Toma Carag iu s-a auzit rostind 
superbul poem al lui Constanti n Bel imace, Auşlu cărvănar "Bătrânul  conducător 
9e caravană", înregistrat pe un disc de poezie aromână: O, lai murgu, frate bun . . .  
I n  acest fel ,  Toma a fost. . .  acolo, lângă publ icul p e  care 1-a iubit ş i  1 -a respectat: d in 
păcate doar 3 actori i -au fost alătur i ,  iar D i rectorul Teatru lu i ,  Ducu Darie,  nu ne-a 
onorat cu prezenţa sa ca gazdă n ici măcar pentru primele minute. 

A to::; l  o G e a m  m i n u nată, Anotimpuri/o l u i  Vivn l rl i RtJ încălzi t de l a  î r 1cupul  i n i ­
m i l e ,  în s u rd i n fl . 8 ttmr.i  r.F.t nd arti ;; l i i  nu nvc:1 u  p rop r i u l  l o r acompan i a rn e r i l .  



Nu pot încheia aceste cuvinte fără a mulţumi  în pr imul  rând celor 6 artişti : 
pentru performanţele lor, dar ş i ,  d in  punctul meu intim de vedere, pentru felu l  în 
care au acceptat să participe la acest moment: n ici unu l  d i ntre ei nu a spus "îmi  
pare rău ,  nu pot, sunt ocupat", d impotrivă, fiecare a ţ inut  să-mi  spuQă că se simte 
onorat că vine cu tot sufletul să-i aducă un omagiu marelu i  actor. li fel icit pentru 
valenţe le multiple pe care fiecare le adaugă îmbogăţind valoarea artei lor, pentru 
dăru i rea, p rofesional ismul ş i  pent ru ţ inuta lor civică. 

Desigur, mulţumir i le mele se îndreaptă într-un fel special către Di rectorul 
Edituri i "EXPERT" , care şi-a luat sarcina atât de grea şi de costisitoare de a pub­
l ica această splendidă carte-album,  în condiţi i g rafice excepţionale, Domnul  Prof. 
Dr. Valeriu loan-Frank ,  si care a deschis seara cu cuvinte foarte emotionante, 
Domnia Sa însuşi fi ind un mare iub itor al arte lor ş i  poet. l -am urmat la cuvânt, 
dând publ icu lu i  două expl icaţi i :  în pr imul rând, de ce era nevoie de această carte : 
pregăt ită să f ie un omagiu la 75 de ani de la naşterea frate lu i  meu, ea umple un 
gol ,  căc i ,  deşi au trecut de atunci , iată 27 de ani ,  n ic i  un  critic de artă dramatică 
nu s-a hotărât să abordeze acest subiect. O carte despre arta actoricească a lu i  
Toma Caragiu  ar fi putut deven i  o ARS DRAMATICA, necesară în pregăt i rea tine­
ri lor actori - am aşteptat, dar, din păcate, acest lucru nu s-a întâmplat; apoi ,  în tot 
fe lu l  de dictionare de c inema sau de articole ocazionale, data sau locul naster i i  s i  
a lte date referitoare la fratele meu şi la creaţ i i le lu i  au apărut cu greşe l i ,  

'
uneori 

grave, am ţ inut ca aceste lucruri să fie corectate şi spuse o dată pentru totdeauna 
clar, fără putinţă de echivoc; în al  doi lea rând de ce am conceput cartea într-un 
anume fel ,  de ce am numit-o 
IPOSTAZE: cum nu sunt de 
special itate (sunt l i ngvist ş i  
f i lolog ) ,  sunt ş i  soră pe dea­
supra,  nu puteam face o ana­
l iză competentă ş i ,  mai ales, 
obiectivă a artei lui Toma. Atunci 
am găsit această modalitate 
de prezentare a unor ch ipuri 
de expresie - extrase ş i  mărite 
pe recto, d intr-o scenă aflată 
pe verso - care , ca într-o suc­
cesiune a imag in i lor d intr-un 
fi lm ,  să ofere privitoru lu i  posi­
b i l itatea de a aprecia capaci­
tatea acestui mare actor de a 
exprima stări atât de d iferite. 
Desigur, cartea este precedată 
de un capitol despre rolu ri le l u i  
Toma, un  altul despre ce a făcut 
posteritatea pentru memoria 
lu i ,  ş i  o încercare a mea de 
port ret al omu lu i  Toma. 

Sunt mu l tumită că am 
reuşit să văd cartea tipărită ş i ,  
în acelaşi t imp, mu lţumită de 
ţ inuta ei: cred că cel puţin atât 
merita actorul de teatru , de 
f i lm ş i  de televiz iune, poetul 
Toma Caragiu .  
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Ion CAZABAN 

Cele peste 30 de c ron ic i  ş i  note teatrale,  scr ise de Nae I onescu pentru 
z iaru l  Cuvântul în a n i i  1 927-1 928 ,  sunt ,  astăz i ,  ca ş i  necunoscute. La u n  
moment dat, M iha i l  Sebast ian dorea s ă  le  adune într-un vol u m ,  pent ru că 
apreciase "unele pag i n i  de o adânc i me cr i t ică fără egal" .  C h i a r  dacă 
Sebastian - atât de legat ş i  e l  de personal itatea P rofesoru l u i - supra l ic itează ,  
aceste pag i n i  i nd ică nu n u m a i  d iversitatea p reocupăr i l or, d a r  ş i  a pos ib i l i tăţi l o r  
pub l icist ice a le  l u i  Nae Ionescu într-o etapă d i n  v iaţa sa  când  aventur ieru l  
po l i t ic  nu-ş i  arătase încă faţa. Sebastian se af la  p ri ntre t iner i i  - M .  E l iade ,  
Noica, V. Bănc i lă ,  C iora n ,  Hersen i ,  mu lţ i  a l ţ i i - care- i  u rmăr iseră cursur i le ,  dar  
ş i  art ico le le  de gazetă . Când va scr ie  despre teatru ,  nu  va scr ie  c ron ici 
expedi t ive ,  formale ,  c i  gând i te ,  axate pe respectarea unor  p rinc ip i i  de c reaţie ,  
care să însemne ceva , în specia l  pentru oamen i i  scene i .  Deseor i  avem 
impresia că P rofesoru l  exami nează spectaco l u l  ş i  apoi dă lecţi i  p ri n  c ron ic i le  
sa le ,  aşa cum credea ut i l  pentru teatru l nostru .  Ca un deta l i u  b iografic ,  
apariţ ia cron ic i lo r  coin cide cu momentu l  când frate le  său ,  A lex .  l onescu­
Gh ibericon ,  actoru l ,  v ine de la  C luj la Bucureşt i ,  împreună cu  pr ieten u l  său ,  
reg izoru l  S ică Alexan d rescu , mai  întâi la G răd ina Marcon i ,  apo i  la Teatru l  
Nostru , înt i i ntat de e i .  

În an i i  '1 927-1 928 scene le  româneşti vor cont inua să arate acelaş 
eclectism a l  reperto ri u l u i  ce dovedea dezor ien ta rea celor ce p resi mt apro­
piata cr iză economică.  Nae Ionescu va scr ie despre tot te lu l  de spectaco le ,  
mai  mu l t  sau mai  puţ in  semn if icative , dar, d i ncolo de  e le ,  va şt i  să semnaleze,  
cu neaşteptată p ricepere,  o anum ită s i tuaţ ie ce-ş i  căuta soluţ ia ,  să ati ngă  
câteva p robleme u rgente pentru teatru l  nostru . Una  d i ntre p rob leme e ra - ş i  
atu nci  - afi rmarea d ramaturg ie i  ori g i na le .  S e  joacă Lucian B laga,  G .  C ip rian , 
V. Efti m i u ,  G . M .  Zamfi rescu , G ib  M i h ăescu ,  Cam i l  Petrescu .  Nae Ionescu a re 
ocazia să vadă p rem ie re deosebite.  G i b  M ih ăescu îi confi rmă încă o dată 
opi n ia  că "un  d ramatu rg spune mu l t ,  dar nu mu lte" .  Va p reţui Omul cu 
mârţoaga de G .  C ip rian pentru "înţe legere t i p ic -s imbo l ică ,  în adânc ime ,  a 
real i tăţ i i " ;  pe G . M .  Zamti rescu ,  care dovedeşte "o remarcab i lă  matu ritate 
dramat ică" (Cuvântul, n r. 1 04 1 , 1 O mart ie 1 92 8 ) .  Domnişoara Nastasia este o 
dramă veritab i lă ,  cu "o expunere scu rtă ş i  activă , u n  d ia log sobru până la 
zgârcen ie ,  un c rescendo strâns ş i  d i sc i p l i nat a l  acţi u n i i ,  bună econom i s i re ş i  
înser iere a scene lor, în care t ipur i le  b ine  p recizate sunt  reduse la m i n i m u l  
str ict necesar" (Cuvântul, n r. 8 5 8 ,  7 septem br ie  1 927 ) .  

La  monta rea p iese i  - ma i  a l es  când  este una clasică - trebu i e  "să 
i ntervi n ă  m i ntea ş i  gestul creator a l  reg izoru l u i "  (Cuvântul, n r. 854 , 3 sep­
tembr ie  1 927 ) .  Cr i t ica sa îi va sancţiona pe cei  în e roare de concepţie .  Când 
e n e m u l ţu m i t de  "pu ţ i nătatea de  g â n d i re a reg i e i " ,  aduce de ob ice i  
argumente le p rofesoru l u i :  la Prometeu de V. Efti m i u  "tot scenar i u l  (însce­
narea ,  scenografia? - n.n.) a fost c lădit  pe e lementu l  do lomi tu l u i .  Carac­
ter ist ica construcţ ie i  arh itecton ice este deci "în înălţ i me >• , p recu mpăn i toare 
t i i nd l i n ia vert ica lă .  Această înţe legere e fundamental fa lsă .  Ş i  iată de ce :  
ve rt icala rep rez i ntă e lanu l  sp re cer. P robă ,  got i cu l .  Ea este arh i tecton ic  
caracter ist i ca raselor  care real i zează u n  efort constant de mântu i re p r i n  



p ropr i i l e  p uteri a le  omu l u i .  De aceea got icu l  s-a născut în ţări l e  de  nord ,  u nde 
s-a iv i t  şi protestant is m u l ,  adică fo rma de  re l i g iozitate care poate renunţa mai  
uşor la d iv in i tatea lu i  Cr istos.  M i tu l  lu i  Prometeu însă ,  de a l tfel ca ş i  
creşt i n i smu l ,  rep rezintă mântu i rea pr in  îndurarea d iv i n i tăţ i i  care - într-o fo rmă 
sau a lta - se coboară în omen i re .  Con secvent,  arh itectura sud u l u i  [ . . .  ] cons­
t ru ieşte în înt indere .  P robă ,  b izanti nu l  ş i  romanu l .  L in ia  caracte rist ică este nu 
vertica la ,  c i  orizonta la .  Aceasta trebu ia  să f ie e lementu l  constructiv în sce­
nar iu l  d - l u i  Soare. Mergem spre O l imp ,  nu  înspre cetatea G raal u l u i "  (Cu­
vântul, nr. 959 ,  1 7  decembrie  1 927 ) .  Real izarea atmosferei de v iz i une  
romantică d i n  Don Car/os de Sch i l l e r  n u  a reus i t ,  f i i nd  "o chest ie de trad i t ie  s i  
de  cu l tură care nouă - în speţă - ne l i pseşte<'· (Cuvântul, n r. 980 ,  9 ian uar ie 
1 928) . Deş i  îi remarcă "însuş i r i  de st i l izare", reg izoru l este cr i t icat pentru 
neg l ij enţe de fo rmă,  dar  şi de fond .  Ceea ce nu înseamnă că va vâna per­
manent g reşel i l e  l u i  Soare - când are pr i l ej ,  îl va susţ ine ch iar :  Comedia feri­
cirii "e mai  mu lt decât u n  spectacol bun ,  e u n u l  i n te resant" (Cuvântul, n r. 856,  
5 septembr ie  1 927) .  

Alt  reg izor  exper imentat , Vasi l e  E nescu ,  înţe lege totuş i  e ronat Femeia 
mării: el "a crezut că stă în faţa u nei  teme m i st ice [ . . . ] atu nci când de fapt nu  
avea în faţă decât o p rob lemă socia lă :  necesitatea de  a fi l i be r  în momentu l  
când te leg i  cu  u n  alt om" .  Pentru cron icaru l care ţ i ne  la  u n itatea dramatică, 
piesa l u i  I bsen pare "cam stufoasă" ,  cu  "trei acţi u n i ,  cu  t re i  centre de i nteres,  
ceea ce ev ideCJt consti tu ie  un păcat împotriva s imp l i c ităţ i i  ş i  economie i  
spectaco lu l u i " .  I n  conseci nţă , "un itatea constru ită de  d .  E nescu este mai  
îngustă decât acţiu n ea d ramei"  (Cuvântul, n r. 1 235 ,  29 septembr ie  1 928 ) .  

Di ncolo de op i n i i l e  foarte favorab i le  despre p rime le  spectacole reg izate 
de Sică Alexandrescu ,  vom găs i  în cuv intele l u i  Nae Ionescu o caracterizare 
de mare exactitate , care se va menţ ine în t imp :  "Cu loare locală împ insă până 
la p itoresc, r i tm p ropr iu  care pune textu l  în valoare maximă ş i  mai  a les o 
severă d isc ip l i nă  care izbuteşte să ţ i nă  spectaco l u l  pe muchea pr imejd ioasă 
d i nspre şarjă .  S imţ i nsti nctiv sau exper ienţă a scene i  - e ind ife ren t .  Fapt e că 
nu sunt mu lţ i  reg izori care să ţ i nă  u n  spectacol în mână cu s i gu ranţa ş i  
autoritatea cu care o face Sică Alexandrescu .  Des igur, asta n u  o vede pub l i ­
cu l .  Căc i  jocu l  e aşa de  natu ral ş i  fără tropuri , încât ai impres ia că spectacolu l  
« S e  face s i ngu r» . Dar tocmai asta dovedeşte marele mer i t  a l  d i rectoru l u i  de 
scenă".  Cal i tatea pr inc ipa lă  a l u i  S ică Alexandrescu ar f i  "de a înţelege 
întotdeauna teatru l  în i ntenţ i i l e  lu i  esenţ ia le ş i  de a n i mer i  tonu l  ce l  mai 
potriyit" (Cuvântul, n r. 978, 7 ianuarie  1 928) . 

I n  c ron i c i  redactate operat iv, cvas iora l ,  p reocuparea pentru adecvare 
se regăseşte mere u ,  în t r-o p riv i nţă sau a l ta .  D i rectoru l  ce l  mai adecvat 
pentru Naţiona l u l  bucureştean va f i ,  fără i ron i e ,  Corne l i u  Mo ldovanu  (care 
"nu  e u n  om de  mare îndrăzneală")  ş i  n u  I o n  M i n u lescu ( "prea spontan ş i  
mob i l ,  sp i r i tua l iceşte") . N i c i poetu l  M i ha i  Codrean u ,  " rece , măsurat" , n u  este 
compat i b i l  să- I t rad ucă pe romant icu l  Rostand .  N ic i  scena Compan ie i  
Bu landra n u - i  potr iv i tă pent ru  amb iţ ia de monumental i tate c u  care s-a 
montat Don Car/os - o montare în d raper i i  "ar  f i  evitat r id ico l u l  ş i  
mesch i n u l " .  Nae Ion escu este nu  numai  un  spectato r p regăt i t  ( fără îndo ia lă , 
ş i  de  teatru l german) , dar  ş i  u n  p u bl i c ist  i nfo rmat în d i recţ ia  p racti cată 
te mporar, acomodân d u -se prompt ,  încât observaţi i l e  sa le  cr i t ice să nu f ie 
s imp le  notaţ i i  gazetăreşt i ,  convenţ iona le ,  fără pondere ,  cum se c i teau de 
ob ice i .  



Într-o perioadă de  sch i m băr i  teatra le ,  de taton ă ri i ne rente ,  dar ş i  de 
improvizaţi i fac i l e  ş i  adaptăr i  "după u reche" ,  Nae I onescu p ret i nde cr i ter i i 
prec ise ,  concepte or ientat ive c lare .  C ri teri u l  adecvăr i i  este doar unu l  d i nt re 
e le .  Ce le lalte la care apelează sunt :  autent ic i tate, omogen itate, un i tate -
p ropr i i  une i  gând i r i c reatoare "organ ice" ,  "d isc ip l i nate" ,  p rezentă în textu l  
d ramatic sau în spectacol . 

Nae I on escu şt ie  să deosebească în  spectacol ca l i tăţ i l e  f iecăru i  
component expresiv. U neor i  ca l i tăţi d is t i ncte, scăpând d in  ob işnu i t ,  cr i teri i l e  
c ri t ice rămânând ace leaş i .  Despre "un  mare actor ieş i t  astăzi d i n  c i rcu laţ ie" va 
scr ie :  "Rareori am avut  pr i l ej u l  să văd - ch iar  în stră inătate - un ro l mai  
dep l i n ,  mai un itar închegat ş i ,  în acelaş i  t imp,  cu o mai  i mpres ionantă bogăţie 
de amănunte .  Zahar ia  Trahanache nu este, în i nte rpretarea l u i  I ancu 
Petrescu ,  u n  personaj constru i t ,  c i  unu l  t ră i t  o rgan ic ,  desfăşu rându-se nu 
după o l i n i e  b ine prevăzută ş i  d isci p l i nat urmări tă ,  c i  hotărând u-se d inăuntru 
în afară .  Iancu Petrescu t ră ieşte legea i nter ioară a e rou l u i  său. [ . . .  ] F iecare 
frag ment  de s i tuaţ ie se rotu njeşte şi se precizează concret, deci  cu tend inţa 
de a deven i  de s i ne  s tătător, dar în acelaşi  t imp simbolic, f iecare amănunt  ş i  
m işcare f i i nd  reprezen tat ive ş i  def i n i to r i u  pentru  în t re g u l  personag i u "  
(Cuvântul, n r. 746, 2 9  apri l i e  1 927) . N a e  I on escu n u  optează totuş i  pentru 
rol u l  "născut" sau pentru ce l  "constru i t" .  Constatăr i le  sale n u  decurg d in t r-un  
punct r ig id  de  vedere. M aria Ventura pare să p remearg ă  o i nd icaţ ie reg izorală 
actuală (vezi  Pete r B rook ,  pen tru i n te rp retu l l u i  Hamlet ! ! ) .  Actr iţa noastră ,  
atunci , "s-a gând i t ,  p robabi l ,  mai  mul t  l a  Fed ra ş i  m a i  puţ in  l a  Rac ine .  Dar în 
această concepţ ie ,  real izarea ro lu l u i  este excepţiona lă" .  După Nae Ionescu , 
Mar ia Ventura este u n  exemp lu  d i n  care "actor i i  vor fi înţeles ce însemnează 
a concepe u n itar un rol ş i  a- 1  constru i  organ ic ,  u rmăr ind personaj u l  în 
creşterea natu rală a confl i ctu lu i " .  Actoru lu i  i se cere "o bogată ş i  sens ib i lă  
i ntu i ţ ie art ist ică" ,  pentru a n u  f i  pe  scenă "un  om de  pe stradă" ş i ,  depăşind 
"concretu l"  acestu ia ,  să af le "semn if icatia esenţ ia lă"  a rolu l u i  (Cuvântul, 
n r. 1 0 1 3 , 1 1  februar ie 1 92 8 ) .  

După zece an i ,  la ancheta organ izată de gazeta de  or ientare leg ionară 
Buna Vestire *, Nae Ionescu îşi mărtur i seşte dezi nteresu l  pentru teatru l  care 
nu mai este operă de  cu l tu ră .  Acum conceptu l său de "un i tate" se mod if ică 
într-unu l  de "tota l i tate" ,  după care spectacolu l  modern este "un  întreg în 
funcţ ie de  care ş i  pr in care t ră iesc toate componente le" ,  ob l igându- 1  pe actor 
să ren u nţe la ro l u l  de  "vedetă". 

* La ancheta d i n  septembrie-octombr ie  1 937 ,  au răspuns :  N ico lae 
Io rga (vrea un s t i l  rom ânesc în teatru : "Or ice e b i n e  gând i t  ş i  s imţ i t  redă, cu 
vo i e  sau fă ră ,  o ps i ho log ie  i nd iv idua lă ,  fondu l  i nde leb i l  a l  rase i " ) ; V icto r I o n  
Popa (susţ ine teat ru l  sătesc ş i  pentru copi i ,  da r  n u  condamnă spectaco lu l  
bu leva rd ie r, cons iderând  că  teat ru l nostru n u  e " în  c r i ză " ,  c i  pe "o  t reaptă a 
dezvo l tăr i i  încete" ) ;  M i rcea E l iade ("se nsu l  p r i mord ia l  ş i  esenţ ia l  a l  d rame i :  
re levarea m i s tere l o r, în ţe l e g e rea cond i ţ i e i  u m a n e " ,  pen t ru care este 
necesar u n  actor cu  "conşt i i nţă i n i ţ iat ică" .  M . E .  anu nţă în p regăt i re p iesa 
Ciuma, despre vremea l u i  Caragea Vodă ) ;  H .  Acte r ian ("să ne  întoarcem la  
c las i c i ,  la înă lţ i m i l e  sp i ri tu l u i  uman , aco lo  u n de d rama se mântu ieşte") ; 
Cam i l  Petrescu ( " l i t e ratu ra (e)  năpăd i tă de concu renţa stră i nă") . Este 
p re l uat  d i n  revi sta Vremea ar t i co l u l  l u i  C .  N o i ca Pen tru o dramă 
românească. N u  l i psesc dec laraţ i i l e  ant isem i te ş i  xenofobe (Nae I onescu , 
M .  E l iade ,  H .  Acte r ia n ) .  



Caricatură de V. l .  Popa. 

Nae /ONESCU 
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Am făcut şi eu de câteva ori cron ică dramatică. I ncidenta l .  Şi numai în funcţi­
uni  subalterne, interimare. Dar nu am fost niciodată bucuros de această activitate. 
E prea g rea şi  nerecunoscătoare. Mai ales la noi .  



Toate lucruri le sunt mai uşor de făcut într-o cultură cu raportu ri ordonate. 
E un fapt pe care îl u ită de obiceiu acei câţiva oameni pregătiţi ş i  acei nesfârşit de 
mulţi oameni pretenţioşi care pretind că nu  avem critică dramatică îndeajuns de 
competentă. Eu vorbesc d inăuntru ! meseriei în afară ş i  nu-mi apăr confraţi i ,  ci 
numai exp l ic o situaţie. 

"Nu vedeţi ce critică d ramatică există în străinătate?" Ba vedem . Dar dvs. nu 
vedeţi ce teatru există în străinătate? Peste hotare, cron icarul e ţ inut să înre­
g istreze crit ic, d intr-o atitud ine mai mult pasivă, real izarea spectaco lu lu i .  Există o 
tradiţie artistică, există o orientare şi o discipl i nă a spiritu lu i  publ ic ,  în care orice 
nouă reprezentare se încadrează în chip aproape mecanic .  Cronicarul constată: e 
b ine sau e rău .  Jocul artişti lor? Aproape că nu  există . Trebuie să fie un eveniment 
senzaţional pentru ca e l  să f ie înregistrat. E de la sine înţe les că o p iesă trebuie 
să fie b ine jucată de îndată ce ea trece pe scena unu i  teatru onorab i l ,  de care o 
gazetă merită să se ocupe. 

Montarea? Dar ce problemă extraordinară e montarea, când în atmosferă 
există o real itate de la s ine înţeleasă: d iscip l ina sti l istică, putinţa de a gândi un itar 
ş i  organic, o real izare artistică, oricare ar fi ea? E aşa de natural ca o dramă să f ie 
potrivit montată . Un  exemplu :  în Germania face acum mult zgomot un reg izor -
Piscator. Pe vremuri , era la Less ing Theater, unde mon�a Hoţii de Schi l ler. 
Realizarea avea multe idei noi şi îndrăzneţe, deşi exagerate. l ntrebuinţa, de pi ldă, 
două scene suprapuse în care Karl şi Franz Moor erau reprezentaţi concomitent 
atunci când teatrul (textul? - n.n.) şi trad iţia indicau două tablouri succesive.  Cât 
credeţi că au scris c ron icari i dramatici asupra montări i ?  N ici unu l  mai mult de 
1 5  rânduri .  Pentru că problema nu prezenta i nteres? N u ,  c i  pentru că acolo ino­
vaţi i le  nu au nevoie de prea multe comentarii pentru a fi înţelese. Există teren apre­
c iativ la publ ic. Asta e .  

Dar la noi? La noi , cronicarul nu e critic, trebuie să f ie profesor. Unde con­
fratele stră in i nformează, noi suntem obl igaţi să facem şcoală actoru lu i ,  lecţii d i rec­
toru lu i  dacă nu e suficient orientat, lecţii di rectoru lu i  de scenă şi  reg ie i .  Cron icaru l 
român nu se poate mărg in i  la funcţ iunea de cenzor: el e s i l it să intervină activ, 
colaborând cu teatrele la asigurarea unor spectacole d in  ce în ce mai rid icate. Pe 
când aiurea critica învaţă de la teatru - cum e şi foarte normal -, la noi teatru l tre­
buie să înveţe de la critică. 

lată ce difici le probleme cad în sarci na crit ici i d ramatice româneşti . Cad - de 
fapt - nu numai teoretic. Şi atunci nu e o uşurătate nedreaptă şi insu ltătoare vecin i ­
ca comparaţie cu străinătatea? Să nu exagerăm:  critica noastră dramatică suportă 
orice confruntare ,  chiar dacă lăsăm la o parte însărcinări le ei specifice. Cetiţ i ,  vă 
rog ,  foi letoanele pariz iene: sunt toate scrise de l iteratori di letanţi . Oameni de gust, 
foarte adesea, dar nu de meserie. 

Şi pe u rmă, comentari i le prea ample sunt zadarnice: să mărturisească d i rec­
tori i de teatru dacă sprij inu l  cron icari lor noştri - aşa cum sunt ei - e de negl ijat 
când se socotesc contribuţi i le fiecăruia la nive lu l  actual al spectacolelor ş i  la edu­
carea gustu lu i .  E s ingura mărturie concludentă care, sunt s igur, ar face să 
înceteze aprecieri le  h iperexigenţi lor noştri ş i  ar în lesn i  s ituaţia - deosebit de g rea­
a criticii dramatice româneşti .  

(Rampa nr. 3973, 20 apri l ie  1 93 1 ) 
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Si că RUSESCU: tNTERVtll 

Născut la 28 ianuarie 1 945, Bucureşti. Absolvent al Facultăţii de Arte Plastice "Nicolae Grigorescu" 
Bucureşti. Membru al Uniunii Artiştilor Plastici din România (UAP). Membru UNITER. 

PREMII :  Premiu la Festivalul de teatru CERVANTINO, Mexic; Premiu de scenografie ATM, 1 988; Premiu 
de scenografie Festivalul de teatru scurt Oradea, 1 990. 

Expoziţii personale de pictură, S I MEZA: 1 977 şi 1 987.  Expoziţii colective şi de grup, 1 968-1 988. 
SPECTACOLE: 1 97 1  - Bună seara, domnule Wilde! după Oscar Wilde, musical de E. Mi rea si H.  Mălineanu, 

regia Alexandru Bocăneţ; 1 972 - Vlad Ţepeş în ianuarie de Mircea Bradu, regia Magda Bordeianu; 1 974 - A opta 
zi, dis-de-dimineaţă d� Radu Dumitru, regia Magda Bordeianu; 1 974 - Şoc la mezanin de _I.D. Şerban, regia 
Olimpia Arghir; 1 975 - Intoarcerea la Micene de Tossitza Averoff, regia Dan Nasta; 1 975 - Intoarcerea fiului 
risipitor de Aleksandr Vampilov, regia Valeriu Paraschiv; 1 978 - Craii de curtea veche de Mateiu Cargiale, regia 
Alexandru Repan; 1 978 - Mâţa în sac de Georges Feydeau, regia Dan Micu; 1 980 - De ce dormi, iubito? de Jos 
Vandeloo, regia Valeriu Paraschiv; 1 981 - Karamazovii, după Dostoievski, regia Dan Micu; 1 982 - Zigzag de 
I .D. Şerban, regia Olimpia Arghir; 1 983 - Calandria de Bernardo Bibiena, regia Costin Marinescu; 1 983 - Trăsura la 
scară de Mihai lspirescu, regia Dan Micu; 1 983 - Treptele Unirii de Alecu Popovici; 1 984 - Orfeu în Câmpia Dunării 
după Nichita Stănescu; 1 984 - Cuminţenia pământului ,  după Ana Blandiana, Ioan Alexandru, Gheorghe Ion, Adrian 
Păunescu, Marin Sorescu, regia Mihai Lungeanu; 1 985 - Scapino de Moliere, regia Alexandru Dabija; 1 987 - O 
noapte furtunoasă de I .L.Caragiale, regia Dan Micu; 1 988 - Propilee & orhidee S.A. de Dimos Rendis, regia Mircea 
Marin; 1 988 - Taifun (Furtuna) de Tzao Yui ,  regia Alexandru Dabija; 1 989 - Burghezul gentilom de Moliere, regia 
Alexandru Dabija; 1 990 - Luv (Amor american) de Murray Schisgal, regia Nae Caranfil; 1 99 1  - Ospăţul lui 
Balthazar de B. Fundoianu, regia Alexandru Dabija; 1 990 - Mireasa mută de Ben Jonson, regia Alexandru Dabija; 
1 991 - Cruciada copiilor de Lucian Blaga, regia Laurian Oniga; 1 99 1  - Casa în care a locuit Swift de Grigori Gorin, 
regia Andreea Vulpe; 1 992 - Şantaj de Ludmila Razumovskaia, regia Dominic Dembinski; 1 993 - Rinocerii de 
Eugen Ionescu, regia Laurian Oniga; 1 993 - Underground de M. Gorki, regia Alexandru Repan; 1 993 - Fata 
cuminte de C. Goldoni; 1 993 - Scrisori de dragoste de A.R. Gurney, regia Mircea Cornişteanu; 1 994 - Misterele 
Londrei după G.B. Shaw, musical de Dan Ştefănică şi Eugen Rotaru, regia Dominic Dembinski; 1 996 - Azilul roşu 
de Mihici, regia Eugen Mandric; 1 996 - Omul care aduce ploaia de Richard Nash, regia Tudor Mărăscu; 1 997 -
Maria Callas de Terrence McNally, regia Radu Gabrea; 1 998 - Aceşti nebuni făţarnici de Th. Mazilu, regia Dominic 
Dembinski; 1 998 - Hotel de Ray Cooney, regia Horaţiu Mălăele; 1 999 - Cui i-i! frică de Virginia Woolf de E. Albee, 
regia Radu Gabrea ; 2000 - Zoon Erotikon după D.H. Lawrance, regia Mihai Măniuţiu; 2001 - Operele complete 
ale lu i  WLM ŞXPR de J. Borgeson, A. Long, D. Singer, regia Petre Bokor; 2001 - Vino la pod, iubita mea! de Kiszely 
Gabor, regia Alexandru Repan; 2002 - l-auzi ce-ntâmplare caraghioasă s-a petrecut pe drumul spre Forum! de 
Burt Shevelove şi Larry Gelbart, regia Petre Bokor; 2002 - Romeo şi Jeanette de Jean Anouilh, regia Claudiu Goga; 
2003 - Sărbători fericite de Jean Poiret, regia Dinu Cernescu; 2003 - Variaţiuni enigmatice de Eric Emmanuel 
Schmidt, regia Claudiu Goga. 

Început de stagiune. Săli de teatru care încă/în sfârşit se renovează. Teatrul de 
Comedie e în pl in şantier, va fi desch is în luna noiembrie. Sala "Toma Caragiu" a 
Teatru lu i  "Bulandra" este deja gata. Teatrul "Constantin Tănase" şi Teatrul "Creangă" 
abia au început lucrăr i le .  

Sala Studio a Teatrulu i  "Nottara" este şi ea reamenajată, proiectul aparţinându-i 
scenografulu i  S ică Rusescu.  

Ir ina Ionescu:  Care ar fi definitia unei săli-studio? 
Sică Rusescu: O sală care să' se preteze la experimente. Dar în sala aceasta 

s-au jucat şi spectacole foarte mari . . .  Nu putem u ita că aici s-a jucat Hamlet-ul  lu i  
Cernescu . . .  Spectacole extraordinare. 

1 . 1 . :  Acum arată deja altfel. 
S.R.:  E o sală pe care chiar domnul  Ciu le i  avea de gând să o modifice, pentru 

că se impuneau n işte modificări . Spaţiu l ,  oricum ,  trebuie să păstreze structura de 
rezistenţă a casei ,  nu pot fi dărâmaţi pereţi de sprij i n  . . .  Drept care am găsit o formulă 



pentru a face sala multifuncţională: poate fi scenă ital iană, poate fi teatru en ronde 
şi un reg izor, care vrea altceva, poate sch imba. Scaunele nu mai sunt fixe , există 
acum posibi l itatea de a modifica ş i  spaţ iu l  de joc, şi intrări le. Eu cred că, în momentul 
acesta, sala asta , stud ioul ăsta . . .  

1 . 1 . :  Există totusi o definitie tehnică a termenului de studio? 
S.R.: Habar n-am . Eu când am venit acum 36 de ani în Teatrul "Nottara", se numea 

Sala Studio, pentru că domnul Lovinescu promova în acea perioadă teatrul 
experimental ,  spectacole făcute de tineri regizori, piese scurte, s-au făcut chiar 
coup&-uri cu trei piese scurte . . .  Şi aşa a rămas. Cam toate teatrele din ţară, care au 
două săl i ,  au un studio - e sala, de mici dimensiuni .  Există la Oradea, la Braşov. 

1 . 1 . :  Dar nu este doar o scenă italiană. 
S.R.: Nu.  E un spaţiu care poate să primească . . .  , un spaţiu neconvenţional. Aşa 

cred. Ce ştiu e că spaţiul de aici de la "Nottara" va fi disputat de mai toţi regizori i .  . .  (Trece 
Dan, tehnician în teatru. Se discută despre o cişmea care n-ar trebui să se rotească, 
despre o ţeavă, un racord, silicon şi Alexandru Dabija care �.:::ine mâine şi vrea să vadă 
apa curgând, la cişmea) . . .  Lucrăm deja cu Sandu Dabija, /nşir-te mărgărite de Victor 
Eftimiu - un spectacol foarte special. Primul proiect în Sala Studio renovată. · 

1 . 1 . :  A.fi schimbat complet şi instalaţia de lumini? 
S.R.:  Nu .  Sala s-a modificat pe un proiect de spectacol ,  nu am avut bani pentru 

investiţ i i .  Practic, modificarea s-a făcut în loc de decor. Deşi Primăria nu ne-a dat nici 
un ban, noi am hotărât totuşi să o facem. Am făcut-o pe spezele noastre, cu 
atel ierele noastre, fără oameni ,  chiar a fost o muncă. . .  superbă. Am decopertat 
scena, sala era pl ină de putregai . Am făcut întâi curăţen ie, am dat afară tot ce 
însemna putregai .  Sala a fost inundată de nu ştiu câte ori , erau gândaci . . .  Am dat 
jos toată podeaua, am scos scaunele ş i  am făcut o structură nouă. Pe deasupra am 
pus duşumea normală, ca să ne încadrăm în devizul spectacolu lu i .  

1 . 1 . :  Urmează să modificaţi restul În momentul În care va aloca şi Primăria nişte 
fonduri? 

S.R. : Da, pentru că acum nu ne-a dat n imic.  
1 . 1 . :  Practic, aţi redistribuit luminile, fără să suplimentaţi? 
S.R.:  Avem zece proiectoare noi .  care urmează să vină zi le le acestea . . .  Partea 

de sonorizare era bună, oricum. La vară, vrem să punem şi aer condiţionat. Să 
devină un spaţiu în care să se poată juca seara, spectacole de noapte - Nocturne. 
Vrem să facem chestia asta, sala se pretează perfect. Vom oferi spaţiu l  şi altor trupe, 
şi pentru workshop-uri . Sunt sigur că o să avem aici o stag iune cu multe piese. 

1 . 1 . :  Spectacolele care se jucau până acum pot fi reluate ? 
S.R. :  Da, asta am şi vrut. Am încercat să nu perturbăm , prin transformarea pe 

care am făcut-o, activitatea teatrului  sau să ani h i lăm spectacolele care erau gândite 
pentru spaţiul de acolo. Am modificat spaţ iu l ,  dar la prima vedere ai impres ia că nu 
s-a schimbat n imic. 

1 . 1 . :  Numai că totul se mişcă acum. 
S.R.: Se mişcă, şi scaunele se mută: în mij loc, când lateral ,  când pe scenă. Şi  

eu sunt curios să văd cum va f i .  
1 . 1 . :  Lucraţi şi la alte proiecte, lucraţi În paralel /a mai multe proiecte ? 
S.R.: Da, mi se întâmplă. Acum mai am două proiecte în lucru - Cursa de şoareci 

de Agatha Christie şi mai există o perspectivă de a face Pădurea de Ostrovski . Sunt deja 
prea multe proiecte, în condiţi i le în care avem neşansa unei finanţări precare din partea 
Primăriei . Din punct de vedere financiar, este cea mai dificilă perioadă pentru teatru. Deşi ,  
rezultatele sunt invers proporţionale . . .  Adică, noi avem spectacole care se vând, au 
spectatori, dăm premiere cu o frecvenţă extraordinară . . .  

1 . 1 . :  Care ar fi frecventa ? 



S.R. :  Păi, anul trecut am avut şapte premiere. Enorm, ritmul a fost teribi l .  
Doborâm oameni i ,  vorbesc de  partea tehn ică . . .  

1 . 1 . :  Şi când a,ti intrat În teatru, cum era ?  
S.R. :  Eu a m  intrat î n  teatru într-o perioadă excepţională, c u  o generaţie 

excepţională: Alexandru Repan ,  Emi l  Hossu , George Constantin ,  G i lda Marinescu,  
Ştefan Iordache, Melania Cârje. Atunci am intrat în teatru , cu toţi i .  Era perioada lu i  
Lovinescu. Alecu Paleologu era secretar l iterar. Era Rafi regizor, George Rafael .  Apoi 
a apărut Dan Micu . . .  După perioadele astea, totul s-a făcut un tăvălug . . .  s-a mers 
spre o cal itate mai îndoieln ică . . .  O perioadă de mare înflori re, cu spectacole de bună 
cal itate a fost pentru noi '89. Ţin minte că am făcut un spectacol . . .  , celebru. Din 
cauza lui era să ne şi aresteze. Burghezul gentilom. Sandu Dabija semna regia, eu 
scenografia şi George Constantin era în ro lu l  principa l .  A ieşit un scandal . . .  au făcut 
vizionări i nterne, cu Tamara Dobrin . . .  erau cozi la bi lete până la Patria . . .  Făcusem o 
parodie la Ceauşescu . S-a jucat o perioadă, nu mult .  Ne-au interzis, ne-au 
ameninţat. A ieşit excepţional. 

1 . 1 . :  Şi acum? 
S.R.:  S ituat ia financiară ne l imitează fantastic - dar încercăm să ne descurcăm. 

Toată lumea ştie să facă decor şi costume cu bani mulţi . Important e să faci acelaşi 
lucru , dacă se poate cu acelaşi efect plastic, dar cu bani mai puţin i .  Sunt câţiva 
scenografi care se bucură de privi leg iu l  de a cheltui mult . Depinde de teatru , de 
inventivitatea ta, de cum poţi să te înţelegi cu regizoru l .  

1 . 1 . :  Depinde şi de ateliere, de meseriaşii care sunt În spate. Ştiu că Liviu Ciulei 
deplângea, la un moment dat, cred că după premiera cu Hamlet, situa,tia atelierelor 
În Teatrul Bulandra, le compara cu ce exista pe vremuri şi spunea că nu mai sunt, 
nici pe departe, meşterii care erau În ateliere. 

S.R. :  Asa este. N ici noi nu mai avem acum oameni de teatru . Am avut mesteri 
extraord inari .' Acum avem tâmplari foarte buni ,  dar croitorie sau altceva nu mai avem. 
Am apucat nu  ştiu  câte reduceri de personal şi de fiecare dată când se reducea 
personalul era un croitor, un tâmplar, un mecanic şi au plecat, au plecat, au plecat. 
Alţii s-au pensionat. 

1 . 1 . :  Şi echipa tehnică? Sunt iarăşi foarte mul,ti scenografi care se vaită de 
indisciplina echipelor tehnice. 

S.R.: Există un meci permanent între scenografi şi cei care mânuiesc decoru l .  
Dar noi lucrăm ş i  î n  condiţi i foarte proaste. Nu  avem magazie de  decorur i .  Noi 
strângem decorul şi îl ducem la nu ştiu câte case, într-o magazie improvizată. Iarnă, 
ploaie - decorul stă în ploaie. Ş i ,  la  urma urmei , î i  şi crezi .  Cu salariul pe care-I au 
ce să . . .  Toţi avem salari i foarte mici ,  dar ei . . .  

1 . 1 . :  Ştiu că lucra,ti cu machete, pentru fiecare spectacol. 
S.R.: Da, eu fac machete pentru că mi se pare că e mai . . .  (Trece Mircea 

Diaconu. 1 se aminteşte să vorbească pentru scaune. Nu  uitase, oricum) . . .  simplu ,  
deşi e mu ltă muncă. Dar prefer să le fac pentru că  aşa am ş i  control asupra execuţiei 
decorului şi nici prezenţa mea nu mai e obl igatorie, tot timpu l ,  tot t impu l ,  la 
modificările care se fac pe parcurs.  Regizoru l lucrează pe machetă, îşi imaginează 
mult mai uşor tot ce se întâmplă. 

1 . 1 . :  Poate figura chiar cu boabe de fasole sau ăsta e folclor? 
S.R.: Nu ,  e folclor. Nu ,  el are macheta , vede altfel spaţiu l .  Eu am făcut machete 

pentru toţi regizorii cu care am lucrat. Sunt scenografi care fac desene foarte 
frumoase, tablou ri dar care nu sunt altceva decât nişte - cum să le spun - nişte 
păcăle l i .  A face un desen frumos şi pe scenă să-ţi iasă un obiect care nu are n ici o 
legătură cu piesa . . .  Macheta mă forţează să ţ in seamă de rigorile stab i l ite de la 
început cu reg izoru l .  Regizorul poate să-şi dea seama dacă acolo intră un scaun,  
dacă în partea cealaltă are loc să facă un număr de coregrafie . . . Macheta poate să 



fie mai uti lă unui reg izor decât sch iţele tehn ice. Unor regizori le este greu să citească 
cum trebu ie planu ri le. Pentru că, se face o sch iţă artistică şi se fac şi planuri tehn ice, 
planuri de execuţie care pleacă în atel iere ,  pleacă la tâmplărie, la mecan ică, la 
pictură. E,o meserie extraordinar de complexă. 

1 . 1 . :  Incepe cu grafica? 
S.R.: Nu stiu de unde şi cum începe. De pildă, formaţia mea nu este de scenograf. 

Eu sunt pictor, dar aşa tare m-am îmbolnăvit de teatru , ÎI]Cât destinul mi s-a sucit, asa un 
pic. Se leagă si de arhitectură şi de construcţia spaţiului .  lţi trebuie multe calităţi ca sâ faci 
asta. Gândeşte-te la Ciu lei , la Paul Bortnovski - corifei i scenografiei, care sunt şi arhitecţi 
şi plasticieni şi oameni de teatru. Un scenograf trebuie să fie, în mod evident, locotenentul 
regizorului ,  concepţia lui să fie o concepţie care să se potrivească concepţiei regizorale. 
Sunt scenografi care au tendinţa de a ieşi în evidenţă şi de a face lucrări din care se văd 
numai ei şi se simte imediat. Sunt oameni care vor să demonstreze cât de buni sunt, cât 
de talentaţi sunt. . .  în detrimentul spectacolului . 

1 . 1 . :  E vina lor, până la urmă? 
S.R.: Sigur că e vi na regizorului care s-a bucurat că va avea un decor frumos. 

Da' nepotrivit. Deci poţi să faci un decor foarte frumos, foarte plăcut, dar care să nu 
se potrivească deloc cu p iesa respectivă. 

1 . 1 . :  Dumneavoastră cum lucraţi, aveţi o formulă proprie? 
S.R.:  Eu discut foarte mult cu reg izorul înainte de a mă apu,ca de treabă. După 

ce iau contact cu textu l ,  stau foarte mult de vorbă cu regizorul . I n  general ,  reg izori i 
cu care lucrez îmi sunt prieten i ,  sau îmi devin prieteni .  Dacă relaţia nu e foarte 
apropiată, nu întotdeauna e cu succes. Stăm mult ,  dezbatem ,  ne chinu im mult până 
ajungem la o formulă care e acceptată de ambele părţi. Urmează realizarea 
machetei şi apoi ,  scena. 

1 . 1 . :  Faceti o documentatie foarte . . .  
S.R.:  Fără documentaţie nu se poate. Trebuie să faci ş i  studiu de piaţă, să 

găseşti materialele dacă sunt mai speciale . . .  Pe sărăcia asta trebuie să în locuieşti 
tot felu l  de materiale, nici nu vreau să mă gândesc. 

1.1.: Se Întâmplă să şi transformaţi decoruri mai vechi? Să refolosiţi materiale? 
S.R.: Sigur, dar asta nu ş i-o permit decât scenografi i  care au cât de cât control 

asupra atel ierelor; e mai complicat. Plus că nu poţi să iei elemente dintr-un 
spectacol ,  semnate de un  scenograf, să le pui la t ine. Există un anume respect şi o 
anume decenţă, dar neavând lege care să spună că patern itatea decorului . . .  

1 . 1 . :  Drepturi de autor. 
S.R.: Nu există asta în teatru . Atâta t imp cât teatrul e beneficiaru l ,  el p lăteşte, 

el investeşte . . .  Respecţi atât cât îţi dictează bunul simţ. Poţi să iei un du lap, de 
exemplu ,  d intr-un spectacol care nu se mai joacă ş i  să-I modific i .  La nivelu l  ăsta. Dar 
nu iei un obiect de decor şi- 1  pui  în altă p iesă. Se întâmplă, din cauza sărăciei ,  cu 
mobi l ieru l :  mai pui o husă ,  mai transformi ceva . . .  Ţine de moralitate, nu te bucuri de 
munca altuia. Altul a făcut un decor, tu î l  iei, îl vopseşti din roşu în galben şi. . .  Se 
mai întâmplă, însă. , 

1 . 1 . :  Premiera la lnş i r-te mărgărite când o să aibă loc? 
S.R.: Peste o lună,  o lună şi ceva. O să vedem cum va f i .  N ici eu nu ştiu .  

I nventăm,  pentru că sala, aşa cum arată acum ,  nu te  lasă să pu i  decor. Te obligă 
doar la elemente, doar la recuzită. Nu mai avem cum să punem decor masiv. Există 
acum altă l ibertate de mişcare, cu totul  alte posibi l ităţi pentru spaţiu . . .  

1 . 1 . :  Şi pentru text. 
S.R.: Asta e treaba regizoru lu i .  

Luni, 13 octombrie 2003, la  Cafeneaua Nottara 
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GALA TÂNĂRliLllf ACTOR 
Alina MANG 

li� HOP �  
Am sperat, crezând că e şi  f iresc, ca, de la o ediţie la alta, Gala HOP să ia 

amploare,  să câştige interes în rândul  celor cărora le este adresată - t ineri i  actori 
absolvenţi ai u lt imi lor patru ani  - să se transforme într-o manifestare vie şi  
d i namică,  în stare să le capteze energ i i le ,  să împrumute din e lanul  fi resc al vârstei 
ş i  d in  nonconformismul lor. Dar l ucruri le nu stau deloc aşa. 

Nu îmi p ropun să despic f i ru l  în patru , căutând răspunsuri sau soluţi i ,  dar 
nu mă pot opri să nu compar ceea ce am văzut cu ceea ce am sperat. Am 
constatat astfel că, deşi  s-a tot vorbit de n u mărul  mare a l  concure nţ i lor p rezenţi 
în acest an la p reselecţie ,  Gala a fost "săracă". S u nt t i neri pe care i-am remar­
cat la  facultate sau i -am descoperit  mai  apoi , v iz ionând d iferite spectaco le ,  dar 
a le căror nume n u  le-am regăsit în p rogramu l  Festival u l u i  de la Mangal ia ,  deşi 
mi-ar fi făcut o mare p lăcere. U N ITER ,  pr inc ipa lu l  organ izator (alătur i  de 
M in i sterul Cu l tur i i  s i  Cu ltelor, Primăr ia M u n ic ip iu lu i  Manga l ia ,  TVR ) ,  a strâns în 
rându l  publ icu lu i  profesori u n iversitar i ,  cr it ic i , d i recto ri de teatre (d in  Bucureşti 
şi d i n  ţară) , secretari l i terari etc. Cons ider că parti c ipanţ i lor l i  s-a oferit o şansă, 
aceea de a j uca într-o s i ngură seară în faţa tutu ror acestor persoane,  adunate 
laola ltă în sala de spectaco l .  

Pe de altă parte, e drept că formula manifestării este caracterizată de 
conservatorism.  Se simte nevoia deschideri i  către altceva. care să- i  confere 
noutate, i nfuzie de d inamism şi care, pur  şi s imp lu ,  să incite. Propunerea volumulu i  
Nostalgia al lu i  M i rcea Cărtărescl!. - drept subiect al probei impuse la Secţiunea 
i ndividual - poate fi un pr im pas. I n  spate le slabei atracţi i  pe care acest festival o 
exercită asupra potenţial i lor concurenţi , s-a zvonit că s-ar afla şi l ipsa unei  mize 
clare, eventual fi nanciară . Exemplele u lt imi lor ani contrazic această ipoteză, iar în 
ceea ce priveşe consistenţa bănească a premiu lu i  cine nu s-ar bucura să f ie mai 
mare? Dar sunt sigură că nici unu l  d i ntre cei i ntraţi în concurs nu s-a gândit .  în 
primu l  rând,  la acest lucru. 

Galei nu i -ar strica mai mu lt curaj atât partea organizatori lor, cât şi a 
partici panţi lor. În p lus ,  celor d in  u rmă mai mu ltă încredere în propri i le forţe, în 
t inereţea si datoria lor de a schimba, de a da faţă nouă prezentu lu i .  



Cei înscr iş i  la Secţi u nea i nd iv iduaJ au i nterp retat u n  moment după un  text 
l iber  ales şi a l tu l  după u n u l  impus .  I n  urma acestora ,  s-a văzut c lar cum 
concurenţi i ,  f ie că erau p roaspeţi absolvenţi ai une ia d in t re m u lte le facu l tăţi de 
profi l ,  f ie că părăsiseră de ceva t imp săl i le  de c lasă, n u  ş i -au putut a lunga o 
atitud ine  şcolărească în constru i rea secvenţelor prezentate . Dacă as fi fost 
martora unu i  examen de actor ie ,  care încheia o etapă în stud iu l  i nd ividua l ,  
probabi l  că aş f i fost mu lţum ită. Dar  e ram în  sa la  Centru l u i  Cu ltu ral de la 
Mangal ia ,  unde actori , poate fără exper ienţă, dar fo rmaţ i ,  u rmau să contu reze 
cu profes ional ism , nu doar cu talent ,  personaje ver id ice.  P rogramul  l iber, în 
aparenţă mai uşor, l e-a creat d i f icu ltăţi în a legerea texte lor, cel  mai adesea 
nepotrivite. Iar cel impus  a scos la iveală l i psa de o ri g i nal itate în t ratarea 
sub iecte lor, va r iante le  p ropuse f i i nd  asemănătoare. Pute rn ica dor i nţă a 
com pet i tor i lo r  de a demonstra c u  tot d i nad i nsu l  a d i m i n uat ca l itatea 
reprezentaţ i i lor. E i  au vrut să arate că pot trece cu uşu ri nţă de la comed ie la 
tragedie ,  că îşi pot folos i  modu laţ i i l e  voci i  în toate ch ipuri le ,  ind i ferent de 
s i tuaţ ie ,  că raportarea la obiecte funcţionează, că şt iu să se fo losească de 
efecte le  tehn ice, ch iar  dacă e nevoie ,  ch iar  dacă n u .  

După înche ierea concursu l u i ,  pronosticu ri le  e rau  u ş o r  de făcut .  C e i  doi 
laureaţ i ,  Adrian Văncică ş i  Natal ie Ester e rau ,  de departe ,  cei  mai bun i .  
Reuş ita l e-a fost adusă de modu l  inte l igent  în care au ş t i u t  să p rofite qe 
p robele la care i -au  pus  organ izatori i ,  pentru a se  af la m ereu în avantaj . I n  
c lovnu l  d i n  Angajare de clovn d e  Matei  V işn iec ,  Adr ian Văncică a constru it  u n  

· personaj care t e  provoacă s ă  u iţ i  de auto ru l  său l i terar ş i  s ă  u rmăreşti doar 
performanţe le actoru l u i .  Cel  care r_?de,  p lânge ,  aşteaptă reacţia spectator i lor 
pentru a le răspunde fără ez itare .  In momentu l  a les d in Nostalgia, aşezat pe 
un scaun ,  e l  îş i  spune povestea cu econom ie de m ij loace, dar convingând 
pub l icu l .  

Natalie Ester, inf luenţată de lectura lu i  Cărtărescu, îşi concepe un Curriculum 
vitae cu care şi-a susţi nut ambele probe, într-o s ingură ieşire la rampă. A avut 
abi l itatea de a da tonuri d iverse i nterpretări i ,  fără a cădea în excese, păstrând un  
permanent echi l ibru. Un  joc i ntel igent cu  care a cuceri t  o sală întreagă. 

Cel mai aproape de premiu  a fost Maria Obret in .  A şt iut să comunice, 
feri ndu-se, în mare parte, de stridenţe. Personaju l  său a fost gândit, constru i t  
coerent cu stăpâni rea m ij loacelor  personale de expres ie.  D in  păcate, anul  acesta 
la Mangalia nu se poate vorbi de o competiţie care să f i ridicat tensiunea în sală, 
la care lupta pentru victorie să f ie strânsă şi , într-un prezumtiv punctaj , d iferenţele 
să se facă la sutime (aşa cum ne-am dori ) .  

La cea de-a doua secţiune a Festivalu lu i ,  j u riu l  (Cornel Todea - preşedinte, 
Crist ina Modreanu ,  Fel ix  Alexa, Ştefan Iordache, Virg in ia M i rea) a trebuit să 
aleagă între cele şase g rupuri ajunse în f inală. Este de menţionat propunerea 
curajoasă a unor actori , care semnează şi regia Ultimului spectacol, pe un text al 
l u i  Cătăl in  Rotaru , interp retul personaju lu i  pr incipa l .  Demersul  lor s-a oprit însă 
aici. 1 -a l ipsit tăria de a-şi duce până la capăt idei le. De a le contura clar ş i  cu o 
final itate precisă. 

Ciprian N icolăiasa ş i  Rareş Traian Pârlog au susţinut o demonstraţie fadă şi 
pretenţioasă cu Chelnerul mut după Harold P inter. 

P ri m ul spectaco l ,  în adevăratu l  sens al cuvântu l u i ,  p rezent în competiţ ie 
a fost Novecento după Alessandro Barr ico, în regia l u i  F lor in  V idamsk i ,  de 
a l tfel ş i  i nterpretu l  monolog u l u i ,  e l  având-o parteneră pe Fatma Mohamed la 



real izarea momente lor  coregrafice.  Lucrat sens ib i l ,  exp res iv ca imag ine  ş i  
i nterp retare , bogat în m ij loace, spectaco lu l  are căde ri de r itm , care induc o 
stare de monoton ie .  E pos ib i l  ca pe ume ri i  l u i  F lor in  Vidamski să stea o 
sarc ină p rea mare sau ca adaptarea la un nou spaţ iu de joc să- i  fi c reat 
p robleme .  

Proprietate condamnată după Tennessee Wi l l iams a fost o încercare eşuată 
a interpreţi lo r  din distribuţie, conduşi de reg izoru l Vasi le Toma. Jucat la G reen 
Hours, spectacolu l  Născut vinovat de Ari Roth , reg ia Erwin Şimşensohn,  pierde 
din forţă pe scena de la Mangal ia.  Dar se văd bine decupaju l  reg izoral ,  construcţia 
serioasă, iar actor i i  se arată a fi p regătiţi să urce cu profesional ism pe o scenă de 
teatru . Dintre ei, Raluca Oprea a fost răsplătită cu premiu l  "Timică", acordat de 
Asociatia MASTER CLASS .  

Afte două premi i  au  fost obţinute de Ursul de A . P.  Cehov, reg ia Mihaela Triboi , 
pentru cel mai bun spectacol şi p rem iu l  special al jur iu lu i  "Sică Alexandrescu", 
revenit loanei Calotă. Un exerciţiu teatra l ,  bine construit pe situaţi i comice, care i-a 
dat pr i leju l  lui Lucian G himişi  să se vadă fără probleme chiar ş i  într-un rol 
secundar, iar loanei Calotă să-i fie confi rmat talentu l ,  în ciuda, de această dată, a 
unor uşoare stridenţe în interpretare. 

Aceştia sunt cei  care în 2003 au trecut H OP-u l .  Prem iaţi sau n u ,  cr i t icaţi 
sau lăudaţi , ei au înv ins ,  cum spune d i rectoru l  Ga le i ,  Cornel  Todea, "propr i i le  
bar iere ,  ne l i n i şt i ,  aprehens iu n i  faţă de c rit ic i , orgol i i  faţă de propr i i i  co leg i  de 
generaţ ie" .  

Natalie Ester şi Adrian Văncică sunt cei care s-au lupta t  anul cesta cu 
HOP-ul şi au Învins. Ei ştiu că Îi mai aşteaptă Încă multe altele, dar sunt siguri 
că le va face fa,tă. Natalie a absolvit În 200 1 Universitatea Hyperion, la clasa 
profesorilor Catrinel Dumitrescu şi Emil Hossu. Adrian - UNATC În 1 999, la 
clasa profesorului Mircea Albulescu. Ea este angajată la Teatrul Evreiesc, 
unde joacă cu bucurie, el este hotărât să facă teatru şi caută o provocare. 
Despre ei şi genera,tia căreia Îi apar,tin, despre visurile şi speran,tele, 
supărările şi nevoile lor, despre Gala Tânărului Actor Îi lăsăm pe ei să ne 
vorbească. 

Nata l ie Ester: Gala HOP este un test pe care ar trebui să î l  trecem cu 
toţ i i .  S unt mu lt mai  mu lţ i ce i  care ar trebu i  să se încum ete să v ină la Mangal ia .  
N u  şt iu  de ce nu  o fac .  Au part ic ipat peste 30 de actori la p reselecţie ,  dar ş i  
atunc i  sa la m i  s -a părut goală . . .  Cunosc ş i  a l ţ i  t ineri talentaţi decât cei  care au 
fost p rezenţi acolo. Eu am real izat că acest festival se numeşte Ga la Tânăru lu i  
Actor ş i  că,  d in  păcate , t inereţea nu este veşn ică. Mai  am ş i  la anu l  o şansă, 
pe care nu  o voi  rata. 

Adrian Văncică:  Eu mai  puteam partic ipa doar în acest an .  Pentru m ine  
Mangal ia a reprezentat cu adevărat o şansă! N u  s-ar putea face ş i  o secţ iune 
off? Poate sunt artişti care au depăşit perioada de vârstă , dar  care au astfe l 
ocazia să mai  arate ceva dacă vor. Generaţia mea nu a prea avut încrede re în 



Co��i �eşti . Ace_astă Gală nu e_ spectacu loasŞ. ! Ş i  ar  trebu i  să f ie !  Îi l i pseşte u n  
art1 f 1 c 1 u  care s a  o transforme 1 n  even iment .  I n  u lt imu l  m e u  an de facu ltate a m  
fost 1 �  HOP c a  spectator. P9:vel Bartoş m i  s - a  părut c e l  m a i  bun .  Dar, spre 
surpnnderea mea,  n u  el a obţmut p rem iu l .  N u  am avut doar eu această părere.  
l -am dat atuncj Gale i  u n  vot de neîncredere. Anu l  u rmător, am j ucat la  Teatru l 
"Bu landra" în lmblânzirea scorpiei, pusă în scenă de M i hai  Măn iuti u .  A fost o 
exper ienţă un ică.  Repetam cu  istoria teatru l u i  românesc în sală ,  cu Marin 
Moraru , M ihai  Fot ino,  Oana Pel lea,  Marian Râlea·, Stel ian N istor, Anca 
S igartău . . .  Am j ucat apoi la Teatru l de Comedie în O noapte furtunoasă si în 
Copilul divin. J ucam , aveam mai m u lte spectacole pe săptămână,  dar' am 
trecut pr intr-o perioadă d i f ic i lă .  Mă descurcam g reu ,  bani i  nu îmi  aju ngeau ş i  
am avut o etapă de n egare a teatru l u i ,  a meser ie i  acesteia . . .  Am fost s lab. Un  
an  de z i le  am p lecat d in  ţară.  M-am întors cu o poftă nebună de a face această 
meserie ,  pentru care am u rmat o şcoală şi pe care ch iar  cred că pot să o fac !  
Am veni t  la H O P  pentru că  aveam o şansă şi  nu  trebu ia să o ratez !  N u  cu  
gându l  că  mă duc să văd ce  va f i !  

N.E. :  N u  trebu i e  să  vi i  doar ca să vezi cum e !  Am declarat ş i  în  
caietu l-program că atunci când particip la u n  festival câştig premiu l  1 .  N u  concep 
altceva! Şi pentru asta mă pregătesc! Un actor ar avea nevoie de asemenea 
experienţe cel puţin de douăsprezece ori pe an. Poate părea l ipsă de modestie 
ceea ce spun ,  dar altfel nu  cred că are rost. • 

A.V. :  Dă bine să fi i  modest, dar tu cu t ine trebuie să f i i  foarte aspru ! I n  
meseria noastră nu d e  modestie este vorba, c i ,  aşa c u m  m i  s-a spus î n  facultate 
şi nu am înţe les atunci ,  contează să f i i  um i l .  Faţă de text, faţă de regizor, faţă de 
coleg i ş i ,  repet, aspru cu t ine! Sunt mulţi care nu suportă . . .  

N.E.:  Nu- i  o meserie cu jumătăţi d e  măsură!  Facu ltăţi le ump lu  clasele de 
actori ,  apoi toţi ajung să ia l icenţa . . .  Mu lţi vor să facă teatru ,  dar profesoru l ar trebui 
să le spună plecaţi d in meseria asta , nu o veţi face !  

A. V. : Asta nu se va întâmpla! Dacă eşti profesor şi ai 1 5  elevi dLntre care doar 
doi sunt talentaţi ş i  îi dai pe restu l afară, tu cui îi mai eşti profesor? Aia doi cu c ine 
învaţă? E normal să f ie aşa . . .  Dar suntem prea ti neri ca să spunem vorbe mari .  . .  
mai ales că am avut n işte dascăl i  minunaţi : M i rcea Albulescu, Cătăl i n  Naum, D inu 
Manolache. De la fiecare am avut atât de mul t  de învătat. 

N.E. :  Şi eu le mu lţumesc lu i  Emi l  Hossu şi lu i  Catri nel Dum itrescu. D in  clasa 
mea nu ştiu pe c ineva care să se fi reprofi lat. Fiecare a găsit un loc unde să-şi facă 
meseria. • 

A.V. :  Să f im serioş i ,  nu ai cum să te apuci să vinzi prosoape! l nseamnă că ai 
făcut degeaba o şcoală! Eu vorbesc din proprie experienţă. Am plecat, am încercat 
să fac altceva, poate că aş fi reuşit, dar sufletul mi -era sărac! Am venit hotărât! 
Ăsta sunt! Nu îmi doresc să f iu angajat neapărat într-un  teatru,  ci să am parte de 
o Întâlnire cu un reg izor, cu un actor, cu un text, cu un autor . . .  Vreau să fiu cooptat 
în proiecte teatrale i nteresante. Să mă trezesc d imineaţa şi să spun p l in  de 
bucur ie :  ah ,  în seara asta am spectacol ! ! !  Pentru că sunt situaţi i în care spui :  uf, 
iar trebu ie  să joc aia . . .  

N.E.: Da, dar şt i i  ce b ine e când ţi se îngroaşă pielea? N u  e rău să faci ş i  ceea 
ce nu-ţi place, să ştii . . .  

A.V.: Vorba domnu lu i  M i rcea Albulescu: pentru no i ,  actori i ,  norocul joacă un 
rol nepermis de mare !  

N.E.: Eu mă număr pr intre ce i  care au avut noroc! Am l uat prima adm iterea, 
Am terminat p,  ima facu ltatea. Dar am şi ţ inut ca acest l ucru să se întâmple. Acum 



trei an i ,  după absolvire,  m i  s-a deschis poartă către scenă: Teatrul Evreiesc. În 
aceşti trei ani eu  am adunat 1 3  spectacole .  Nu e puţin . . .  

A.V.:  Visul  meu este să a m  suticienţi bani ca s ă  tac o echipă. O a m  deja în 
minte. Regizor, actori ,  scenografi dansatori etc . Eventual să p lecăm pe o insulă şi 
să montăm spectacole  . . .  

N.E. :  A l  m e u  este să obţin Oscaru l !  Pot la  te l d e  bine s ă  ajung o necunoscută, 
dar dacă nu îţi doreşti ş i  nu urmăreşti . . .  degeaba trăieşti ! 

A.V.: E o vorbă: ai grijă ce-ţi doreşti că poate ţi se împl ineşte ! Am vrut să 
câştigăm Gala? Am câştigat-o! Să nu ajungem în ziua în care să spunem că "ni 
s-a întâmplat, ei ,  ş i  ce?" Depinde de noi să ştim să constru im mai departe , să ne 
tacem un ţel nou . M i-a spus odată cineva: "Eşti foarte talentat, bravo! Dar îţ i ajută 
la ceva?" Noi nu avem o meserie de birou .  Ea te obl igă ca astăzi să ti i mai bun ca 
ier i ,  iar mâine mai bun ca azi .  Sunt mu lţi care nu înţe leg asta. Care nu se 
antrenează, care nu au mai tăcut un exerciţi u de vorbire sau de mişcare de mult 
t imp. N u  mă întreba cât am l ucrat la jongleria d in Angajare de clovn! Nu poţi să-ţi 
închipui de câte mi i  de ori m-am aplecat să ridic b i le le !  De ce nu se înscriu mai 
mu lţi la HOP? Pentru că e mai greu să recunoşti că nu poţi tace faţă decât să te 
ascunzi si să nu te întrunti cu real i tatea! 

N.E .. : La programu l  l iber d in Gală, cel mai greu mi s-a părut alegerea textu lu i .  
Este o muncă titanică sau un noroc extraordinar să pu i  mâna pe o carte ş i  să spui 
că aceea e . . .  La pr ima lectură, Cărtărescu nu m i-a p lăcut deloc. La a doua mi  s-a 
părut genial  ş i  m i -am spus că ş i  eu trebu ie să tac ceva ieşit d in comun plecând de 
la textul l u i .  M-am prezentat cu Curriculum vitae de Ram Bam Tym .  Ram Bam Tym 
e pseudonimul  meu .  D incolo de Ram Ba Tym ,  este Tom Stoppardk de care m-am 
îndrăgostit ş i  de la care am furat mu lt. Scrisul mă completează. In  momentul în 
care iau pixul  în mână îmi trece durerea. Chiar ş i  nemulţumirea pe care o simţi 
atunci când joci ceva care nu-ţi p lace şi p lângi noaptea ş i-ţi spu i :  nu vreau să mă 
trezesc, nu vreau să merg la spectacol !  Aşa s-a născut o piesă pe care am scris-o 
într-o noapte ş i  care astăzi umple sala la Teatrul Evreiesc: Destine Încrucişate. Nu 
scriu pentru a scrie, nu  joc pentru a juca, le  tac cumva împreună. Le  împletesc ş i  
îmi  p lace cum iese.  

A.V.:  Din păcate , nu  se poate trăi din teatru în Român ia ş i  mă refer la t ineri i  
actori ,  la cei d in generaţia noastră. Fiecare trebuie să-ş i  găsească o altă 
modal itate de a tace ban i .  Şi u ite aşa, meseria ta, pentru care te-ai pregătit, ajunge 
un hobby! 

N.E. :  Eu le mulţumesc părinţi lor mei că am în buzunar l imba engleză cu care 
câştig b ine.  Sunt p rofesoară de artă dramatică şi eng leză la o şcoală particu lară .  
M-a salvat şi te leviz iunea cu dublaje le la desene animate. Dacă ar ti să trăiesc din 
salariu ,  ar fi o tragedie !  Drept pentru care eu nu mai am t imp! Ca să pot tace 
meseria asta a lerg în restul timpu lu i !  Trebuie să trăiesc! Dar când am dat la 
facultate, nu  am tăcut-o pentru bani .  Când dăm concurs la un teatru stim b ine că 
nu o tacem pentru ban i .  Când ven im la Gala Tânărului Actor nu şt iu dacă pentru 
bani trebuie să venim . . .  

A.V. :  Poate a r  fi o motivaţie în p lus !  
. �J.E. :  Nu cred că t ineri i  actori au nevoie de o motivaţie financiară pentru a 

part1c1pa la Gală.  Altceva ar trebui să-i motiveze: competiţia ,  şansa! Cred însă, cu 
aceeaşi tărie ,  că ar merita să tie răsplătiţi pentru munca ş i  dragostea lor faţă de 
meseria asta. Mă refer la actori în general ,  chiar la mari i actori ai acestei ţări , care 
nu sunt preţuiţi la adevărata lor valoare. 



A1ELfERE fN1ERNA1fONALE 
' 

Cătă/ina PANAITESCU 

O dată în p lus ,  Catedra U N ESCO a U niversităţii Naţionale de Artă Teatrală şi  
Cinematografică le-a propus studenţi lor de teatru d in  lume o săptămână de lucru 
la Sinaia.  Programul a cuprins workshopuri de actorie şi reg ie reun ite în două 
secţiun i  numite: "Atel ierele I nternaţionale ale Şcol i lor de Teatru" ş i  "Atel ierele 
I nternaţionale de Regie". Deci o dublă provocare. 

Ate l i e re le  I n ternaţ iona le  a le  Şcol i l o r  de Teatru au avut ca temă 
Pescăruşul de A . P. Cehov ş i ,  în premieră ,  p iesa l u i  Lope d e  Vega Fântâna 
turmelor. La această secţi u ne-concurs ,  au partici pat un ivers ităţi de teatru d i n  
Canada,  Ch i na ,  G rec ia ,  Român ia ,  Bu lgar ia ,  l ra n ,  Portuga l ia ,  Serb ia ş i  
M u ntenegru ,  care au p rezentat câte două ate l iere-spectacol d in  sub iectele 
p ropuse .  S inguri i  absenţi de pe l ista i nvitaţi lo r  au  fost studenţ i i d i n  Peru , care 
nu  au reuşit să ajungă d i n  motive f inanciare .  Ju r i u l  ş i  observator i i  d i n  Austra l ia ,  
Be lg ia ,  Franţa, I ta l ia  ş i  România au avut sarci na de a hotărî ech ipe le 
câşt igătoare care vor part ic ipa la reun iunea şco l i lor de teatru d in  Mexic 2004,  
unde f iecare conti nent  va avea reprezentanţi i l u i .  Deşi  E u ropa avea două locur i  
rezervate, a ic i  a fost cea mai  mare competiţ ie d in  cauza n umăru l u i  mare de 
partic ipanţi . Cal i tatea reprezentaţi i lor  a fost net profesion istă, pr in  varietatea 
montăr i lor  real izate în che ie  real i stă ( Român ia ,  Portuga l ia) , modern istă 
( B u lgar ia) , bazate pe tehn ica  s imbo l u l u i  (G recia) , pe b iomecan ica l u i  
Meyerhold (Serbia ş i  M untenegru) or i  care ami nteau de teatru l  cruzim i i  a l  l u i  
Artaud ( l ran ) .  Ech ipa Canadei nu a prezentat p ractic un  spectacol ,  c i  u n  
workshop în care se demonstra metoda de l ucru , bazată p e  e lemente d e  
ps ihodramă combinate cu s istemul  stan is lavsk ian .  Studenţ i i  Academie i  de 
Teatru d i n  Shangha i  au p rezentat o adaptare a Pescăruşului cehovian , 
adăugând e lemente specif ice opere i  tradiţ ionale ch ineze. I nteresant a fost 
faptu l  că, îna intea începer i i  f iecăru i  spectacol ,  p rofesorul  coordonator al  
ech ipe i  exp l ica metoda de l ucru adoptată , iar la f ina l  se anal izau ,  împreună cu 
actori i -studenţ i ,  d if icu ltăţi le  p ri n  care au trecut în abordarea texte lor  ş i  se 
preciza de ce s-a a les o anume variantă d i n  Cehov sau Lope de Vega .  
I mportant este că d i scuţi i le  au fost c reative, fapt ce a dovedit  că scopu l  acestor 
colocvi i  a fost ati ns .  

Meritul Atel ierelor I nternationale a le  Scol i lor de Teatru de la  S inaia se 
concretizează prin oportun itatea oferită spectatoru lu i ,  profesionist sau nu ,  de a 
pătrunde în acest fenomen complex ,  care este laboratorul de lucru al studentu lu i  
şi al profesoru lu i  de teatru ,  astfel ca, la sfârşitu l  spectacolu lu i ,  să aibă puterea să 
evalueze şi să compare rezultatele obţi nute . Căc i ,  de fapt, în acest lucru a constat 
atracţia acestei competiţi i a cărei f inal itate a fost startul  pentru festivalu l  d in Mexic 
2004. 



Sfârşitu l atel ierelor a cu lm inat, evident, cu anunţarea echipelor câştigătoare. 
De menţionat că, pe parcursul  desfăşurări i  ate l ierelor, Catedra U N ESCO le-a 
permis participanţi lor să-şi exprime opţi un i le  cu privi re la decizia f inală. Din fericire ,  
j u riu l  a deliberat: Europa va f i  reprezentată de două ţări : România şi  Grecia, 
u rmate de J ran ,  China şi  Canada, ca delegaţi ai Orientu lu i  Apropiat, ai Asiei şi 
Americii de Nord. 

* 
* 

Atel iere le  I nternaţ iona le de Reg ie  au fost prem iera acestei ed iţi i .  Deş i ,  în 
an i i  p recedenţi , s-au mai organ izat workshopur i de reg ie  or i  studenţi i -actori 
au avut şansa de a l ucra cu reg i zor i  consacraţi , de data aceasta secţi u nea a 
dobândit  un  statut ofic ia l ,  stab i l . Cătă l i na  Buzoianu a fost coordonatoarea 
atel iere lor care au avut ca temă .Beckett , adresată ţări lor  ang lofone ,  şi 
Ionesc u ,  pentru ţări l e  francofone .  I n  p l us ,  Catedra U N ESCO a propus u n  
workshop Stri ndberg, c a  p ri m-pas pentru ediţ ia v i i toare a ate l i e re lor de reg ie ,  
u nde, p robabi l ,  va  fi una  d intre teme .  Cele trei spectacol e  prezentate în  
această secţi une  au fost :  Aşteptându-1 pe Godot de Samue l  Beckett, regia 
Pedro Matos, p rofesor l a  U n iversi tatea de teatru d i n  Portuga l ia ;  Lec,tia de 
Eugen  Ionescu ,  reg ia  Anca Mar ia Colţeanu ,  ş i  Oomnişoara Iulia de Augu st 
Str indberg în reg i a  l u i  Titus Scurt ,  student U N ATC. 

Spectaco lu l  Ancăi  Maria Colţeanu ,  L ec,tia de Eugen  I onescu ,  a fost 
p un ctu l  fo rte a l  acestor ate l iere .  Constru it  după mode l u l  p u r  ionescian ,  el 
cupri nde savoarea "absu rdă" a existenţei extrem u l u i ,  a d iametral u l u i  opus 
u nde naiv i tatea e leve i co i nc ide cu paranoia p rofesoru l u i ,  a lcătu i nd  un 
organ ism perfect. Spectaco l u l ,  b ine  accentuat ,  transpune  cu exacti tate 
t recerea de la i ngen ioz itate la nebun ie  şi  de la nebu n i e  la parox ism .  La cr imă .  
E leva este entuz iastă, dorn ică de şt i i nţă, profesoru l  este încântat de memoria 
fetei care , curând,  va începe să obosească. Este sedus de vol uptatea t i nere i ,  
fata are du rer i . Se declanşează nebun ia  profesoru l u i ,  maxim u l  parabole i . Fata 
se p ie rde,  setea de sânge înceţoşează m in tea mag istru l u i .  Cr ima este 
înfăptu ită . Toate aceste momente,  b ine  de l im itate în spectaco l ,  aduc în scenă 
fr ica, panica,  g roaza, pref igu rând sfârş i tu l  dramat ic  a l  e leve i .  Ca spectactor, 
n u  mai s imţ i  nevoia comiter i i  amoru lu i  pe scenă ,  pentru că t raume le ,  c h i n u ri l e  
p rovocate de a l i enatu l  savant par  suf ic iente. Cei  do i  p rotagonişt i ,  i n te rp retaţi 
cu talent de Mon ica Târnăcop şi  Adr ian Nour, cupr ind aura personaje lor, o 
încorporează ş i  o conduc  cu consecvenţă şi entuz iasm până în u l t ima c l i pă .  
Conturat într-o l u m i nă specia lă este personaj u l  Mariei (Oana D icu ) ,  văzută ca 
o matroană suprarea l i stă care va impune  sfârş i tu l  asasi nate lor. Atmosfera 
spectaco lu lu i  este sub l i n iată şi de scenografia l me lde i  Manu (autoarea scena­
g rafie i  celor la l te două ate l i ere de reg ie :  Oomnişoara Iulia ş i  Aşteptându-1 pe 
Godot, p recum şi a g rafic i i  mater ia le lor  p romoţiona le d i n  fest iva l ) ,  care a c reat 
un cadru perfect de l im itat, sugest iv, folos ind  cu lor i  tari , pu re ,  tocmai pentru a 
re l i efa du ritatea acestei m o(ltări  su prarea l i ste.  N uanţe le nu  se fo losesc în 
această structură b ine  accentuată , prec isă ,  du ră ,  care u rm ează cu o natu­
ra l eţe fe roce f i ru l  ep ic a l  p iese i .  Spectaco l u l  depăşeşte coordonate le  u nu i  
s i m pl u  workshop, de aceea e l  poate f i  cons iderat o reuş ită a Ate l i e re lor  
I n ternaţ ionale de Reg ie ,  a Cătă l i ne i  Buzoianu ş i ,  n u  în u l t imu l  rând ,  a Ancăi 
Mar ia Colţeanu .  



* * 

Organizarea Şcol i i  I nternaţionale de Teatru la S inaia înseamnă un pariu 
câstigat pentru Catedra U N ESCO a Universităţii Naţionale de Artă Teatrală ş i  
C inematografică Bucu reşt i .  Real izarea unu i  festival i nternaţional de teatru 
un iversitar, un ic în România, presupune nu numai deschidere ş i  relaţionare 
mult iculturală, dar dă posibi l itatea t ineri lor de a se i ntegra în alte sisteme de lucru,  
de a încerca să vadă cum funcţionează ş i ,  ce mi  se pare cel mai important, de a 
se evalua.  De a se pune în balanţă faţă de alte valori şi de a înţe lege cultura ş i  
mentalitatea unor popoare care promovează un  anumit t ip de teatru . De exemplu ,  
echipa din l ran a prezentat un Pescăruş cehovian de o densitate şi o duritate 
covârşitoare. Acţ iunea se desfăşura într-un spital de al ienaţi în care pescăruşu l  nu  
semn ifica nici pacea, n ici l um ina ş i  nici arta, c i  devenea un  simbol a l  cruzim i i .  
A înţe lege contextul istoric în  care aceşti studenţi propun  un  astfel  de spectacol m i  
se pare un argument în favoarea deschideri i  de no i  orizonturi .  I n  contextul actual  
în care se vorbeşte tot mai mult  despre g lobal izare, este i mperios necesar ca un 
tânăr împătimit  de teatru să cunoască l im itele ş i  condiţ i i le  societăţi i ,  lumi i  în care 
există. 

În plus, decoru l natural oferit din belşug de cele două staţ iun i  montane, 
eleganţa săl i lor de spectacole  de la Cazino S inaia ş i  Casa de Cu ltură d in Buşten i  
au contri bu i t  la succesu l  acestei reu n i u n i  a şco l i l or de teatru ,  unde 
profesional ismu l ,  talentul ş i  Crucea Caraimanu lu i  au dominat. 



Cătălina BUZO/ANU: 

Reputata reg izoare Cătă l i n a  Buzo ianu  este o s u sţ i nătoare 
declaraţă a Atel ierelor  Internaţionale ale Şco l i lor  de Teatru desfăşurate la 
S i naia.  I n  cadru l  Atel ierelor Internaţionale de Regie, a coordonat pe par­
cursu l  a trei săptămâni  trei spectacole care, f iecare, a depăşit barierele 
unu i  workshop de regie.  Cu  o bogată experienţă festival ieră, Cătă l ina  
B uzoianu recu noaşte importanţa acestei manifestări internaţionale,  care 
poate fi u n  pas i mportant în dezvoltarea u n u i  tânăr care bate la  porţ i le 
Thal iei .  

Cătăl ina Panaitescu :  Cu ce probleme v-a,ti confruntat În calitate de coordo­
nator al primei edi,tii a Ate{ierelor lnterna,tionale de Regie ? 

Cătăl ina B uzoianu :  I n  primu l  rând ,  era de aşteptat să existe şi o secţiune de 
regie, iar faptul  că s-a întâmplat anul  acesta este un  semn de bun augur, care mă 
bucură. In al doi lea rând, organizarea este nu  cum am fi dorit, ci aşa cum se poate. 
Din păcate, M in isteru l Cu lturi i  a tăiat fonduri le pentru ca actorii d in  teatre le 
naţionale, aşa cum s-a întâmplat anu l  trecut, să poată participa. De aceea s ingu­
ra facultate care a plătit seju ru l  actori lor, studenţi în u lt imul an,  a fost Un iversitatea 
din Galaţi . Am lucrat cu doi reg izori , foarte bun i ,  care au făcut două spectacole 
excepţionale. Primu l  este din Portugalia, Pedro Matos, care a montat Aşteptându-1 
pe Godot de Samuel Beckett, şi Anca Maria Colţeanu,  care a propus Lec,tia de 
Eugen Ionescu. Amândoi sunt reg izori t ineri ,  cu experienţă. Pedro este şi cadru 
didactic, iar Anca a terminat acum patru ani şi a montat în importante teatre d in  
tară. ' 

C .P. :  De ce Beckett, Ionescu şi Strindberg? 
C.B. :  I n iţial am stabi l it să facem trei piese de Ionescu şi trei p iese de Beckett. 

Ei sunt scri itori existenţial işti , scriu despre viaţă şi  moarte, cuprind o anume arie 
socio-pol itică, dar propun şi o investigaţie a interioru lu i  uman extrem de crudă. 
Poate neplăcută .  D in cauza t impului şi a spaţi u l u i  de repetiţie am rămas la câte o 
piesă a celor doi autori . Am avansat ideea ca anu l  vi i tor unu l  dintre ate l iere să fie 
pe tema lu i  Strindberg . De aceea am ţinut ca Strindberg să fie un început. 
Spectacolu l  a fost încredinţat unu i  student în anul trei la UNATC, Titus S�urt, pen­
tru că toţi reg izori i t ineri cărora ne-am adresat erau p lecaţi la Sighişoara. l i  înţe leg,  
fi indcă toţi erau pr inş i  în desfăşurarea festiva lu lu i  şi pentru că e ceva foarte spe­
cial să faci spectacole it inerante . 

C.P.: Cum a fost colaborarea cu cei trei regizori? 
C.B . :  Lucrul a constat în faptu l că eu asistam la repetiţi i şi le adresam unele 

observaţi i  de care e i  ţ ineau cont sau nu .  Dar, în general ,  au ţi nut cont. M-am înţe­
les foarte bine cu Pedro, iar cu Anca sunt de foarte multă vreme în relaţia nu pro­
fesor-student, ci regizor mai vârstn ic-regizor mai tânăr. Pe Titus nu- l  cunoşteam . 
El a avut mul t  curaj şi a ales un drum foarte dif ici l  şi foarte spectacu los. A pornit 
de la un text al lu i Stri ndberg ,  un argument pentru piesa Visul, unde personajele 
se dedublează , se modifică, şi a montat Oomnişoara Iulia, fiecare pe rsonaj având 



dublu l  său. Această formulă are spectaculoz itatea şi provocarea e i .  Însă are şi  
l imite, pentru că piesa se răzbună la un moment dat datorită faptu lu i  că este foarte 
real istă şi este mare nevoie de a găsi calea cea mai potrivită pentru a duce până 
la capăt ideea lui Titus .  Lui  i s-au pus la dispoziţie şase t ineri actori cu care era 
obl igat să facă acest spectacol .  De fapt, de aici a şi pornit ideea lu i  cu dedublarea, 
care , în cazul lu i  Strindberg ,  era posib i lă .  

C.P. :  Aţi avut probleme cu spa,tiile de repeti,tii, condi,tiile tehnice? 
C . B . :  N u ,  pentru că am avut la d ispoziţ ie Casa de Cu l tu ră d in  Buşten i .  Am 

lucrat cu o scenografă foarte talentată , l melda Manu ,  care s-a descurcat cu 
pos ib i l ităţi m i n i mal i ste ş i  care a făcut toate scenografi i le ş �  afişele specta­
cole lor, precum şi materia le le promoţionale a le  Festiva l u l u i .  I n  p lus ,  am avut 
spr ij i nu l  Teatru l u i  Naţ ional d i n  C raiova şi a l  Teatru l u i  Dramatic "Sică Alexan­
drescu" d i n  Braşov. Până la  urmă,  ate l iere le au fost foarte expres ive d in  punct 
de vedere p lastic .  

C.P. :  Ce părere ave,ti de workshopurile Cehov prezentate aici? 
C.B. :  Mi-au plăcut foarte mult spectacolele, iar unele d intre ele extraord inar. 
C.P. :  Şi despre atelierul românilor? 
C.B. :  Atel ierul nostru a fost cel mai frumos. Practic, acest festival are doi pol i :  

frumuseţea sti lu lu i  cehovian autentic, care aici este foarte b ine  făcut, ş i  specta­
colu l  de la Teheran ( l ran) care a fost un spectacol de o duritate cum n-am mai 
văzut de multă vreme. Regizorul spunea că este spectacolu l  d in m intea lu i  Treplev. 
Eu zic că este spectacolu l  lumi i  îngrozitoare pe care o tră im,  al acestui timp al ne­
bunie i .  

C.P. :  Prin urmare, vi se pare justificată propunerea iranieni/ar? 
C.B. :  Admir  atitud inea şi curajul  lor de a face acest spectacol d in  toate 

punctele de vedere, şi artistic, ca estetică teatrală, şi ca situare în această vreme 
în care ne aflăm cu tot i i .  

C.P. :  Cum vede,ti aceste ateliere de la Sinaia În compara,tie cu cele organi­
zate În străinătate? 

C.B. :  Diferenţa constă în experienţă. Un iunea T�atrelor Europene orga­
n izează acest tip de manifestare de foarte multă vreme. l ncă de pe vremea când 
trăia Strehler. Ei  au mai multe fonduri ,  ch it că nu pe atât cât şi-ar dori . De exem­
plu ,  Un iunea are un proiect cu trei reg izori ş i  cu tre i  scenografi ,  care a pr imit de la 
început 50.000 de euro şi  care,  f i ind preluat de un teatru d in Germania, a primit 
iarăşi foarte mu lţi bani .  Dec i ,  prem isele sunt foarte bune pentru ca proiectul să 
continue la un n ivel profesion ist. 

C.P. :  Câteva cuvinte despre Şcoala de vară de la Sinaia ? 
C.B. :  Eu cred că elementul cel mai important care se desfăşoară acum la 

n ivel mondial este în legătu ră cu şcol i le de teatru pentru t ineri . Eu am sprij in i t  de 
când am cunoscut acest proiect , îi sunt extrem de devotată. Şi am disponibi l itatea 
de a mă ocupa aproape de orice. De exemplu , mi s-a cerut să mă ocup de teatru 
şcolar, adică să am discuţi i cu educatorii ş i  cu profesori i care lucrează cu copii de 
vârste mici sau de coleg iu .  Aceasta este o di recţie foarte importantă în Occident 
sau în S .U .A. Alături de teatrul profesionist, acest t ip de teatru un iversitar este 
foarte b ine pr imit .  Şi pregăteşte oamen i i  pentru viaţă şi  pentru a se comporta fru­
mos ş i  bine atât pe scenă, cât ş i  în societate, este un stimu lent cultural deosebit 
si extrem de uti l .  ' 

C . P. :  Credeţi ca Sinaia ar trebui sa pastr�ze tradiţia cu
. 
Şcoala de vară� 

C.B. :  N u  numai că ar tre b u i ,  c.Jar  c.Jacă ar înceta, acest l u c ru ar fi o cri mă .  
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Lansat în 1 976 ( ca "Săptămână a teatru lu i  scurt" ) ,  longevivul festival de la 
Oradea îi are ca autori moral i pe criticul  de teatru Valentin Si lvestru şi  pe d rama­
turgul  M i rcea Bradu (di rectorul instituţie i ,  d in acea perioadă). E reconfortantă 
ideea că reuniunea aceasta teatrală vestică refuză să devină istorie .  La activul 
Teatru lu i  de Stat Oradea şi al revistei "Fami l ia" se cuvine înregistrată performanţa, 
deopotrivă. La Oradea, într-un mod cu totul special , scena şi literele se susţin .  

Teatru l de Stat Oradea a câştigat un pariu important. Este prezent, în  
continuare, după 27 de an i ,  pe agenda naţională, cu o temă catalogată alteori 
(pripit) drept marg inală. Cu trecerea deceni i lor, tema s-a "înzdrăvenit", s-a extins, 
ocupă spaţi i larg i ,  dă conţinut experienţelor de teatru alternativ. 

Cumva, pe provocările "alternanţei" teatrale s-a situat şi ediţia recentă (27 sep­
tembrie-5 octombrie) a festiva lu lu i .  Directorul teatru lu i  din Oradea, Lucian Si lagh i ,  
i-a încredinţat selecţia spectacolelor ş i  d i recţia artistică a festivalu lu i  crit icu lu i  de  
teatru Marian Popescu .  Au "rulat" în  program, pe scena obişnu ită, ori în  sala 
Studio, sau pe un restrâns practicabi l  de cafenea dintr-un demisol s impatic, 
spectacole dintre cele mai incitante. Un program compact (ce a exploatat d in  p l in  
oferta scenică a două generaţi i  de reg izori) ş i  care, profitând de prezenţa 
reg izori lor şi actori lor importanţi în oraş, a consacrat câteva ore ,  secvenţial , 
d iscuţi i lor publ ice cu:  M ihai Măniuţiu ,  Tompa Gabor, Victor Ioan Frunză, Alexandru 
Dabija,  Marcel l u reş, Flori n Piersic j r. 

U n  program prea îndesat, în câte o z i ;  de altfel şi cu un invitat stră in (Teatru l 
Debreţi n ,  d in  Ungaria) i relevant, în context . Dintre reg izori i  mai t iner i ,  un reflector 
norocos au "avut deasupra" la Oradea Sorin Mi l itaru (cu două spectacole în spaţiu 
neconvenţional :  /ch bin Ophelia - Clubul  Prometheus, Bucureşti ;  Şefele - Teatru l 
Act, Bucureşti) şi Radu Afrim (cu No Mom 's Land-u l  beckettian - Teatrul Luni  de 
la Green Hours ,  Bucuresti ) .  Afrim a venit în festival şi cu o "ciudăţen ie" 
spectaculară, un remix dupa Garcia Lorca, neconvingător (dar şi  de o vulgară 
preţiozitate - Teatrul "Andrei Mureşanu", Sfântu G heorghe) .  Cu f iecare spectacol 
în care reg izoru l "se vede clar", înţelegem de la capăt că viziunea reg izorală, 
spectacolu l  se "cal ifică" (se lasă descifrat , se lasă aplaudat şi  i ntră în memoria 
publ iculu i )  datorită actori lor. Ce lecţie veche! . . .  Coca Bloos a încheiat festiva lu l  cu 
un monolog "a la carte" condus l in ,  cu f ineţe răbdătoare spre final . 

Notabil s-au prezentat trupele din Oradea. Fragmentar, şi cabaretul pentru 
tineret şi copi i de la "Arcadia" era de văzut. Fragmentar, şi exerciţi i le de sti l adaptate 
l iber, după Raymond Queneau, au umor (trupa "Iosif Vulcan") . Bine închegată 
actoriceşte, cu seriozitatea specifică i nterpreţi lor de l imba maghiară de la noi ,  este 
reprezentaţia Csatorna/Canalul (text de Kincses Elemer) ,  a trupei "Szigl igeti Ede". 
Deşi inconfortabil pentru publicul larg , spectacolul  cu lntrusa de Maeterl ink rămâne, 
deocamdată, reprezentaţia orădeană cea mai interesantă (Teatrul de Stat, trupa " Iosif 
Vulcan") . Totuşi, singura reprezentaţie cu ambitus regizoral şi plastic peste normal. 

Foarte "în faţă" - în peisaju l  festiva lu lu i  orădean - s-au plasat teatrele din 
Sibiu şi din Cluj .  Exact În acelaşi timp, ca şi  Experimentul Iov, ca şi minunăţia de 



montare intitulată Gândacii (adaptare scenică de Tompa Gabor şi Iosif Herţea, 
după S. l .  Witkiewicz) pot onora afişul  oricărui festival de rang .  Acelaşi e şi cazul 
spectacolu lu i  Lecţia (Tim işoara - Teatrul de Stat Csiky Gergely) . 

Teatru l "Lucia Sturdza Bulandra" n-a avut şansa unei seri strălucite. Spec­
taco lu l  pare să fi obosit .  Fineţu r i le reg izorale şi  actoriceşti de alteori se "dese­
nează" prin valuri fumegoase, printr-o perdea. Să fi fost de vină doar faptul că 
rep l ic i le Unchiului Vanea n-au trecut rampa (nu erau i ntel ig ibi le)? !  . . .  l mprovizaţia 
"Teatru Sport" (a Centru lu i  Cu ltural European - Bucureşti) s-a derulat sub aştep­
tări . (Nu au cum ţine loc de spontaneitate, de vivacitate, inexperimentatel e  trucuri 
ale protagonişti lor) . 

U n  one man show rar, susţinut cu o concentrare admi rabi lă, a oferit Marcel 
lureş .(Ultima bandă a lui Krapp - Teatrul Act, Bucureşt i ) .  

I n  două ser i  consecutive - şi în i postaze antinomice - a  evoluat surprinzător 
de mobi lu l  actor care e Marian Râlea (într-un rol suprarealist parodico-dramatic 
întâ i ,  apoi cu fervoare şi sub masca încercănată a bibl iculu i  Iov) . Partituri 
d istanţate sti l istic i-au revenit ş i  lui N icu M ihoc (un foarte bun actor - ş i  în d ramă 
şi în comedie) . Trebuie amintiţi şi interpreţii dif ici lei formule min imal iste de la 
Teatrul Maghiar de Stat din C luj ,  pe text de teatru absurd (formulă ce, d in câte s-a 
observat, îl preocupă mai de mult pe reg izor) . 

* * *  

Inevitabi l ,  rămân neconsemnate câteva prezenţe care ,  în unghi profesional ş i  
în z iua dedicată prestaţiei lor, au stârnit atenţie. Rămân ş i  întrebări care contează, 
pentru mai târziu decât momentu l aplauzelor. Demonstraţia aceste i ediţi i de 
festival - anume aceea privind compat ib i l ităţ i le teatru lu i  scurt cu epoca şi cea 
privind starea activă, bogată în valori scenice, a compani i lor de teatru alternativ ­
s-a îndepl in it .  Păcat că · fix  pe spaţiul  calendaristic al re uniun i i  de la Oradea - se 
întâm p l ă  ş i  " I nternational  S h a ke s p e a re Fest ival" ,  l a  C rai ova. Asemenea 



suprapuneri ( intenţionate sau nu)  atrag "în scenă" riscuri previzibi le .  Putină lume . . .  
critică . . .  la Oradea, în toamna aceasta. 

' 

* * *  

Recital u l  lui Florin Piers ic j r. (d incolo de şocu l  provocat pr in l im baj 
spectatoru lu i )  e o temă de reflecţie, în continuare. Actorul - şi pe scenă şi la 
d iscuţia publ ică - îşi motivează convingător demersu l .  

Personajele marg inale sunt, în serie, în montarea aceasta, "îmbrăcate" până 
la deta l i u ,  astfe l încât valenţele actor ie i  ocupă p ri m-planu l ,  nu cuvintele 
vocabularu l u i  i ndecent ("de nefolosit pe scenă") . Nu e comodă s ituaţia 
spectatoru lu i ,  a ic i ,  fără u rmă de îndoială. Publ icul care nu suportă să traverseze 
împreună cu actorul întreaga reprezentaţie (Sex, drogs, rock and rol/), până la 
f inal ,  pierde sensul gestu lu i  neobişnuit , al "îndrăznel i i "  de a p lonja într-o secvenţă 
de real de natura u râtu lu i .  Finalu l  pune "în citat" desfăşurări le  f igur i lor şi l imbaju l  
marg inal , ş i  e în  p lus  o schimbare de tonal itate actoricească de zi le mari .  Un recital 
de nedigerat de spectatori i  purişti . 

Festivalu l  a cont inut şi patru p iese de teatru noi (propuneri de repertoriu . . .  ) ,  
î n  spectacole-lectură, convenabil l ucrate de reg izori ş i  actori . Selecţia d e  texte a 
avut - pesemne - ambiţia să dea o i magine despre p iesa postmodern istă, ori 
postindustrială, la noi ş i  pe alte meleaguri .  S-au citit: Ca să vezi, de Nina Ţântar, 
Paraziţii, de Marius van Mayenburg ,  Dragoste În patru tablouri, de Lukas Barfuss 
şi Portugal, de Zoltan Egressy. Fuseseră pregătite cv-uri ale autori lor, evident uti le, 
dar nu se poate spune că lansarea texte lor a fost încadrată serios, de aparatul 
critic necesar. De altminteri, selecţionerul  un ic al pieselor nici n-a apărut la 
Oradea. Oricum,  selecţia prezintă modernismul printr-o fereastră de l iteral itate 
îngustă. 

Profitabi l  pentru Teatrul de Stat Oradea a fost "Salonul de carte". Toate titlu ri le  
d in  raft au fost pre luate, ca donaţie, de b ibl ioteca instituţie i .  Destul de multe titlu ri 
pentru o ediţie de festiva l .  Se mai tipăresc, totuş i ,  volume de şi despre teatru ! 



De vreo două sau tre i stag iun i ,  dramaturg ia contemporană a explodat, pur ş i  
s impl u ,  pe  scenele noastre , prin autori d i ntre cei ma i  t ineri , jucaţi în  întreaga lume ,  
noul val impunându-se treptat ca  un capitol important în  repertori i le  teatrelor 
bucureştene, dar nu n umai .  Spectacolele au devenit ,  în pr imul rând,  reflexe ale 
actului lecturii, socotit primordial , ech ivalând cu revelaţia unor spaţi i  culturale 
d iferite, dar a u nor problematici comune,  poate doar mai acut ş i  mai l impede 
exprimate. 

Săptămâna dramaturgiei austriece, o i n iţ iativă a Ambasadei Austrie i  d in  
România ,  Wiener  Bezi rksfestwochen ,  Pygmal ion Theater d in  Viena ş i  M in is­
teru l u i  Cultur i i  ş i  Cu ltelor d in România,  deru l ată între 20 ş i  24 octombrie 2003,  
la  Bucureşti , a reprezentat ş i  un  răspuns concret dat de partenerul  stră in  la 
apet i tu l  crescând al scenei  româneşti pentru d ramaturg ia ţăr i i  sa le .  A găzduit ş i  
organ izat festiva lu l  u n  tr i u mv i rat ori g i nal ş i  cu impact s ig u r  la pub l icu l  
bucureştean ,  format d i n :  Teatru l  "Nottara" ,  Teatrul Act ş i  Teatru l Odeon .  Desch i ­
derea a avut loc în  foaieru l  Teatru l u i  Odeon , l un i ,  20 octombrie ,  în  prezenţa 
personalu l u i  d ip lomatic al Ambasadei Austrie i  la Bucureşti ,  a ataşatu lu i  cu l tura l ,  
domnu l  Ra iner  Schu bert. Au  ma i  part ic ipat importante nume ale vieţ i i  cu l tura le 
ş i  po l i t ice d in  Viena,  pri ntre care : Franz Strohmer, secretar-general  al Asociaţ ie i  
Instituţi i lor  de  cu l tură şi  d i rector a l  Festiva lu l u i  Wiener Bezirksfestwochen ,  
Alexandru Toderici u ,  pol ito log , Mart in Hablesre iter, j u rnal ist ,  Kurt Lowy, d i rector 
executiv a l  Ra imund Theater, Tino Ge i run ,  reg izor şi d i rector al l u i  Pygmal ion 
Theater d in Viena,  lp Wisch i n ,  actor ş i  d ramaturg a l  ace lu iaşi  teatru ,  U l f  
Ducke lman n ,  reg izor, Dan Stoica, traducătoru l  preferat de aproape toţi reg izor i i  
români  care se încumetă să monteze p iese le autor i lor austri eci , de la Schn itzler  
încoace, rep rezentanţi ai mass-media etc . 

Săptămâna . . .  a atras atenţia, în pr imu l  rând ,  printr-un program de 
spectacole apreciate de publ ic  încă de la premierele lor :  Puterea obişnuinţei de 
Thomas Bernhard (regia: Ulf Duckelmann) de la Teatrul Naţional "Mihai Eminescu" 
d in Timişoara,  Hora iubirilor de Arthur  Schnitzler (reg ia:  Fel ix  Alexa) ş i  Castelul 
după Franz Kafka (regia: Tino Geirun ) ,  ambele, producţi i ale Teatrulu i  "Nottara", 
Genocid sau ficatul meu e fără rost şi o altă piesă de Werner Schwab, Şefele, 
montări aparţinând lu i  Sorin Mi l itaru , pr ima, la Teatrul Odeon şi cea de-a doua, la 
Teatrul  Act. 

Săptămâna . . .  a pus în dialog, pr in propuneri le de spectacol ,  nu numai 
discursu l  emoţional ,  c i  ş i  pe cel teoretic, încercând să compare răspunsuri le celor 
două cu ltyri la întrebări le fundamentale legate de existenţa, rostul ş i  funcţi i le  
teatrulu i .  In  f iecare d imineaţă, au fost programate d iscuţii despre principalele 
d i recţ i i ,  teme, d i leme care animă teatrul contemporan văzut ca expresie a 
pol iticu lu i ,  a esteticu lu i  ori a socialu lu i ,  prin elementele sale de spectacologie ori 
prin "arta traduceri i " .  Au participat nu numai creator i ,  ci şi studenţi şi profesori 
un iversitari ai unor facu ltăţi cu profi l u ri tangenţiale universulu i  teatra l ,  personal ităţi 
d in sfera politicu lu i  etc. Publ icul a putut să guste şi cireaşa de pe tortul Săptămâni i  
dramaturgiei austriece: vernisaju l  expoziţiei de fotografii "Viena teatrală", un  
"pseudoconcert" cu Ada Mi lea, şi un  recital de ch itară clas ică susţinut de Laurenţiu 
Ganea. 

Cum 2005 va fi anul României în Austria, e de presupus că Săptămâna 
dramaturgiei austriece la Bucu reşti constitu ie doar p rolog ul  unui  inspirat dialog 
teatral în cât mai m u lte şi consistente acte. (Andreea DUMITRU) 



Doina PAPP 

LA ��, � ���('� � �e-awd 
"Douăzeci de ani  astăzi inseamnă o generaţie, Pe parcursul unei generaţi i  l u[llea s-a schimbat 

profund. Chiar şi această local itate nu mai e aceeaşi. Si cu atât mai mult francofonia.  In momentul când 
sărbătorim, bucuroşi, această an iversare, aş vrea ca, în acest moment de criză mondială, să nu uităm că 
artiştii francofoni ,  mai ales când creează în Sud, nu sunt numai creatori, ci şi mi litanţi pentru l ibertate./ . .  ./ 
Fondată pe ideea unui  schimb echi tabil, francofonia este o şcoală a toleranţei ( de aceea ţinem atât ca 
în acest Festival să o definim la plural) .... Francofon ia a trebu it să facă faţă redutabilei eficacităţi a culturi i  
globale şi  standardizate .. . A fi francofon, e o şansă. Limousin a ştiut să o descopere. Graţie Festivalu lu i ,  
Limoges şi  regiunea sa sunt azi  mai deschise lumi i  decât altele, dinamizate de inventivitatea şi  
creativitatea artiştilor . . .  Să ne bucurăm că Francofonia din Limousin e recunoscută în străinătate si  din 
ce în ce mai mult în Franţa, ca un  moment şi  un loc de schimburi fără pereche. Nu e un  Festival pri ntre 
altele. Pentru participanţi ca şi pentru publ ic e un mod de a fi în lume. Un mod de a trăi şi a acţiona intr-o 
lume în care diversitatea culturală este cel mai preţios bun." 

Jean Marie Borzeix, preşedintele Festivalu lui  

Doina Papp: - Domnule director, Patrick Le Mauff, Festivalul a stat, la această 
edi,tie, sub semnul unei crize declanşată În Fran.ta În vara trecută prin grevele "intermi­
tenţi/or", care au Împiedicat desfăşurarea normală a programului unor festivaluri 
importante. Fiecare spectacol prezentat aici a inceput cu un manifest, rostit pe banda 
de magnetofon chiar de dumneavoastră, un apel /a solidaritate cu cei nedreptăţiţi de 
modificarea legislaţiei În materie. De ce a,ti considerat necesar un asemenea gest? 

Patrick Le Mauff: Teatrul functionează cu multă lume, artisti, tehnicieni, dintre 
care uni i  au statut de intermitenţi , adică angajaţi cu contracte pe durată l imitată. N-ar 
fi avut sens să facem Festivalul fără a evoca o problemă care se pune de trei luni  şi 
care e pe cale să-i excludă pe aceştia din famil ia teatrulu i .  Consider că măsuri le luate 
de actualul guvern sunt proaste. Pentru moment, aparent, instituţi i le nu sunt atinse, 
dar dacă cauza pusă-n discuţie e pierdută, în trei ani ,  directorii vor fi şi ei în situaţia 
de a face grevă. Trebuie, aşadar, să manifestăm solidaritate cu cei afectaţi şi să găsim 
şi alte mij loace de acţiune pentru a schimba ceva. 

D.P. :  - Această situaţie afectează, ameninţă spaţiul european, dincolo de 
graniţele FranJei ? 

P.L.:M. :  I n  Europa există sisteme foarte 
diferite. I n  Franta avem sansa unui  sistem de 
asigurări de şomaj pentru actori unic în l ume. 
Asta e formidabi l !  Tendinta care se manifestă 
acum este nu de a al inia ţări le europene la 
Franţa, ci de a face să scadă drepturile actorilor, 
printr-o a l in iere la l iberal ismul cel mai sălbatic. 

D.P.: - Am observat că spectacolele pe 
care le-aţi invitat la Festival sunt spectacole cu 
miză culturală dar şi politică evidentă. Acest lucru 
face parte din proiectul dumneavoastră per­
manent ? 

P.L . M . :  Nu-m i  propun neapărat acest 
lucru. Festivalu l  este o ogl i ndă, un  receptacol .  
De obicei când ne privim în  ogl indă după o 
noapte rea ,  avem un chip urât, dar dacă am 
dormit b ine,  arătăm bine.  Festivalu l  reflectă şi el 
d ife r i te le preocupări ale artişti lor  urmăr ind 
geografia .  Se spune că în Sud spectacolele 
sunt mai pol itice. E o evidenţă că acolo unde, 
cotid ian , se pune r rnhlerna supravie�u ir i i ,  e m a i  



puţin posibi l  să faci consideraţi i gen artă pentru artă, cum poate fi posibi l  în Franţa 
sau Belg ia ,  ţări privi leg iate. Cr�d că e vorba de un reflex al structu ri lor sociale în 
care diferiţi i artişti se regăsesc. In ţări le  africane mij loacele  de care dispun teatrele ,  
cele alocate de guverne, sunt derizori i .  Şi  în Quebec situaţia e dif ici lă, dacă n-ar 
exista televizi un i le ,  artişti i n-ar putea tră i .  Ei  nu trăiesc d in  teatru . Aceste real ităţi 
se regăsesc în spectacolele d in  Festival .  

D.P.: - Ce Înseamnă ediţia, a 20-a, În parcursul acestui Festival? 
P.L.M.: Nu trebuie  să ne i ntoarcem nostalgici asupra trecutulu i .  Un festival 

poate dispărea tot aşa de bine cum a apărut. lată, de exemplu ,  Festivalul  de la 
Nancy, Festival mondial de teatru un iversitar, a fost creat într-o perioadă (după 
1 968) , când societatea reprezenta o anumită configuraţie dată de mişcarea intelec­
tuală a acelor ani ,  deschisă lumi i ,  evenimentelor. Când un festival durează, se insta­
l ează într-un soi de institutional izare, el trebuie să reflecte această s ituatie.  Deci 
noi , acum,  după 20 de ani', ne-am putea intreba, ce facem mai departe? Lumea 
se m işcă. Teatru l e într-o perioadă de reven i re la unele lucruri conservatoare. S igur  
trebuie să căutăm forme no i .  Când conduci un asemenea festival sau oricare altu l 
trebuie să fi i  atent la mişcarea societăţi i ,  să poţi să fi i  receptacolu l  tuturor tendin­
telor, dorintelor, contradict i i lor care se manifestă în societate în acel moment. · 

D.P.: Aici la Limoges " viaţa" Festivalului s-a derulat În jurul unor cuvinte­
cheie: identitate, universalitate, globalizare. Am auzit multe păreri pe această 
temă, de la relativizarea totală a conceptului de particularitate naţională până la 
absolutizarea lui. Care este concluzia Dumneavoastră? 

P.L.M.: Un lucru am reţinut. Există tendinţa de a vorbi despre "universal" ca 
despre o final itate.Adică vorbim despre ",ocal", dar incercăm să fim "universali". 
Cineva a spus un lucru foarte frumos zigând că, universal itatea nu e scopul ultim ,  ci 
un mij loc pentru a incerca să te intrebi. Im i  imaginez un om de teatru român care ia 
o operă rusească sau franceză, sau arabă pentru a face un detur ş i  a vorbi despre 
sine. Pe vremea lui Ludovic XIV, Teatrul regal a fost fondat pentru ca Regele şi 
Regina să fie pe scenă. Atunci au apărut Racine şi Cornei l le ş i  i-au temperat, căutând 
în tragedia greacă, în m itologie m ij loacele de a vorbi despre aceste lucruri .Un iversalul  
e un detur, o necesitate, un  instrument când nu-ţi găseşti cuvinte le .Un instrument cu 
care poţi face o otravă sau poţi să vindeci, ca în Romeo şi Jul ieta, când părintele 
Lorenzo i i  spune lui Romeo: vezi această plantă, poţi face din ea o otravă sau un 
remediu. Aşa şi cu mondial izarea. Poate fi o otravă sau un remediu. Trebuie deci să 
ştim ce dorim.Dacă considerăm că mondial izarea e o improvizaţie şi că trebuie să ne 
restrângem la identitatea noastră, va fi foarte rău. Trebuie să reuşim să păstrăm acest 
spaţiu deschis, încercând să nu confundăm particularismul cu reflexul identitar 
asupra unui teritoriu .  în felu l  acesta, s-a produs dezmembrarea I ugoslaviei . Acelaşi 
lucru se intâmplă în teatru. Putem trambala spectacole din festival în festival ,  fără ca 
asta să însemne internaţional izare. Trebuie să găsim modalităţi le de a face să se 
audă vocile orig inale, fi ind mereu atenţi de-o manieră artizanală şi modestă la ceea 
ce se spune într-o altă geografie .  

D.P.: - De exemplu, În geografia României, o ţară francofilă, care poate fi, 
după părerea Dumneavoastră, contribuţia noastră la dezvoltarea francofoniei? 

P.L.M . :  Mă gândesc pentru 2005 la o sesiune în care Românla să fie pre­
zentă aici . Am vorbit deja cu preşedintele UN ITER,  Ion Caramitru . In u lt imi i  an i ,  
n - a m  i 1 1vitat SJIP.<.tacole rom â neşti , pentru ca a i c i  a fost S i lv iu Purc[m�le ca re , deşi 
nu l ucru cu Fl rti şti rurn a n i ,  a fost u p re?enţă româncuscă. C red c<l trchuie să 
reinnoim l egi=ituri l e , pentru că de câte o ri am fos t în nom8nia , um fost frapat de 
fr:=� n co l i l i a  din această ţară. Am, d e  ase m e n e a ,  i m p resia că roman i i  au fâc:ut mult 
JIP.ntru a rtişti i  francez i , jucând pie::;e e l e .  şi că i nvers u l  n u  e foarte p rezent.  
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Marine/a TEPUS , , 

SPECTACOLE 

În genera l ,  spectacolele lu i  Victor Ioan Frunză se petrec altcumva, altundeva 
ş i  înseamnă altceva. E creatorul unor lumi  fascinante pr in monumental itate şi 
inedit .  Producţi i le sale pot fi imperfecte, dar lasă întotdeauna senzaţia de bogăţie, 
de fastuozitate. Succesele sale întrec obişnui tu l .  "Căderi le

" 
sale sunt grandioase ; 

se vorbeşte despre ele, l un i ,  uneori - an i .  
Victor Ioan Frunză ,este poate s inguru l  regizor român care şt ie  să 

construiască evenimente. I n  adevăratul sens al cuvântu lu i .  Hamlet, ult ima sa 
premieră ,  face parte, incontestabi l ,  d in  rândul acestora. 

Spectacolu l  se desfăşoară în sala dezafectată a Teatru lu i  Maghiar d in  
Timişoara ,  în  care s-au adus tone de pământ, peste care s-au aşezat ş ine de cale 
ferată. Povestea se petrece, astfe l ,  undeva, la capătul drumulu i  (pare-se) în 
perioada de decadenţă a I mperiu lu i  Habsburg ic .  Epoca ,  evident, este terib i l  de 
ofertantă pentru scenografie ,  dar are şi  alte înţelesuri , mai profunde. Există o mare 



discrepanţă între un iformele fastuoase, elementele de mobilă sti l şi pământu l 
umed pe care te afl i ,  drezinele, l i n i i le de cale ferată şi băncuţele i ncomode pe care 
eşti s i l i t  să stai mai b ine de trei ore. Totul are menirea de a-ţi lăsa gustul  amar al 
unu i  un ivers în descompunere .  Reprezentaţia se desfăşoară după modelu l  
Matrioşkăi: pare că fiecare moment se naşte unu l  din altu l .  Un joc ingenios, cu 
multe su rprize, dar ş i  cu unele "burţi" care fac să-ţi simţi trupul amorţit .  

Dintru început, am fost sedusă de ideea că Regele (Demeter Andras) nu e 
un ucigaş fioros, crimele sale f i ind motivate de i nterese puternice. Spre f inal ,  când 
Regina (Gaspar lmola) bea din greşeală l icoare§l. otrăvită, Claudius capătă o 
u lu itoare dimensiune umană: o i ubea pe Gertrude. Impovărat cu o moarte pe care 
n-o dor�a, se aşază, p ierdut ,  pe calea ferată u rmărind-o cum îşi dă duhu l  cu 
încetu l .  l mpietrit , pare a-şi asuma vina întreagă, dar şi neputinţa de a mai îndrepta 
ceva. O altă secvenţă impresionant real izată este cea a "Cursei de şoareci". 
P rezenţa Regelui mort (Dan Antoci)  p rintre spectatori este în�ărcată de 
semnif icaţ i i ,  legătura dintre tată şi  fiu durând până dincolo de moarte. l ncărcat de 
o intensă emoţie este şi  dialogul d intre Claudius şi Hamlet (Balazs Atti la) , în care 
cel d in  u rmă î i  cere socoteală pentru fărădelegi le săvârşite: amândoi ,  aflându-se 
la  câte un capăt al drezine i ,  o împing unu l  peste celălalt cu îndârj i rea celor care 
l uptă pe viaţă şi  pe moarte. Cuvintele plesnesc u rechea spectatorulu i  ca-ntr-un 
diabol ic meci de ping-pong. Dar n imic nu egalează scena duelu lu i ,  real izată de 
către actori - Balazs Atti la şi Laszl6 Peter (Laertes) - în cel mai real ist sti l posib i l .  
La un metru de publ ic, săbi i le scl ipesc, i nterpreţi i mânuindu-le fără n ici o reţinere.  

D incolo de asemenea momente, spectacolu l  câştigă mult ş i  pr in aportu l 
scenografie i .  Printr-o ris ipă de imaginaţie, m ij loacele tehnice moderne (videopro­
iectoare, lumin i  sofisticate) îşi găsesc perfect locul  alături de d rezinele ieşite d in 
uz, de colonadele decoj ite de mortar, a lcătu ind un tot fascinant. Pe bucăţi mar i  de 
hârtie se pot vedea interminabi le marşuri m i l itare din preajma primu lu i  Război 
Mondial , totul f i ind un amestec straniu de prezent ş i  trecut, cu rostul de a ne spune 
o poveste veşnic actuală. 

Din păcate, nu toţi actorii fac faţă unui demers teribil de solicitant, adesea com­
plicat peste măsură. Sunt foarte multe idei care se pierd din cauza unei interpretări 
(doar) corecte. Sunt şi încercări reuşite numai pe jumătate. De pildă, Ofelia (Magyari 
Etelka) . Ai înţelege uşor gândul regizoru lui de a aduce pe scenă o fată "oarecare", 
răsfăţată, şi pe care viaţa o maturizează prea repede, aruncând-o direct în moarte, 
dacă actriţa ar juca aceste treceri şi nu ar rămâne ea însăşi până la scena dinaintea 
sinucideri i ,  când devine, într-adevăr, tulburătoare. Balazs Atti la are momente extraor­
dinare, dar şi unele de oboseală, de retragere în sine, care dezechil ibrează oarecum 
întregul .  Cred că, prin excelenţă, e potrivit rolulu i  ş i  dedicat până la capăt gândului 
regizoral Demeter Andras (Regele). Prezenţa sa în scenă este electrizantă. M-a sedus, 
de asemenea, Gaspar lmola, jucând cu dezinvoltură şi uşurătatea, şi feminitatea nespusă 
a Reginei. Supusă prea mult firi i ,  ea se pierde sub multele responsabilităţi ale coroanei. 

O surpriză o constitu ie scena gropari lor, căci aceştia cântă - nici mai mult ,  
n ici mai puţin - la p ian!  Ş i  cântă b ine!  Dar şi  rostul lor în spectacol este bine găsit , 
căci muzica este o prezenţă fabuloasă în reprezentaţie ,  devenind personaj .  

Curios mi  se  pare cum spectacolu l ,  cu  toate fisurile, fascinează ş i  datorită 
acestora. Este ca o căutare continuă şi i luzorie a perfecţiuni i .  Ş i ,  în defin itiv, ce altceva 
este teatrul decât încercarea de a găsi forme noi unor teme vechi de când lumea? 

Teatrul de Stat "Csiky Gergely" din Timi!iioara - Hamlet de Shakespeare. Direcţia de scenă: Victor 
Ioan Frun..-a. Scenografia, rec uz ita: Adriana G m n d .  Muzicn: Cnri Tibor. Lupto scenice: Habaia Peter. C u :  
Demctcr Andnis. Bal<iLs All i la, Veress Attila ,  l lorânyi 1 ,;,.7lo,  Lfi,.zlo Pctcr, Giispiir l m o l ;:t ,  Magyari Etelka. 
RArAh.is Botond, Kocsardi Levcntc �.;:t. D;:tta prem iere i :  1 5  septembrie 2003. 



Nicolae PRELIPCEANU 
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Tânărul reg izor ruse-american a dat Q nouă lovitu ră. Nu ,  nu  i mperial ismulu i .  
(Ştiţi vechiu l  anunţ: "Azi avem portocale.  l ncă o lovitu ră dată imperial ismu lu i !") 
O lovi tură de teatru? N ici asta, pentru că după Unchiul Vanea spectatorul său se 
aşteaptă la ceva puţin obişnuit .  

Aşa cum îmi spunea ,  după spectaco l ,  Doamna I r i n a  Petrescu , i nterp reta 
extrem de n uanţată a Ar ine i  Pante le i monovna, mătuşa "m i resei" ,  textu l ,  vech i  
9e peste 1 50 de  a n i ,  cu  o prob lemă g re u  de înţe les azi , nu- i  îmbia pe actor i . 
I n tr-adevăr, c i ne  se ma i  mări tă/însoară ,  astăz i ,  cu  aj utoru l  u n e i peţ itoare? �r 
f i  c u l m ea ca-n e ra e l i berăr i i  sexua le  să mai  existe asemenea "profes i i " .  ( I n  
paranteză t ie  spus ,  p rofes ia există;  c e  a l tceva sunt  agenţ i i l e  matrimon ia le?  
Peţitoarea a d even i t ,  însă ,  i n st i tuţ ie ,  f i rmă ! )  Ş i  totuş i ,  Mariana M ihu ţ  tace un  
ro l care te r id ică în p ic ioare,  în p iesa l u i  Gogo l , pusă în scenă de Yu r i  
Kordonsky. Azi  nu se mai tac n i c i  v iz i te l e  ace lea protoco lare (parcă "veder i "  
se chemau? )  a le cand idaţ i lor  l a  mâna vreune i  fete i nteresate. Ş i  totuş i ,  V icto r 
Rebe n g i u c ,  Corne l  Scr ipca ru , Doru Ana ,  Ione l  M i hă i lescu ş i  Mar i us  C h ivu îşi 
desfăşoară talente ş i  i ngen ioz i tăţ i  în  a dobând i  mâna/ave rea u ne i  fete care 
a r  cam vrea să se măr i te ,  ş i  ea i nterp retată cu sens ib i l i tate de Andreea 
B ib i r i ,  tocmai în  asemenea i nc red ib i l e  s i tuaţ i i .  Toată comedia aceasta,  în 



care reg izoru l are ideea gen ia lă  de a- i  caracteriza pe cand idaţ i  pr in  câte -un  
i nstru ment :  V ictor Rebeng iuc  l a  ta l ge re ,  Doru  Ana  l a  acordeon ,  Ioan M i ­
hă i l escu la ch itară ,  Corne l  Scr ipcaru l a  f l u ie r  s i  Mar ius  Ch ivu (un  p retendent  
bâ lbâ i t) l a  trombon , dev ine ,  în f i na l , după ce a lesu l  fuge pe fe reastră, o 
d ramă .  Fără s-o spun ,  am sugerat mai  sus cu câtă atenţ ie ş i  f i neţe s i -a  l uc rat 
reg i zoru l  spectaco l u l ,  dând f iecăru i a  ma i  mu ltă s e m n i f icaţ ie  decât îi 
acordase .  parcă ,  însuş i  autoru l .  Totu l ,  toţi sun t ,  pe rân d ,  în p r im -p lan .  Dacă 
l-am putea compara pe reg izor cu arh i tectu l  acestei construcţ i i  met icu loase,  
făcute să reziste cutremure lor, atu nc i  constructoru l  e cu s i gu ranţă Răzvan 
Vas i l escu ,  care face , în ro l u l  l u i  Koci kar iov, tot ce se poate , reg izând , ba 
ch ia r  compunând la  p ropr iu  o îmbrăţi şare mecan ică ,  parcă de  manech i ne ,  
între p rietenu l  său ,  Podko l ios i n  ş i  Agaf ia T i honovna ,  pentru ca  ezitantu l  
pretendent  să câşt ige .  Scena îmbrăţ işăr i i între ce i  doi  - în care Koc ikar iov îi 
aprop ie ,  le  potr iveşte braţe le ,  trez i ndu -se (în man ie ra f i lmu l u i  mut) e l  însuş i  
capt iv, la  m ij loc ,  ş i  se extrage cu d i f icu l tate - e una  anto log ică .  E de u n  comic 
n e b u n  această sce n ă ,  care exp l ică în  modu l  ce l  mai  c lar  i n tenţ i i l e  
autoru l u i - reg izoru l u i -personaj u l u i ,  d a r  ş i  ez ită r i le combatanţ i lo r. Momente le 
de g reutate sunt ,  de  fapt , două:  aceea în care p retendenţ i i  comp u n  în 
m ij locu l  scene i  un g rup  statuar, cu i nstrumente le afe rente la e i ,  după ce se 
produseseră ,  ş i  aceea a îmbrăţ işăr i i  d i r i jate de Koc ikariov, u n  peţitor 
neofic i a l ,  în care cei  doi sunt manech i ne le  care, cu u n  zâmbet d răcesc,  
Răzvan Vas i l escu le  manevrează. Ambele scene ,  ca ş i  mu lte a l te le d in acest 
spectaco l ,  dar ş i  d i n  cel  anter ior, cu Unchiul Vanea, mărtu r isesc d espre 
vocaţ ia  p last ică a acestui tânăr  mare regizor. Cât despre Răzvan Vas i l escu ,  
toată p restaţia acestu ia  e a unu i  mare actor. Dar mar i  actori s u nt în scenă ş i  
a l ţ i i ,  în ro l u ri de d iverse înt i nderi ş i  veşmi nte asemenea .  O revelaţ ie este 
Şerban Pavl u  (Stepan ,  serv itoru l  l u i  Pod ko l ios i n ) ,  nume a l tfel cunoscut,  pe 
care reg izorul  a a les  să-I caracteri zeze pr int r-o eternă masticaţie ,  ceea ce îi 
împ ied ică v iz ib i l  em is ia  sonoră,  or icum foa rte sărăcăcioasă.  Ana Ioana  
Macar ia ,  o tânără actriţă care p rom ite,  trebu ie  să se mu lţumească a ic i  cu un  
rol de  funda l ,  fără mari pos ib i l i tăţi de desfăşu rare . 

Totul are loc în mij locu l unu i  decor de zgârie-nori (patria adoptivă a 
reg izoru lu i?)  de carton ,  în spate le cărora, i luminaţ i ,  transpar d in  când în când sfinţi 
ortodocşi (din patria,  să-i zicem aşa, natală a lu i ) .  Printre ei, ca printr-un labi rint, 
se urmăresc, se furişează ori se arată pur şi s implu personajele, într-o mişcare 
conti nuă, ceea ce aduce un subiect g reu de acceptat azi în actual itate. Un vers din 
Ioan Alexandru suna astfel :  "şi -atât de tare se smereşte, că i se vede îngerul sub 
piele". Sub cartoanele modern iste ale unu i  fantomatic Sankt-Petersburg ,  apar 
sfinti i tutelari ai Rusiei : meritul lui Mihai Mădescu . Maria Miu i -a îmbrăcat (nu pe 
cei 

'
goi ,  ci) pe cei din scenă, încercând să se apropie de sti lu l  epocii ş i  lumi i  

respective. Coiful de coamă neagră al lu i  Victor Rebengiuc (marinarul care 
povesteşte întruna) e remarcabi l , vorbind parcă s ingur, atunci când personaju l  de 
dedesubt e s i l it să tacă. 

Spectacolu l  e lucrat în amănunt ş i-n mare.  Tristeţea finală e aceea a unei 
persoane (Agafia Tihonovna) care i-ar fi ales pe toţi cei cinci pretendenţi , dar f i ind 
s i l ită să opteze pentru unu l ,  1-a păstrat tocmai pe cel mai nehotărât şi care fuge pe 
fereastră. Chiar dacă alte amănunte par azi de neînţeles, această dramă e una ce 
mai sem n if i ca încă. Rezul latul  e o b ij uterie sccnică, neasemănătoare celei cu 
Unchiul Vanea. ceect ce vorbeşte despre forţa de creaţie ş i  înnoire a unui  regizor 
crescut la �coala mare l u i  Lev Dodi n .  Dar fără marii actori rle la Oulandra nu ştiu 
ce-ar fi ieşit .  





Maria SÂRBU 

Succesul spectacolelor Unchiul Vanea şi Căsătoria, regizate de Yuri Kordonsky 
la Teatrul Bulandra, este dovada unei mari răspunderi a acestui creator fată de 
autor, faţă de actor, faţă de publ ic .  Răspunderi faţă şi  de s ine,  faţă şi  de opera 
scenică. Un i i  se grăbesc să spună că Yuri Kordonsky ar fi un fenomen . Mai 
degrabă, este un artist împăt imit cu adevărat de arta scenică, care păstrează 
seriozitatea şcol i i  d in  care provine - cea a lu i  Lev Dod in .  Este un om ce se obl igă 
să facă un l ucru complet, ţesând în deta l i i .  Este un  regizor umi l în faţa textu lu i .  Este 
numit fenomen pentru că surprinde, or, a su rprinde ţine la el de datoria asumată. 
Aşa poate f i  c i tită trăsătura pri ncipală a caracterulu i  (încă)tânăru lu i  Kordonsky, 
născut la Odesa, şcolit în ale teatru lu i  la Sankt-Petersburg ,  profesând în Europa şi  
America. Ceea ce face e l  este un lucru normal, iar normal itatea pentru un artist 
trebuie să reprezinte frumuseţea, acurateţea lăuntrică. Nu "detronează" un  clasic, 
de d ragu l  de a face un  lucru la întâmplare .  Construieşte durabi l .  Are îndatori rea 
să-I facă credib i l  pe actorul ales să lucreze cu e l ,  îndatori rea de a învăţa totodată 
de la actor. E important să recunoşti aşa ceva. Kordonsky recunoaşte că învaţă de 
la i nterpreţi i  - aproape aceiaşi - din Unchiul Vanea şi Căsătoria. La rându l  său, îi 
învată cum să "asculte

" 
melodia unu i  text dramatic. · În citi rea piesei Unchiul Vanea, el a atins struna care vibra şi  a făcut astfel să 

se audă "rezonanţa notei" în rep l ica memorabi lă .  Simţul de a auzi această muzică 
nu pare un dar hărăzit, ci ţine de pregăt ire ,  de iscusinţa de a cunoaşte l ucrur i le în 
esenţă. Şi este vizib i lă interpretarea altfe l ,  d in punct de vedere reg izora l ,  a textu lu i  
dramatic .  Nu copleşeşte "atmosfera abstractă cehoviană", care, în opin ia sa, este 
perico lu l  spectacolu lu i .  El demonstrează că Cehov nu înseamnă "melancol ie, 
smiorcăială ,  susp in ,  seminuanţă", ş i  scoate la suprafaţă "structura" piesei . Ar f i  
vorba de o structură codificată, suprapusă, formată din f ior, g ingăşie, frumuseţe, 
intel igenţă, iar, în f ina l ,  de tristeţea comună - caracteristici ale i ntelectual i lor ruşi 
de odinioară.  A vrut să arate în scenă viaţa, care a fost concretă şi  la Cehov. 
"E rupţi i le" d in  p iesă trebu ie să fie motivate cu emoţia interioară şi nu cu gesturi sau 
cu momente abstracte, astfel încât să se păstreze sensu l ,  tot ce este concret. 

Aş fi crezut că pune prea mu ltă pat imă în ceea ce a scris Cehov, dar, dând 
târcoale pe la repetiţi i le cu Căsătoria, discutând cu el după primele reprezentaţii 
d in  vara anu lu i  2003, am constatat că şi 1-a însuşit pe Gogol tot ca pe un bun 
propr iu .  Mi-a vorbit cu multă seriozitate despre personajele d in  această piesă, 
foarte apropiate de noi ,  despre "pericolele" care ar putea pândi un d i rector de 
scenă în transpunerea textu lu i .  Cel mai mare pericol este alunecarea "într-un 
vodevil imbeci l ,  într-o comedie proastă cu idioţi" .  Kordonsky îmbină însă realu l  cu 
metafiz icul .  Călăuzit de "compoziţia extraordinară" a piesei ,  lasă să se întrevadă 
n işte "semne ale vodevi lu lu i  franţuzesc" şi atât. Pentru a da semnificaţie profundă 
"golu lu i "  din f inalu l  spectaco lu lu i ,  ace lei  prăpăst i i  care se desch ide o dată cu fuga 
lui Podkol iosin (Ce nume are personaju l !  In traducere l i terală ar însemna "sub 
roată") , creatorul aduce o tentă re l ig ioasă ch iar  de la început: este ca o prevenire 
a personaj u l u i  că, de vreme ce facA legământ în faţa lu i  Dumnezeu , t rebuie să 
nu-şi  încalcA c uvântul - de Hltfel totul în j u r  se naruie.  "Gaura de proporţi i" ,  care se 
deschide, rep rezintă abisul  unde dispar cas8tor ia ,  d ragostea, speranţa. 



Cu o amabi l itate mol ipsitoare, Yuri Kordonsky îşi impune imaginaţia în spaţi u l  
scenic, de unde se reflectă d i rect asupra spectatoru lu i  - un vicleşug al regizori lor 
pe care î i  interesează cu adevărat re laţia autor-actor-publ ic, adică teatru l .  

Cele două spectacole de  la "Bu landra" mărturisesc despre "o  atmosferă" 
Kordonsky. El z ideşte modern itatea pe p i lon i i  rez istenţi ai c lasicismu lu i .  



Ion CAZABAN 

A�, AA � H� ' 
Asa cum ne informează, foarte uti l ,  art icol u l  l u i  Ion Vartic d in  p rogram,  

spectacol u l  văzut nu este decât una d in tre montăr i le pos ib i le  pe care M ihai  
Măn i uţ i u le imaginase pentru Alcesta de Euri p ide .  A fost, înţe legem,  o variantă 
decisă de  pr ic in i  f inanciare, de loc neg l ijab i l e .  Este vorba de o var iantă scen ică, 
nu  însă de modif icarea concepţ ie i  reg izora le .  Ceea ce se u rmăreşte este mai 
m u lt decât povestea Alcestei care, de bună voie ,  se ofe ră morţ i i  ş i  coboară la 
Hades, în locu l  soţu lu i  său ,  rege le Admet. Nu atât legendaru l  sacrif ic i u  va f i 
accentuat acum ,  cât m i raco lu l  ce se petrece pr in  reven i rea Alcestei la  viaţă , cu 
ajutoru l  lu i  Heracles. Un m i racol priv i t  de reg izor într-o dublă perspectivă: a 
epoc i i  l u i  Eu r ip ide ş i  a pub l icu l u i  de az i .  Pentru real izarea e i ,  no i ,  spectatori i ,  
suntem aduş i  p e  p latou în p reajma unu i  decor care s e  desch ide ,  e l  însuş i ,  
sugest iv, ca o "scenă în scenă" cupri nzătoare, Casa-muze u ,  "d iorama" 
m işcătoare a performanţelor, frescele e leg iace, da le le funerare din pr im-p lan ,  
opuse fundal u l u i  vegeta l ,  de u n  verde i ntens (e lement scenografic găsi t  ş i  în  
a l te spectacole a le lu i  M ăn iuţi u ) ,  compun  cadru l  necesar unu i  joc med itativ de 
imag i n i ,  axate pe tema morţi i .  I mag inea personaje lor  de teatru ant ic este 
mereu  în contact cu imag in i l e  prezentu lu i  nostru, recu noscut în săvârş i rea 
zgomotoasă a turi şt i lor  cu aparate fotografice, străbătând muzeu l  p rea g răbiţ i  
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ca să ma i  reţ ină ceva f igur i ,  costume ,  comportă ri com une ,  fără i nd iv idua l i tate. 
Se d i st inge tu rista zăpăcită, exaltată, extaziată de tot ce descoperă acolo. Pe 
când , d impotrivă, o femeie de serv ic iu  doarme ind iferentă, obosită,  lângă z idu l  
cu  frescă . . .  P reocupare tot ma i  des întâ ln ită în montăr i le  lu i  Măn iuţi u ,  
amp lasarea noastră ,  a ic i ,  trebu ie  s ă  perm ită concl uz ia c ă  "m i raco lu l "  se 
păstrează viu şi nu-ş i  are locu l  la muzeu (" l u mea arhet ipu ri lo r  ş i  m i tur i lor  nu 
este u n  muze u ,  c i  o l ume mereu  vie,  nerepetată însă ca atare de efemera 
l ume contemporană", scr ie Ion Vartic) . 

Spectacolu l ,  i nterferenţă de t impuri şi perspective , este. deopotrivă, alter­
nanţă de gravitate tristă şi com ic, de solemnitate şi d inamism vita l ,  de h ieratic şi 
vulgar del iberat. De "sacru" ş i  "brut", ar completa Peter Brook.  De altfe l ,  la  vremea 
apariţie i ,  piesa era socotită o s imbioză dramatică, o "dramă sat i rică", de anume 
îndrăzneală. Cei care formează Corul (mascul in la Euripide - ambigen, acum) ,  
îmbrăcat în negru, mişcându-se lent ,  solemn,  pătruns de sentimentu l momentu lu i  
tragic, va deveni o mulţ ime agitată, ce-ş i  potoleşte foamea pântece lu i ,  dar ş i  
nevoia de veşti proaspete. Gontrastu l  comportamental e constant folosit în sensul 
demonstraţie i  reg izorale .  In t imp ce împart mâncare ,  servitoare le  regelu i  
povestesc mulţ imi i  aţâţate ce se întâmplă la palat. Cuvinte le lor  despre starea 
Alcestei sunt însoţite de gestu l  obişnuit cu care toarnă păsat tutu ror sau sorb şi ele 
din polonic. Nu  este i nd iferenţă, cât neputinţă de a partic ipa la situaţia trag ică altfel 
decât în senzaţionalul e i .  Ceva le apropie de femeia cu aspirator, de la muzeu, 
care, lunecând adormită de pe scaun ,  nu sesizează însă n ici senzaţionalul  
m i raculos de lângă ea. 

Cât este, comicul  înfăţ işăr i lor  ş i  pu rtăr i lor  scenice înseamnă o carac­
ter izare a omenie i  personaje lor, raportate (conştient sau nu) la  even imentu l  
t rag ic .  Ch iar ş i  atunci  când e vorba de ze ităţi . Tratat comic,  Apoi/o (Dragoş 
Pop ) ,  cu  pălărie şi ha ine de vară ,  pare contemporanu l  nostru . Pe când îl 
înfruntă pe Thanatos, nu p ierde  ocazia să ia  un crenvurşt de la  îngrij itoarea 
muzeu l u i .  Apoi/o mâncând crenvu rşti - cum poate- 1  vedem în imag in i  pub l i ­
c i ta re - ind ică ,  totodată , actua l izare ş i  desacra l i zare .  Adversaru l  său ,  
Thanatos (Crist ian R igman) , descusut la mânec i ,  cu pantofi l u citor i  "de  mort" , 
este o f igură bufonă,  învârt ind b i rocratic l i ste le v i i tor i lor  defuncţi . Pe A/cesta o 
identif icăm după fotog rafie, o c loroform izează ş i ,  înve l i nd-o în g i u l g i u ,  o 
rostogoleşte în g roapa moci r loasă. 

G ravitatea c u  care i ntră în  scenă Pheres (Anton Tauf) , tatăl rege lu i  
A dmet, d i rijând vaiete le  Coru l u i ,  t rezeşte râsu l  pent ru că s imu lează evident,  cu 
o voce "făcut" teatrală ,  cavernoasă, oftată . Tot ce spune, este exter ior l u i  ş i ,  de 
fapt, e mai atent în afară, la  m uşte le  ce-l necăjesc. Discuţ ia cu f i u l  său ,  despre 
moartea Alcestei, este u n a  l i psită de nobleţe, între doi egoişt i  ce se acuză 
rec iproc . 

Desacral izarea rezu ltă d in  introducerea materialelor obisnuite de comic dar 
ş i  din p rezenţa unu i  rea l i sm vio lent .  Pr ima apariţie a

' 
Alcestei( (Ra�ona 

Dumitrean) , femeia tristă, cu o fizionomie aparte, de o expresivitate concentrată în 
pragu l  mort i i ,  transformă despărti rea sa de cei lalti într-o succesiune de îmbrătisări 
brutale, cu atât mai dureroase cu cât întârzie dori

'
nta. Înainte de despărtire asezati 

în faţa g rop i i ,  Admet (Ovid iu Crişan) şi Alcesta 
'
mănâncă pâine muiată în ouă 

crude. Admet mănâncă - pentru că mâncarea este pentru cei v i i  şi nepăsători . 
Alcesta nu poate, se îneacă orib i l ,  vorbeşte icnit , gâtuită de teamă. 

Di�tre toate personajele . spectaco lu lu i ,  Heracles (Marius Bodochi )  este, 
deopotnvă, sacru şi pământean ,  grav şi dezlănţuit în vesel ie ,  dansând alături de 
vitej i i  l u i .  Beat, fugăreşte servitoarele, dar afl ând de moartea Reginei, se unge 



ritual ic cu pământ şi pleacă spre Hades. Se va întoarce cu AlcesJa, cumplit de 
istovit, răsucindu-se sufocat, marcat de cunoaşterea I nfernu lu i .  I n  f inalu l  fără 
cuvinte adăugat de reg izor, Heracles va lua chipul unu i  intelectual d in vremea 
noastră , "tăcut, f igură statuară" (îl comentează Ion Vartc i ) .  O însoţeşte pe A/cesta 
care coboară din nou în mormânt, pentru că- i atinsă defin itv de ce le  văzute acolo 
şi "nu mai poate să fie ca înainte". 

M i racolu l  reînvieri i  este urmat de o întoarcere în mormânt, la "ze i i  din adânc". 
Tema morţi i  persistă la Măn iuţiu ,  după montări le anterioare cu p iese de Sartre, 
Beckett, Shakespeare, M. Săulescu , Sofocle, Maeterl inck. Alături de muzica d in 
Matto G rosso şi  Tibet - zone de civi l izaţie unde mituri le sunt încă vi i  - reauzim,  ş i  
la Eurip ide, ţârâitul amplu al greier i lor d in /ntrusa. Şi de astă dată, ne-am gândit la 
Blaga: "Să mă-mpace cu sfârş itui ,/Cântă-n vatră greeruşa . . .  " 

Teatrul Naţional Cluj-Napoca - Alcesta de Euripide; traducere de Alexandru Pop. Regia: Mihai 
Măniuţiu. Decoruri: Cristian Rusu şi Mihai Măniuţiu. Costu_me: Cristian Rusu. Dansuri: Vava Stefănescu. 
Muzica: Iosif Herţea. Pictura: Cristian Rusu şi Mihai  Pop. In distribuţie: Marius Bodochi ,  Ovi

.
d iu Crişan,  

Anton Tauf, Ramona Dumitrean, Miriam Cuibus, Cornel Răileanu, Dragoş Pop, Cristian Rigman, Elena 
lvanca, Cristian Pardanschi, Viorica Mischilea, Irina Wintze, Maria Munteanu şi  alti i . Premiera: 1 1  
octombrie 2003. · 

Să ni - l  închipuim pe Hess, în ult ima seară,  înainte de sinucidere. Are 93 de 
ani , este închis ,  la Spandau, de câteva deceni i  şi pentru totdeauna . . .  Cui nu-l ştie 
(oare câţi mai ştiu de e l? ) ,  să-i spunem că este Rudolf Hess, nazistu l ,  prieten d in 
t inereţe cu Hit ler, ajuns al doi lea în ierarhia partidulu i .  Şi  tocmai el i-a su rprins pe 
toţi când,  într-o zi din primăvara lu i  1 94 1 , a zburat cu avionul  în Angl ia .  Nu datorită 
unei schimbări de poziţie ori ca să ceară azi l polit ic. Dimpotrivă, ca să-I convingă 
pe Church i l l ,  la el acasă, să permită expansiunea Germaniei în ţări le europene. 
Scopul său declarat era să obţină o pace germana-britan ică, pentru care astrolog i i  
consultaţi î l  socoteau predestinat. Plecarea lu i  Hess în Angl ia a trezit păreri con­
tradictori i .  H it ler, u l uit şi furios, n-a şti ut s-o explice. Comunicatu l i nevitabi l  anunţa 
că Hess "şi-a pierdut raţiunea". Pe de altă parte, psih iatru! eng lez ce d iscutase cu 
e l ,  îl evalua " la un stadiu  mental i nfanti l " .  Va fi prizonier până la sfârşitul războiu lu i ,  
judecat la NOrnberg şi condamnat la înch isoare pe viaţă . 

Lungul monolog al lu i  Hess, scris de Al ina Nelega,  nu-şi propune să 
l impezească lucruri le, elementele biografice sunt doar punctate aluziv, repere mi­
n ime,  când nu par de domeniu l  ficţi un i i .  Autoarea n-a vrut să facă o piesă 
biografică, de teatru documentar. Ca şi  altădată, preferă monologul extins care, în 
dramaturgia actuală, este un mod frecvent de portretizare şi de (auto)comentare, 
cu multiple posibi l ităţi scenice. . 

Hess vorbeşte, în primul rând, pentru că se consideră pedepsit pe nedrept: 
"cea mai mare eroare judiciară a secolu lu i  XX". Pentru că se consideră necunos­
cut. Permanent urmărit de paznici ,  este de două ori ofensat când înregistrări le sale 
nu-s n ic i  măcar vizionate. Cuvintele lu i  au o agresivitate i ronică, d ispreţu itoare, 
fără retineri ,  nepăsătoare la deta l i i  int ime sau la expresi i  vulgare ,  ce le dau o tentă 
de ma

'
re si nceritate. D iscursul  oscilează între expunerea fermă de pr incipi i  şi 

n5 1RtFlraa un<Jr mur ncnte de viaţă.  cu conscci nt� rsihoanal izabi le ,  relevânrl n t J  
n u m ai cicatri ce, sensi b i l e  i ncă, ale memorie i , Jar şi porniri necontr61 ate cl i rl sub-



conştient. Însuşi procedeul sti l istic se schimbă de la o secvenţă la alta, de la o 
"poruncă" la alta - in iţ ia l ,  textul f i ind conceput ca "decalogu l  după Hess". Adre­
sându-se foarte profan unu i  Dumnezeu nevăzut, neauzit , poate şi  surd ,  monologu l  
succede secvenţe cu efect de refracţie  sau de d istanţare, note de zbor oniric 
(încheiat în coşmar) , un scurt poem onomastic ş i  comparatist, o naraţie precis 
real istă a unei amint iri atroce d in  adolescenţă, ca un gh impe rămas în memorie . . .  
I n  toate, apar expl icit sau impl icit pr incipi i  pol itice, p revestiri apocal iptice, atitudin i  
antisemite ş i  xenofobe - ia r  d incolo de ele, credinţa în  nevinovăţia şi  dreptatea 
faptelor sale. Care pot să placă lu i  Dumnezeu! - "Noi n-am fost niciopată atât de 
cruzi", "N-am minţit niciodată", "N-am ucis mai mult decât pescaru l "  . . .  In varietatea 
de sti l şi procedeu l i terar a discursu lu i ,  există coeziunea unu i  fond de idei şi ima­
g in i  defi n itori i ,  determ inându-se, susţinându-se, completându-se, aparţinând unu i  
caracter, unei mental ităţi ,  unei atitud in i ,  ce n i  se înfăţişează nu  retrospectiv, c i  ne l i ­
n iştind pr in ipostazele actuale.  D in "testamentul" f ina l ,  va reieşi că,  în credinţa sa 
nezdruncinată, l umea este pentru învingători ,  iar s ingura sa vină este că a pierdut, 
f i ind "cel mai prost nazist" (cum n-a fost, să zicem,  riva lu l  său, Mart in Borman ! ) .  

Pr in  imaginea de început a spectacolu lu i ,  reg izorul Gavri l Cadari u tinde, mai 
curând,  să provoace o anume stare emoţională, de aşteptare curioasă - alta decât 
textul C§lre indica o lumină clară, egală, peste scenă şi sală, dispunând la o privire 
l ucidă. I n  spaţiu l  întunecos, se află Hess, abia desluşit într-un sgaun cu roti le, cu 
ochi i  aţi ntiţi undeva spre obiectivu l  ascuns ce-l u rmăreşte. lşi ştie, desigur, 
d iscursul  - s-a pregătit pentru e l .  Bea ceva, ducând mecanic o cană la buze, 
soarbe puţin ,  reţ ine l ich idul  în gură. Are o expresie nespus de bătrână, cu obraj i i  
pungă şi och i i  în lăcrimaţi . De la această imagine a bătrâneţi i şi s ingurătăţi i ,  va 
porni monologul rostit de N icu M ihoc, surprinzător contrastant: i ronic, vehement, 
orgol ios. Dar nu se va l im ita la atât. Performanţa interpretulu i  constă într-o maximă 
disponib i l itate expresivă la d ia lectica discursu lu i  dramatic, în care contează opti­
ca personaju lu i ,  raportul d intre cum se vede pe s ine şi  cum îi vede pe ceilalţ i . 
Evoluţia scenică este impresionantă, pri nzând intenţi i le textu lu i  într-un f lux conti­
nuu (ce necesita, poate, câte un respira pentru respectarea demarcaţi i lor precizate 
de autoare) .  Sunt modu laţii actoriceşti care obţi n portretul mental al personaju lu i ,  
cuprinzând "biologia" sa ,  dar ş i  factu ra variabi lă a "scriitur i i " ,  atât de importantă în 
textul Al inei Nelega. Schimbarea modulu i  de joc va fi, şi ea, evidentă, manifestând 
dorinţa sporită de a se apropia de publ ic ş i  de a-1 convinge:  "Nu  sunt un monstru". 
Dezbrăcarea hainelor, apoi e l iberarea de corsetul care strânge bustul gol ,  ne pro­
pun parcă imaginea vital ităţii şi t inereţi i p ierdute . O imagine în contrapunct cu i nfir­
m itatea idei lor sale dintotdeauna, dovedind că "mens sana" nu  se găseşte în orice 
trup viguros. Actorul îşi transce"nde, pr in sti l u l  f luctuant, personaju l , tocmai pentru 
a-i arăta dimensiuni le exacte. In secventa Varsoviei bombardate - cu amintirea 
piticu lu i  muti lat ş i  a hamsteru lu i  zd robit - va transforma oroarea într-un moment de 
paroxism scenic, împli� it din rezonanţa onomatopeelor şi ritmu l  expresiv al mişcării .  

Dezbrăcarea hainelor poate însemna ş i  o despuiere simbol ică înaintea 
�o

-
� i i ,  când trupul  trecător abandonează veşmintele lumeşti . Dar, aic i ,  nu şi pr in­

Cipi i le care I-au dus la un  eşec total !  "Prostul de Hess a optat defin itiv, iar acum, 
şi-a decis sfârşitul" . "Exit"-u l  său , transf igurat de jocul  actoru lu i ,  rezumă esecul si 
încăpăţânarea oarbă. Lumina scade pe i nterpret şi se concentrează pe hai

'
nele lu i 

Hess, rămase pe scaun .  F i inţa , m iezul v iu se retrage - coj i le  inerte, rămăşiţele 
opace stăruie în tăcere. A comenta ar fi inuti l sau insuficient. 

Teatrul .. Ariel"' din Tg. Mureş. Hess de Alina Nelega. Regia ş i  scenografia: Gavril Cadariu. 
Distribuţia: N icu Mihoc. O producţie a programului "Underground"' a l  Teatrulu i  .. Ariel" şi Fundatiei 
. .  Dramafest". Premiera: 8 iunie 2003. · 



Andreea DUMITRU 

De câteva spectacole, mai precis de la Jocul dragostei şi al Întâmplării, trecând 
prin O noapte furtunoasă, Hora iubirilor, iar acum Visul unei nopţi de vară, Fel ix Alexa 
e preocupat de "subti la şi pericu loasa strateg ie a sentimentelor", în care 1-a in iţiat 
opera lu i  Marivaux, aşa cum anticipase criticul George Banu.  Ceea ce uneşte creaţii 
atât de diferite este opţiunea pentru un anumit tip de lectură. Dezinvolt, regizorul aso­
ciază f iecărui text un gen muzical care devansează epoca scrierii acestuia, rezultatul 
f i ind un mixaj pe gustu l publ icului COQtemporan, un ritm interior al spectacolulu i ,  o 
expresie sonoră a strategi i lor afective. I n  Hora . . . lu i  Schnitzler, swing-ul insidios, intiiŢl ,  
langu ros ademeneşte spre neant perechi le înlănţuite în  combinaţi i nesfârşite. I n  
comedia l u i  Caragiale, valsurile vieneze traduc amploarea l uată pe  nesimţite de  nişte 
"bănuiel i  rele". In sfârşit, pentru Visul. . .  shakespearian Fel ix Alexa se opreşte la un alt 
dans de cuplu ,  tangoul, în versiunea sti l izată a lui Astor Piazzola. R itmul sincopat, 
dinamic, temperamental ,  chiar incisiv al tangoului evocă sentimente contradictorii 
gelozie, furie, abandon total ,  respingeri şi negocieri, senzualitate şi agresivitate. Toate 
preexistă în textul lu i  Shakespeare, defin ind relaţi i le din interiorul careului  de cupluri .  
De la primi i  paşi coregrafiaţi pe care îi fac Tezeu şi Hippolyta, e l impede relaţia dintre 
cuceritor şi voinţa înfrântă: regina amazoanelor a fost "curtată cu sabia", fără ca in ima 
să-i fi fost câştigată. Si lu irea şi seducţia coexistă. Viaţa erotică e răvăşită, destabil iza­
tă, în vâltoarea unui "vis crud şi fără noimă", ivit într-o noapte, nu furtunoasă şi nea­
gră ca pe u l iţele din dealul Spir i i ,  ci i reală sub lumina clarului de lună, în adâncul 
păduri i .  

I l ustraţia muzicală scoate definit iv Visul . . . de sub zodia feer ie i , operaţie vi­
zibi lă ş i  în sobrietatea i nterpretări i ,  a decorur i lor ş i  costumelor în alb, negru,  argin­
ti u ,  cu doar câteva accente de cu loare .  D in traducerea poetei N ina Cassian ,  
aceeaşi real izată cu ani în u rmă pentru emblematicul Vis . . . al lu i  Livi u Ciu le i  - o 
vers iune în care neolog ismele (multe, desuete acum) se întâlnesc cu expresi i  
ech ivoce, chiar l icenţioase - reg izorul suprimă, cu o tăietură f ină porţia prea densă 
de supranatural (zâne, spiriduş i ,  elf i ,  n imfe, sat i ri ) . Acelu i  deus ex machina pe care 
scenograful Ciu le i  îl manevra urcând şi coborând actor i i  pe un practicabi l  îi este 
rezervat aici un mic podium de p lexig las, cu o pantă alunecoasă (pentru efectele 
com ice d in  f inal , când are loc reprezentaţia meşteşugari lor) . 

O temă muzicală exotică, m isterioasă marchează însă apariţ i i le lu i  Puck, 
gândit ca un dublu mai tânăr ş i  mai mobi l  al stăpânulu i  său, Oberon. Tandemul se 
regăseşte adesea în planul secund al acţiun i i ,  de unde urmăreşte "zadarnicele 
chinu ri ale dragostei" , i ntervenind în joc cu un aer omniscient sau mimând com­
pătim i rea.  Regizorul mizează pe expresivitatea corpora�ă a lu i  Marius Ma�ole, un 
debutant atipic pe scena Teatrulu i  Naţional ,  ce c�eeaza �n Puck ex_cent_nc, efeb 
atletic, ubicuu şi imponderab i l .  Decorul neconvenţional ,  d 1n  nou al D1ane1 Ruxan­
dra Ion ,  pare croit de-a dreptul pe măsura acestui actor-dansator-coregraf: un  
perete înalt de spal iere,  cu  segmente f lexib i le ,  rotative figurează hăţişur i le păduri i  
pr in care rătăcesc murito�i_i în�r�gostiţi hăit� iţ i  de_ Puck, �ar _ şi �e _ pr�pri i le  h i��re: 

O i nterventie semn 1f 1cat1va are loc ŞI la n 1ve lu l  d 1stnbuţ1e 1 :  l nna Mov1 la ŞI  

Marius Bodochi ' interpretează ambele cupluri de suverani ,  pământeni ş i  zeităţi . 
Sti lu l  lor sobru de joc stabi leşte, de altfe l ,  tonu l  montăr i i .  Tezeu îşi întreabă ipocrit 
victima:  "Ce <'li, i ubito?", aluzie la actul s i ln ic al nunţ i i ,  i nteresul său ascunzând, de 
fâpt, o i rnem�Ei imni�, Hip,p,c;tyta. poartă, în loc de cununa , un ciorap a l b. în loc rlP. 
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vesmânt nupţia l ,  un  soi de cămaşă de torţă . La rîndul  său , Oberon o interpelează 
pe dezlănţuita Titania: "Sta i ,  furie ! " , actriţa l uând în serios atectele parq_xistice ale 
personaje lor sale - eri n i i  abandonate în ritmuri de tangouri pasionale. In  sch imb, 
Mari us Bodochi jonglează f iresc cu nuanţe le,  de la tonul  autoritar la i ronie şi  spiri t  
l udic greu de întrânat. 

Gri la muzicală funcţionează perfect abia în cazul parteneri lor t iner i ,  inocenţi , 
vulnerabi l i .  Magnetismul re laţ i i lor, instabi l itatea lor arbitrară simultaneitatea stări lor 
de spirit contrare tac obiectu l  unei coregrati i a lerte şi subti le. I ub i rea ori duelu l  
(Puck le  ia m inţ i le ,  antrenându- i  pe cei doi  pretendenţi într-un tangou sti l izat) nu  
sunt decât un joc dramatic, corp la corp, de o senzual itate t ie  suavă, t ie  agresivă. 
I leana Olteanu ,  o Hermia ba stăpână pe sine, ba descurajată ş i  demnă de mi lă ,  
Monica Davidescu, o Helena cu o energ ie devoratoare, Liviu Lucaci ,  un  Demetrius 
ce îşi ignoră forţa de seducţie, şi Răzvan Oprea, un Lysander maturizându-se 
fascinant sub ochi i  spectatori lor, sunt excelenţi în scenele furtunoase de u rmări re 
şi decută la care îi constrâng puteri le obscure. 

Intr-un registru complet diferit, al comediei vânoase, dar nu şarjate, se 
desfăşoară mica trupă formată din tineri actori ,  o nouă generaţie de interpreţi ai 
meşteşugari lor. Fiecare în parte transformă porecla personajulu i  său în prezentă 
memorabilă şi adoptă, în acelaşi timp, un repertoriu comun de gesturi mărunte, 
savuroase, în care fi rescu l  e cuvântul de ordine. Avangarda comică e asigurată, sub 
"bagheta regizorală" a lu i  Dan Tudor (un Chitră obsedat de importanţa şi greutatea 
misiei sale) ,  de Marius Rizea, un Fundulea în culmea tudul iei ,  care umple scena cu 
gesturi larg i ,  şi Silviu Bir iş, un Suflete eteminat, un travesti de excepţie în Thisbe. 
Orodel Olaru , Flămânzilă statuar, cam încet la minte, Ovid iu Cuncea, Bot Gros cel 
anchi lozat ş i  tare de ureche, Rodica Ionescu, un "leu" terorizat şi un hipersensibi l 
Cuibărică, îi tlanchează în stare de continuă perplexitate . . Demonstraţia de artă 
actoricească înseamnă zgârcenie în mij loace, ceea ce tace ca accesorii le comice să 
îşi dubleze valoarea. Fundulea, victima unui  absurd coup de foudre, care îi metamor­
fozează răgetul de măgar în tril mozartian (citat savuros din Amadeus-ul lu i  Mi los 
Forman) , îşi tace apariţia cu un ferăstrău: pe scenă - spadă, în atara ei - garanţie a 
unei viri l ităţi ieşite din comun,  cel puţin aşa vede lucru ri le Titania cea orbită de iubire. 

Meşteşugari i ,  îmbrăcaţi sport în timpul repetiţi i lor, după moda impersonală a 
străzi i ,  apar în grup compact pentru a-şi susţine reprezentaţia în faţa curtenilor, 
purtând costume de scenă croite după tiparul parodic. lntâmplările de peste noapte 
se reflectă în piesa lor stângace interpretată, dar nu povestea de dragoste aluzivă 
provoacă iron i i le curţi i ,  ci l ipsa de stil şi de tehn ică teatrală a trupei. Opacitatea curte­
nilor ce îşi părăsesc locuri le rezervate printre spectatori e semn că ordinea s-a instau­
rat în propria lor viaţă, aşa încât meşteri lor nu le rămâne decât să execute dansul 
"bergamasc" pentru publicul din Sala Amfiteatru a Teatrului Naţional . Vraja s-a risip it 
însă o clipă mai devreme: în toiu l  reprezentaţie i ,  Flămânzilă (Orodel Olaru) iese ex 
abrupta din rolu l  Omului din lună, spunându-şi repl ici le pe un ton alb, sătul să tot tie 
luat peste picior pentru vina de a întrupa o i luzie. 

La începutul spectacolu lu i ,  Puck decupează calm o l ună de hârtie ş i  o înalţă 
în bătaia reflectoarelor, semn că magia s-a instalat. Acelaşi Puck îi pune capăt, 
rostind monologu l  convenţional şi mototol ind ,  previz ib i l ,  luna de hârtie. Aşa pare 
constru it, de altfe l ,  întregul  spectacol : un Vis . . .  p l i n  de surprize, cu scl ip i ri de o ra­
dicală modern itate, dar parcă îndrăzneţ numai pe jumătate. 

Teatrul Naţional "I.L. Caragiale" - Visul unei nopţi de vară de Will iam Shakespeare. Traducerea: Nina 
Cassian.  Versiunea scenică: Felix Alexa. Regia, i lustraţia muzicală şi l ight-design: Fel ix Alexa. 
Scenografia: Diana Ruxandra Ion. Distributia: Marius Bodochi, Irina Movilă, Ileana Olteanu, Monica 
Davidescu, Liviu Lucaci, Răzvan Oprea, Marius Manole, Marius Rizea, Silviu Biriş, Dan Tudor, Orodel 
Olaru, Ovidiu Cuncca. Rodica Ionescu, Torni  Cristin, Anemona N iculescu. 



Constantin PARASCHIVESCU 

Angajată d in  acest an la  T. N . B . ,  Al ice Barb este o reg izoare care-şi  
măsoară bine opţi un i le .  Dacă , mai întâ i ,  s-a speriat când i s-a cerut să 
monteze Anna Karenina de Lev Tolstoi , care n-a fost opţ iunea e i  (cum af lu d in 
caietu l -p rogra m ,  "3 an i  de v iaţă a 1 80 de personaje  povestiţ i  în 900 de 
pag in i") , a legerea actuale i  d ramatizăr i  îi aparţ ine la  ega l i tate cu i nterpreta 
ro l u l u i  t i tu lar, Ioana Pave lescu ,_ iar  a spaţi u l u i  de joc (că scenă nu e)  d i n  sa la 
"Cam i l  Petrescu" în total itate . I ntr-adevăr, c ine n-ar  f i a les pentru o poveste 
ce lebră ca aceea a conte l u i  Tolsto i ,  cu conţ i ,  pr inţ i  ş i  pri nţese, saloane 
somptuoase de palat ş i  costume stră lucitoare de  epocă , sa la mare a pr imei  
scene a ţăr i i ,  dacă are p ri l ej u l ,  ch iar  când nu apar peste o sută de personaje ,  
c i  doar  1 2? A l i ce  Barb o a lege însă pe aceea mai  m ică,  unde a mai  montat 
Legenda ultimului Împărat de Valent in  N ico lau ,  pentru că " i ub i rea are nevo ie 
de in t im itate" ,  cum spune s imp lu .  Nu de  spectaculos .  

Dar montarea e i  e ,  în esenţă , spectacu loasă estetic ş i  în bună parte drama­
tic. Textul ales pentru reprezentaţie al englezoaicei Helen Edmundson are tăieturi 
scurte , ca secvenţele de fi lm ,  o l in ie modernă de dezvoltare a poveşt i i ,  fără accente 



melodramatice ş i ,  după cum declară dânsa, cu două povesti paralele de iub i re, 
Anna-Vronski, Levin-Kitty. De fapt, sunt trei ,  contrastrante şi  complementare, 
adăugându-o şi pe aceea d intre Dolly şi Stiva, care nu anunţă ceva deosebit, dar 
îşi dezvă lu ie  în f inal un tâlc surpr inzător ce pune mai mu lt în valoare fa rmecul 
p r ime i .  Dacă Ool/y, înşelată de soţ ,  o sfătu ieşte pe Anna, la  pr ime le semne 
înf lăcărate ale i ub i r i i  să nu divorţeze, asumându-ş i  resemnarea fam i l i e i ,  în 
u l t ima e i  scenă cu ero ina îşi declară regretu l  pentru această opţi une care a 
l ips it-o de f iorul şi suferi nţa c l i pei de măreţie a iub i r i i .  Cu raf inamentul  ş i  
e leganţa sti l i st ică a montăr i i  anterioare (piesa lu i  Valent in N icolau ) ,  reg izoarea 
construieşte şi aici un joc de bun-gust, e locvent,  într-o ambianţă de sugestie ş i  
fascinaţ ie p lastică a t ri ungh iu l u i  (cum e povestea) , de l im itat de trei canapele 
roş i i  ş i  trei tap iser i i  în care seducătoare le imag in i  p rofane  a le amoru lu i  sunt  
încadrate în mai mu lte p ictur i i  b isericeşti (frumoasă scenografia l u i  Cătă l in  1 .  
Arbore ) .  Ş i  u n  covor mare roşu s e  aşterne l a  p icioare le p rotagonişt i lor, pentru 
că e cu loarea sânge lu i  apri ns de patimă şi a morţ i i  - şi aici e o tragedie .  
I mpresionante acorduri d in  opera Evgheni Oneghin de Ceai kovski însoţesc 
desfăşu rarea scenelor în ritm d inamic ,  modern , de contrapunct, între alternanţă 
de  l i r ic ,  dramatic, i ron ie  ş i  com ic exemplar  gradată . Ş i ,  în bună parte, d i stribuţ ia 
susţi n e  sugesti i l e  jocu l u i  pr in e locvenţa contrastelor din relaţi i l e  Levin-Kitty 
(George lvaşcu ş i  Medeea Mar inescu) ,  Dol/y-Stiva (Lamia Bel igan ş i  Andre i  
Duban ) ,  tens iunea de g heaţă d in  rep l i ci l e  abia şoptite a le  lu i  Karenin (M i rcea 
Albu lescu ,  cu izbucn i rea tu l bu rătoare de refuz a l  ie rtăr i i  într-un  str igăt g rozav 
care tocmai o vesteşte) , sufer inţa l u i  Nikolai, al inată de stra ie le preoţeşti 
(Dragoş Ionescu) şi do l iu l  Văduvei, care de la început îşi mai caută bărbatul cu 
un fe l inar  în noapte ş i  trece, ca un avertisment l ugubru ,  pe lângă personaje  în 
a l te ep isoade (Carmen I onescu ) .  O apariţ ie fragedă ş i  cuceritoare a micuţu lu i  
Serioja, cu g lasu l  cristal i n  al l u i  Andre i  Cuneşteanu .  

Anna ş i  Vronski nu se definesc. Au , desigur, ceea c e  î i  caracterizează, ca 
ţ inută şi expresie, dar nu par atinş i  de scânteia iub i r i i .  Nu ard .  Nu ne conving.  Ioana 
Pavelescu are o discreţie în joc p relungită , graţie, parcă frumuseţe lăuntrică ,  dar 
nu e apri nsă de văpaia care însufleţeşte in imi le  să înfrunte totul pentru iub i re .  
O declară, n-o tră ieşte. Iar  Vita l ie Bich i r  e un îndrăgostit care priveşte lung d in 
un iformă, marchează cu paşi fermi traiectoria erou lu i ,  dar nu- i  transm ite vibraţia .  
Sau . . .  m i  se pare mie? 

Teatrul Naţional Bucureşti - Anna Karenina de Helen Edmundson, după romanul lu i  Lev Tolstoi. 
Traducerea: Irina Margareta Nistor. Regia, i l ustraţia muzicală, l ight design: Al ice Barb. Decorul şi 
costumele: arh. Cătăl in 1 . Arbore. Execuţia costumelor: Liza Panait. Distribuţia: Ioana Pavelescu, Mircea 
Albu lescu, George lvaşcu, Vita l ie Bichir, Lamia Beligan, Medeea Marinescu. Simona Bondoc, Vivian 
Alivizache, Andrei Duban, Dragoş Ionescu, Carmen Ionescu, Andrei Cuneşteanu.  Premiera: 8 octombrie 
2003. 

Se împl i nesc douăzeci de an i  de la pr imu l  spectacol prezentat în sala 
restaurată cu măiestrie i negalab i lă a Teatrul u i  "Mar ia F i lott i" d i n  Bră i la .  
Conducerea acestu ia (Veron ica Dobri n - di rector, Bujor Macri n - di rector 
art ist ic) anunţă pentru p rima parte a stag iun i i  2003-2004 patru prem iere, d i ntre 
care una ,  ca încălzire, a şi  avut loc, adaptare a comed ie i  Out of order de Ray 
Cooney. r m�zentată cu t i t l u l  mai comerc ia l  Jocuri erotice cu mortul din balcon 



(şi la T. E . S . , cu  t it l u l  mai d i rect Şi miniştrii calcă strâmb). Cele la l te ,  mai 
pretenţ ioase, ar f i Madame de Sade de japonezu l Y. M ish ima ( regia Szab6 
lstvan) , Pana de automobil de Friedrich Du rrenmatt, cândva în premieră pe ţa ră 
la te leviz iune ( regia Sori n M i l itaru ) ,  şi Woyzeck de Georg Buchner ( reg ia Rad u  
Apostol ) .  Reg izori t i ner i ,  c u  se rioase opţi u n i ,  la care î l  adăugăm ş i  p e  Dan 
Tudor, rea l i zatoru l  actua le i  premiere .  

Dacă aş f i  maliţ ios, aş spune că numai de jocuri erotice nu e vorba, ci numai 
de tentative ce nu trec de scoaterea rochi i lor ş i  a pantaloni lor, iar de impl icare a 
unu i  mort n ici atât. Eng lezul Ray Cooney s-a distrat cândva cu o sumă 
astronomică de bani  aruncată în calea unu i  muritor, spre a-i sch i mba desti nu l  cu 
perspective i luzor i i ,  lu i  ş i  antu raju lu i  de ocazie, nefructificată însă (Bani din cer), şi 
se amuză acum cu o escapadă amoroasă a unui m in istru cu secretara şefu lu i  
opoziţiei într-un hote l .  Care nu se concretizează cu n ic i  un  chip, d intr-o avalanşă 
de impreviz ib i le ş i  i noportune apariţ i i .  lţe de farsă, născocite cu abi l itate în ţesătu ra 
acţiun i i ,  într-un ritm trepidant, fără a extrage ceva d in  f irul care ar fi dus-o spre 
satiră politi că pr in legătu ra vulnerabi lă cu opoziţia .  Rămâne o sugestie de risc, pe 
care afl u  că autorul a fructificat-a într-o p iesă u lterioară .  

Dan Tudor  cu lt ivă cu i ngen iozitate g e n u l ,  d u pă i nsp i rate so luţ i i  c u  care a 
valorif icat farsa l u i  Carag ia le  O noapte furtunoasă, l a  Galaţi , constru i nd  acum 
cu har, s imţ  a l  poante lor  ş i  r i tm de carusel  jocu l  "jocuri lor  erot ice" care n u  se 
împ l i nesc în  p iesa lu i  Cooney. Cu  g radaţia u n u i  permanent  du-te v ino care- i  
scoate d i n  m i nţ i  pe p rotagon işt i , iar  pe no i  ne i nc i tă mai mult la  râs , ş i  o 



i n tu i ţ ie de a transpune în rec ita lu ri m uzicalo-dansante scene de parox ism , 
cărora cuv inte le nu le -ar  mai fi de aj uns .  E i nvent iv ş i  cu poftă de joacă , în 
bună trad i ţ ie teatra lă  care nu-ş i  p ropune să epateze, ci să declanşeze 
resortur i le  rea le  de haz a le s i tuaţi i lor comice .  Aj utat întrucâtva de decoru l l u i  
G heorghe  Mosoresc u ,  cu pereţi trans luc iz i  ş i  uş i  balante ,  ca  şi  de costu me le  
create de Dana şi Bogdan Dragom i r. Ma i  i negal  de p rotagon işt i ,  neconvi nş i  
un i i  de motivaţia lor în vârtej (Jarcu Zane ,  Ministrul), subţiat a l tu l  în fur ia  
traduceri i d i n  amor (Va lent in Terente,  Soţul). Mai b ine  p ri ns  în p lasa iţe lor, cu  
p rogres ive m i ră ri naive de  efect, L ivi u P int i leasa (Secretarul ministrului), st i lat 
ş i  cu p riv i ri dojen i toare M i rcea Valent in  (Managerul). Trip leta de dame, deşi  
m iza jocu l u i ,  n u  e particu larizată decât pe-o l i n i e  de d i spon ib i l i tate e rotică de 
autor ş i  aşa o fac ş i  i n terp rete le ,  în notă cum se spune,  E lena Andron 
(Secretara), Em i l i a  Mocanu (Soţia), Mon ica lvaşcu (lnfirmiera) . L i l iana G h iţă 
(Camerista) a dat tonu l  jocu r i lor  de seducţ ie ,  cu un pămătuf aruncat înad ins  
la p ic ioare le  ce lor  do i  co leg i  de  hotel ş i  l e-a mai  i nvocat pr in  i n termezzo-ur i  
muz ica le  ita l ieneşt i ,  gustate când n u  sun t  cu u n  semi ton mai sus .  Aşa-z isu l  
mort, Marce l  Tu rco ianu ,  cred ca a fost ce trebu ie ,  ţeapăn ş i  mut  u n  t imp ,  cu 
m işcăr i  înceti n ite şi  g las înfundat de  pă lări e  când îş i  rev ine ca detect iv, iar  
Costică Burlacu poate că-ş i  merită ban i i  pe care-i tot pr imeşte che lneru l  l u i ,  
când n u - ş i  u i tă puţ ine le  rep l i c i .  

Vânzoleala continuă pe  uşi le balante e în  spiritul farsei , dar ş i  escaladarea 
frecventă a balconulu i  de către cine nu te aştepţi? Şi sunt personaje de muzeu 
animate făpturi le şterse de praf la început sau numai h istrioni d intr-o piesă al cărei 
final nu I -au mai repetat? 

Teatrul "Maria Filotti" din Brăila: Jocuri erotice cu mortul din balcon, după Ray Cooney. Regia şi 
i lustraţia muzicală: Dan Tudor. Decorul: Gheorghe Mosorescu. Costumele: Dana Dragomir, Bogdan 
Dragomir. Distribuţia: Jarcu Zane (Richard Willey), Mircea Valentin (Managerul), Costică Burlacu (Chelnerul) , 
Lil iana Ghiţă (Camerista), Elena Andron (Jane Worthington), Marcel Turcoianu (Mortul), Liviu Pintileasa 
(George Pigden), Valentin Terente (Ronnie), Emil  ia Mocanu (Pamela), Monica lvaşcu ( lnfirmiera). Premiera: 
1 2  septembrie 2003. 

Alina MANG 

O lumânare aprinsă la ambele capete, aşezată lângă un trup neînsufleţit. 
O flacără avea să-i lumineze calea celu i  p lecat pe presupusul drum fără întoar­
cere. Dar cealaltă? M-am întret;Jat privind ,  înainte de spectacol , afişul  ce anunţa o 
premieră a Teatru lu i  "Tamasi Aron" d i n  Sfântu Gheorghe - Antigona. Imaginea, 
pr insă pe o s implă foaie de hârtie, te i nc ita să pătrunzi în sală pentru a afla 
răspl!nsu l .  

I n  spaţi u l  m i c  a l  unui  stud io, este rid icată o scenă, către care s e  deschid două 
i ntrări îmbrăcate în negru. Poarta cetăţ i i  şi poarta către o altă lume, către Hades, 
între care se desfăşoară tragica poveste a Antigonei ş i  a întreg neamulu i  său. 
Expresia colectivităţ i i  organice, pe de o parte, ş i  cea a sol itud in i i  extreme a ind i ­
vidu lu i ,  pe de alta. 

Bocsardi Laszl6 nu şi-a propus o lectură reg izorală nouă , modernă, asupra 
piesei  l u i  Sofocle,  care să şochcze pr in actual izarea sensuri lor, sau o montare 



care să încerce, prin atmosferă, reconstitui rea reprezentaţi i lor antice. Opera cla­
sică este citită profund,  fi ltrată prin personal itatea artistu lu i  ş i  oferită spectatorului 
într-o formă teatrală ce nu se încadrează în formule.  Ea vorbeşte despre tradiţ i i le 
de nezdruncinat, aşa cum este ritualu l  înmormântări i ,  despre lupta dintre legea 
divină şi  cea umană. După ce fi i i  lui Oedip se luptă până la moarte pentru tronul 
Tebei , fratele locastei ,  Creon, devine rege şi porunceşte ca trupul lu i  Polyn ice să 
nu fie înmormântat, pentru că el a ven it cu armată împotriva cetăţi i ,  spre deose­
b i re de fratele său, care a murit  apărând Teba. Antigona, fi ica neferic itu lu i  Oedip, 
încalcă interd icţia lu i  Creon şi  îşi înmormântează frate le. Constru it cu atenţie la 
detal i u ,  spectacolu l  ampl ifică nuanţele şi  semnif icaţi i le .  Datoria ce rezultă d in 
dragostea fraternă nu se supune legi lor comunităţi i .  D in hotărârea lu i  Creon, legea 
Cetăţ i i  atacă dreptul uman al dialogu lu i  cu divin itatea, prin respectarea morţi lor. 
Antigona acceptă că trebuie «Să le fie lor mai mult  de folos» decât celor temporari 
v i i ,  umbre ce trăiesc un vis - viaţa - ,  şi nu ştiu să preţu iască îndeajuns iub i rea. Iar 
dacă '{iaţa nu-şi poate împl in i  leg i le fireşti , ea alege moartea. Decizia este demult 
l uată . I n  scena ritual ică a înhumări i  lu i  Polynice, Antigona acoperă cu pământ f in 
şi propr iu l  e i  trup. Comunicarea d intre aceasta şi  Polynice, prezent mai aproape tot 
t impul în scenă, creşte gradat, de la tensiune ,  gest, până la cuvânt. Cunoscându-şi 
deja sentinţa, Antigona este mai aproape decât oricând de tărâmul  celălalt ş i  
atunci fratele său îi vorbeşte. 

Re laţi i l e  d i ntre personaje şi s i tuaţ i i  sunt b ine  decupate în spectacol ,  iar  
v ina l u i  C reon în ceea ce priyeşte moartea Ant igone i  este c lară .  E l  nu  doar  o 
hotărăşte, aic i  o ş i  execută. I n  t ragedia g reacă , momentu l morţ i i  unu ia  d i ntre 
e roi este, de regu lă ,  ascuns spectatoru l u i ;  în această montare, însă,  o vedem 
pe Ant igona sufocându-se,  într-o scenă tu lburătoare: expresia feţe i sale p ierde 
d in hotărâre, l ăsând loc spaime i ,  în ti mp ce fa l ia  de p last ic a sacu lu i  î i astupă 
gu ra ,  împiedicând-o să mai  resp i re .  G reşeala este i reparab i lă .  T i res ias nu are 
nevoi e  de oche lari , pe când Creon este orb i t  de orgol i u l  puteri i .  Lu mea în care 
e l  tră ieşte mai are nevoie de l um ină ,  iar  în cealaltă, o f lacără pâ lpâ indă îi 
aşteaptă pe ce i  cace v in .  Pe Ha imon ,  f iul său, pe E u rid ice .  De acum nu va mai 
putea avea l i n işte. In fi na l ,  victi me le  apar purtând la gât u n  şa l ,  semn a l  morţi i ,  
ş i  fă�ând cerc în juru l  l u i  Creon .  

I n  ce le aproximativ două ore, actorii joacă foarte aproape de spectatori . Li se 
vede fiecare grimasă, se aude orice şoaptă. Cu toatea acestea, nu am sesizat 
vreo repl ică care să sune fals sau tonul  i nterpretării să devină teatral. Nici nu  pot, 
de altfel ,  să remarc un anume actor într-un anumit rol .  Pe lângă protagonişt i ,  
Szorcsik Kriszta (Antigona) şi Bfr6 J6zsef (Creon), i nterpreţ i i  celorlalte personaje 
şi  cei patru reprezentanţi ai Chorului şi-au construit atent partitur i le ,  s luj ind ,  cu 
adevărat, spectacolu l .  Fiecare parte componentă a acestuia este dezvoltată atât 
cât trebu ie ,  încât să nu- i  d istrugă echi l ibru l .  Scenografia simplă, dar sugestivă, 
costumele neutre, dar caracterizatoare, inserturi le muzicale, p l ine de forţă, l ipsite, 
însă, de stridenţe, o coregrafie a mişcări lor abia ses izabi lă ,  dar atât de necesară 
- toate compun un spectacol f in e laborat, pe care l-aş mai V\?dea cu plăcere d in 
nou . Probabil că aş observa alte n uanţe, aş reţine alte tonur i .  l nsă, în pr imul  rând, 
m-aş bucura de încă două ore în care aş u ita de viaţa mea cotidiană, dar şi de fap­
tul că sunt la teatru . . .  

Teatrul  "Tamâsi Aron" d i n  Sfântu Gheorghe - Antigona d e  Sofocle. Regia:  Bocsârdi Lâszl6. 
DecoruJ :  Bartha J6zsef. Costumele: Dobre K6thay Jud it. Muzica: Verebes Erno. Coregraf ia :  L iv iu 
Matei. I n  d istribuţie: Szorcsik Kriszta, Bir6 J6zsef, Kicsid G izel la, Nemes Levente, Szab6 Tibor, 
M�tray L�s�l6 ,  PcHer H i lda, Vâta Lorând,  L iv iu Matei ,  Nagz Alfred, Fazekas M is i ,  Di6szegi  Atti la ,  
Marton Lorant. 



Adrian MIHALACHE 

Eric-Emmanuel Schmitt este un autor nu numai premiat ,  ci şi jucat în mai toată 
lumea. Piesa lu i  despre Marie Curie, Laurii doctorului Schutz, s-a reprezentat cu 
succes la Teatrul Nottara. Drama Variaţiunile enigmatice - tit lu inspirat de variaţiuni  le 
simfonice Enigma, de Edward Elgar - a fost pusă în scenă de Claudiu Goga la 
acelasi teatru . Lucrarea din urmă, deşi constă dintr-o lungă conversaţie între două 
personaje, un bărbat de anvergură şi unul "de interior'', nu este nici statică, n ici l ipsită 
de tensiune. Autorul este extern de abil atît în întreţeserea replici lor intel igente, 
înzestrate cu aroma paradoxuri lor uşoare, cît şi în construcţia rigu roasă de ansamblu, 
care valorifică din pl in suspansul şi surpriza. Admirabilă este dispunerea loviturilor de 
teatru succesive: pr ima se produce exact la secţiunea de aur a textu lu i ,  a doua la 
secţiunea de aur a restu lu i ,  păstrîndu-se şi un efect tare pentru f inal .  

Principiu l  unei asemenea piese este cel al dezvălu i r i i  treptate a adevăru lu i  
despre un proces gata încheiat înainte de începerea piese i .  Este ceea ce 
D. 1 Suchianu numea "dezînşelarea" spectatoru lu i ,  procedeu de mare efect pe 
moment ,  dar oarecum decepţ ionant la o p rivi re retrospectivă. Real i tatea 
experienţei complexe care îi leagă pe cei doi eroi este dezgol ită cu metodă şi 



control ,  stârnind la culme interesul şi înfrigurarea spectatori lor, cam la fel cum se 
procedează într-un bun spectacol de strip-tease. Şi într-un caz şi  în celălalt, există 
momente cruciale - lovitu ri le de teatru , respectiv scoaterea pieselor "esenţiale" ale 
îmbrăcămintei .  Dezamăgirea ulterioară a spectatorulu i  constă, de asemenea în 
ambele cazuri , în faptul că, în loc să asiste la desfăşurarea "pe viu" a unui proces 
care să conducă la ceva nou, nebănuit, f inalul nu face decît să descopere complet 
o situaţie dată, preexistentă, aşa cum ultimul  voal al  oricărei Salomee nu face decît 
să descopere însemnele previz ib i le a le specie i .  Piesa era ,  de fapt, încheiată 
înainte de a fi început, iar noi aflăm aceasta abia când ea se sfîrşeşte. 

Cel care pune în scenă asemenea p iesă trebuie să fie extrem de atent cu 
timing-ul ,  astfel încît arhitectura scenariului ,  cu secţiuni le respective, să fie reprodusă 
şi în timp real al spectacolu lu i .  Din păcate, în cazul de faţă, acest lucru nu se întâmplă. 
Claudiu Goga pune în evidenţă momentele de răsturnare a perspectivei , dar nu 
gestionează destul de minuţios intervalele dintre ele. Ca urmare, piesa devine un 
sitcom oarecare, în care se tăifăsuieşte lejer, iar sublinierea sonoră a repl icilor de 
efect aduce aminte de râsetele din off , specifice genului .  Surprinzător din partea lui 
Sică Rusescu, decorul este neinspirat. El  constă dintr-o imagine anostă proiectată pe 
fundal ,  care-şi schimbă culoarea prin "deplasare spre roşu", arătându-n i-se, astfel ,  că 
atmosfera "se încălzeşte". Ca urmare, spaţiul de joc uniform nu oferă schimbări de 
perspectivă. Actori i Alexandru Repan şi Mircea Diaconu discută tacticos, situaţi, mai 
tot timpul ,  în acelaşi plan, în profil faţă de public. Desigur, este vorba de actori mari, 
care ştiu să reţină atenţia spectatori lor, dar, în absenţa unor sugestii adecvate, jocul 
lor de scenă este prea puţin inventiv. Mircea Diaconu reuşeşte să marcheze mai exact 
evolutia sa de la conditia de vizitator umi l  la aceea de oponent redutabi l .  El reuşeşte 
să dezvăluie clar felul 

'
cum "voinţa de putere" contaminează atât elanul sentimental 

cât şi dorinţa de cunoaştere, iar replica privind zonele erogene sună atât de bin
_
e, 

încât stârneşte aplauze. Alexandru Repan preferă o construcţie în trepte, personajul 
său pierzându-şi siguranţa de sine prin şocuri bruşte, nu prin degradare continuă. Din 
păcate, exteriorizările prin căderi în genunchi , gemete etc. nu sunt cele mai fericite 
soluţi i .  Totuşi , contrastul dintre cele două moduri de reprezentare, unul bazat pe 
tranziţia lentă, celălalt, pe o succesiune de căderi, este benefic spectacolului ,  
infuzându-i un surplus de varietate. 

Se crede, în mod greşit, că inovaţi i le reg izorale îş i au locul doar în p iesele 
laxe, care nu mizează pe construcţia dramatică sau pe rep l ic i le de efect, acestea 
din urmă f i ind 1 - te, îndeobşte, în g rija actorilor. Spectacolu l  trăieşte din s inergia 
l imbmlo · piu i  acompaniament nu face din cântec o s imfonie. 

/ Variaţiuni enigmati e de Eric-Emmanuel Schmitt. Teatrul Nottara. Data reprezentaţiei: 28 septembrie 
2003. Regia: Claudiu Go a. Scenografia: Sică Rusescu. I lustraţia muzicală: George Marcu. Distribuţia: 
Alexandru Repan (Abel norko), Mircea Diaconu (Erik Larsen). 

Mari i  actori n-au nevoie de dramaturgi genial i ,  pe care să-i s lujească, ci de 
un i i  ab i l i ,  care să-i servească , şti ind să-şi pl ieze textul  pe particularităţi le talentului 
celor d intâi .  Sarah Bernhardt a fost mai b ine servită de Victorien Sardou decât de 
Mol iere, E leonora Duse s-a folosit mai bine de D'Annunzio decât de Shakespeare. 
Olga Tudorache, ejusdem farinEE, a recurs la sprij inu l  Anei-Maria Bamberger, 
eminent medic, care i-a scris o p iesă, ca o croitoreasă de clasă, ce face o rochie 



de comandă. Noiembrie, jucată cu mare succes în turneu pr in comunităţi le 
româneşti de pe continentu l  american,  sub numele Sărutul nu este, însă, o creaţie 
de haute couture. Singura raportare la i l ustra interpretă pare a fi faptul că eroina 
este , ea însăşi ,  o actriţă cu personal itate accentuată. Confl ictul provine d in 
frustrăr i le pe care le încearcă, îndeobşte, progenitur i le mamelor celebre .  El este 
însă acutizat printr-o neînţelegere. Fiica (Ceci l ia Bârbora) interpretează sărutul 
d intre iubitul ei Ştefan (George Motoi )  ş i  mama ei , Marga, vedeta, ca o tentativă 
de seducţie, cănd, de fapt, gestul este o încercare de a preveni  incestu l ,  bărbatul 
ignorând că este chiar tatăl fetei .  Ca orice semn ,  gestul de a săruta are 
semnificanţi multip l i ,  un sărut nu este n iciodată doar un sărut . . .  

C u  toată fervoarea e i  s inceră ,  autoarea nu reuseste să ofere actritei s ituatii 
care s-o pună în valoare. Eroina principală rămâne

· 
egală cu ea însăşi, nu fac

'
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n imic neobişnuit , nu spune n imic interesant. Starea ei sufletească rămâne placidă, 
răsturnarea se produce doar în m intea f i icei .  Se spune că o mare actriţă poate 
face publ icul să plăngă, doar citi nd d in  cartea de telefon .  Olga Tudorache ne-a 
făcut cândva să râdem, recitând cu seriozitate, într-un scheci TV, textele unor 
şlagăre. În spectacolu l  Teatru lu i  Naţional ,  ne bucurăm să o vedem pe marea 
actriţă "pe viu", mişcându-se dezinvolt, cu eleganţă şi precizie, fumând d intr-un 
portţigaret superlong, pronunţând repl ic i  anodine,  t recând de pe un scaun pe altu l ,  
mă rog ,  sărutându-se. E mult pentru no i ,  dar prea puţin pentru Ea. 

Regizoarea Alice Barb a făcut tot ce s-a putut ca spectacolul  să aibă claritate şi 
eleganţă. Decorul aerisit pune bine în evidenţă personajele, iar partenerii vedetei 
joacă îngrijit şi exact, cu o notă inevitabilă de deferenţă. Cultura şi intuiţia muzicală au 
determinat-o pe Alice Barb să recurgă, pentru ambianţa sonoră, la cântecele lui 
Michel Sardou. Coincidenţă: acesta nu este altu l decât f iul dramaturgului Victorien 
Sardou .  Tatăl a servit-o bine, la vremea lui pe Sarah Bernhardt. Fiu l  face acelaşi lucru, 
fără să ştie, pentru m inunata noastră Olga Tudorache. 

Noiembrie de Ana-Maria Bamberger. Teatrul Naţional " 1 .  L. Caragiale" din Bucureşti. Regia, 
scenografia şi i lustraţia muzicală: Alice Barb. Distribuţia: Olga Tudorache (Marga), George Motoi (Ştefan), 
Cecil ia Bârbora (Maria). Data reprezentaţiei: 11 octombrie 2003. 



Marina CONSTANTINESCU 

FMĂ �� 
În 1 985,  Editura Actes Sud dădea o lovitu ră pe piaţa cărţi i  ş i  consacra un 

nume despre care de atunci se vorbeşte mereu .  La 84 de an ; ,  N ina Berberova 
publ ica în Franţa primu l  e i  roman , Acompaniatoarea, o proză tu lburătoare, de o 
mare subtil itate şi forţă a expresie i ,  a poveşti i p ropri u-zise, a imagin i lor  care 
vorbesc despre exi l ,  despre i ubire ,  despre suferi nţă. I n  1 996,  în traducerea l rinei 
Mavrodin ,  Editura H umanitas introducea si  în cultura română l iteratura N inei 
Berberova. Deşi atît de modernă ca scri i tură :  cu o plastică a verbu lu i  de o profundă 
vibraţie umană şi subti l itate sti l istică, călătoria spirituală a N inei Berberova ţine de 
un iversal itate, dincolo de timpul despre care este vorba în text sau de t impul în 
care acesta este cit it . Se recuperează ceva din conţinutul  şi atmosfera mari i 
l iteraturi ruse, si n u  numai ,  cu ritmuri ,  m i rosur i ,  senzati i ,  cu muzical itate, cu un 
anumit fel de a privi l umea ş i  desti nu l ,  de a le  comenta melancolic, f i losofic, 
existenţ ial .  N iciodată emoţia nu dispare ,  ea acompaniază discursul  autoarei şi 
revărsarea în fl uxul  energetic al cititoru lu i .  Ştiu ş i  astăzi pasaje întreg i ,  disparate 
d in Acompaniatoarea. Le rostesc, uneori ,  în şoaptă, ca pe o rugăciune, ca pe o 
terapie. Mă emoţionează. Tot atît de puternic ca atunci , de mult ,  cînd eram 
îndrăgostită şi  le-am citit pentru prima oară. 

Am şti u t  în seara în care m-am dus să o văd pe Tamara Creţu lescu jucînd 
la  C lubu l  P rometeus că este o exper ienţă ser ioasă, ch iar  ş i  pentru un a rt ist cu 
exper ienţă,  că este o p rovocare şi  profes ională ,  ş i  umană importantă. Am 
s imţit ,  însă,  că Acompaniatoarea nu poate t răda .  Pe n i me n i ,  ş i  mai ales un 
crez art ist ic .  

Am văzut-o pe Tamara C reţu lescu , de-a l u n g u l  t i m p u l u i ,  în mu l te ro l u ri 
i nte rpretate la Teatru l N aţ iona l .  Ş i  n u mai  acolo. Personaje d i fe rite jucate în 
registre d ife r ite.  Pr iv ind-o acum , în cu totu l  alt spaţi u ş i  în cu totu l  a l tă ma­
n ie ră de joc, asu mată c u  pas i une ,  cu  responsab i l i tate ş i  cu o ardere e mo­
ţ ionantă,  mi -am dat seama că e nevoie  de cu raj ş i  de vocaţ ie ,  într-adevăr, ca 
să poţi să încerci şi alt d ru m .  O ricînd .  Să te autoanal izez i , să p riveşti onest 
înăuntru l  tău ,  să-ţ i reeval uez i  d ispon ib i l itatea de  a f i p roaspăt, să-ţi i nciţ i  
i nst rumente le  să te susţ ină pe ca lea adevărată a profes i un i i .  Ex istă i ne rţ ie ,  
ex istă comod itate în f iecare d intre no i .  Ex istă teama,  f i rească, fată de or ice 
încercare. Dar profes iona l i smu l  ş i  i ub i rea p rofes i u n i i  înseamnă ş i' depăş i rea 
bari e re lor, propr i i ,  u neor i , înseamnă scormon i rea e u l u i  creator ş i  chemarea 
creaţ ie i .  Tamara Creţu lescu îndrăgeşte f iecare resp i raţ ie din textu l  N i ne i  
Be rberova , b i ne  tă iat pentru această vers i une  scen ică,  p reţu ieşte f iecare 
cuvînt ş i  poveşti l e  tu lbu rătoare pe  care cuvi nte l e  l e  nasc.  Convieţu iesc pe  
m ica scenă de la Pro m eteus în armon ie ,  în  f i rescu l  spec ia l ,  ch iar  dacă pu ţ i n  
monocord , al  acestu i  exerc i ţ iu  de acto r ie ,  a l  acestu i  one woman s how. Am 
p riv it-o,  am admi rat-o, m-am gîndi t  la şoapte le  ş i  la resp i raţ ia G ine i  Patr ich i  
sp re care m-au condus anu mite inf lex i u n i  ş i  anum ite accente. Am intrat în  
atmosfera caldă a spectaco l u l u i  pînă la capăt , auz ind ,  adânc în m i ne ,  vocea 
m ea care murmura fragmente din text . Acolo, l a  capătu l  reprezentaţie i ,  am 
găsi t  o actriţă înt i ne ri tă ,  împrospătată , putern ică ş i  extrem de vu lne rab i lă .  Vă 
i nv i t  ş i  pe  dumneavoastră să o întâ l n iţ i  ş i  să o acompaniaţ i  cu încredere ş i  cu  
tandreţe pe  Tamara C reţu lescu . 



Antoaneta IORDACHE 
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Spectacolu l  cu care desch ide o foarte promiţătoare stag iune Naţionalu l  d in 

Craiova este o montare sol idă,  temein ic  închegată; pe cât de sol idă în privi nţa 
virtuţ i lor scenice, tot pe-atât de s inuoasă în planul motivaţiei i ntelectuale, al me­
ditaţie i  asupra actual ităţ i i  lui Brecht. E o întrebare de luat în seamă dacă publ icul 
(craiovean şi  nu  numai) recunoaşte azi , sau dacă ar trebu i  ca publ icul să recu­
noască, istoria reală de care s-au îmbibat pag in i le  textulu i  brechtian , dacă astăzi , 
în 2003, spectatorul s-ar mai l ăsa antrenat la teatru de relatări despre ascen­
s iunea lui Hit ler ş i  a nazismulu i  în Germania. Sau dacă ogl inda istorică trebuie 
spartă, pentru ca piesa să se joace . . .  într-o altă og l i ndă. Sunt ,  inevitab i l ,  fu lguraţi i 
de Arturo Ui în largul  l i teraturi i  epice şi dramatice. Problema ascensiun i i  pr in crimă 
este sui-generis shakespeariană. Arturo Ui al lu i  Brecht face legit im parte d in  
categoria "Uriah", categoria personajelor care urcă în peisaj neobservat, profitând 
de pe urma celei mai vagi oportun i tăţi , lepădând brusc masca umi lă odată ajunş i  
sus, la putere. Magma fermentaţiei sociale d in orice epocă are, conţine, lucrează 
i nteresele lu i  U riah. 

Spectacolu l  lu i  Kincses Elemer, construit cu temeinicie profesională, dă curs 
problematici i atemporale, general izatoare d in  text, cât şi unu i  avertisment conform 
căruia riscul apariţiei unu i  nou Arturo U i  azi e unul  deloc teoretic .  Deloc plasat 
geografic departe de noi .  

Coordonata vitală ş i ,  totodată, sensib i l  dramatică a montări i :  avert ismentul nu  
apare aici doar ca un grav strigăt f inal , a l  Femei i  ("Nu- i  n imen i  să oprească 
crima?!") conturate de Leni Pinţea-Homeag (într-o apariţ ie accentuată , la l imită) , 
ci se alcătu ieşte pas cu pas, epic, pe urmele lu i  Ui - Valentin Mihal i .  Acel 
"păduche al păduch i lor" pe care îl compune, b ine gradat, cu o clară progresie, 
actorul e un personaj răsfrânt în compl icata psihologie panoptică a unui Uriah,  e 
un personaj cu meandre surpri nzătoare de comportament, o creatură multiformă 
ce-şi sch imbă defi niţ ia iute şi  înăuntrul căreia f ierb la rece planuri crim inale mai 
vaste decât cele de care luăm cunoştinţă. Valentin M ihal i  - Ui stăpâneşte scena 
spectacolu lu i  în mod evident. I nteresantă, peste performanţa interpretu lu i  de a se 
mişca relaxat prin hăţişul de nuanţe, eterogen al rol u lu i  rămâne senzaţia că Ui, 
cum am mai încercat să subl in iez, ascunde mu lte, pe măsură ce comite mu lte, şi 
astfel la f inalu l  montări i ,  spre deosebire de toţi ce i la lţ i ,  e l  n-a pus punct, n-a 
încheiat socotel i le ,  ci abia urmează să profite de pe urma . . .  lecţiei practice. 
A acumulat. Adevărata mascaradă a lui Arturo Ui abia de-acum începe. Nu va mai 
putea fi oprit. , 

Evidente sunt defecţiun i le  montări i .  I ncepe fără suflu ,  în lentoarea nesemni ­
ficativă a unui  cvartet de rep l ici parcă aţipite. Costumele sunt  ş i  ele terne,  peisaju l  
înconjurător (decoru l)  se re l iefează întrucâtva. Decorul un ic al reprezentaţiei e de 
culoarea pământie a lemnulu i  îndelung fo losit ş i  este, de fapt, un eşafodaj rectan­
g u l a r  de l ăzi pentru t ra n sporttJ I  l e g u m elor. Evidentierea confuziei  personajelor cu 
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mediu l ,  va labi lă în s ine,  dă şi efecte contrare celu i  scontat. (În paranteză fie spus: 
poate că acest proiect scenografic al lu i  Romulus Feneş e mai vechi ,  cum susţin 
câţiva istorici teatra l i  special izaţi în_scenografie. Un  proiect de şevalet, fructificat 
azi ,  după mai b ine de două decen i i .  In fe lu l  meu de a vedea ipoteza, fie ea corectă, 
nu re_?olvă ecuaţi i le zonelor somnolente, pământi i  din spectacolul  de la Craiova . )  

I n  nefericita regu lă  matematică a spectacole lor cu  distribuţie mare, ş i  această 
montare se rid ică în ogl inda vizi un i i  reg izorale,  mai ales pr in câţiva actor i .  Se 
impun la cota de i nteres pe care o fixează în reprezentaţie i nterpre_tul lu i  Arturo Ui: 
I l ie Gheorghe, Valeriu Dogaru, Valer Dellakeza, Anca Dinu . . .  I nainte să cadă 
cortina, în scenă coboară, la d imensiun i le întregi i  scene, ogl ind i rea breughel iană, 
tabloul "Tri umful morţ i i " .  Adevărata mascaradă a lu i  Arturo Ui abia de-acum 
începe . . .  

Teatrul Naţional Craiova - Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită, de Bertolt Brecht. Traducerea: 
Florin Tornea. Regia: Kincses Elemer. Scenografia: Romulus Feneş. In distribuţie: Valentin Mi hali (Arturo 
Ui), I l ie Gheorghe (Ernesto Roma), Valeriu Dogaru (Dogsborough), Valer Dellakeza (Actorul), Anca Dinu 
(Betty Dullfeet), Len i  Pinţea-Homeag (Femeia), Anghel Rababoc, Marian Politic, Angela Minea, Iancu 
Goantă, Mihai Arsene, Ion Golan, Adrian Andone, Gina Căl inoiu, Constantin Cicort, Raluca Păun, Corina 
Druc, 

·Fmi l  Borogh infi, Raluc<� Păun ş . il .  011t:. premierei:  14 septembrie 2003. 



Elisabeta POP 

Actorul Emi l  Sauciuc a plecat în Italia prin ani i  '87-'88. După revoluţie, a revenit 
la Oradea, la teatrul unde a debutat şi a jucat câţiva ani buni .  Se vede însă că Italia 
nu 1-a lecuit, n ici vorbă, de dragostea de teatru, aceeaşi nel in işte şi dorinţă de a lucra 
continuu,  ducându-1 şi spre şcoala de regie pe care o urmează cu sârg la Cluj. 

De vreo doi ani, el şi-a format o trupă de t ineri - un i i ,  studenţi la Actorie, alţi i ,  
elevi - cu care lucrează spectacole în  cadrul unor  programe culturale susţinute în 
principal de mun icipal itate, dar şi de unele fundaţi i ,  cum sunt Carpatica sau King 
Baudouin-Belg ia sau Admin istraţia Patrimon iu lu i  l mobi l iar Oradea. De altfe l ,  
aceasta d in urmă i -a şi  pus la dispozi ţ ie spaţii cu totul speciale din Cetatea Oradei .  

De data aceasta, Emi l  Sauciuc a ales, i nspirat, un  loc de joc foarte potrivit 
pentru spectacolu l  cu Scene din Decameronul de Boccaccio. Clădir i le vechi ,  
ziduri le cetăţi i ofereau cadrul ideal pentru a sugera s imple locuinţe medievale,  dar 
şi spaţii largi care permiteau personajelor să c ircu le nestingherite, de coJo-colo, 
f i ind urmărite de publ ic până la ieşirea lor d in  aria vizuală a privitori lor. I n  fi nal ,  
publ icul - care stătea şi  pe scaune, dar ş i  pe iarbă ,  pur şi s implu  - a putut u rmări ,  
pe dealu l  d in incinta cetăţ i i ,  rugul  pe care era arsă nevasta i nfidelă, de la flăcări le 
căruia,  mai apoi , s-au aprins artific i i le cu care s-a încheiat, sărbătoreşte , seara.  

Publ icul s-a amuzat copios în ce le mai multe momente ale spectacolu lu i ,  
seara era caldă, totul te îmbia la plăcută d ispoziţie .  Privitorul mai dedat însă cu a le 
teatru lu i ,  cârcotaş, nu- i  aşa? , mai găseşte şi cusururi , neu itând să aprecieze 
si ncer dorinţa făptuitori lor de a "mişca" ceva în plan cultu ra l ,  într-un iu l ie  extrem de 
darnic ,  cu soare şi căldură, cu du lce lene şi  nem işcare . . .  

Dacă a r  fi s ă  încep c u  scenariu l ,  a ş  spune că n u  acesta este punctul cel mai 
vulnerabi l  al spectacolu lu i .  Regizoru l a ales câteva zile din Decameronul (a 6-a, a 
7-a, a 8-a şi poate şi altele) ,  legându-le între ele prin obişnuite le comperaje .  
Anecdotica în s ine,  b inecunoscută de un i i  ş i  de tot ignorată de alţ i i  (care şi-au 
adus copi i i ,  cu toate că pe afiş era consemnată i nterdicţ ia) ,  a acestor savuroase 
poveşti p icante, d in  care nu l ipsesc femei le re le de muscă, soţi i  geloş i ,  nu fără 
motiv, bătrân i i  l i b id inoşi ,  râvnind la nur i i  fetişcanelor sau ale nevestelor altora, 
călugări i  doar în aparenţă smeriţi ş i  cucern ici , în fapt mari mâncăi ş i  sensibi l i  la 
farmecele gureşelor neveste, mai prostuţe sau mai isteţe, dar senzuale, sedu­
cătoare, iubăreţe , viclene, ispititoare . . .  

C iuma ş i  teama paral izantă d e  moarte măreşte d ispoziţ ia erotică a 
personajelor de ambe sexe. Dar d ragostea, se pare, este şi motorul progresu lu i ,  
f i ind mereu asociată cu asp i raţia spre l ibertate şi spre emancipare a indivizi lor. 

Reproşul pe care l-am aduce spectacolu lu i  ar fi, în pr imul rând,  absenta 
mij loacelor artistice-interpretative specifice spaţiu lu i  ales - gesturi mai larg i ,  rosti re 
specială,  m işcarea diferită de cea scenică etc. Pe lângă m ici le bâlbe tehn ice -
inerente începutu lu i  - am reţinut şi partic iparea i negală ca valoare a i nterpreţi lor 
1� actul scenic .  Consemnăm numele i nterpreţi lor, în ord inea în care n i  s-a părut că 
ş1-au adus mai mu lt sau mai puţin contribuţia la reuş ita spectacolu lu i :  Raluca 
Vesea, Căl in Ardelean , Lăcrămioara Aron ,  Andrei Fazekas, Smaranda Goidaci . 
Alexandru Pop, Si lvia lvanovici , Daniela Oros, Florin S i lagh i ,  M i rcea Laslo, Diana 



Avrămuţ. La care adăugăm numele actoru lu i- reg izor Emi l  Sauciuc, prezent în rolu l  
Maestrului Simone. 

Costumele - nu toate - au contribuit în mod cert la apropierea t ineri lor 
interpreţi de personaje .  E drept, e i  au fost uşor stânjen iţi când gesturi le lor (sau 
chiar elemente ale costumelor) fruste, în fond,  asociate cu destu le rep l ici 
l icenţioase, deveneau uneori supărătoare. Nu s-a exagerat totuş i .  Au cântat, live, 
doi profesion işti : Florian Chelu ş i  Claudiu  Frunză. 

Trupa independentă de TEATRU alternativ ECOART -ORADEA. Scene din Decameronul de 
Boccaccio. Scenariul, regia şi scenografia: Emil Sauciuc. 

Stracula ATTILA 

Reprezentarea dramei stri ndbergiene drept "un război al sexelor într-o 
bucătărie, în noaptea de Sânziene" ar fi un lucru fac i l ,  o carte scoasă d in  mânecă, 
la îndemâna oricui citeşte doar primul strat al operei l iterare. Pătrunzând în 
adâncuri ,  descoperind noi faţete ale dramei ,  se sondează totodată , psi hanal itic, 
atât subconştientul personajelor, cât ş i  mobi lu l  ş i  motivaţia acţ iun i i  acestora . Cred 
că în Oomnişoara Ju/ia se îngemănează drama i ncompat ib i l i tăţi i cu cea a 
culpabi l ităţii şi responsabi l ităţ i i  cu investigarea străfundur i lor umane, ca d i recţii 
fundamentale ale dramaturg ie i  lui Str indberg .  Aparenta partidă de schimburi 
verbale închise între pereţii unei  bucătări i ,  ce culminează cu pierderea c instei şi 
imagin i i  corecte polit ic/social , devine o prohlemă universa lă .  Autorul o propulseasă 
în un iversal itate. 



Asemănător regizoru lui Gunter Kramer în spectacolul Tatăl după acelaşi 
Strindberg la Schil ler Theater d in  Berl in ,  prezentat la BITEF-ul belgrădean în 1 978, 
Horaţiu Ioan Apan pune la locul ei ,  în anatomia spectacolului cu Domnişoara Julia, 
obsesia autoru lu i ,  confi rmată şi de Nietzsche: femeia, în orice împrejurare, vrea să 
domine bărbatul şi ,  dacă întâlneşte obstacole, nu se sperie de nimic. Fără suportul 
acestei idei duse până la extreme, Strindberg nu putea să scrie asemenea piese de 
mare anvergură psihologică. Şi ceea ce este deosebit de important din punct de 
vedere dramaturgie: obsesii le sale nu se impun în detrimentul obiectivităţii dramatice, 
nu se aşază pe poziţii diametral opuse, ci cu un alt principiu, obsesie, furie, ş i  aceasta 
naşte tensiuni in imaginabi le. Astfel putea Strindberg să reflecte cel mai mult asupra 
unei legi proprii nescrise, potrivit căreia în răutatea supraomenească a femeii se 
manifestă puteri i raţionale. "Totul se poate întâmpla, totul e posibi l  şi plauzibi l .  Nu 
există timp şi spaţiu ,  pe un fundal subţire de real itate imaginaţia toarce şi ţese modele 
noi : o impletire de amintir i ,  trăir i ,  închipuir i ,  absurdităţi şi improvizaţi i", spune undeva 
Alexandru Sever. Spatiul de desfăşurare a ciocniri lor şi al descărcării tensiunilor prin 
desfătare, apoi prin suicidul Jul iei ,  n icidecum nu poate fi o bucătărie construită pe 
scenă, ci un spaţiu întunecos, negru-adânc, cu câteva elemente decorative de strictă 
necesitate în derularea evenimentelor, de coloristică stânjenitoare, aflate sub semnul 
oni ricu lu i .  D islocarea lor la actul s inucideri i  Ju l iei dau întregu lu i  o tentă 
transcendentală, atribuită prezenţei spiritului lui Strindberg. 

Dacă Oomnişoara Julia se consideră prezentu l .  Nunta de argint se poate 
numi  v i itoru l .  Anthony Swerl ing  dezvoltă idei le strindbergiene şi le duce mai 
departe în timp: ce s-ar fi întâmplat, dacă Jul ia supravieţuieşte actu lu i  suicid, Jean 
se însoară cu ea, iar Kristin moare prematur? "Conti nuarea" poate fi contestată, 
pe bună dreptate, ori aprobată, ş i  de data aceasta pe bună dreptate. Autoru l ,  
prezenţă permanentă în scenă pr in portretu l d i n  fundal, îndeosebi pr in spi ritul său, 
fără cl i nti re, ca un adevărat Creator ce-şi contemplă făptura d in iad, n icidecum din 
Paradis ,  ascultă t i rada omulu i  nemulţumit, reproşuri le unu i  răzvrătit. Şi-atât; mai 
mult  nu poate şi poate nic i  nu vrea. Strindberg-Creatorul nu mai are lacri mi  să 
verse pentru Jean-Adam, Jul ia-lspita, Kristin -Eva. El şi le-a vărsat la momentul 
oportu n ,  atunc i  când făptu r i le  sa le îşi rup cordonul  omb i l i ca l , deven ind 
i ndependente şi  neajutorate, autodistrugătoare şi automuti latoare . Regizorul 
Zoltan Schapira dezvoltă monodrama lui Jean, răfuiala verbală a acestuia cu 
Strindberg , prin aducerea în scenă a personajelor evocate: Ju l ia aşezată în scaun 
cu roti le ,  cu graiu l  pierdut în urma tentativei de s inucidere ,  şi sp iritul Kristinei. 
Procesul  lu i  Jean este o u imitoare îndrăzneală de a reface la scară d ramatică 
mecanismul subti l  al visu lu i .  Visul este desigur  proiecţia real ităţi i posib i le .  Proiecţia 
de peste douăzeci şi cinci de an i  nu se vrea o tiflă arătată Creatorului-Autor, ci 
b iru inţa mortii asupra vieţi i .  

Jocul vieţi i ş i  a l  morţi i ,  l upta d intre Eros ş i  Thanatos stă l a  baza acestu i 
spectacol coupee de la Petroşani .  Ce i  doi regizor i ,  foşti colegi  de an la  facultate, 
la clasa regretatei Ol impia Argh i r, se regăsesc, pr in forţa împrejurări lor şi 
afin ităţi lor artistice, pe aceeaşi lung ime de undă profesională, apropi indu-se de 
opera lui Stri ndberg asezonată cu cea a lu i  Swerl i ng ,  ca dovadă a maturizări i lor 
profesionale. 

Susţ inerea actoricească a rolu ri lor  se poate caracteriza prin dăru i re, 
seriozitate, sens ib i l i tate şi tră i re .  Oana Liciu (absolventă a Facultăţi i de Teatru din 
C luj) aduce în scenă o Kristin îndrăgostită de Jean, cu apucături de soţie 
cicăl itoare chiar (vezi scena pregăti ri i la slujba bisericească) ,  telu rică , s igură pe 
s ine si  pe situaţi i întâ ln ite, fără complexe de inferioritate faţă de domnişoară şi 
conte, marcată profund de tragedia ivită (pierderea s inguru lu i  bărbat cunoscut -



Jean, prin căsătoria acestuia cu Julia), căreia amărăciun i le îi vor scurta firul vieti i .  
Oana Liciu ,  la început de  carieră, se dovedeşte o actriţă sensib i lă ,  î n  p l ină 
edificare profesională. N icolae Vicol (format profesional la Craiova) are nativ tot ce 
i-a hărăzit Strindberg lui Jean: statură marcantă, şarm mascul in ,  abordare 
complexă a rolu lu i .  C iocn irea verbală, mentală şi  carnală d intre Jean şi Julia îi 
oferă lu i  N i�olae Vicol s ituaţi i  variate de afi rmare si  expunere a cal ităţ i lor sale 
actoriceşt i .  In partea a doua îl putem vedea în contre-emploi: cu economie de 
mijloace de expresie corporală susţine valu l  de reproşuri adresate autoru lu i  de 
către Jean , resemnat, maturizat, descărcat de energ i i le  juveni le de dinainte. Dacă 
în Domnişoara Julia apare un Jean p reapl in ,  măreţ în acţi un i le sale, cu un vi itor 
îndrăzneţ în faţă, un Jean fără procese de conşt i inţă, în Nunta de argint vedem un 
Jean introvertit, marcat profund de u ltimul  sfert de secol ,  pe plan sentimental şi 
material ,  ducându-şi personaju l  spre unul  intelectual izat. Cele două reg istre 
"opuse", susţinute cu multă ardere i nternă, fac d in Nicolae Vicol un actor despre 
care vom mai auzi cu s iguranţă. N icoleta Bolcă , pregătită profesional "sub och i i  
noştri" la Un iversitatea d e  Artă Teatrală d i n  Târgu-Mureş,  are norocu l  ş i  şansa 
întâ ln i ri i  cu rolu l  de mare complexitate al Juliei. Fără exteriorizăr i ,  impune regul i le 
joculu i  de-a şoricelu l  ş i  pisica, căderea şi  decăderea o surpr ind neaşteptat: d in 
măreţia şi s iguranţa poziţie i  sa le sociale, cade pradă i nstinctelor ce nu cunosc 
l im ite s i  canaane sociale. Constientizarea decăderii sale morale si, îndeosebi 
sociale

'
, o va duce la actu l s inucideri i .  "După 25 de ani" actriţa "joacă" 

'
doar cu ochi i  

ş i  faţa trăi ri le  unei femei l ipsite d e  gra i ,  mişcare , noroc, feric ire .  N icoleta Bolcă 
trece prin patru momente importante d in  viaţa personaju lu i ,  ocazi i  deosebite în ale 
căror proiecţie scenică dă dovadă de seriozitate profesională şi sensibi l itate. 

"Domnişoara Julia" de August Strindberg; Regia artistică ş i  scenografia: Horaţiu Ioan Apan;  .. Nunta 
de argint" de Anthony Swerling, Regia artistică şi scenografia: Zoltan Schapira, Teatrul Dramatic ,.1. D. 
Sîrbu"" din Pelroş;mi;  Data premierei :  1 9  i u lie 2003; Distribuţia: N icoleta Bolcă (Ju/ia), Nicolae Vicol (Jean) 
si Oam:1 Lieiu (Kfi!itln). 
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Claudia LIPAN 

N-am reţ inut spectacolu l  Blaubart de la Teatrul ACT pentru povestea în  s ine 
pusă în scenă de Alexandra Badea, n ici pentru textul dramaturgu lu i  Dea Loher 
(premiat şi montat în teatrele lumi i ) ,  sau pentru aspectu l  futurist în care s-a legă­
nat decorul sub lumina unui proiector ascuns pr in sală. De altfel ,  m-am dus la 
spectacol pentru că am auzit că este j ucat de E la Mocanu, Carmen Florescu şi  
Adr ian Anghel ,  actori d in  cea mai proaspătă generaţie .  �fişul d in !aţa

_ 
porţ i i  m-a 

avertizat că voi urmări un  thriller erotic. Vorbesc foarte senos. Aşa ca ma aşteptam 
să văd t ineri furiosi ,  revolte refu late pe scena unu i  teatru de talie mică, dar cu suc­
ces mare. Poate chiar să-mi  fie dat să iau parte la o refacere verticală a celor mai 
frumoase gesturi umane. Să-mi audă urechi le a nu ştiu câta oară ovaţi i le altei gene­
rati i  proaspete de spectatori obişnuiţi cu dezorientarea, vulgaritatea şi  kitsch-ul . 
Cele trei trăsături ale teatru lu i  contemporan în care zburdă t iner i i  actori, reg izori , 
spectatori , mă rog . . .  

Am răsuflat uşurată la sfâ rş i tu l  p iese i .  Contrar aşteptăr i lor, deşi  uneor i  
t imoraţ i , cu pumn i i  strânş i ,  cu textu l  negru pe a lb  în m i nte, actor i i  reuşesc până 
la u rmă să r id ice spectaco lu l  cu încredere ş i  adrena l ină mai puţ ină .  Toţ i  t re i  se 
s imt încă pe pode le le spălate de  f iecare dată înaintea spectaco le lor  de la  
"Casandra".  Sunt necopţi , dar  au ceva care î i  a ru ncă în mod curajos la scenă 
desch isă .  Şi cred că este vorba de pofta de joc.  Sunt entuziasmaţi , ch iar  ş i  
atunci  când sunt nes igu ri .  

Adr ian Anghe l  reia m itul l u i  Barbă-albastră pr in  t ipu l  unu i  vânzător de 
pantofi , dar  n u  ori care. Adică u n  meseriaş d in tată-n f i u ,  i nteresat de subt i l i ­
tatea meşteşugu lu i ,  de l i n ia  f ină a unu i  p ic ior relaxat, de cusătură ,  de st i l  e le­
gant.  Ar vrea să sch imbe mu lte l ucrur i  în m eseria l u i ;  ar  vrea , de  p i ldă ,  să f ie 
conşt ient de nevo i le  ş i  p refer inţele c l iente lor. Carmen F lorescu ,  p rezentatoare 
a terif iantu lu i  l iant în care se pr inde Barbă-albastră, înch ipu ie ,  totodată , ş i  
pr ima i ub i re a crim inal u l u i .  Alătur i  de ea,  E la Mocanu susţ ine un impresionant 
ş ir  de personaje  sacrif icate. Este Ana, cam sobră ş i  prea l ipsită de vocea care 
ar trebu i  să t reacă de rampa inex istentă a Teatru lu i  Act. Se corectează,  apoi ,  
în  rolur i le  Judith ş i  Eva, insomn iacă ş i  neferic ită, într-o staţ ie de  metrou ş i  
într-un  bar de noapte la ore târz i i .  Mai  este o p rostituată vu lgară , p rofesion istă 
şi i ndependentă ,  dar ş i  o tânără entuziasmată care crede în Baude la i re ş i  în 
i deea Amer ic i i  pe care a p ierdut-o. Rolu ri de compozi t ie în care d ragostea este 
un sup l iment a l  aventu r i i ,  al d isperări i ,  un remediu împotriva insom n ie i ,  o idee 
de stab i l itate . Departe de a f i  un  thriller erotic, spectacolu l  Blaubart este un 
început bun pentru toţi cei  patru . M-ar  bucura să văd real izat p roiectu l  regi ­
zoarei A lexandra Badea de a înf i i nţa u n  teatru al absolvenţ i lor. Un teatru care 
să depăşească stadiu l  de amatorism ş i  să se r id ice la profesion ism.  Un teatru 
în care să se joace p iese ca aceasta . 

Teatru l ACT - Blaubart, speranţa femei lor de Dea Loher. Reg ia :  A lexandra Badea. Scenograf ia :  
Iu l i a  Popovic i .  Cu:  Ela Mocanu,  Carmen Florescu, Adr ian Anghel .  Data premiere i :  10  octombrie 
2003. 



Irina IONESCU 

Calea Călăraşi 55 - La Scena. 
O casă veche în care a locu i t  
cândva o fam i l i e  înstărită de evre i .  �n �paţi u . locativ care a supra­
V Ieţu i t  apoi numeroşi l o r  ch i r iaş i  cu 
repart i ţ ie de  la stat. A deven i t acum 
un c lub. B ine camuf lat  de o fatadă 
coşcovită care nu trădează n

'
im ic  

d i n  ceea ce se ascunde în i nter ior. 
Mu l t  teatru , m u ltă scenografie .  De­
coraţi un i  i nterioare d intre ce le mai  
d iverse ,  cu lori putern ice sau com­
b inaţ i i  c las ice de a lb ş i  negru ,  cu 
atât ma i  s u rp r i nzătoare ş i  mai  
îndrăzneţe.  Şase încăper i  mobi late 
în sti l u ri d i fer i te - glamour holly­
woodian, sugerat uşor p r i n  p re­
zenţa une i  canape le  autohtone  gen 
Mae West ş i  decadenţa Or ientu l u i ,  
c u  perne moi  de p luş  roş u ,  deş i  
fă ră vreun g ram de ap iu  sau m ăcar 
canabis .  

Scena p ropr iu-zisă este extrem 
de mică, potrivită pentru recitalu ri 
care nu neces ită l um in i  sofisticate 
sau multă m işcare. Se joacă mo­
noloage sau texte şi  adaptări pentru 
doar câteva personaje .  De cele mai 
mu lte ori , numai monoloage. Repre­

zentaţ i i le- lectu ră s-au bucu rat, de asemenea, de foarte mult succes La Scena. 
Dramaturg ia  suedeză f i ind ,  de exemplu ,  foarte prezentă datorită in i ţiativei 
UN ITER şi a traducătoarei Carmen Vioreanu .  

Tot aici poate f i  ( re)văzut ş i  Adrian Văncică, câştigătorul de anul  acesta a l  
Galei Tânăru lu i  Actor de la Mangal ia .  Fără riscul vreunei intoxica ţ i i  a l imentare . . .  
Angajaţi-I p e  clovn, după Matei VişnJec este un recital b ine ales ş i  b ine l ucrat, 
agreabi l ,  totodată, pentru spectatori . 1 1  pune în valoare pe Văncică şi te obl igă să 
recunoşti un actor într-adevăr matur ş i  b ine pregătit acum, la patru ani de la 
terminarea Facu ltăţi i .  

La Scena este, în orice caz, un  spaţiu care a reuşit să se impună printre 
independentii bucureşten i .  Şi mai important decât atât, încearcă să devină 
competitiv şi să atragă cât mai mu lte producţi i  profes ion iste. Pentru asta p romite 
chiar constru i rea în podul casei a unei  săl i -studio cu toate dotări le  tehnice 
necesare. 

Este, în mod cert, un loc de vizitat. Din când în când. Şi n ici măcar băutur i le 
nu sunt  scumpe . . .  



Andreea DUMITRU 

Av�� � �  
w��-� 

Arş i ţa veri i ,  care tace ca i n st ituţ i i l e  teatra l e  să 
p icotească,  iar  pub l i cu l  lo r  să m i g reze sp re loisir-ur i  
mai cost is i toare ( n i m e n i  nu dă ban i  g re i  pe în t rebăr i  
ş i  d i leme ,  rea l i tatea i l e  se rveşte or icum d in  p l i n ) ,  
pare m a i  p r ie l n ică l uc ru lu i  p e  p ro iecte, care p resu­
pune un p lus de  mob i l i tate ş i  u n  a l t  t ip  de angaja­
ment faţă de  p rofes ie :  oferta vine în întâ m p i n area 
cerer i i  ş i ,  la nevo ie ,  îşi c reează ch iar  target- u l .  Este 
şi cazu l  pro iectu lu i -p i l ot  d i ntr- un  p rogram cu l tura l  
mai amp lu ,  n u m it Două extreme de latinita te -
continuitate culturală şi vecinătate lingvistică 
Între catalană şi română, parteneriat între U N IT E R  
ş i  Un i ve rs itatea d i n  A l i cante, ţ i nând de C o m u n i tatea 
Autonomă Valenc iană ,  în care se vorbeşte i d iomu l  
atât de asemănător române i , totodată l i m ba de  
expres i e  a u n e i  excepţ iona le cu l tur i . Tot u l  a porn i t  
de  la  con statarea acestu i aer  d e  fa m i l i a r i tate 
l i n gv ist ică ,  în  u rma  recita l u l u i  de poezie ofe r i t  de  Ion  
Caramitru studenţ i l o r  a l icant i n i ,  în 2000 - "Anu l  
Em inescu" .  I nvi taţ ia a fost repetată în  această p ri ­
măvară de rectoru l  Salvador Ordoiiez ş i  pro rectoru l  
Jose Car los Rov i ra ,  iar  succesu l  nou lu i  rec i ta l ,  pe 
versur i  de  Mari n Sorescu , a condus la  semnarea 
unu i  acord cu l tu ra l  în t re cele două i nst i tuţ i i .  În 
spate le  acestor acţ i u n i ,  s-a aflat de f i ecare dată 
nosta lg ia ,  dar  şi e n e rg ia  Cătă l i n e i  l l iescu , româncă 
de  or i g i n e ,  p rofesoară de  f i l o l o g i e  e ng l eză  la 
Facu ltatea de  Litere a U n ive rs i tăţi i de  pe ţărmu l  
M ed i terane i  ş i  coordonatoare a p ro i ect u l u i  d i n  
partea span io lă .  

U n  spectacol de  teatru porn i nd  de l a  texte le 
unor im portanţ i  autori contemporan i  d i n  ce le două 
ţări e ra miza pro iectu lu i  de lansare a l  acestei  cola­
borări de durată . P refe r i nţele s-au oprit la Matei  V iş­
n iec ş i  Serg i  Belbe l ,  care ,  în c iuda notorietăţ i i ,  nu  fu­
seseră încă j u caţ i  în cata lană  ş i ,  respect iv, în 
româneşte. P iesa Paparazzi sau Cronica unui răsărit 
de soare avorta t de Matei V işn iec,  scrisă în '96 ,  acce­
s ib i lă  în vers iunea e i  românească pe www. l iternet . ro, 
a fost t radusă d i n  f ranceză în catalană de studenţ i i de 



l a  masteratu l în traducere al secţiei de f i lo log ie cata lană,  sub îndrumarea 
profesoru lu i  Vicent Martfnes .  Cătă l i na  l l iescu şi  Del ia P rodan (absolventă a 
Facu ltăţ i i  de L imbi  ş i  Literatu ri stră ine d in  Bucureşt i ,  doctorandă în f i lo log ie 
cata lană la U n iversi tatea d in  A l i cante) au tradus "M i n i m . mal  S how" , p iesa lu i  
Serg i  Belbe l  a leasă pentru acest pro iect. Autoru l este, la 40 de  an i ,  un  nume 
de refe r inţă a l  teatru l u i  cata lan ,  actor, reg izor, scenar ist  de  c inema ş i  
televiz iune ,  p rofesor la I nstitutul de Teatru d i n  Barcelona .  D intre texte le  sale,  
traduse în franceză, eng leză,  rusă ,  portugheză, germană ,  Despues de la 1/uvia 
("După p loaie") rămâne cel ma i  cunoscut. 

Din "distr i buţia" spectaco lu lu i  Paparazzi . . .  şi-au dorit să facă parte: Anca 
Constantin ,  studentă în ult imul an la c lasa profesoru lu i  Florin Zamfi rescu (UNATC 
este, de altfe l ,  parteneră în acest pro iect) , coordonatoare a mic i i  trupe 
româneşti ,  datorită expe rienţei  în domen iu l  strateg i i lor  de  p romovare cu lturală ;  
actriţa M i re la N i colau , c u  u n  bagaj p rofesional  m a i  "greu" ,  spre benefici u l  
spectaco lu l u i ;  I onuţ K ivu ,  absolvent al  UNATC, colaborator a l  Teatru l u i  Odeon ; 
Gabr ie l  G heorg he,  încă student al l u i  Adrian P i ntea,  deja p rezent pe scena 
profes ion istă , la "Bu landra" ;  Bogdan C ioabă, reg izor cu apetenţă pentru l ucrul  
în echipă şi  pentru d ramaturgia lu i  Matei V işn iec .  Se vor alătura grupu lu i ,  spre 
f ina l ,  Crist ina C iucu ,  semnând scenografia ,  ş i  F lor in Dum itru , ca autor al 
muz ic i i  orig i na le .  

Personaje le  lu i  Serg i  Be lbe l  ş i -au găs i t  actor i i  p ri ntre studenţ i i  Un i ­
vers ităţi i  d in  A l icante: M igue l  Esteve Garc fa, Mar ina Torrec i l la  Lafuente, Carlos 
Garc fa de la  Cuesta ş i  G lor ia D fez,  îndrumaţi de reg izorul Juan lu is  M i ra .  
Trebu ie spus că în oraşu l  cu o populaţ ie de 300 .000 de  locu itori ce par să 
tră iască perpetuu sub zodia f ieste i ,  după un calendar care i nc lude şi  festiva luri 
teatra le ,  nu  există o şcoală de  special itate pentru arte le spectaco lu lu i .  În 
sch imb, funcţ ionează la n ive l u l  Un iversităţi i ,  de aproape două decen i i ,  o Aulă 
de  Teatru , b ine echipată tehn ic ,  cu o capacitate de 1 200 de locu ri , a cărei 
activitate se înscrie într-o reţea de festiva lu ri de teatru studenţesc, având  
centre la Santiago de Composte la ,  Cadiz, Valenc ia ,  Saragosa, G ranada. 
Reg izorul Juan lu is  M i ra spune că aic i  sunt p refe rate adaptăr i le ,  traducer i le no i ,  
propuneri le  scen ice în care muzica joacă u n  rol important, în i deea că opera 
mar i lor  c lasic i  mai trebu ie "ştearsă", d i n  când în când,  de  u n  strat de p raf ş i  
p l i ct i s  ca să trezească i nte resu l  t i ne ri l o r. Tocmai  p reocuparea pentru  
i nvestigaţie ,  cercetare, experiment a salvat teatrul  un ivers itar span io l  d i n  criza 
i nstalată o dată cu abandonarea rol u l u i  de contestaţ ie j u cat în t impu l  d ictatur i i  
f ranch iste. Astăz i ,  comercia lu l  pare să aibă câşt ig de  cauză pe scenele 
spanio le ,  impu ls iona! de importul de musicalur i  ca Frumoasa şi bestia, 
Chicago, Mizerabilii, şi de cu l tu l  pent�u vedete le  de televiz iune ,  av ide să obţ ină 
u n  succes egal în l umea teatru l u i .  In Al icante, însă , u nde gustul  pub l icu l u i ,  
or ientat spre repertori u l  c lasic ,  e servit de Teatro Pr inc ipa l  ş i  Teatro Arn iches,  
două săl i  a l ' i ta l i enne ,  subvenţ ionate în mare parte de mun icipal itate , se or­
gan izează de an i  bun i  Muestra de Teatro Espaiiol  de  Autores Contempo­
raneos, ceea ce face d i n  m icu l  port mediteranean un reper a l  nou lu i  teatru 
span io l  

Între 7 şi  27 i u l i e ,  acto r i i  span io l i  au fost i nvitaţi să petreacă un stag iu de 
l ucru la  Memorial u l  l poteşti - Centru l Naţional de Stud i i  "M i hai Em inescu" ,  un  



l oc pe care I -au cons iderat " ideal  pentru a crea o atmosferă de  l ucru teatrală" .  
Ech ipa român i lor  l i  s-a a lătu rat pentru câteva zi le ,  t imp suf ic ient pentru a 
constata că pot comun ica perfect apelând la cunoşt inţe le de catalană abia 
deprinse la cursuri l e  i ntens ive, create special  pentru acest proiect, de 
p rofesorul Joan L l i nas,  or ig inar  d in Palma de Mal lorca. 

"Tu rism p ri n  cu l tură"? De ce nu?  I deea, în vi rtutea căre ia Valent in Coşe­
reanu ,  d i rectorul  Centru l u i  Naţ ional de Stud i i  "M i hai  Em inescu" ,  partener a l  
p roiectu l u i ,  a reuşit ,  preţ de  un decen i u ,  să sa lveze şi  să pună în valoare patri­
mon iu l  existent la l poteşti (într-o ambianţă romantică ş i -a făcut loc noţ iunea de 
confort a l  creaţ ie i ,  g raţ ie dotăr i lor  tehnologice de u l timă  oră ) ,  a funcţionat d i n  
p l i n  ş i  la A l icante, în etapa a doua a proiectu l u i .  Mai  pu ţ i n  p reviz ib i le  au fost 
însă temperatu ri le neob işnu it de mari ch iar şi pentru c l imatu l Costei Blanca, 
făcând aproape impercepti b i l ă  b riza M editerane i .  Alacant ,  cum îl numesc 
catalan i i ,  e o destinaţie exot ică,  sedimente le succes ive a le c iv i l izaţ i i lor  stră­
vech i ,  iberică ,  g reacă , romană ,  şi p laje le  f ine întreţ inând forfota tu r istică . Mun­
tele Benacant i l ,  de pe ţărmu l  mări i ,  cu fortă reaţa Santa Barbara ,  esp lanada 
Paseo de Gomiz ,  umbrită de pa lm ier i ,  fac impos ib i l  de u itat "oraşu l  cu sute de 
l um in i" ,  crescut pe ru ine le ant iculu i  Lucentum .  Undeva, ferită de  tentaţ i i le  
u rbane,  U n ivers itatea d in  Al icante, înf i i n ţată în 1 545,  i n iţ ia l  în Or ihue la ,  d i n  
ord inu l  Vaticanu l u i ,  îşi tră ieşte o nouă t inereţe în campusu l  u ltramodern , 
combinaţ ie de spaţi i  natu ra le şi c lăd i r i  imag inate de  ce lebri arhitecţi . Aici a fost 
găzdu i t ,  în l u n a  aug ust ,  stag i u l  de l ucru al actor i lo r  rom â n i .  E n e rg ia  
mol i ps itoare a Cătă l i ne i  l l iescu a făcut să  se term ine  ma i  curând vacanţa 
un iversitară ,  în acelaşi i nterval desfăşurându-se un alt p roiect lansat la i n i ­
ţ iativa sa ,  "Comun icare inte rcu l turală ş i  i ntegrarea m i norităţ i lor" ,  cu part i­
c iparea a nouă u n ivers ităţi europene,  pri ntre care cele din Bucureşti ş i  
O radea. 

Desc inderi-fu lger, organ izate de U n ive rs i tate , în împreju r im i  faimoase ca 
G ranada, A lhambra ,  G uadalest ,  Altea, Valencia au punctat programul  strict de 
repetiţ i i ,  la care fost încântaţi să asiste cata lan i  get-beget ,  încântaţi să-şi audă 
l imba vorbită cu un accent cu rat ş i  să surpr indă fragmente d i ntr-o piesă ce le 
părea atât de i nteresantă. Proiectul  în s ine  ş i  p rezenţa român i lor  a stârn it ş i  
cu riozitatea mass-med ie i ,  acto r i i  ş i  reg izorul răspunzând reporte r i lor  de la  
p restigiosu l  El Pafs, dar ş i  d i n  presa ş i  te leviz iunea locală .  

In  această conjunctu ră ,  i nvi taţi i le  ş i  prom is iun i l e  s-au legat mai uşor. Cele 
două producţi i ,  care vor fi f ina l izate până la m ij locu l  toamne i ,  au adez iunea 
reţe le i  de un ivers i tăţi vorbitoare de cata lană Xarxa "Joan L lu is  V fves" (cu 
centre în Catalon ia ,  Valenc ia ,  Caste l lon ,  Baleares) pentru a part ic ipa la Festi­
va lu l  d i n  Palma de Mal lorca,  între 3-7 no iembri e .  P rogramu l  reprezentaţ i i lor nu 
va ocol i ,  f i reşte, U n ivers i tatea d i n  Al icante , ·  însă pr imele spectaco le ,  susţi n ute 
în coupe, vor avea loc în România ,  la sfâ rş i tu l  l u i  octombrie ,  la l poteşti , la 
Botoşan i ,  în cad rul  "Zi le lor  Cu l tur i i  Spanio le" ,  la P iatra Neamţ,  laş i  ş i  Suceava , 
dar şi în cad ru l  Festiva lu l u i  Naţ ional de Teatru de la Bucureşti . M icrostag iunea 
româna-cata lană va fi comp letată de ate l ie re ,  sem i nar i i  despre traducerea de 
texte dramat ice,  p recum ş i  de întâ l n i r i cu dramatu rg i i  Matei V işn iec ş i  Serg i  
R P. I b c l .  
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S-ar z ice că, în f ine,  re laţia dintre teatru l muzical şi arta c inematografică a 
devenit b iun ivocă: după ce ani de-a rândul ea s-a rezumat la ecranizarea unor 
opere celebre (ch iar şi  Oedip al nostru - acela în l imba română - a trecut pri ntr-o 
astfel de încercare, nu tocmai reuş ită . . .  , la Televiz iunea Română, în reg ia 
regretatei Ol impia Argh i r) ,  acum montările încep să absoarbă d in  f i lme unele 
elemente de tehn ică ş i  de sti l .  <:;:ând, acum doi an i ,  comentam Olandezul zburător 
al Beatricei Bleonţ (în cronica " lntâlnire de gradul trei între Tosca si Dracu/a" - titlu 
care trebuie să-i fi scandal izat pe redactori i reviste i Scena, din moment ce i-au 
amputat tocmai aluzia la b inecunoscuta pel iculă a lu i  Steven Spielberg ) ,  nu 
real izasem faptu l că demersul  scenografului  Helmut StO rmer era unu l  deschizător 
de drumuri (la noi , cel puţi n ) ,  iar  nu o simplă ciudăţen ie izolată; acum însă, 
decoruri le imaginate pentru Oedipe-u l  său de către Petrică Ionescu (şi - probabi l  
- proiectate ş i  constru ite de vech iu l  lu i  colaborator, francezul Chr istoph Val laux) nu 
mai lasă nici  o îndoială asupra descendenţei lor d in  pel iculele străbătute de nave 
intergalactice (ch iar dacă protot ipu l  excepţional de ofertantu lu i  spaţiu de joc astfel 
creat păstrează structura - combinată - din principalele locuri publ ice ale anticei 



Elade care a născocit m itul "povestit" a ic i :  agora şi stadionul) şi popu late cu făpturi 
extraterestre (de la care împrumută diverse trăsături - precum i menşi i  och i  - şi 
statu ia întreitei zeiţe Hecate, dar ş i  "omuleţi i verzi" - cu creierul  h ipertrofiat - ai 
coru lu i ,  plasaţi în subteranele templu lu i  de marmură ce ascunde în măruntaiele 
sale nava; frapantă este însă mai cu seamă asemănarea - fără îndoială, voită -
dintre Sfi nx şi d iva Plavalaguna d in f i lmul  lu i  Luc Besson Al cincilea element) .  

Rapelur i le culturale (unele, ind iscutabi l  mai elevate decât cele amintite 
anterior :  vezi ech ivalenţa între Paznicul cetăţii ş i  Groparul din Hamlet, păcat numai 
că personaju l  nostru arată şi  se poartă mai degrabă ca un corsar care-şi cară sacii 
cu pradă, decât ca un teban ce duce în cripte osemintele celor răpuşi de către 
Sfinx . . .  ) abundă, de altfe l ,  în spectacolul  lu i  Petrică Ionescu, şi încă în asemenea 
măsură ,  încât nu numai că n-aş putea să le enumăr în cuprinsu l  unei  s ingure 
cron ic i ,  oricât de amplă ar fi aceasta (voi mai c ita doar, pentru amatorii de operă ,  
trimiterea la "Noaptea Valpurg iei" d in  Faust şi la "Venusberg"-u l lu i  Tannhăusef) , 
dar n ici nu  sunt s igură că le-am surprins absolut pe toate, după ce am asistat la o 
s ingură reprezentaţie. (Au fost două, dar cealaltă se suprapunea peste concertu l 
lu i  Horia Andreescu cu Fi larmonica Regală din Londra, la care n-am putut renunţa 
- ş i b ine am făcut, căci a fost, incontestabi l ,  unu l  d intre cele două vârfuri s imfonice 
ale ediţiei a XVI-a a Festivalu lu i  I nternaţional "George Enescu".)  Oricum ,  risipa de 
repere intelectuale constituie primul  motiv pentru care cineva ar dori să revină iar 
ş i  iar la Opera Naţională, la fiecare nouă reprezentaţie cu Oedipe; al doi lea fi ind,  
evident, frumuseţea aceste i montări de o grandoare nemaivăzută pe scena 
bucureşteană .  (Frum useţe la care contr ibu i e  într-o măsură covârş itoare 
costumele-un icat create de Cătă l in  Arbore, particularizând fabulos eroi i  t ragediei 
sau unduindu-se g raţios în m işcarea coregrafică - excesiv de abundentă, totuş i .  . .  
- elaborată d e  Francisc Valkay. ) 



Cei care, d in întâmplare, au cit it la vremea respectivă comentari i le  mele 
asupra Oedipe-u lu i  lu i  Andrei Şerban se vor m i ra fără doar şi  poate că atunci  am 
fost atât de severă cu l icenţele reg izorale faţă de datele primordiale ale operei 
enesciene, iar acum accept cu atâta uşurinţă acelaşi t ip de l icenţe. (Ceea ce nu 
înseamnă că nu aştept încă montarea care să o egaleze în autenticitate, fantezie 
şi  măreţie pe aceea de neuitat a lu i  Jean Rânzescu, respectând deopotrivă ş i  
l ibretu l ,  şi muzica; aici , aceasta d in u rmă e călcată în picioare de către prea 
numeroş i i  baleri n i  ce tropăie aproape continuu în scenă - şi e mare păcat , căc i ,  
sub bagheta austriacu lu i  Ernst Mărzendorfer, cântă extraord inar şi instrumentişt i i , 
şi corişti i ,  şi sol işt i i  unei d istribuţi i preponderent ti nere, în frunte cu baritonul  Ştefan 
lgnat, pentru care rolu l  t itular a constituit trecerea tr iumfală a unei veritabi le probe 
de foc . )  Să mă expl ic :  cred cu tărie că mitologia vechi lor greci este inf in i t  mai 
aproape de creaţia fantastică a contemporani lor noştri de peste Ocean, decât de 
realitatea prozaică a României pre ş i  postrevoluţionare; voi fi întotdeauna mai 
i ndulgentă cu un  spectacol calofi l ,  decât cu unu l  care cu ltivă exclusiv sord idu l ;  ş i  
voi saluta ori când o montare (f ie ea oricât de "trăsn ită"! )  capabi lă să atragă în sala 
Operei un  nou publ ic (cât mai tânăr şi  cât mai numeros ! ) ,  iar nu una făcută parcă 
să-I a lunge şi pe acela obişnuit (tot mai restrâns şi  mai îmbătrânit , d in  neferic i re . . .  ) . 
Or, tocmai aceasta este marea calitate a Oedipe-u lu i  l u i  Petrică Ionescu: îi poate 
interesa deopotrivă pe jun i i  (şi mai puţin jun i i .  . .  ) iub itori de science fiction şi pe 
bătrân i i  degustători de grand opera. Evident, cu condiţia ca - şi un i i ,  şi cei lalţi -
să afle şi că acest Oedipe este aşa, dar şi când poate fi el văzut. . .  
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Din păcate, acum (scriu aceste rânduri la sfârşit de septembrie) ,  s igure sunt 
doar încă două reprezentaţ i i  ( la desch iderea stag iun i i ,  în 1 2  şi 1 5  octombrie) , căci 
d imensiun i le superproducţiei (cea. 300 de i nterpreţi - jumătate d intre ei aflându-se 
simu ltan în scenă! - ş i  un munte de decorur i ,  care preti nd cea. 1 O zile pentru 
instalare ş i  demontare, iar apoi n ici nu încap în magazi i le  de depozitare ! )  fac foarte 
dif ici lă orice reluare u lterioară; s-ar părea că, de vreo două decen i i  încoace, un 
blestem apasă asupra tragediei l i rice a lu i  Enescu, dacă n ic i  de astă dată ea nu 
va putea rămâne în repertoriul permanent al teatru lu i .  . .  

Opera Na!ională din Bucure�?ti : Oedipe de George Enescu pe u n  l ibret de Edmond Fleg. Regia: 
Petrică Ionescu. Decorurile: Petrică Ionescu şi  Christophe Vallaux. Costumele: Cătăl in Arbore. Coregrafia: 
Francisc Valkay. Conducerea muzicală: Ernst Marzendorfer. Distribuţia: Ştefan lgnat (Oedipe), Aura 
Twarowska ( locasta), Daniela Denschlag (Sfinxul), Iordache Basal ic (Creon), Pompei Hărăşteanu (Phorbas), 
Horia Sandu (Tiresias), Florin Diaconescu (Theseu), Mihnea Lamatic (Paznicul) , Marian Someşan (Păstorul), 
Simona Neagu (Antigona). Adriana Alexandru (Meropa), Ştefan Schu l ler (Marele Preot), Mihai Lazăr (Laios). 
Data premierei: 1 4  septembrie 2003. 

Poate că nu atât de răspicat, însă de nenumărate ori ,  am mai scris că orice 
recital de balet, dacă nu cumva este susţ inut de un singur interpret sau cuplu (caz 
extrem de rar, la noi cel puţin ,  unde nu-mi amintesc să mai fi văzut aşa ceva de prin 
1 980, adică de când au dansat la Bucureşti englezii Maina Gielgud şi Jonathan Kelly) , 
impl ică inevitabi l ,  între i nterpreţii lu i ,  o competiţie nu mai putin acerbă decât acelea 
din concursurile i nternaţionale: aprecierea spontană a publ iculu i  stabileşte o ierarhie 
la fel de clară ş i  de necruţătoare ca ş i  clasamentul realizat după îndelungi del iberări 
de către juri i le de special itate, iar pentru orgoliul artiştilor participanţi , intensitatea şi 
durata ovaţi i lor obţinute sunt aproape la fel de preţioase ca şi diplomele, medal i i le sau 
titlur i le incluse în palmaresul personal . lată de ce, ca să participi la o asemenea 
confruntare trebuie să ai forţa psihică de a lupta pentru a învinge, dar şi tăria de 
caracter de a suporta cu graţie să fi i învins la o adică . . .  

Desigur, pot exista o m i e  d e  motive pentru care Simona Noja ş i  partenerul său 
de la Opera din Viena, slovacul  Boris Nebyla, n-au mai apărut pe scenă la finalul 
Galei de balet din Festivalul Internaţional "George Enescu", însă expl icaţia cea mai 
la-ndemână este, din păcate, aceea că succesul copleşitor al altor trei cupluri îi 
exclusese de pe imaginarul podium al laureaţi lor. Verdictul asistenţei a fost destu l de 
nedrept, după opinia mea, căci cei doi balerini au demonstrat nu numai (cu "Pas de 
deux

"
-ul d in  Esmeralda, în pofida necazurilor pricinuite de defecţiuni le suportulu i  

muzical) o stăpânire a tehnicii academice simi lară cu aceea a primilor favoriţi (Alina 
Cojocaru şi partenerul ei de la Baletul Regal din Londra, danezul Johan Kobborg,  
dansând "Grand pas de deux" din Don Quijote), ci şi (în piesa In the middle . . .  a lui 
John Forsythe, pe muzică de Thom Willems) capacitatea de a evolua cu egală 
virtuozitate şi eleganţă într-o ofertantă coregrafie neoclasică. 

La fel de nedreaptă a fost evaluarea de către spectatori a cuplu lu i  Corina 
Dumitrescu-Ovid iu Matei Iancu, care, renunţând la partituri le clasice (unde ar f i 
putut l esne rival iza cu toţi ceilalţ i balerin i ) ,  au s luj i t  arta coregrafi lor noştri (de 
factu ră neoclasică şi  de inspiraţie folclorică) 

M i h a i  Rnbuşka (cu piesa - pe mu zică popul<.1 rd românească - rranshumanţă, 
ce mi se pare a fi o emoţionantFi reverenţă fi=i.cută, peste deceni i ,  rloriei Cap::;uli) 
ş i  Lau renţiu G u i nea (regizorul artistic al acestei gale, pentru care el  a creat -



impl icându-i şi pe Loredana Salaoru şi Eugen Dobrescu ,  Oana Popescu şi Virg i l  
Ciocoiu - un ingenios Sextet pe Octet-ul enescian) .  

Neoclasicul a mai fost sluj it cu talent şi de către Dragoş Mihalcea ş i  partenera lui 
de la Baletul Regal din Stockholm,  suedeza Marie Lindqvist (In Ligth and Shadow de 
Kreysztof Pastor, pe muzica lui Bach); deosebit de expresivi, aceştia au degajat apoi 
(în "Scena dormitorului" din Manon-ul lu i  Kenneth MacMil lan) un magnetism pe care 
l-am mai simţit înfiripându-se doar între Alina Cojocaru şi Johan Kobborg (în "Scena 
balconului" din Romeo şi Juiieta). Ca şi cei din urmă, Laetitia Pujol de la Opera din 
Paris şi Jose Manuel Carrefio de la Teatrul American de Ballet au ales să se prezinte 
publicului bucureştean numai în pagini clasice (Corsarul şi Diana şi Acteon), pe care 
le-a pus în valoare, prin strălucirea execuţiei ,  îndeosebi cubanezul acesta ce posedă 
o agil itate, o detentă şi o fantezie în îmbogăţirea străvechi lor elemente ale baletului 
academic, cum nu mi-a mai fost dat să văd: jete-uri le turnantei sale aveau o înălţime 
fantastică şi un unghi incredibil faţă de sol, iar saltul prin care artistul ieşea din scenă 
părea să-I răpească pur ş i  simplu în văzduh, provocând del irul sutelor de spectatori ! 

Dar surpriza cea mai mare (pentru organizatori în general ,  însă nu şi pentru 
Laurenţiu Guinea, care şi-a asumat riscul de a-i invita într-un program de acest tip) 
ş i  cea mai plăcută (pentru mine, care până atunci eram destul de sceptică în ceea 
ce priveşte capacitatea spectatorilor noştri de a gusta noul tip de l imbaj abstract 
al corpuri lor în mişcare) a constitu it-o triumful japonezei Tamako Akiyama şi al 
bulgaru lu i  Dimo Kir i lov, de la Compania Naţională de Dans d in Madrid: optând 
exclusiv (ş i  fi ind şi  s inguri i  în s ituaţia respectivă ! )  pentru coregrafia contemporană, 
e i  au entuziasmat în cele două creaţi i a le lu i  Nacho Duato - Rassemblement (pe 
muzică de Toto Bissainthe) ş i  Arcangelo (Core l l i ,  evident! ) -, care exaltă 
deopotrivă forţa şi  flexib i l itatea, echi l ibrul ş i  viteza acestor i nterpreţi formidabi l i .  

lată deci că, după numai două stagiuni ,  ciclul "Dans la  Odeon" - propus şi  
coordonat de către Răzvan Mazi lu - îşi arată roadele în pregătirea unui public tot mai 
larg, apt să înţeleagă şi să aprecieze nu numai baletu l tradiţional, ci ş i  pe cel actual . . .  

Claudia LIPAN 

"g� �" 
(� Fe#WdtJ r�� k D� c���J 

în perioada 22 septembrie-1 8 octombrie a avut loc cea de-a doua ediţie a 
Festivalului I nternational de Dans "BucurEŞTi .VEST

"
, în care au putut fi urmărite 

22 spectacole, cinci seri de fi lme de dans, două ateliere coregrafice şi o expoziţie de 
fotografie. Ediţia din acest an s-a deschis cu "Balkan Dance Platform", un proiect 
corenrafic or(:lanizat o dată la doi ani într-o ţară balcanică, la care au participat 
coreg ro.fi di n  Bulgana, G recia ,  Mac;eJonia.  Serbia şi M unteneg ru şi România. 

Am văzul mulţi spectatori atmşi de dansu l cClntemporan în sălile de la Bulandra, 
Odeon, Centrul Cu lttJ ral European şi Cas:=t de Cu ltură ,.Nicolae Bălcescu". Dintre cele trei 
spectacCliC la care mă voi opri unul a luat anul acesta premiul unui all !estival 
internaţiClnal, "Atelier", Je teatru. la Sfântul Glieorghe. Este vorba ele Paradis serial, aş 
7ice un coctei l ,  mai mult sau ma.i puţin inspirat, pregi:i.Li l  de coregmfu l Cosmin M:molescu:  





trei i nterpreţi care cântă o melodie de Phil Col l ins şi dansează până la nud, paritatea 
dintre cei de sus şi cei de jos, purceluşi politici ca-n Ferma lu i  Orvvell şi un film animat 
semnat de Matei Branea. Cosmin Manolescu a vrut să ne arate că există mai multe clipe 
paradiziace în cel care-şi permite să-şi amintească de ieri şi să viseze la mâine. Deruta 
omului modern, postrevoluţionar, pe care încearcă să o schiţeze afectează multe idei 
nonconformiste de-ale regizorului (uneori mişcările repetându-se haotic, mecanic), dar 
poate tocmai acest efect este rezultatul unui protest venit din partea unui coregraf absent 
în ultima vreme de pe scenă. Fără cusur: scenografia lui Dragoş Buhagiar în alb-gălbui, 
cu o modă nedefinită a zilelor noastre, în care mai încap accentele nostime de culoare -
lenjeria intimă, actualizată, pictată cu steagul Americi i ,  României şi Uniuni i  Europene. 

Compania DCM - Paradis serial de Cosmin Manolescu. Scenografia Drago!? Buhagiar. Dansează: 
Cosmin Manolescu, Eduard Gabia, Mircea Ghinea. Arte vizuale: Matei Branea. 

După ce spectacolul lui Mihai Mihalcea a fost anulat, a urmat seara de gală la 
Teatrul Odeon, într-un American Dance Concert unde au fost invitaţi patru dansatori din 
Statele Unite cu fragmente coregrafice de grup sau solo. Carolyn Hali a interpretat cu 
largheţe a gesturilor simple ale mâini lor şi corpului lupta dintre transparent şi culoare, 
d intre izolare şi cuprindere într-un spaţiu nocturn al unui careu perfect. Cu nume de 
"Tratare" sau "Explorare a roşului

"
. Dansul ei roşiatic are loc sub falduri le unor perdele 

vaporoase, ca nişte braţe de meduză pe fundul unei mări . Ieşirea personajului din 
necuprins şi din pătratul care-I izolează pentru o scurtă perioadă de timp, trimite la un 
spaţiu mai larg, mai încăpător, mai pricnitor, roşiatic de fel şi greu suportabil pentru 
individul obişnuit în habitatul personal. I n  final, revine la starea iniţială, în întunericul 
careului cu margini albe de sticlă transparentă. Omului dezgolit din întuneric îi ia locul 
omul îmbrăcat în mantie purpurie de mătase din care nu mai poate evada. Inspirat din 
viaţa lsadorei Duncan, coregrafia lui Allyson Green este una specială, la fel ca şi 
interpretarea. Pe Carolyn Hal i am urmărit-o în aceeaşi seară în spectacolul Amandei 
!-oulaki, Hi, my name is Glia, alături de regizoare şi de Hristoula Haraka şi Emily Trepper. 
Intr-o lume de păpuşi, aparţinând întotdeauna altcuiva, invadată de candoare sau de 
răutate, de râsete zgomotoase de copil, identitatea unei singure păpuşi pe nume Clio se 
confundă şi rămâne neputincioasă în nedefinit. Minusurile păpuşii se lovesc permanent 
de mişcări mecanice, automate, nesigure, de răspunsuri automate şi de efectul imitativ 
al jocului. Fireşte, cel mai impresionant moment al spectacolului a fost apariţia lui Homer 
Avi la, o vedetă a dansului american contemporan, care în urma unui cancer osos şi-a 
pierdut un picior. Ei ,  şi-acum, închipuiţi-vă cum e să dansezi în echil ibru, cu palmele pe 
podea şi ţopăind în locul mersului normal. Eu una am mai văzut dans într-un picior, dar 
este uimitor să vezi un om dansând fără un picior . . .  Homer Avila are alură de atlet. Efortul 
îl face să devină cumplit de perfecţionist. A dansat în două solo-uri create special pentru 
el de coregrafele Victoria Marks şi Dana Caspersen. Excelent interpretate, într-un ritm 
ameţitor. Homer Avila simte mişcarea în buricele degetelor, ele fi ind singurul punct de 
stabilitate şi singurul mediu în care poate activa; în care poate gusta şi savura mişcarea 
fără neputinţe, fără handicap. D� aceea, ritmul îi este necesar. Un recital pe măsura unui 
Festival I nternaţional de Dans . l ncă cev:=r înainte de a admira curajul şi ambiţia acestui 
dansator, f]âm.lip-vă dacă vă puteţi rnişc:a mai repede ca pic..'Ht Jrile de ploaie. El o tacA! 

Toi!lrul Odeon - TrA!'lrling ro>rJ rt r.  Allyson Grccn. I n terpretă Carolyn Hali. Scenogratle şi cuslume: 
Katherine MAucr. Muzic<�: Mio MorRies. Solo for oriil m:�n flP [);ma Caspl:!r!llm. lnterpn:l; Homer !\vila. 



C�stume: Dana CasJ>E:rsen. Hi, my nar:ne is S:lio de Amanda Luolaki. lnterpreţi: Carolyn Hali, Amanda Loulaki, 
Hnstoula Haraka, Em1ly Trepper. Muz1ca M1chael Floyd. Costume: Nicolas Petrou. Solo de Victoria Marks. 
Interpret: Homer Avila. Muzica: Miguel Frasconi. Costume: Homer Avila. Data reprezentaţiilor: 18 octombrie 2003 . 

. .  . privind spectacolu l  Pânza de păianjen, montat de Serg iu  Anghel în 
această stagiune la Teatru l Evreiesc. Deşi spectacolu l  are prea puţin dans, i-aş 
anula eticheta şi l -aş numi ,  pur ş i  s implu ,  un spectacol de teatru . Poate chiar o 
d isertaţie, o teză, o cuvântare, pentru că t imp de două ore personajele principale, 
Domnul X (i nterpretat de N icolae Călugăriţa) ş i  Străinul ( interpretat de Theodor 
Danetti ) ,  ajutate şi  de Servitoare (Natal ie Ester) ,  recită pe scenă gânduri le despre 
dans ale lu i  Sergiu Anghel .  Gânduri frumoase, foarte frumoase, într-adevăr, cu 
sâmbure de fi losofie şi pagin i  de ju rnal (teatral} .  

Theodor Danetti ,  i nterpretul Străinului, al lngerului, al  conşti inţei Domnului X, 
se află pentru prima dată în d istribuţia unu i  aşa-numit spectacol de teatru-dans. 
Cu toate acestea, rolu l  l u i  este mai mult unu l  al s imţl!ri lor, al gesturi lor, al paşi lor 
foarte mărunţi comparativ cu cei ai altor personaje. lş i  face apariţia s ingur, aşa 
cum apare memoria după lapsus. N icolae Călugăriţa, intelectual ,  este zăpăcit, 
fascinat ş i  ratat în faţa schemei tri nitare a conşti i nţei sale despre om ş i  artă. 
Neputincios, inte lectualul  este atras de arta dansulu i ,  dar îi l ipseşte ceva: nu are 
harul să se apropie de ea. Faptul că dansul este o artă "a m işcări lor mari" - cum 
crede - î i  transformă neputinţa într-un s implu ideal .  

Momentele de beatitudine muzicală sunt împletite în decorul Mihaelei Ularu 
cu imag in i  d in lagăre şi nunţi evreieşti . Pânza de păianjen care se ţese în jurul  
ratării eroului  este, în opin ia autori lor spectacolu lu i ,  s imbolu l  lunar al i luzie i .  Actorii 
ţes treptat pânza, fie în demonstraţii geometrice de cuvinte, f ie în ritmuri de tangou 
sau de dans al dragostei .  Domnul X tânjeşte la o d ragoste a mişcării cu scop în 
s ine, a reabi l itări i mişcări lor r is ipite şi la ordonarea unui un ivers în care repaosul 
nu are loc . Aceasta I-ar aduce pe erou şi  pe orice descumpănit în faţa unei 
nereuşite şi a unei  neput inţe de înţelegere a lucrur i lor la o m ică victorie, la ruperea 
ţesutului  subţi re al pânze i ,  asemuit în cultura h indusă cu maya (i l uzia) . 

Poate că, până la urmă, nu ar fi trebuit să iau eticheta spectacolu lu i  lu i  
Serg iu Anghel . Ch iar dacă "vorbeşte" mai  mult despre dans,  ch iar dacă "se 
ascu ltă" în loc de "se vede", el rămâne un spectacol de teatru care ar fi trebuit să 
fie unul  de dans. Dar în l ipsa unu i  spaţiu acordat dansatori lor (fie că vorbim de 
trupa lui Serg iu  Anghel , Orion Balet, fie că vorb im de trupa Vavei Ştefănescu, 
MAO, fie că vorb im de trupa Adinei Cezar, Contemp - din păcate s ingurele grupări 
coregrafice de la noi ) ,  refug iu l  lor  este pe scena unui teatru dramatic. Mă gândesc 
ce ar fi însemnat l ipsa unu i  Teatru Odeon,  Bulandra şi, mai nou, Evreiesc, în toată 
această sărăcie dansantă ! Chiar dacă personajul  nu este un dansator înnăscut ş i  
nu are un spaţ iu ,  el conti nuă să viseze la dansul  nunţ i i  ş i  al morţ i i ,  al ingeruiui 
ascultător de lângă el pe care nu 1-a recunoscut şi al dragoste i .  Aşa cum spuneam 
la început, mi-am amintit de Leonard Cohen .  Pentru că numai într-o melodie de-a 
sa mi-am înch ipuit dansul până la capăt al dragoste i .  

Teatrul Evreiesc de Stat - Pânza d e  păianjen. Regia: Sergiu Anghel. Scenografia: M ihaela Ularu. 
Colaj muzical: Sergiu Anghel. Cu: N icolae Călugăriţa, Theodor Danetti, Natalie Ester, Mircea Drâmbăreanu, 
N icolae Predica, Arabela Neazi, Geni Brenda, Bianca Dumitriu, Luana Stoica, Cristina Dogaru, Veaceslav 
Grosu, Alex Mihai, Octavian Cercei. Data premierei :  4 octombrie 2003. 



Constantin PARASCHIVESCU �DtO - TV 

M-am amuzat în prima lună de toamnă cu câteva comedii scurte înregistrate 
de Teatru l Naţional Radiofonic, compuse pe vremea începuturi lor  artei teatrale la 
noi şi scrise cu sfială, cu naivitate , dar cu o precisă ţi ntă moral izatoare, de autori 
care au curtat muza ocazional pentru a o sui totuşi pe scenă în veşmânt neaoş . 
Şi cum o puteau face mai atractiv decât în croială comică, tăind în contururi de 
farsă metehne şi mental ităţi anacronice cu f i rea, în dialoguri succinte, cu intrigă 
abia sch iţată? Jocuri de fantezie pe tema eternă a amoru lu i .  Cu stângăcii şi 
expres i i  vetuste, dar cu parfumul  vremi i ,  transcrise cu grijă faţă de sonorităţ i le de 
altădată în adaptarea Domn icăi Ţundrea şi  coordonarea artistică a unui regizor 
împăti m it în carieră de valor if icarea dramatu rg ie i  româneşti , Constant in  
Din isch iotu . Proiect îndrăzneţ al producătoarei Crenguţa Manea. 

Două femei impotriva unui bărbat de M ihai l Kogăln iceanu - îmbrobodire 
isteaţă a unu i  biet nătâng "zu lard" pentru un f l i rt care ar "pr icinui un duel 
moldovenesc", vai ! ,  fără verva şugu iaţă a Săfticăi (Rodica Mandache) revărsată 
asupra van ităţ i i  mol iereşti a l u i  Martin (Eusebiu Ştefănescu). Polipul unchiului de 
Ion Slavici - păcăleală asupra unu i  alt nătâng tomnatic, cu chef de însurătoare, 
Vespianu (Virg i l  Ogăşanu) ,  constrâns de o gogonată peroraţie a unui  fantezist 
Ciocănel (Alexandru Bindea) să renunţe la perspectivă că, de ,  în stomacul unui  
cel i batar e o "bidiganie" care se dezvoltă pr in căsătorie. Gemenii de Alexandru 



Macedonski - un resp ira între ronde luri şi poeme s imbol iste, pe motivu l 
asemănări lor f izice care le produc confuzi i  şi tu rbată gelozie amorezi lor înfocati 
(Eugen Cristea) , mugind de furie şi e lan "crim inal" , Pampon la pătrat. "Abia-n 
prima juneţe 1 sunt actori şi autor", încheie poetul g luma şi rostită cu credinţă, o 
receptăm cu du ioşie, ca gânguritu l fragedei copi lări i .  

Pentru alte două, Magda Duţu ş i  compozitorul Dumitru Lupu au  găsit formula 
atractivă a comediei muzicale, sporindu-le verva cu ritmuri ton ice, antrenante. 
Fran,tuzitele lui Costache Facea, difuzată cu subtitlu l  autorului Comedia vremii, 
i nspirată de Pre,tioasele ridicole ale lui Moliere, ia în râs snobismul occidentalizări i ,  
care schimonosea l imba ş i  pervertea gusturi le (cam ca  astăzi englezismele). 
"Franţuzeasca n-o poftesc", se zburleşte conu lanache (Alexandru Arşinel) când 
fetele (Virginia Mirea, Delia Nartea) vor doar "voale verzi, ca-n jurnalu' fra[lţozesc" şi 
mama ( I leana Stana Ionescu) nutreşte "măritiş evropenesc" pentru ele. In Un poet 
romantic de Matei Mi l lo, şfichiuirea bătrânului conservator Stan (tot Alexandru 
Arşinel) vine mai întâi dinspre propria consoartă (Tamara Buciuceanu-Botez) , apoi ,  
ca vajnice săgeţi retorice, de bumerang, dinspre tânărul care perorează cu aprigă 
emfază "Sunt poet, poet romantic 1 Şi din pieptu-mi ,  poezie, vedeţi 1 curge gemând 
jaln ic" (Horaţiu Mălăele) .  Lumea secolului XIX, cu tendinţe amestecate care o duc "cu 
mintea înapoi", d in ridicolă ignoranţă a unor juni "scurţi la minte, lungi în plete". 

Premiere-eveniment, în auriu! toamnei ,  s-au ivit o dată cu inedita piesă 
într-un act, de t inerete, a istoricu lu i  ş i  f i losofu lu i  Ioan Petru Cul ianu, Oreste, regele 
sunetelor. Apărută tn volumul  Arta fugii, ea probează, alătu ri de alte lucrări 
publ icat�. talentu l cert l iterar al savantu lu i ,  erudiţ ia şi m i raculoasa sa fantezie 
poetică. In adaptarea Marinei Spalas şi  reg ia artistică a lu i  Constanti n Din ischiotu, 
piesa a fost i nterpretată de Florina Cerce i ,  Adrian Pintea, Emil ia Popescu, Dan 
Condurache Tamara Cretu lescu . Sub umbrela lui brumărel s-a mai ivit o inedită, 
de data ac�asta a ital ianu lu i  Carlo Goldoni ,  comedia Îndrăgosti,tii, tradusă şi  
adaptată tot de Marina Spalas, în reg ia lu i  C ristian Munteanu.  Cu acţiune p l ină de 
vervă în casa un patrician roman , unde Virginia M i  rea (Eugenia) şi Emi l ia Popescu 
(Fiaminia) ţes ingen ioase proiecte amoroase cu Cristian Iacob (Fulgenzio), iar 
M ihai Fotino (unchiul Fabrizzio) se întrece în ridicolă adulare de s ine.  1 -a u rmat un 
debut radiofonic,  la pup itrul reg izora l ,  al tinerei l l i nca Stih i ,  căreia redacţia i-a 
încredinţat înregistrarea savuroasei comedi i  a regretatulu i  Dumitru Solomon , 
Zăpezile de altădată, pe care a real izat-o tot cu t iner i :  Pavel Bartoş , I oana Calotă , 
Vlad lvanov şi mai vârstn icul  G heorghe Visu . 

Dar de sub umbrelă s-au arătat şi două celebrităţ i :  Mol iere şi Eugen Ionescu. 
La începutu l luni i  (5 octombrie) , parcă pentru a da un şfichi  vânători lor de mi l iarde, 
care, între un cont în bancă şi o dragoste s implă ,  iubesc mai mult contul (păi nu?) ,  
radioul 1-a întrupat pe undele sale pe Harpagon, în i nterpretarea excepţională a lu i  
Virg i l  Ogăşanu ,  care îş i  înscrie astfel numele alături de i nterpreţi celebri ai rolu lu i  
pe scenă, d in  Avarul, Con;;tanti n Ramadan , Grigore Vasi l iu-Birl ic ş i ,  tot la  radio, în 
1 957, Ion Finteşteanu . I n  înfruntări sc l ip itoare cu Stela Popescu (Frosine}, 
încrâncenate cu Claudiu Bleonţ (Cieante), pl ine de i ron ie cu Petre Lupu (La 
Fleche) şi o magistrală lamentaţie trag icomică între urlet, şoaptă şi lacrimi  când 
eroul îşi p ierde caseta. Spectacol alert , vese l ,  în regia lui Dan Puican,  cu subl in ier i  
muzicale i ronice ale lu i  George Marcu . coordonare redacţionali'i a lu i  D a n  Oprina 
ş i  p roiect amb iţios de p roducător al  lu i  Vasile Manta . 

Tot l u i  V<=� s i l e  Ma nta şi l u i  Dan Oprinn l i  se datorează şi îm p l i n i rea p roiect u l u i  
d e  reeditare a succes u l u i  d i n  1 9 6 4  cu Rinocerii de la Teatru l de Comedie.  L o r  ş i  
rea l i z8tori lor de :1tu nci , RacitJ  R e l i g u n  şi reg i 7or u l  L u c i a n  G i u rctlesc u ,  ve nit  s pec i al 



din Danemarca pentru înreg istrare. Cum la începutul anu lu i  s-a formulat o 
i reverentioasă contestare a acestui succes, încununat în turneul de la Teatrul 
Naţiun i lor din Paris, împărtăşită de t inere condeie fără termeni de comparaţie, mă 
rezum a spune că, dacă temeiu l  contestări i ar  fi fost real ,  în sensul de "mare 
cădere", însuşi autorul ar fi i nterzis să i se mai joace piesele în România atunci , 
având în vedere tentativa care I-ar fi dezavantajat. După 40 de an i ,  înregistrarea 
beneficiază de pr incipa l i i  i nterpreţi de-atunci , Radu Bel igan (Beranger), Ion Lucian 
(Jean) şi Sanda Toma (Daisy), cărora l i  s-au alătu rat acum ,  în alte roluri ,  Alexandru 
Repan,  Stela Popescu , M i rcea Albulescu,  M ihai Fotino, Petrică Popa s .a . , cu un 
comentator care să sugereze discret ceea ce nu vedem - "suntem în piaţa unu i  
oraş n ici prea mare, n ic i  prea mic" -, Adrian Pintea. Atmosfera de teroare se con­
turează progresiv, pr in sunete ciudate şi  apoi mugetele ampl ificate ale rinocer i lor 
(excepţională coloana sonoră a lu i  Vasi le Manta) ,  s imultan cu bizarele îngroşări de 
ton ale parteneri lor lu i  Beranger, Jean , Daisy ş i  ceilalţ i , în contrapunct cu îngri­
jorarea erou lu i  care sesizează că " lumea e bolnavă", refuză să-şi piardă ideQ­
titatea şi ,  împotriva tutu ror, decide să se apere .  "Sunt ultimu l  om. Nu capitulez!" .  In 
cuvintele frânte de chin ş i  dezamăg i re ale lui Radu Bel igan sună cu demnitate 
s implă, aici ,  dramatica hotărâre. Pe 1 2  octombrie 2003, Teatru l Naţional Radio­
fon ic şi-a înscris astfel în fonoteca sa de aur o capodoperă a dramaturg iei univer­
sale ş i  a succeselor artistice româneşti , pentru care merită neprecupeţite elogi i .  

Irina IONESCU 

La B1  TV, seara târziu ,  Liana Stanciu - vedetă de televiziune (cum îi place să 
se prezinte) - gesticulează mult, ne priveşte fix şi ne explică ce înseamnă . . .  versiune 
sceniţ;ă. Nici mai mult (deocamdată), nici mai puţin .  Nu pot să scriu ce gândesc. 

I ncerc să o ignor şi  să-I ascult pe M ihai Fotin.o. Cu cât tupeu î l  întrerupe! 
Număr până la zece. Mă salvează Valenti n Uritescu .  In sfârşit, începe să-mi placă. 
O voce groasă sch imbă din nou, subiectu l .  Se d iscută acum despre idol i i  noi i  
generaţi i .  C l işee. George lvaşcu intervine şi e l .  Vocea continuă seria întrebări lor. 
O face cu modestie, întotdeauna cu foarte mu ltă modestie. Are ş i  argumente. 
Toate sub semnul  sfieln icu lu i :  poate. Urmat de nevinovatu l :  nu ştiu, Întreb. Aflu că 
publicul nu se regăseşte în personajele i nterpretate de George lvaşcu , personaje 
mult peste puterea de înţelegere/imaginaţie/aşteptare a oameni lor obişnu iţ i ,  a 
noastră şi a e i ,  cea cu concluzi i le .  Ne aminteşte că nu este vorba, totuş i ,  de un 
simplu actor, ci de un p rofesor u n iversitar. Lucru pe care nu trehuie să-I u ităm .  D i n  
acest motiv, personajele l u i  ne depăşesc cu m u lt. Ş i  nu l e  înţelegem. Părerea e i  . . .  

Cert este că î i  p lace să se audă vo rbind.  Repetă fraze ve hicu late în ulti m i i  an i ,  
"in toate d i recţi i le ,  c u  toate oca7i i iP..  Fraze l u n g i ,  c u  mu lte pau7e d e  respiraţie. 
Deschide un alt subiect: rec lama sau roluri le  ep isodice pe scândura scenei . . .  
Cazul  debutanţilor. Aceleaş i d i scuţii  i n ut i le .  Timp pi erdut. 

Măcar aflu ce premiere se mai pregatesc la Naţionalul  bucureştean. Doar atât. 
Un reportaj de cinci mi nute ar ti fost mult mai eficient. mai l impede şi mai . . . scurt. 



Bogdan ULMU JLIRNAL 
Atâta vreme mi-a fost frică de teatrul lu i  Sebastian. Am considerat că nu se lasă regizat. 

Mi-a plăcut întotdeauna Steaua fără nume, spre exemplu, dar mi-a fost frică de ea. Mi se 
părea că acolo subiectul era atât de evident, încât n-aveai ce (cum) să muţi din text, spre 
scenă, fără să strici. Am crezut, aproape stupid, într-o regie prudentă,vis a vis de aceste texte. 

Până într-o seară când, influenţat pesemne de multe f i lme americane şi l icori 
neaoşe, mi s-a părut că Mona vine-n casa lui Miroiu nu de la Sinaia, ci . . .  d intr-o altă 
d imensi une!  Şi nu întâmplător, în seara în care acesta primise cartea sacră, opui care 
descifra, în mod periculos, tai nele ceru lu i .  Fii ndcă profesorul se tot zgâia pe cer, deoarece 
descoperise o stea (cine ştie ce i mportanţă strategică avea acel astru !) şi f i i ndcă acum 
avea şi un ghid periculos în mână, provincialul Prospera e atacat de un sol al Cerului .  
O femeie care-I fascinează, imposibil  de frumoasă, o sluj başă a lumi lor  îndepărtate, care 
e trimisă pe pământ să-i fure lui  M i roiu telescopul şi cartea vrăj ită . . .  

Atunci ce-i cu Grig? Ce să fie? Fiindcă Mona si mte rapid o simpatie nesănătoasă pentru 
acest tărâm şi reprezentanţii lui candizi, Grig e şi el trimis pe pământ, s-o recupereze pe 
rătăcită şi să o ajute să ducă Sus, uneltele periculoase pentru nevăzuta civilizaţie. 

Cât priveşte rostul domnişoarei C ucu în scenariul nostru, cred că-ncepe să vă fie 
clar: ea e . . .  ministru l de interne & şefa S R I !  Un fel de Ana Pauker, cuplată c u  Radu 
Timofte. Ea asigură reîntoarcerea celor doi intruşi, în l umea lor suspectă. 

Acestea f i ind clare, ar urma să mai facem şi spectacolu l .  . .  

O di rectoare de teatru îmi povesteşte că a avut de l a  Curtea de Conturi u n  inspector 
care a întrebat-o, candid, de ce ia reg izoru l atâţia bani pe o montare, că doar el nu apare 
pe scenă, ca actorul.  Chiar?! 

Incredibi l  de-a d reptul ,  în Dosarele H I STO RIA, ne apare azi un proiect al Secu rităţii 
din 1 977, intitulat în mod caraghios Plan de măsuri pentru neutralizarea activitătii ostile 
tării noastre desfăşurată de Eugen Ionescu: propunerile din acest document de-a 
dreptu l .  . .  bulgakovian , încep cam în halu l :  

"1 . H oria Lovinescu va căuta să-i explice actualul stadiu de dezvoltare a d ramaturgiei 
din ţara noastră, exemplificînd valorile în acest domeniu,  participarea imensă a artiştilor 
amatori şi profesionişti la Festivalul  Cîntarea României , luînd parte în felul  acesta d irect la 
viaţa politică a ţării" (SIC!) . . .  

2 .  R adu Beligan va fi îndru mat să-i vorbească despre valoarea l iterară a scriitorilor 
Paul Goma, Dumitru Ţepeneag şi Virgil Tănase, despre părerea oamenilor de artă şi 
cultură din ţara noastră referitoare la activitatea desfăşurată de sus-numiţi i ,  influenţa pe 
care o au în ţara noastră" . . .  documentul încheindu-se cu mazil iana propunere "prin 
posibi l ităţi le specifice U.M .0920, se vor duce acţiuni  de i nfl uenţare asupra lui Eugen 
Ionescu şi a famil iei  sale" . . .  

Revista lu i  C ristoiu colcăie de asemenea documente şi merită citită de la un cap la 
celălalt, chiar dacă lectura impl ică o doză de masochism . . .  

Citesc cu i nteres un articol, preluat d intr-o publ icaţie rusă, şi reţin u n  amănunt 
realmente tulburător: la două zi le după moartea marelui artist Vîsoţk i ,  urma să se joace 
HAMLET, în care acesta deţinea rolu l  titular; evident, publicul a fost i nvitat la casă să-şi 
ridice contravaloarea biletelor. Dintr-o extraordinară complicitate . . .  pios/afectuoasă, să-i 
zicem,  nici un spectator nu s-a p rezentat să ceară banii înapoi! . . .  



Irina IONESCU DfN LliHE 

Pentru că am avut ocazia să mă conving anul  acesta, pot spune că Festivalul  
de la Salzburg este cel mai e l itist ş i  mai selectiv festival d in Europa. Atât d in  punct 
de vedere artistic, dar mai ales cu publ icul pe care îşi propune să-I cu ltive. Nu este 
n ici pe departe un festival accesibi l ,  dat f i ind preţul întotdeauna exorbitant al 
b i letelor. 

Este un Festival de lux, la deschiderea căruia îşi fac apariţia Prinţul Charles , 
Cami l la Parker Bowles, o mulţ ime de alte personalităţ i ,  mai mult politice decât 
artistice, V I P-uri vânate cu perseverenţă de bl itzu ri le sutelor de turişti curioş i ,  
paparazzi amatori , adunaţi pe trotuarul d in faţa lu i  Salzburg Festspielhaus. 

România a fost prezentă la Salzburg prin doi reprezentanţi foarte cunoscuţi 
ş i  foarte admiraţi/apreciaţi în Austria: Andrei P leşu şi soprana Angela Gheorgh iu .  

Pe străzi le oraşulu i  sau în  Piaţa Domulu i  se  ma i  aflau,  b ineînţeles, o mulţ ime 
de alţ i  conaţional i ,  dar ocupaţi i le  lor sunt mult prea cunoscute pentru a insista, din 
nou, aici .  

Pentru că editia de anul acesta a Festiva lu lu i  a fost ult ima edit ie desfăsurată 
sub auspici i le  actualei componenţe a Un iun i i  Europene, organizatori i 

' 
şi-au 

îndreptat în mod deosebit atenţia asupra Noi i  Europe şi  a sch imbări lor aşteptate 
în 2004. Pentru d iscursul inaugural a fost i nvitat astfel Andrei Pleşu, nu întâmplător 
rector al Coleg iu lu i  Noua Europă, Bucureşti . 

Andrei P leşu a vorbit la Salzburg despre un l ucru greu de înţeles, în rândul 
unei audienţe pentru care vestimentaţi i le  şi bij uter i i le de zeci de mi i  de euro sunt 
ceva obişnuit . 

Axat tocmai pe diferenţele care despart, în continuare, vechea şi noua 
Europă, d iscursul său a prezentat câteva d intre "bucuri i le min imale ale esticului" ,  
bucuri i  a le oameni lor de rând, experţi în a trăi cu puţin ş i  "a savura n imicul" .  Tehnici 
complet necunoscute vestici lor, care nu prea înţeleg ce înseamnă "umorul 
supravieţu i ri i "  ş i  "defensiva neputincioasă", dar de la care ar trebui să învăţăm ,  la 
rândul  nostru , "umorul desti ns, solar al oameni lor l iberi" si "sănătoasa bună 
dispoziţie". 

Cât despre un ificarea bucuri i lor noastre, prin reconstrucţia un ităţii europene 
"surpate" după cel de-al doi lea război mondial ,  vi itoru l ,  "i ncert" ş i  el , nu  ne dă 
motive să sperăm. Festivalu l  de la Salzburg va rămâne as.tfel ,  pentru o nouă 
perioadă de tranziţie, "o bucurie i nterzisă" români lor de rând.  l ncă una.  

Pri ntre români i  celebri la Salzburg s-a aflat şi Angela G heorgh iu ,  care a 
susţi nut un recital de ari i ,  canţonete şi l ieduri ,  semnate printre alţi i de Scarlatti , 
G luck ,  Donizett i ,  Verd i ,  Pucci n i ,  Gounod,  Bizet, Massenet ,  Debussy. 
Acompaniamentul la pian i-a aparţ inut lu i  Jeff Cohen. Bine ascuns în d istribuţia 
spectacolu lu i  Les Contes d"Hoffmann de Jacques Offenbach, l-am descoperit , de 
asemenea, ş i  pe baritonul Dan Dumitrescu.  

M i-a plăcut şi m-am simţit extraord inar la Salzburg . Iar bucuria de a f i  fost 
acolo şi de a fi ascu ltat ap.roape zi ln ic  măcar câteva acorduri Mozart, nu mi-a 
putut-o lua n imeni  şi n imic .  I n  rest, ce aş mai putea să spun? Că nu au l ipsit nici 
Ricardo Muti , Placido Domingo, Zubin Mehta . . . E de la sine înţeles. 



În luna iu l ie a acestui an au avut loc, în avanpremieră ,  la Centre National de 
la danse din Paris ,  trei reprezentaţ i i  cu Stars High in Amnesia 's Sky - concept ş i  
d i recţie artistică M ihai M ihalcea (MM & Sol itude Project) . Coproducţie - Centre 
National de la danse, Paris-Pantin ;  Theorem (asociaţie susţinută de programul 
"Cultu ra 2000" al Un iun i i  Europene) ; Hebbel Theatre , Berl i n ;  TanzQuartier, Viena 
şi  Mobi l (e) - Danse Dans la Regio!Tanz i n  der Reg io, spectacolul  a fost real izat în 
cadrul rezidenţei artistice oferite la Paris coregrafulu i  Mihai  M ihalcea şi  echipei de 
artişti cu care a colaborat: Maria Baroncea, M i rcea G hinea,  Eduard Gabia 
( interpreţi) şi Andu Dumitrescu (concept ş i  ed itare video) . Coloana sonoră a 
spectacolu lu i  cuprinde fragmente muzicale interpretate de ABBA, Geri Hal l iwel ,  
Garbage, G loria Gaynor, Madonna ş i  Luz Casal .  Premiera oficială a avut loc în 
cadrul festivalu lu i  lnternationales TanzFest Berlin!Tanz im August, la Theater am 
Hal leschen Uter_ din Berl i n ,  după alte trei săptămâni de rezidenţă artistică la 
Hebbel Theater. In luna noiembrie ,  spectacolul  Stars High in Amnesia 's Sky este 
invitat la Festivalu l  Neuer Tanz de la Freiburg - Germania, iar _în ianuarie-februarie 
2004 va fi prezentat în cadrul unu i  turneu în Franţa şi  E lveţia .  I n  perioada turneului ,  
M ihai Mihalcea este i nvitat să sustină o ser ie de atel iere la Atelier du Rhin, Centre 
Dramatique Regional, Colmar 

'
ş i  la  Centre Choregraphique National de 

Franche-Comte d in  Belfort. Aşa cum îl prezintă M ihai M ihalcea, spectacolul  Stars 
High in Amnesia 's Sky "face cu och iu l  t impu lu i .  Zgârie fără reţ ineri suprafaţa 
prezentu lu i ,  pe care se joacă cu gravitaţia/gravitatea. Este un spectacol-cameleon ! 
u n  remix continuu de i stori i personale, pr inse într-un insectar în care Madonna ŞI 

Stal in stau,  deopotrivă, pe aceeaşi pag ină . . .  " 

p� 
Ne-ar trebui câteva pagin i  bune pentru a putea menţiona premierele toamnei 

teatrale pariziene; ş i  cum ne e imposib i l  sa alocăm atâta spaţiu afişu lu i  parizian 
(cu toate ca ar merita , măcar pentru a putea remarca d iversitatea de titl u ri şi 
genuri) , ne vom rezuma la ceea ce prezintă nou Comedia Franceză, plus alte 
câteva titlur i  ce ne-au stârnit atentia. Asadar: 

La Comedia Franceză, Sala
' 
R ichel ieu : Texte mai mult sau mai putin clasice 

- Noaptea regilor a lui Shakespeare (reg ia :Andrzej Seweryn ) ,  Bolnavul 
Închipuit al lu i  Mol iere (pus în senă de Claude Stratz) ,  Le Dindon a lu i  George 
Feydeau ,  sub îndrumarea reg izorală a lu i  Lukas Hemleb ( 1 1 -30 euro) .  

Theâtre Marigny-Robert Hossein .  După succesul  mondia l  cu fi lmu l  
Pianistul, Roman Polanski montează Hedda Gabler, în  rolu l  titu lar f i ind distribuită 
actriţa Emmanuel le Seigner - de altfe l ,  soţia sa. ( 1 6-46 euro) .  

Ultimul  mare rival al teatru lu i ,  musicalul, invadează în forţă scenele europene 
cu spectacole importate de pe Broadway sau din c inematografie. La Paris ,  pe 
scena de la Palais de Congres, se prezintă vers iunea scen ică a faimosulu i  f i lm 
Les Demoisel/es de Rochefort, spectacolu l  purtând acelaşi titl u .  (7,5-69 euro) . 

Alte premiere.  Shirley et Dino, la Theâtre de Paris ( 1  0-39 euro) .  L'lvrogne 
dans la brousse, după Amos Tutuola, adaptare şi reg ie Ph i l l ipe Adrien ,  la Theâtre 



de la Tem pete. Prtiliminaire, text semnat de Daniel Cohen şi Arie E lmaleh , regia: 
Danie l  Cohen , la Theâtre des Petits Mathurins. 

Tot de-a lungul toamnei , Parisul găzduieşte o nouă ediţ ie a Festivalu lu i  Les 
ltaliens. Până pe 29 decembrie, La Comedie ş i  Le Studio des Champs-Eiysees 
vor p rezenta mai mult de treizeci de spectacole şi mai b ine de o sută de reprezen­
taţi i  a unor texte ital ieneşti , în l imba originală şi cu subtitl u ri în franceză . Scopul 
pr incipal este de a face cunoscute opere clasice, moderne sau contemporane ale 
cultur i i  ital iene,  precum şi mari creatori în ale artei spectacolu lu i :  Goldoni ,  
P i randel lo, Eduardo de Fi l ippo, Fel l i n i ,  Visconti , Pasol in i ,  Tabuch i ,  Strehler, precum 
şi mulţ i ,  mulţi alţi i .  

�� 
Ca şi la  Paris, ş i  la Londra, I bsen este prezent pe una dintre cele mai 

faimoase scene londoneze - The Haymarket Royal Theatre - cu piesa Brand, al 
căru i rol titu lar este interpretat de bine cunoscutul actor Ralph Fiennes ( Pacientul 
englez, Lista lui Schindler) .  

La The Albery Theatre, See you next Tuesday, comedie de succes semnată 
de Francis Veber, povesteşte istoria lu i  P ierre, un bărbat căruia nu- i  l ipseşte n im ic ;  
nu- i  l ipsesc n ici bani i ,  n ic i  dragostea, n ici succesul ,  dar  a cărui pasiune este de a 
i nvita săptămânal ,  a lături de p rieten i i  săi ,  persoane cu pasiunt stran i i .  I nvitatul de 
săptămâna asta îi va schimba viaţa. Regia: Robin Lefevre. In d istribuţie :  Ardal 
O'Hanlon şi  N igel Havers (1 0-38fl 

The Duchess Theatre prezintă Betrayal de Harold Pinter, una d intre piesele 
de referinţă ale dramaturgu lu i .  Drama provocată de infidel itatea soţu lu i  determină 
o p rofundă anal iză a adulteru lu i .  Janie Dee, cîştigătoare a Premiu lu i  Ol iv ier pentru 
rolu l  d in Comic Potential, Aden G i l lett ş i  Hugo Speer (cunoscut d in  Fu// Monty) 
i nterpretează rolu ri le  p ri ncipale sub d i rigu i rea reg izorală a lu i  Peter Hal i .  

D i ntre musicalurile mai vechi ş i  mai noi ,  vom menţiona aic i  doar câteva, în fapt 
di ntre cele mai faimoase nu numai la Lond ra:  Fantoma de la Operă (Her 
Majesty's Theatre, 1 0-405::) ,  Mizerabilii (Palace Theatre, 8-37,505::) ,  We Will 
Rock You (Dominion Theatre, 25-405::) ,  Regele Leu (Lyceum Theatre, 1 7-405::) .  
D e  asemenea, Victoria Palace Theatre va prezenta începând c u  6 noiembrie u n  
nou musical scris d e  cunoscutul scenarist d e  televiziune Ben E lton (în plus,  scri­
itor ş i  d ramaturg) pe muzica lui Rod Stewart, i ntitulat Tonight's The Night. 

Şi  cum Shakespeare nu poate l ips i  de pe afişu l  londonez, la Theatre 
Comedy se joacă până pe 8 noiembrie Visul unei nopţi de vară. 

NtMJ- Yc� 
Cum New York-ul reprezintă patria musicalul-ul u i ,  locul unde au loc mai toate 

premierele ,  vom da mai întâi câteva titl uri d in ceea ce oferă afişul  new-yorkez 
toamna asta : Cabaret (Studio 54 Theatre, 45-95 $) , Chicago (cu Melan ie 
Griffith ,  la Ambassador Theatre, 43,75-96,25 $) ,  Nine (cu Antonio Banderas la 
Eugene O'Nei l l  Theatre, 5 1 - 1 0 1  $ ) ,  Fantoma de la Operă (Majestic Theatre, 
20-80 $) .  Cu toate că mai toate spectacolele de gen se joacă întâi pe scenele d in  
New York ,  iar  apoi sunt exportate în toată lumea, există şi  excepţi i :  Taboo este un 
musical semnat de Boy George,  în care este reînviată atmosfera ani lor '80 ş i  care 
a tr iumfat stag iunea trecută la Londra (Piymouth Theatre, 81 ,25 - 1 0 1 , 25 $) .  

Dalton Trumbo, scenaristul multor f i lme extrem de faimoase precum Exodul, 
Spartacus, Papil lon, condamnat la înch isoare şi la interzicerea dreptu lu i  de semnă­
tură în perioada macartistă pentru orientarea sa de stînga, este personaju l  principal 
al spectacolu lu i  intitulat foarte simplu Trumbo, al cărui text este scris de chiar fiul 



scenaristl;!lui , Christopher Trumbo. Montarea poate fi urmărită pe scena de la Westside 
The�tre. 1� rolul titular, vor apărea succesiv mai mulţi actori faimoşi ai scenei şi ecra­
nului amencane: Nathan Lane, F. Murray Abraham, Brian Dennehy, Gore Vidal . 

Textul clasic este reprezentat d in 28 octombrie pe scenele newyorkeze de 
ult ima montare a lui Henry IV  de Wil l iam Shakespeare, importantă p remieră 
datorită numelor sonore de pe afiş: R ichard Easton,  Kevin Kl ine,  Bi l ly Crudup, 
Ethan Hawke. La Vivian Beaumont Theatre, 60-85$. De asemenea, pe scena de 
la  New Victory Theatre poate fi urmărită o nouă versiune a lu i  Hamlet, montată 
de o trupă d in M inneapol is. 

H� 
Toam na,  Madridul este pur şi simplu invadat de teatru , muzică şi dans, datorită 

faimosu lu i  Festival de Toamnă. Ajuns la cea de-a douăzecea ediţie, festivalu l  pre­
z intă, începând cu 20 octombrie, 54 de spectacole (în 1 74 de reprezentaţi i ) ,  inter­
pretate de 50 de compan i i ,  d intre care nu mai puţin de 25 i nvitate d in  străinătate. 

Comedia Franceză aduce la Madrid o nouă vers iune a lu i  Don Juan de 
Mol iere ,  Canadianul Robert Lepage, unu l  dintre numele cele mai sonore ale 
teatru lu i  nord-american ,  prezintă Trilogia dragonilor, un spectacol ce a făcut 
înconjuru l  lumi i ,  Jusul Piotr Fomenko revine cu adaptarea unu i  fragment din 
Război şi pace. In paralel cu Festiva lu l ,  va avea loc şi ediţia a patra a Salonulu i  
I nternaţional de carte de teatru , organizat de Asociaţia autori lor de teatru . 

Succesul mondial al musica/-u lu i  ca gen artistic a ajuns să invadeze, la fel ca 
peste tot în Europa, şi afişul  madri len .  Pe lângă deja mult cunoscutul musical 
Fantoma de la Operă, pe 1 octombrie a avut premiera, pe scena de la Teatro 
Calderon,  musicalul  Queen: We wi l l  Rock You ,  un spectacol i nspirat şi conceput 
de povestea trupei Queen, des igur. 

La Teatro de la Latina tocmai a avut loc premiera ultimulu i  text d ramatic sem­
nat de Antonio Gala , /nes Desabrochada; i ntenţia autoru lu i  este de a demitiza şi 
totodată reinventează personaje faimoase, precum Celestina ,  Don Juan , Dona 
l nes, în roluri le principale fi i nd d istribuiţi trei d i ntre actori i  cei mai faimoşi ai scenei 
madri lene:  Concha Velasco, Nati M istral ş i  Francisco Val ladares. 

Sub titlul Ciclu teban, reg izorul Manuel Canseco a realizat un proiect ce va 
permite spectactorulu i  să cunoască istoria completă a lu i  Oedip. Aşadar, pe scena 
Teatrul u i  Gali lea, vor fi prezentate textele lui Sofocle (anul  acesta se împl inesc 
2500 de ani de la naşterea sa) , Esch i l  ş i  Euripide ce povestesc tragedia l u i  Oedip 
şi  a celor din fam i l ia l u i .  Cei şapte contra Tebei (Esch i l ) ,  Fenicienele (Eurip ide) ,  
Oedip rege, Oedip la Catana şi Antigona (Sofocle) se înşi ru ie într-un spectacol 
maraton ce durează mai b ine de şase ore ,  care însă este conceput în două părţi 
distincte: prima se cheamă Oedip ş i  povesteşte despre tragedia erou lu i ,  iar cea 
de a doua se numeşte Fiii lui Oedip şi evocă destinu l  celor doi cop i i  ai săi .  

H�, 
Festivalul European de Teatru doreşte să omagieze cei trei sute de ani ai 

Sankt-Petersburgu lu i  pr in i nvitarea la Piccolo Teatro din M i lano a fai mosului  Malîi 
Teatr, condus de Lev Dod in .  Trupa rusească prezintă, aşadar, pe scena ital iană 
două spectacole:  Corul din Moscova de Ludmila Petruşevskaia (după opinia lui 
Dod in ,  unul dintre cei mai importanţi d ramaturg i  contemporani ruşi ) ,  reg ia l gor 
Koniaiev, ş i  Unchiul Vania de Cehov, spectacol pus în scenă de Lev Dodin .  

Tot l a  Piccolo Teatro, poate f i  văzut între 4 ş i  2 3  noiembrie,  textul l u i  Eduardo 
de Fi l ippo Napoli milionaria, pri ntre i nterpreţi aflându-se chiar f iul autoru lu i ,  Luca 
de Fi l ippo - regia FrancEisco Rosi .  ( I .A . )  
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volumu l  Cercul de aur (eseur i  teatrale) de M iha i  Măn iuţ iu  (publ icat de 
Fundaţ ia Cu ltu rală "Carni i  Petrescu" ca sup l iment al rev istei "Teatrul Azi") este 
constru i t  în fo rmă de /ied A-B-A.  Pr ima parte (A) cupr inde i nvestigaţ i i 
s istematice asupra artei actoru lu i ,  care se cere, spune autoru l ,  mereu 
redescoperită.  A doua parte (B)  conţi ne  atente şi  subt i le  anal ize a le  unor p iese 
de Shakespeare, un� le d int re acestea puse în scenă de autor, alte le ,  p robabi l ,  
pro iecte reg izorale. I n  f ine ,  în a treia parte (A) , i nt itu lată Act şi mimare, s e  
rev ine  asupra arte i actoru l u i ,  abordată , de data aceasta, într-un  mod mai  
degajat de sursele teoret ice. Este ca ş i_  cum excursu l  shakespea rean ar f i  
constitu i t ,  pentru autor, o probă i n i ţ iati că .  I nai nte de e l ,  d iscursu l  e ra anal it ic ş i  
făcea să t ranspară "port retu l  art istu l u i  în t inereţe"; după,  abordarea devine 
fenomenologică,  marcând înche ierea p rocesu lu i  de maturizare. Se s imte că 
M i hai  Măn iuţ iu  a i nter iorizat sensu l  p rofund al m�saju l u i  shakespearean ,  care 
spune că "matu rizarea e totu l "  ( ripeness is a/0 .  I n  genera l ,  c i ne  trece p ri ntr-o 
exper ienţă i nte lectua lă ,  fără să se sch imbe deloc, ratează exper ienţa. Atunc i  
când experienţa e copleş itoare ş i - 1  sch imbă cu totu l ,  ca în cazu l  Sfântu lu i  
Pave l ,  se şte rge tot ce  a fost îna intea e i .  D i n  fer ic i re, M ihai  Măn iu ţ i u ,  confruntat 
cu Shakespeare, se s i tuează la m ij loc,  între extreme, el se t ransformă fără să 
se ren ege .  

Pentru c rit icul de teatru este extrem de i nteresant să com pare impres i i le  
pe care le-a avut la spectacol cu i ntenţ i i le  reg izoru l u i ,  aşa cum sunt  e le  
dezvălu i te a ic i .  Regizorul  î l  aprec iază pe crit ic atunci  când acesta d i n  u rmă se 
comportă ca u n  rebusist ,  reuş ind  să descopere, pr in ana l iza atentă a semne lor  
teatra le ,  ceea ce p rimu l  a vrut  să spună .  De fapt, nu  aceasta trebu ie  să f ie  
p roba competenţei cr it ice. C ri t icu l  este u n  spectator avizat, care judecă după 
ceea ce vede s i  aude ,  iar  d iscursu l  său ,  ch iar  atunci când contra riază, rămâne 
uti l ,  făcându- 1  

'
pe reg izor să perceapă d i stanţa de la mgdel u l  d in  .mi ntea lu i  la 

real itatea reprezentaţ ie i .  Voi da u n  s ingur  exempl u .  I n  eseu l  Intre oglinzi, 
dedicat p iese i  Richard al //-lea, M i hai  Măn iuţ iu se concentrează asupra 
ps iho log ie i  rege lu i  ca f igură romant ică.  Richard al l i - lea p ierde  puterea de 
îndată ce-şi  p ierde i l uz i i l e :  "P ie rderea i l uz i i lor  î l desfi i nţează pe Richard a l  
l i - lea ;  cunoaşterea lu i  nu  se poate sustrage fascinaţ ie i  morţ i i ,  mai  mu lt :  ea e 
ch iar  faza i nc ip ientă a aceste ia" (pag.  53) . E l  este un construct s imbol ic ,  care 
se destramă de îndată ce se îndoieşte asupra puter i i  de rad iaţ ie  a imag i n i i  
sa le .  Este destul însă ca  u n  martor să- i  pună  î n  faţă og l i nda g lor ie i  ca  energ ia  
să- i  rev ină ş i  um i l itu l  să-ş i  refacă atunci imag inea pr i ntr-o moarte e roică : 
"Se credea u n  boţ de ţărână s le ită ş i  acum se si mte d in  nou înveşmântat 
în p u rpura maiestăţi i  sa le .  N u  mai  are de a les ,  cedează isp itei jocu lu i  ş i  rei ntră 
în ro l u l  abandonat .  E gata să-şi  dea viaţa pentru u n  un ic gest memorab i l .  
O viaţă pentru o aminti re . . .  " ( pag .  54) . Romant icul  este ce l  care ,  bazându-ş i  
existenţa pe ficţ i une ,  e gata s-o sacrif ice pe pr ima,  pentru a o păstra i ntactă 
pe a doua.  M ihai Măn iu ţ iu ,  care îi dedică, de altfe l ,  un pătrunzător eseu 
actoru lu i  romantic (pag .  33-37) , îşi mărtur iseşte i ntenţ ia de a construi 



spectaco lu l  pe baza i ntu iţ ie i  că R ichard al 1 1 - l ea are toată g randoarea ş i  
m izer ia romantismu lu i .  

l ată acum un fragment d i n  cron ica pe care am scris-o cu  p ri l eju l  
spectaco lu l u i  cu Richard al //-lea, real izat de M i hai  Măn iut iu  la  Teatrul National 
d i n  Bucureşti : 

' · 

Noutatea absolută a spectacolului este reflexia, realizată prin mijloace de 
rafinată teatralitate, asupra raportului dintre estetică şi politică. "Richard al //-lea" a 
fost interpretată, Încă de la premiera absolută, exclusiv În termenii politici ai 
transferului de putere. Mihai Măniu,tiu are o idee clară şi coerentă asupra piesei: 
pătimirile regelui Richard se explică prin Încercarea insolită a acestuia de a 
subordona demersul politic unui scop estetic. Regele este absorbit de "jocul 
secund" al oglinzii, În care o are ca parteneră pe regină şi ca secunzi pe curtenii 
constitui,ti Într-un admirabil personaj colectiv. Nu este vorba aici de o simplă 
neglijare a treburilor statului În favoarea distrac,tiilor frivole, ci de o efectivă 
subordonare a aparatului politic unui program estetic: jocul (de mare aparat) al 
semnelor. Richard nu se 
izolează pur şi simplu 
de realităti În lumea fan-
tasmelor 'din " teatrul re-
gal", el propune o altfel 
de realitate, inovează la 
nivel simbolic şi consi­
deră că resursele puterii 
n-ar avea cum fi mai 
bine folosite. Regele nu 
va suferi de pierderea 
puterii, ci de renun,tarea 
fa semnele acesteia, 
care-i sunt, singure, 
preţioase. De aceea, 
unica Încercare care-I 
afectează cu adevărat 
este umi/irea, căci doar 
ea actionează la nivel 
simboÎic. 

Comparând i nten­
ţia cu impresia ,  se vede 
o suprapunere imper­
fectă . Pentru reg izor, 
R ichard al 1 1 - lea este 
omul romantic. Pentru 
mine ,  ca spectator, e l  
este homo mstheticus. 
Omul  estetic ş i  omul  
romantic au în  comun 
preţui rea pentru s imbol , 
îi deosebeşte însă gra­
du l  în care fiecare dintre 
ei îl ia în serios . 

\J 

M I HAI MAN I UTI U 
, 

Ce rcu l de a u r  
(eseuri teatra le) 



La fe l de i nteresantă este comparaţia dintre consideraţi i le lu i  M ihai Măniuţ iu 
despre Richard al III-lea şi reacţ i i le spectatori lor. Regizoru l îl vede pe Richard al 
///-lea ca pe un mecanism perfect reg lat, care sfidează brusc propri i le sale regul i  
de funcţionare :  "Gioster va ajunge atât de departe în realizarea planur i lor sale 
numai datorită acestei lecţi i i n iţ iale de rigoare. Când va renunţa la ea, va fi d in  
cauza pl ictisu lu i  provocat de propri i le- i  reuşite, cât ş i  d in dorinţa mai adâncă, mai 
subti lă ,  de a forţa fatal itatea regu l i lor, de a proclama supremaţia spontaneităţi i  în 
raport cu s istemul" (pag . 85) . Dacă acest joc pe muchie de cuţit trece rampa, în 
schimb, expl icaţia p ierderi i  puter i i  pr in reculu l  într-o relaţie caldă ,  sentimentală ,  
faţă de s ine însuşi ,  rămâne obscură pentru spectator :  "G ioster ajunge destul de 
repede să-ş i  întâlnească l imita: el ,  care e l iber de toţi , pentru că nu i ubeşte pe 
n imen i ,  cade,  pe neaşteptate, în captivitatea de coşmar a i nt imităţ i i  sent imentale 
cu el însuşi" (pag . 87) . 

M u lte d i n t re comentari i l e  l u i  M i ha i  Măn i uţ i u  la  Shakespeare sunt  
delectabi le .  Transferul  pute r i i  d i n  Măsură pentru măsură este expl icat pr in  
dori nţa ducel u i  de a scoate o comun i tate d in  "punctul mort" al  stăr i i  po l i t ice :  
"Cr iza care se dezlănţu ie în lăuntru l  său (al ducelu i  V ienei , V icentio, n.n . )  cu 
acu itatea necesară produceri i  unu i  c l imax d in care să i rumpă,  benef ică,  so luţ ia 
capab i lă  să întoarcă eşecu l în jub i laţ ie,  va fi transferată total în  p lanu l  
socialu l u i  ş i  a l  pol i ticu l u i  ş i  i ntens if icată acolo la  max imum" (pag . 7 1 -72 ) .  
Comentând d iscursul  l u i  Brutus după asas inarea lu i  Cezar, autoru l observă c u  
acui tate c ă  fapta nudă ,  l ipsită de veşm intele reprezentăr i i  s imbol ice ,  rămâne 
ineficace: " E rou l  trebu ie să reveleze poporu l u i  aspectul secret, fundamental 
cu l t ic (ş i  deci mai  mu lt decât moral )  a l  asas i natu l u i .  Dar cum să comunici un rit 
altfe l decât degradându- 1  într-o oarecare măsură ,  altfel decât re-prezentându- 1  
ş i  p ro iectându- i  s i tuaţia or ig i nară într-o ceremonie repetit ivă?" (pag . 95) . 
Hamlet nu putea să nu- i  pr i lej u iască autoru l u i  comentar i i  ori g i na le ,  p l i ne  de 
miez .  D iscursu l  spectru lu i  are o i nte rpretare dub lă :  ca îndemn la răzbunare,  
dar ş i  ca îndemn la cunoaştere . Hamlet este un Iacob, aflat în l u ptă cu un 
înge r, care- I  somează spre căi contrad ictori i :  " E  un joc al p rovocăr i i  pe care 
Ham let îl res imte cu atât mai  apr ig cu cât imperativu l  răzbunăr i i  şi cel  a l  
cunoaşteri i sunt topite în aceeaşi poruncă ş i  se condiţ ionează recip roc" 
(pag . 58) .  La dubla provocare, Hamlet răspunde "pr in neînfrânare", adică pr in  
expans iunea personal ităţ i i  sa le  într-o mu lt ip l i c i tate i ncoerentă : "Pregăt i ndu- 1  
pentru confruntarea cu absolutu l ,  nestăv i l i ta emergenţă a euri lo r  sa le  î l  
îndepărtează,  i nevitab i l ,  de răfu ia la decis ivă cu Claud ius ;  ceea ce ,  pe de o 
parte, întreţ i ne  starea de i m i nenţă a luptei cu Îngerul relax�ază, pe de  alta, 
tens iunea c iocn i r i lo r  cu unch i u l  uzu rpator" (pag . 60 ) .  I ntr-o asemenea 
i nterp retare , f ina lu l  p iese i  pare ,  des igur, der izor iu .  Aştept cu sceptic i nteres o 
înscenare care să poată expr ima asemenea ide i .  

Lectu ra volumulu i  l u i  M ihai Măn iuţ iu entuz iasmează pri n  subt i l itatea 
comentariu lu i  ş i  deprimă, totodată, pr in revelarea fundamentalei i ntraductib i l ităţi a 
d iscursu lu i  textual în cel teatra l .  Cartea poate transmite "cunoaşterea care ţ ine de 
ne iub i re", aceea proprie, după autor, lui lago. Spectacolu l ,  ca să înfăptu iască 
sinerg ia d intre elementele sale disparate, nu se poate întemeia decât pe iub ire ,  
deci cunoaşterea lucid-discurs ivă îi va rămâne străină. Locuitor în două lumi  ş i  
locutor a două discursu ri , M i hai Măniuţiu îş i  scr ie cu pasiune istoria. aceea � 1mei 
devenir i ,  dar ş i  a unei  dispe ră ri . 



Irina IONESCU 

Gl)lk� . P� k 1f+ d �� �  
Două pas iun i  foarte puternice şi mu lţi an i  de studiu stau la baza tezei de 

doctorat a Oti l ie i  Borcia,  lucrare publ icată de Editura Oscar Print. 
Vizib i l  emoţionată, în faţa comisie i  UNATC - Bucureşti , comisie care i-a 

răsplătit ani i  de studiu acordându- i  tit lu l  de doctor cu mult râvnita distincţie Magna 
cum laudae, autoarea a declarat că s-a grăbit Încet (nu doar de dragu l  înţe lepciun i i  
ş i  muzical ităţ i i  d ictonu lu i  lati n ) ,  c i  pentru că a preferat o lucrare de sinteză, în locul 
unei  s imple monograf i i .  Gândindu-ne la impresionanta operă a lu i  Goldoni (ed iţia 
critică îngrijită de G iuseppe Ortolani numără 1 4  volume,  peste 250 de compoziţi i 
dram?tice) şi la motivaţ i i le  autoare i ,  nici nu putea f i  altfe l .  

I n  pr imul rând,  datorită pas iun i i  pentru l imba şi  pentru cultura ital iană. 
O pasiune descoperită în adolescenţă , cultivată sub îndrumarea unor profesori 
precum Ovidiu Drimba, Alexandru Balaci , George Lăzărescu şi întreţi nută apoi ,  cu 
foarte mult farmec, studenţi lor I nstitutulu i  Ital ian ,  studenţi printre care am avut 
şansa să mă număr. O pasiune pe care nu şti u să o descriu în cuvinte, dar pe care 
am învăţat însă să o citesc în och i  şi să-i răspund întotdeauna cu un zâmbet 
complice, de admi raţie şi de recunoaştere . 

A doua pasiune a Oti l ie i  Borcia este pasiunea pentru teatru . O pasiune la fel 
de t impurie,  crescută în t imp şi autentificată, în plus,  printr-o al ianţă fami l ia lă ce 
datează şi  ea . . .  de-o via,tă. 



Extrem de b ine documentată, lucrarea autoarei pleacă de la ideea că 
"anal izarea condiţ i i lor istorice şi cu ltu rale care au dus la apariţia creatoru lu i  şi a 
operei acestu ia

" 
este o etapă absolut obl igatorie. Astfe l ,  "Carlo Goldon i ,  veneţian 

al secolu lu i  XVI I I ,  este încadrat atât în istoria Ital ie i de la începutu ri le e i ,  cât şi în 
domeni i  ş i  curente l iterare, în teorii estetice şi f i losofice

"
. Nu l ipseşte nici "creaţia 

lumi i ,  văzută prin gândi rea mari lor fi losofi creşt in i  [ . . .  ] , d iscipol i  în mare parte ai 
celor antici ş i  mai ales ai lu i  Platon

" 
(praf. un iv. dr. George Lăzărescu) .  

Subcapito le le l ucrări i pot avea, d i n  acest motiv, valoarea articolelor unu i  
adevărat dicţionar enciclopedic, i nventarul ide i lor  estetice, fi losofice sau re l ig ioase 
fiind aproape complet. Cercetarea pe vertica lă a fenomenulu i  estetic începe cu 
primele noţi un i  ş i  se încheie cu "Studierea ş i  cercetarea disc ipl i nei  estetic i i  în 
România

"
. Pentru a sugera, cât de cât, complexitatea ş i ,  în acelaşi timp, concizia 

ş i  puterea de s inteză a lucrări i ,  am extras câteva d intre titluri le subcapitolelor d in  
pr ima parte a lucrări i :  "Renaşterea sau elevaţia spre absolut

"
, "Concepţ i i le estetice 

ale ideal işti lor germani
"
, "Reprezentanţi i  existenţia l ismulu i  ş i  fenomenolog ie i

"
. 

Teme de doctorat, fiecare în parte, toate aceste subiecte, sunt în lucrarea Oti l ie i  
Borcia răspuns la întrebarea "De ce estetica?

"
, întrebare u rmată imediat de altele 

menite să ne apropie ,  cu paşi mici dar s igur i ,  de subiectul pr incipa l :  "De ce 
l iteratu ra? De ce dramaturg ia?

"
, "De ce teatru l ?

" 
şi, abia în fi nal ,  "De ce Goldoni?

" 

Expl icaţia autoarei :  "această parcurgere succintă a traiectoriei estetici i  în istoria 
cultu ri i un iversale, cu referiri mai pregnante la pr imele perioade a fost necesară 
pentru stabi l i rea reperelor care au marcat evenimentul Goldoni în Italia ş i  în Franţa 
secolu lu i  XVI I I ,  pentru alcătui rea arborelui genealogie al acestui mare dramaturg 
universa l ,  autor al uneia d intre cele mai vaste opere dramatice

"
. Urmează, apoi ,  

legătu ri le pe care Goldoni "le-a avut cu cei lalţ i membri ai imensei fami l i i  de l iteraţi 
şi de d ramaturgi

"
. Poeţi i şi marii scri itori d in  Duecento, Trecento, Quattrocento, 

Cinquecento, Seicento şi  Settecento . . .  
Dar f irul Ariadnei duce şi  mai departe. Labirintul nu se termină aici pentru că: 

"a vorbi despre istoria teatru lu i  ital ian înseamnă a căuta or ig in i le teatru lu i  modern 
în cel al secolelor trecute . . .  

" 
Şi  mai mult decât atât: " I tal ia, ţara celor c inci mări ,  

învecinată cu G recia europeana-asiatică şi  cu Egiptul african, nu putea f i  decât un 
pământ al mari lor tranziţi i ,  o patrie a confluenţei istori i lor, artelor şi rel ig i i lor a 
diferite popoare, care . . .  

" 

Subcapitolele sunt i ntitu late acum:  "Pr imele forme teatrale re l ig ioase - de la 
mistere, laude ş i  pasiun i ,  la drama l i turgică

"
, "Actori i pr imelor trupe teatrale. 

Dispariţia commediei  del l 'arte
" 
. . .  

Cititoru lu i  atent i se arată însă acum legătu ri le care au determinat stricteţea 
şi minuţiozitatea cercetări i .  Pr imele di ntre e le :  "Goldoni a început să scrie teatru în 
tradiţia tragediei antice greceşti , de care s-a simţit atras pr in d imensiunea 
fascinantă a ideolog iei  ş i  tematici i  fi losofice [ . . .  ] biografi i le  dramatizate Mo/iere, 
Torquato Tasso, Terenzio, inspirate de textele altor scri itori predecesori , sau 
contemporani ( Piaut, Terenţiu ,  Mol iere ,  Lope de Vega, Metastasio) , au fost, în 
general ,  repl ici la p iese i lustre , precum Dan Juan Tenorio, comedia fantastică şi 
pasionată a lu i  T irso de Mol ina, din care veneţianul  a preluat acea parte care se 
potrivea sensib i l ităţi i l u i .  [Dar] n ici o piesă dramatică goldoniană [ . . .  ] nu a fost o 
adevărată tragedie în sti l sch i l lerian." 

S imple speculaţi i  sau jocuri estetice dictate de prol ixitatea bib l iografiei 
parcurse,  dovezi i ncontestabi le ,  or icum ,  ale pasiun i i  autoarei pentru toate 
compoziţi i l e  veneţianulu i .  

Lucrare cu o structură-mamut, teza de doctorat a Oti l iei Borcia abia începe 
însă capitolele dedicate personal ităţ i i  lui Carlo Goldon i .  Ş i  o face metodic .  



Cronologic şi evenimenţia l :  anal izează capodoperele ,  prezintă l ibretele muzicale, 
tragedi i le  sau piesele exotice, traduce insp irat din texte le or ig i nale, oferă detal i i  
despre celebrul confl ict cu Carlo Gozzi ş i  susţinătorii săi , ş i  reuşeşte să  ne  
transmită amărăciunea ex i lu lu i  parizian ,  unde Goldon i ,  "speriat de o bătrâneţe 
neprotejată

"
, a crezut că îşi va găsi , cel puţin ,  confortul traiu lu i  cotid ian .  Extrem de 

impresionantă mi  s-a părut povestea exi lu lu i ,  chiar dacă nu făcea parte di ntre 
noutăţi le absolute descoperite în volum,  destu l de mu lte la număr şi e le .  

Diferenţe le ş i  prejudecăţ i le cu lturale ale parizieni lor, care nu aşteptau de la 
Goldoni decât piese exotice, scenari i  de commedia dell'arte şi , apo i ,  barierele 
l i ngvistice, care î l împiedicau să mânuiască vocabularul l imb i i  franceze cu aceeaşi 
dexteritate cu care jongla cu dialectu l veneţian au dus la decepţionarea profundă 
a dramaturgu lu i ,  el neputându-se adapta sti lu lu i  şi contextu lu i  în care funcţiona 
comunitatea teatrală pariziană. Spiritual itatea reg ională, la nive lu l  l imbi i  care 
"revela umoru l  ş i  aspecte le comice ale comportamentu lu i  unei  întregi naţiun i

"
, de 

multe ori printr-un s ingur cuvânt de spirit , nu şi-a găsit locul la Paris. Fascinaţia 
teatrală a lui Goldoni a rămas astfel fidelă pe depl in oraşului-spectacol care a 
hrănit-o cu viata si cu carnavalu l  său . "Scri itorul ital ian a fost mai întâi venetian, 
pentru că personajele sale, r isip ite apoi în toată Ital ia, în Franţa, în Europa, în 
lume, s-au născut în beneficul golf al  Adriatici i ,  decorat cu minunatele biserici şi 
palate ale dogi lor, cu elegantele regate şi  gondole plutind pe canale

"
. 

I ronic punct f inal al unu i  articol despre o lucrare care depăşeşte şi acest 
moment, sfârş ind în contemporaneitate, printre P irandel lo, Eduardo de Fi l ippo, 
Ugo Betti . . .  

Otilia Doroteea Borcia, Plurivalenţa comicului În teatrul lui Car/o Goldoni. 
Interferenţe estetice spaţio-temporale. Cuvânt introductiv de prof. univ. dr. George 
Lăzărescu.  Editura Oscar Print, Bucureşti, 2002, 293 pag. 

Constantin PARASCHIVESCU 

Adevăr ind iscutabi l ,  şi tulburător totuş i ,  formulează cunoscutul ziarist C ristian 
Tudor Popescu în prezentarea volumulu i  de critică teatrală al t inere i  sale colege 
Cristina Modreanu,  Şah la regizor, când spune: "Actoru l ,  prin efemerul asumat al 
artei sale scrise pe aer, trăieşte în vi itor doar pr in cuvintele criticulu i  de teatru 
contemporan cu el". Am verificat asta prin propria exp8rienţă de desluşire a u nor 
mari creaţ i i  din trecut, d in  care n-au rămas, în multe cazur i ,  decât cronici  r is ip ite 
pr in periodice, superficiale sau nu ,  contradictori i ,  e l iptice sau câte o notiţă de 
can-can.  P rintre rândur i ,  d i ntre adjective pompoase sau epitete parodice, se 
înfiripă cumva câte o s i l uetă de fum în care l icăreşte, uneori ,  jarul care a 
plăsmuit-o. Multe condeie neavenite altădată, multe şi-acum, nepăsătoare la rostul 
mai adânc de martore ale vremi i .  

Din fericire ,  ş i  martori responsab i l i ,  competenţi ş i  serioş i .  Mai mulţi d inspre 
partea femin ină ,  azi ,  care onorează breasla, unde în b iroul  sectiei sunt doar doi 
bărbaţi la cinci femei .  Printre ele, C ristina Modreanu ,  "critic de teatru tânăr si 
serios, combinaţie rar întâln ită în ziua de azi", cum o descrie tot domnul Popescu . 



Foarte serioasă şi cu  o pasionată 
apl icaţie spre anal iza fenomenulu i  teatral Cristina Modreanu în articulaţi i le lui specifice şi aura de 
fascinantă emotie când e de valoare. Cu 
cronici săptămânale în "Adevărul l iterar 
ş i  artistic", periodic în "Teatru l  azi", dânsa ŞAH LA REGIZOR descifrează cu ascutită l ucid itate esen­
ţele actu lu i  creator, 

"
relevă viz iun i le în-

drăzneţe, sugest i i le orig i nale, le cumpă­
neşte motivaţ i i le ş i  nu  se sfi eşte să nu­
mească erori le, când sunt, cu o s inceri­
tate de spectator frustrat în bucuria 
estetică meritată . "Pentru mine teatru l e 
o aventură", se mărtu riseşte criticu l ,  "o 
explorare, prin i ntermediu l  propriei sensi­
b i l ităt i ,  nu al măretiei natu r i i ,  c i  al sensu­
r i lor 

·
existentei" .  În comentari i le  tinerei 

cronicare întrevăd un  program de pri n­
cipi i  b ine conturat, cu ţ inte exacte, crista­
l izat acum în volumul  care adună cronici 
publ icate în ultim i i  cinci an i  "pe cap de 
regizor", cum spune. Radiograf i indu- le 
spectacolele, unele prefaţate de consi-
stente interviuri cu e i .  

� wrru'"·�·�o .. l•u nn LRAI.F. Ro""" În patru d in c inci  capitole, perso-
nal itatea reg izori lor vorbeşte atât pr in 
ceea ce declară, iscodiţi de cron icar, cât 

şi pr in ceea ce au făptuit scen ic ("Portret de reg izor", "Spectacole", "Regia de 
mâine", "Epi log") , unu l  ia în d iscuţie "Dramaturgia românească în spectacol", în 
fond ,  tot p rin  prisma reg ie i .  Sesizând că "media spectacologică din teatrul 
românesc a scăzut d ramatic", se interesează "de ce s-a căscat o asemenea 
prăpastie între ceea ce a fost şi ce a mai rămas", de "o evaluare a posibi l i tăţi lor de 
ieş ire din această comă în care se află teatrul românesc", de criza sistemulu i ,  
l upta între generaţii " l ipsită de orice morală", lupta t ineri lor de a se afirma în 
condiţ i i  vitrege "cu un fel de disperare", ia în discuţie i ncompetenta managerială, 
apariţia unui alt publ ic pentru care se cuvine "alt t ip de scri itu ră" şi ,  în legătură cu 
asta, observă pertinent că "atâtea adevăruri simple - cum ar f i  acela că oameni i  
au nevoie să se recunoască în ceea ce văd pe scenă - sunt interpretate un i lateral , 
fragmentar, c itite cu ochelari de cal" în dramaturgie. Chestiun i  vitale pentru arta 
teatru lu i  românesc, care o afectează, o dor, le pronunţă răspicat, cu seriozitate şi  
francheţe. Ş i  chiar dacă nu- i  împărtăşeşti uneori o opin ie generală (de "comă", de 
pi ldă) sau particulară despre un spectacol (caz rar) , nu poţi să nu remarci i nteresul 
statorn ic pentru evo luţia fenomenulu i ,  cunoaşterea lu i  d i năuntru (asistă la 
repetiţi i ) ,  in formaţia bogată şi  criteri i le  ferme. Ai zice că e o l ucid itate rece, distantă 
uneori ,  dar se dezvăluie pr in mărtu,r is iri de sensib i l itate care dezmint aparenţa, cu 
"o hartă a subiectivităţii mele" .  I n  ce mă priveşte , i-am admirat cu emoţie 
exemplara destăinu i re de voce reprezentativă a generaţie i :  "Pe locu l doi după 
naşterea unu i  copil cred că este apariţia pe lume, adică în conşti inţa publ ică, a 
unu i  tânăr artist". Şi tânăr critic, dacă perm iteţ i .  

"Şah la regizor" e o provocare de demnitate a criticu lu i  bănuit că se preface 
numai că vede piesele de pe tabla de şah a creaţiei .  Atenţie, dec i ,  "mezanplaşi" !  



1EA1�UL� 1SI 

Mircea Daneliuc publică la editura "Curtea Veche" un volum cu trei piese sub tit lul 
Car/o Carlini, iluzionism, dintre care primele două apărute anterior, Şchiopu/ cu miros 
frumos (1 999) şi Doi pinguri (2000) , sunt revizuite şi adăugite, iar inedită cea care dă tit lul 
volumului actual (2003). Fiecare dintre ele se recomandă diferit şi surprinzător, dând 
parcă de la început o cheie sau un cifru de descifrare a identităţii specifice sub care se 
înfăţişează scenic şi evoluează. Şchiopul cu miros frumos - "antichităţi în două părţi", cu 
acţiune la Pontu l Euxin, Geţia (sau Sciţia) , în vecinătatea mării, lângă o movilă acoperită 
cu vegetaţie, un gorgan ,  dar şi câteva case bizare, un fel de igluuri acoperite cu lut, 
printre care evoluează zeci de personaje şi figuri legendare, de la Styles şi Ovidius la 
fauni ,  n imfe, sati r i ,  bacante, năvălitori nesportivi etc. Figuri de basorelief, parcă însufleţite 
într-o înverşunare dramatică şi grotescă de supremaţie şi dăinuire, cu o parte dintre ele 
îngropate de vi i ,  în pământ, de unde li se mai aud vocile din ce în ce mai panicate. 
Sanctuar memorabi l ,  peste care luptă 2000 de ani , ţopăie si luetă şchioapă. Doi pinguri 
se recomandă a fi "teatru într-o parte sau două", are doar câteva personaje fără nume, 
un cor ("Spunem COR pentru că asta-i situaţia, aşa am apucat") şi acţiunea e local izată 
într-un cartier unde "s-au întâmplat nişte lucruri îngrozitoare". Precum începutu l ,  când "în 
scenă e arurcată UNA, cu hainele sfâşiate, pl ină de sânge şi urlând lasciv", pe care 
BăRBATUL IN HALAT FESTIV se chinu ieşte să-i fixeze laţul de gât. Ambianţă a unei 
construcţii cubiste, "alăturând alandala fragmente disparate ale unui bloc de locuinţe", 
dar şi ale unor destine alandala ,  cărora li-e lehamite (amintind fi lmul său din 1 994 
Această lehamite), nu mai vor să fie singuri", "Dacă nu singur, atunci pingur; una din 
două!" . "Un iversul s-a întors cu reversul" ar fi motivul acestei balansări existenţiale, 
tragicomice aproape, când nu se sinucide cineva, ci moare ceva viu în esenţa fiinţelor. 

Car/o Carlini, iluzionism e numită simplu "happening tranzitoriu". Cincisprezece 
personaje, acţiunea în teatru, pe scenă şi în sală, subiect - "spectacolul de i luzionism 
al maestrulu i  de reputaţie internaţională Carlo Carl in i ,  Regele I luziei !" . Care începe 
când "publicul încă îşi mai caută locurile prin sală" ş i  cei câţiva interpreţi pândesc 
apariţia cu iva care întârzie, îşi consultă cu nelinişte ceasuri le ,  starea de nervi se 
prelungeşte şi, pentru a salva situaţia ,  lsabella se apropie de rampă, cere un răgaz de 
câteva minute, apoi, decisă, încearcă o stratagemă declarând că ea e maestrul Carlo 
Carl in i ,  ca prim număr de i luzion ism , "Marea Substituţie". O improvizaţie, deci, cum va 
fi în continuare tot spectacolu l ,  aflat ş i  după apariţia lu i  Carlo sub semnul unui perpetuu 
început, care nu se mai defineşte, nu prinde contur real ,  e aleatoriu şi neprevăzut. 
Maestrul e însoţit de un bodygard care a tras cu pistolul în aer când gărzile Şefu lui 
Statului îl îmbrânceau pentru că 1-a făcut corupt, incompetent şi tocmai atunci ,  pare-se, 
un descreierat a tras de-adevăratelea şi Şeful e în spital, sub tuburi . Iar toată garda 
personală a acestuia şi poliţia ar fi pe urmele lor. Ar fi sau se presupune? Un doctor 
fugit de la Neurologie are un cui în cap, ca o antenă, prinde toate posturi le de radio, le 
comunică u ltimele şti ri şi ar vrea şi el măcar o i luzie, să scape de stres - "o i luzie calmă, 
ca un tun , ca o votcă!". Dar " i luzia e ubicuă, se mută când te aştepţi mai puţin", "nimic 
nu pare ce e", "realitatea mistifică", e "multă birocraţie şi anticorupţie, din ce să 
ţrăieşti?", spectacolu l  se încheagă "din porniri absolut detestabi le, dar cu faţă umană". 
lnvălmăşeală de personaje şi  scene centrifuge din care scapă mereu miraju l ,  ca un 
vânat vetust şi iute de picior al unei plăcute amintir i , de care nimeni n-are timp acum, 
deşi toţi o ochesc cu osârdie făţarnică. 

Fi lm al realităţi i ,  cu desfăşurare amplă, spaţii permeabi le şi construcţii paradoxale, 
i ronie, dedublări , subterfugi i ,  bazar grotesc şi carusel ameţitor de destine, în vârtejul 
unei vrem i care ar putea fi respirabi lă dacă ar fi chiar o i luzie. 



Maria SÂRBU 

Cartea Istorii şi isterii teatrale scrisă de El isabeta Pop (Editura N igredo, Arad) 
tezaurizează o sumă de valori ce fac parte d in istoria teatru lu i  românesc. 
Autoarea, care t imp de 30 de ani a fost secretar l iterar la Teatrul de Stat d in 
Oradea, v ine ,  pr in aduceri aminte, cu mărtu ri i de dragoste pentru l umea scenei -
o lume pe care a urmărit-o şi o u rmăreşte atent, o lume care a devenit lumea sa 
pentru totdeauna. Ca să scrii despre volumul  El isabetei Pop - zisă Vetuţa (numai 
aşa îţi vine să-i spui )  trebuie să scri i despre ea însăş i .  Materia lu l  inserat în cele 
500 de pagin i  - o bogăţie de texte, între care fi le de ju rnal , corespondenţă , 
interviur i ,  portrete, cron ic i ,  în toate f i ind vorba despre teatru, despre oameni  de 
teatru,  desprinzându-se credinţa în această artă - ne prezintă de fapt un s ingur 
portret, ce l  al Vetuţe i ,  a l  omulu i  pătimaş de Thal ia .  Deşi  scoate în evidenţă per­
sonaje reale ale vieţ i i  teatrale, adică ale vieţi i  sale - actori , reg izori , dramaturg i ,  
crit ic i , scenografi , traducători ,  t ipograf i ,  membri ai fami l ie i ,  mulţi alţi prieteni de  
suflet - ,  fiecare rând scris întrevede aspectele esenţiale ale caracterulu i  incan­
descent al Vetuţe i .  Pr in iscusinţa de a vorbi despre alţi i ,  de a istorisi întâmplări 
hazl i i  şi serioase, mai ales pe vremuri apuse, despre fascinanta lume a teatru lu i ,  
de a încerca să convingă că teatrul este locomotiva u nei culturi ,  ea continuă să 
adune oameni în juru l  cărţ i i ,  adică în  juru l  său .  Chiar ş i  p ri n  asta certifică impor­
tanţa rolu lu i  secretaru lu i  l iterar în teatru. Fără un astfel de motor, o conducere este 
inaptă să facă d in teatru o instituţie solvabi lă .  Fără acest "funcţionar" ,  teatrul nu  
poate funcţiona. Secretarul l iterar "trebuie să ştie tot, trebuie să facă tot", aşa 
consideră Vetuţa, aşa a considerat când şi-a asumat plăcuta "corvoadă" în a sluj i  
oamen i i ,  în a-i iub i .  Lista obl igaţi i lor secretaru lu i  l iterar este infin ită. Ea le înşiră 
într-un material - ecou la articolu l  semnat de M i lan Lukes în supl imentul "Coti­
dianul" - L.A. I ./_25 apri l ie  1 994 despre secretariatul l iterar şi secretarul l iterar, şi 
inclus în carte . l nsă aproape de suflet ţine cuvintele lu i  Constantin Noica: "Fericit 
om secretarul ( l iterar) ,  el oricum iese bine: dacă păcatu l  î i  reuşeşte, e bine, are 
voluptatea, dacă nu e bine, are v irtutea" . 

Parcurg i  cartea şi îţi dai seama că pentru un i i  oamen i ,  deosebiţi , viaţa s-a 
trăit şi se trăieşte prin teatru .  Vorbesc despre acest l ucru scrisori le adresate 
El isabetei Pop de către Ion D. Sârbu , Marietta Sadova, Ion Olteanu ,  Tudor 
Popescu ,  Marin Sorescu , Radu Penciu lescu, Ion Vartic . . .  Desprindem acelaşi 
lucru în eseuri le autoarei despre întâ ln i ri cu Bir l ic ,  cu Teodor Mazi lu - ajunşi la 
Oradea, cu Iosif Demian sau Constantin Noica, cu Ana Blandiana şi  Romulus 
Rusan,  d in interviu ri le  cu Valeria Seciu şi Ion Lucian, cu trei personal ităţi teatrale 
din spaţiu l  basarabean - Valeriu Butnaru , Petre Vutcărău şi  Mihai Fusu . Nu l ipsesc 
însemnări referitoare la teatrolog i ,  critici de teatru din tagma cărora face parte. 

Cartea Istorii şi isterii teatrale (un titlu cochet, după m ine) este o mărtur ie a 
pulsu lu i  menţinut cu multă grijă şi multă dragoste pentru teatru , la Oradea, în 
întregul  spaţiu românesc, în întreaga lume.  

Un secretar l iterar în teatru este ocrotitorul d in  umbră al lumi i  scenice. Trebu ie  
doar să trăieşti prin teatru, să "intre teatrul în  t ine" şi să nu mai  iasă niciodată. Aşa 
cum i s-a întâmplat Vetuţei .  Vetuţei noastre care ,  atunci când un i i  p rieten i  d in  
teatru, cc�leş iţi de cot idian, nu  au t imp pentru ea ,  prieteni i  din afara teatru lu i ,  care 
au înr:lrăg i t  a.cP.;:H:;tă artă dato riti'l e i ,  îi sunt alătu ri . Si niciodată nu e s ingură. Cu ea 
este tea l r u l .  



Andreea DUMITRU 

,,A�4 � '': 
� � ��� Av�� 

Chiar atunci când îşi ţine răsuflarea pentru o c l ipă, aşa cum s-a întâmplat în 
această vară, sub presiunea revendicări lor sociale, mitologia vie a teatrului 
modern, care este Festivalu l  de la Avignon, conti nuă să fie a l imentată . Este 
ceea ce face şi  publ icaţia de referinţă Alternatives theâtrales, condusă de George 
Banu  şi  Bernard Debroux, prin număru l  78-79, cel mai recent, redactat de cei doi 
ş i  i ntitu lat Festivalul de la Avignon 1980-2003. Evenimente, fidelităţi, descoperiri. 

I ntervalu l  decupat di ntr-o istorie creată în 1 947 nu este întâmplător. Ed iţia 
2003 nu a însemnat numai un moment de criză, c i  ş i  o pagină întoarsă pentru 
Bernard Faivre d'Arcier ş i  Alain Crombecque, cei mai importanţi di rectori ai 
Festivalu l u i ,  cărora le vor succeda Vincent Baudri l ler  şi Hortense Archambault . Pe 
buzele lor revine încă numele in i tiatoru lu i  Jean Vi lar, "eroul cultural" al teatru lu i  
francez, dar ş i  amintirea unu i  spectacol ,  evocat ş i  iconografie, i nc lus iv pe prima 
copertă , Le Soulier de satin de Paul Claudel , în regia lui Antoine Vitez, care, în 
1 987, recupera estetica vi lariană şi utopica ei vocaţie democratică, sub o formă 
scen ică desăvârşită. 

Secretu l ,  dacă există unu l , al acestei existenţe de 56 de ani a Festiva lu lu i ,  stă 
în osmoza i nfai l ib i lă dintre istorie şi "prezenţa unu i  mit or ig inal" .  La Avignon,  
"memoria se h răneşte d in  actualitatea i mediată , d in prezentul întotdeauna 
derutant", scrie George Banu. Este meritul d i rectori lor Bernard Faivre d'Arcier şi 
Alain Crombecque de a fi înţe les şi  exploatat atât faţa, cât şi reversu l  acestei 
medal i i .  Personal ităţi complementare, una d iurnă şi  cealaltă nocturnă, aşa cum 
par să sugereze fotograf i i le care îi surprind la Avignon , en plein air, cei doi 
vorbesc, într-un interviu ,  acordat cu câteva luni înainte de criza din iu l ie  2003, 
despre "F i l iaţie ş i  înnoire". 

Sosit în 1 980, Bernard Faivre d'Arcier este cel care a profesonal izat, în 
termeni organ izatorici ,  un festival până atunci "artizana!", g ravitând în ju ru l  câte 
unu i  artist ca Roger Planchon sau Ariane Mnouchkine. Prin e l ,  Avignon îşi afi rmă 
vocaţia "p lural i tăţi i" ,  în acord cu t impul ,  cu diversificarea p rogramelor ş i  _a 
publ icuri lor, chiar în detrimentul "ca lmulu i  şi atenţie i" reclamate de unele opere .  I n  
1 985, anu l  I ndie i  în Franţa ş i  a l  Mahâbhâratei l u i  Peter Brook, _Aia in Crombecque 
găseşte aici "o veritabi lă antrepriză" ş i  "o ech ipă excepţională". In t imp,  e l  a dovedit 
că preocuparea pentru scena or ig inară ,  găsi rea unei f i l iaţi i ,  "încărcătu ra poetică", 
căutarea unei "stări de graţie", sunt temele sale predi lecte . Crombecque cultivă 
hazardu l  şi criter iu l  subiectivităţii personale în selecţie, fără proiecte formulate 
aprioric: "un festival nu merge dacă fl i rtează diplomatic cu prea mu lte instituţ i i " .  
Pleacă în 1 992, în p l ină cr iză a intermitenţi lor, iar Bernard Faivre d'Arcier preia, d in 
nou , ştafeta. N ici pentru acesta nu poate f i  vorba, aşa cum l i  s-a pret ins ,  de 
"coerenţă i ntelectuală", de un fir roşu ,  atunci când prezinţi într-un  festi'{,al 35 de 
spectacole :  "există întotdeauna mai mul te i t inerari i " ,  "conste laţ i i " .  In c iuda 
d ive rgenţelor temporare, amândoi observă conti nu itatea d i recţ i i lor lor :  "am sperat 
să facem d in  Avignon polu l  european al teatru lu i " ,  un loc al "permanenţei" , un fel 
de Academie, un  spaţi u  pentru "transmitere şi comun iune", să aducem "creaţia la 



postul de comandă". Într-adevăr, pe lângă un "festival patrimonial" al mari lor nume, 
Avignon şi-a propus, d in '80 încoace, când artişti foarte ti neri ca Georges 
Lavaudant au ocupat Curtea de onoare a Palatu lu i  Papi lor, să-i descopere si să-i 
"acompanieze" pe noi i  creatori . 

Mărtu ri i le  celor doi d i rectori , care nu au încetat n ic i  o c l ipă să dezvolte 
festiva lu l ,  punându-şi totodată problema leg itimităţi i lor în raport cu o istorie ,  cu un 
trecut care impu_ne, sunt exemplare ş i ,  de aceea, uti le oricărui i n iţ iator de festi ­
valu ri d in lume. I n  subsid iar, e i  amintesc istori i le  secrete , picante sau dure care 
le-au jalonat parcursu l :  constrângeri le f inanciare ,  indiferenţa foru ri lor şi absenţa 
unei pol itici locale ,  "coşmarul" Curţ i i  de onoare, ale cărei d imensiuni  ridică adesea 
insolvabi le probleme de producţie, de programare, dar şi de receptare, publ icul 
celor 2300 de locuri fi ind o real itate f lotantă , eterogenă, greu de stăpânit. 

Amplul capitol iconografie, inclus în volum sub parafraza shakespeariană: 
"Suntem făcuţi din plămada spectacole lor pe care le-am văzut . .  . '; ,  recapitu lează 
aproape un sfert de seco l ,  în su ită cronolog ică, după un princip iu  subiectiv: creaţii 
de referinţă sunt evocate prin apelu l  la o s ingură fotografie ,  comentată de critici 
reputaţi şi de autorii acestora. Cu toate l im itări le impuse de martori i  în alb-negru ,  
metoda seduce cititoru l ,  spectator real sau imaginar a l  Avignonu lu i .  Nume 
legendare defilează în faţa och i lor săi :  Ariane Mnouchkine şi  Theâtre du Solei l  
(pentru care, Curtea de onoare reprezintă vers iunea ideală a Cartuşer ie i ) ;  Peter 
Brook, la Cariera Boulbon, cu Mahabharata rescrisă de Jean-Ciaude Carriere; 
Patrice Chereau cu Hamlet i nterpretat de Gerard Desarthe ;  Tadeusz Kantor; 
Jacques Lasalle cu Dom Juan de Mol iere; Stanis las Nordey; Ol ivier Py; Matth ias 
Langhoff cu Richard al III lea; Heiner MOI Ier  cu Arturo Ui jucat de Martin Wuttke; 
Piotr Fomenko cu un Ostrovski revelator; Declan Donnel lan cu Boris Godunov de 
Puşkin; l u ri L iubimov cu Marat/ Sade; Eric Lacascade cu Platonov de Cehov;  
Anatol i  Vasi l iev cu Medeea-Material de Heiner MOI Ier. 

Destinat iniţial spaţiu lu i  francez, Festivalul a câştigat enorm, în ultimi i 1 5  ani ,  pr in 
deschiderea spre ţări  ş i  cu lturi noneuropeene (există chiar în acest număr o 
secţ iune rezervată prezenţelor exotice: I ndia, Japonia, Ch ina) ,  apo i ,  după '89, prin 
apropierea de Europa Centrală şi Orientală, importantă la nivel polit ic ş i  artistic. 
Dovadă, revelaţ i i le u ltimi lor  ani ,  în materie de reg ie :  E imuntas Nekrosius cu al său 
Hamlet interpretat de Andrius Mamontovas, vedeta rocku lu i  l i tuanian; Thomas 
Ostermeier cu Moartea lui Danton de BOchner, Oskaras Korsunavas cu Chip de 
foc de Marius von Mayenburg ,  Krzysztof Warl i kowski cu Purificaţi de Sarah Kane. 

Avignon înseamnă, des igur, capodopere, triumfuri ,  dar ş i  eşecuri ori umi l i nţe 
ca cea trăită si evocată de Jean-Pierre Vincent, în 1 985, cu un Macbeth susti nut 
de Comedia Franceză, în Curtea de onoare. Avignon înseamnă, pare greu de 
crezut, şi regretul d i rectori lor săi de a nu f i  reuşit să invite niciodată artişti 
excepţionali ca G iorg io Strehler, Luca Ronconi sau Klaus-M ichael G ruber. Avignon 
înseamnă însă, d in '80 încoace, şi o ofertă tot mai aglomerată de spectacole de 
dans, teatru muzica l ,  expoziţii etc . Cel puţin ,  în privinţa dansulu i  contemporan ,  
Festivalu l  a ştiut întotdeauna să su rprindă aerul timpu lu i .  Coregrafi de avangardă 
ca Pina Bausch ,  Merce Cunn ingham , Wi l l iam Forsythe, Josef Nadj , Anne Teresa 
de Keersmaeker, Sacha Waltz, Jan Fabre, Alain P latel au făcut ca un loc mitic 
precum Curtea de onoare să pară mai adecvat creaţiei absolute decât clasici lor, 
dansulu i  şi muzici i decât oricărui alt spectacol de teatru . 

Capitol u l  "De la inventarea unei comunităţi imaginare la constitu irea unei  
audienţe f idele şi  asidue" completează tablou l ,  desenând d in  perspectivă 
sociologică, p rofi lu l ,  mult t imp ignorat, al publ icu lu i  avignonez. Un publ ic un ificat 
prin " i ntensitatea şi apetenţa în materie de practici culturale d iversificate", 



îmbătrânind,  dar şi cont inuu înnoindu-se (23% d intre spectatori v in ,  în fiecare 
ediţ ie, pentru prima dată la Avignon) , d isputat, încă din an i i  '70, de in-u l  oficial , ca 
şi  de off-ul  non-instituţional ,  c irculând între locuri le de patrimoniu şi ansamblu l  
oraşu lu i ,  atras de "ritualu ri le  recu rente", dar şi de experiment, inovaţ ie ,  ruptu ră. 

Un publ ic d in care fiecare cit itor al acestu i  număr d in A/ternatives theâtrales, 
visează să (mai) facă parte cândva. Ch iar dacă, odată ajuns la Avignon,  va şopti , 
ca altădată , Jeanne Moreau , înainte de o primă repetiţie în Curtea de onoare : 
"Este mai mic decât în visele mele". M itologia Festiva lu lu i  va rămâne intactă. 



CALENDAR TEAT�L 
Noiembrie 

5 noiembrie - Scri itorul şi actorul american Sam Shepard împl i neşte 60 de 
an i .  Cu  cele peste 40 de piese ale sale, Shepard este considerat unu l  d i ntre cei 
mai prol if ici ş i  original i  dramaturg i americani contemporani .  Lucrări le sale de teatru 
experimental conţin e lemente ale unu i  trecut mitizat (cuceri rea Vestu lu i  sălbatic) şi 
ale culturi i  americane de zi cu zi (muzica rock, cultura t ineri lor, fi lm ,  science-fiction, 
d roguri etc . ) :  Copilul Îngropat, Adevăratul Vest, Nebun după dragoste, Oraşul 
Îngerilor, O urzeală de minciuni. 

9 noiembrie - Marele reg izor român de teatru ş i  fi lm  Lucian P inti l ie 
împl i neşte 70 de ani .  

21 noiembrie - 75 de an i  de Ja moartea scri itoru lu i  german Hermann 
Sudermann (n. 30 septembrie 1 857) . In romanele (Doamna Grija, Puntea pisicii, 
Profesorul trăsnit) şi dramele sale (Onoarea, Patria, Fericirea ascunsă, Sfârşitul 
Sodomei), elementele de factură natu ral istă ş i  tematică social-sentimentală cu 
accente critice se împletesc cu i nfluenţele pieselor de teatru franceze bazate pe 
arta conversatie i .  

27 noiembrie - 50 de an i  de la moartea dramaturgu lu i  american Eugene 
O'Nei l l  (n . 1 6  octombrie 1 888) . A avut o viaţă tumultoasă, fi ind navigator, căutător 
de aur, actor ş i  publ icist. I nfluenţat de N ietzsche,  Strindberg ş i  Dostoievski ,  O'Nei l l  
sch iţează în piesele sale de teatru o "biografie tragică" a epoci i sale, creând o 
imagine pes imistă a t impuri lor  moderne, caracterizate în p rimu l  rând pr in 
încercîri le zadarn ice şi  speranţele i luzorii ale oameni lor de a se salva de 
înstrăinare ş i  autodistrugere (Dincolo de zare, Anna Christie, LungJ!I drum al zilei 
către noapte, Din jale se Întrupează Electra, Patima de sub ulmi). I n  anul  1 936 a 
prim it premiu l  Nobel pentru l iteratu ră .  

- 50 de ani  de la moartea dramaturgu lu i  francez Henri Bernstein (n .  20 
ianuarie 1 876) .  Descoperit de A. Antoine,  fondatorul Teatru lu i  Liber, Bernste in 
scrie p iese de teatru în care eroi i  provin d in medi i le sociale ce le mai i ndoi lenice 
(jocuri le de la  bursă, cu l isele pol itici i ) . Autorul parcurge drumul de la un  teatru 
bruta l ,  şocant, cqre acţionează mai mu lt asupra nervi lor spectatori lor decât asupra 
spiritu lu i  (Piaţa, Intoarcerea, Rafala, Hoţul, Samson, Israel, Asaltul) către unu l  de 
factură psihologică (Secretul, Judith, Galeria oglinzi/ar, Veninul, Speranta, Setea). 

Decembrie 

2 decembrie - 60 de ani de la moartea scri ito ru l u i  norveg ian Nordahl 
G rieg (n .  1 no iembr ie 1 902 ) .  A călătorit ca mar inar ş i  reporter pe întrşg g lobu l 
ş i  a descris real ist viaţa de la bordu l  vapoarelor şi d i n  oraşele-port. I n  timpu l  
războ iu lu i  c iv i l  d in  Span ia ,  a fost corespondent de război (Vara spaniolă), iar în  
timpu l  celu i  de-al do i lea  război mondia l  soldat, dar  ş i  ziarist la Londra .  Lucrări le 
sale reunesc dragostea de ţară ş i  de l ibertate cu tematica socia lă .  Printre 
g ramele sale se numără Barrabas, Onoarea noastră şi puterea noastră, 
lnfrângerea. 

5 decembrie - 40 de a n i  de la moartea o rr.�ficianu lu i ,  p ictoru lu i  şi 
scenografu lu i  român Ion Valentin Anestin ( n .  24 decemb r i e 1 000) . A cola borat cu 



desene pol itic� şi caricaturi la publ icaţ i i  progresiste şi a real izat portrete şarjă d in 
lume_a teatrulu i .  Este de asemenea autorul lucrări i  Schiţă pentru istoria teatrului 
romanesc. 

1 2  decembrie - 20 
de ani de la moartea acto­
ru lu i  român de teatru si f i lm 
Amza Pellea (n .  7 apri l ie  
1 931 ) .  A jucat la Teatrul 
Naţional din Craiova, Tea­
tru National , Teatrul Mic si 
Teatrul de Comedie d in  
Bucureşti , unde s-a impus 
ca unul d intre actori i  cei 
mai dotati ai scenei româ­
neşti .  A debutat pe ecran 
în Setea. Creat i i le sale d in 
Tudor, Răscoa'la, Haiducii, 
Dacii, Columna, Mihai Vi­
teazul si Puterea si Ade­
vărul constituie probe ale 
unu i  recitativ insol i t ,  p l in  de 
fantezie ş i  vigoare comică 
si  dramatică. · 

1 3  decembrie - 1 40 
de ani de la moartea scri­
itoru lu i  german Friedrich 
Hebbel (n .  1 8  martie 1 81 3) ,  
unu l  dintre creatori i  tea­
t ru l u i  german modern . 
A scris drame de idei , re­
înnoind sentimentul tragi­
eu lu i ,  în care problemele 
generale ale umanităţ i i  iau 
aspect f i losofic (Judith, 
Maria Magdalena, tr i logia 
Nibelungii). 

1 6  decembrie - 1 25 
de an i  de la  moartea 
scr i i toru lu i  german Karl . 
Gutzkow (n .  1 7  martie 1 8 1 1  ) .  I ntre ani i  1 846-1 849 a fost dramaturgu l  Teatru lu i  
Curţ i i  d in D resda. A scris romane şi drame pe teme actuale a le t impu lu i  său, 
încercând să dea o imagine a societăţ i i  contemporane lui .  Cu întreaga sa operă,  
Gutzkow a făcut un pas hotărâtor de la romantism spre real ism.  Printre dramele 
scrise de el se numără Richard Savage, Şcoala bogaţilor, Uriel Acosta, 
Locotenentul regelui, Prototipul lui Tartuffe, Funie şi spadă. 

1 7  decembrie - 1 50 de ani de la naşterea actqru lu i ,  regizorulu i  ş i  di rectoru lu i  
de teatru eng lez Sir Herbert Tree (m .  2 iu l ie 1 9 1 7) . 1 ntre 1 887-1 897 a fost d i rector 
al Haymarket Theatre , iar d in  1 897 al Her  Majesty's Theatre, constru it sub 
conducerea sa. Ca actor a i nterpretat mai ales roluri comice ş i  sat irice. 

Ce� GLIGLI 
I nstitutul de Istoria Artei "George Oprescu" 



®TEATRUL NATtONAL " V .  ALEC5AN1)Rf " 
1)tN tA5t 5E PRE2tNTĂ: 

1 

Teatrul Naţional "Vasi le Alecsandri
" 

din laş i  este trezorierul unu i  trecut, care 
obl igă la reverenţă, şi gestionarul unu i  prezent aflat într-o perpetuă combustie şi 
conectare la abundenţa şi diversitatea reperelor cultu rale. 

Chiar dacă mai "departe de lumea dezlănţu ită" a teatrelor d in  miezul  
bucureştean al evenimentelor, Naţionalul ieşean reuşeşte să f ie la înălţimea 
standard u l u i  impus de acest t it l u de nobleţe, contu rându-ş i  profi l u l  şi 
personal itatea artistică prin raportarea la dezideratu l valoric. 

Cele patru premiere ieşene ale stagiun i i  2002/2003 (montate la Sala Mare) 
reflectă i ntenţia de construcţie conceptuală a repertoriu lu i  ţ inând de estetic ş i  de 
educarea gustu lu i  publ ic .  

Spectacolu l  A douăsprezecea noapte de Wi l l iam Shakespeare, pr ima 
premieră a stagiun i i  trecute, s-a bucurat de concursu l  unei echipe de zi le mari : 
reg ia,  coregrafia şi i l ustraţia muzicală sunt semnate de Beatrice Rancea, decorul 
îi aparţine lui Helmut Stlirmer, iar costumele sunt imaginate de I ri na Schrotter. 

Aflat la cea de-a doua colaborare cu Teatru l Naţional ,  regizorul Virg i l  Tănase 
a venit cu o propunere interesantă pentru publ icul  ieşean: _?pectacolu l  Plăcutele 
istori i  de dragoste şi moarte după Honore de Balzac. In această incurs iune 
artistică în un iversul  operei lu i  Balzac alături de Vi rg i l  Tănase s-au aflat Doina 
Levintza, care a real izat costumele, şi Axenti Marfa, care a semnat decoru ri le. 

Piesa Magul de Paul Mi ron se înscrie într-un proiect mai larg al Naţionalului 
ieşean, acela consacrat dramaturgilor români contemporani. Regia spectacolului  Magul 
este semnată de Ovidiu Lazăr, scenografia de N icolai Mihăilă. Inimă de câine după 
Mihai l Bulgakov este a patra premieră a stagiuni i ,  traducerea şi dramatizarea îi aparţin 
regizorulu i  Ion Sapdaru , iar scenografia este semnată de Rodica Arghir. 

Toamna teatrală a anulu i  2003 se va deschide cu alte două premiere: luditha 
de Howard Barker în regia l u i  Moshe Yassur ş i  Poarta miresmei , o dramatizare 
dupăpovestirile orientale ale Margueritei Yourcenar în regia l rine i  Popescu Boieru. 

I ntr-un t imp istoric ş i  artistic extrem de dinamic,  p rogramele deru late la teatrul 
ieşean îşi cuantifică atent orientarea pe trei d i recţii pr incipale: deschiderea către 
alte spaţi i  cu ltu rale p rin includerea în circuitul festival ier a unei man ifestări extrem 
de importante; este vorba despre Festivalu l  I nternaţional de Teatru "Avram 
Goldfaden", aflat anul  acesta la a doua ediţie, promovarea dramaturgie i  româneşti 
contemporane, colaborarea şi parteneriatul cu Un iversitatea de Arte "George 
Enescu" laşi în vederea realizări i ş i  prezentări i de spectacole în sistem de 
coproducţie teatrală la Sala Studio şi la Sala Pod Pogor a Muzeu lu i  Literaturi i  
Române, acest din u rmă spaţiu devenind a treia sală de spectacole a Naţionalu l u i .  

Stabi l i rea unui canal de  comunicare cu  valorile artistice, estetice, teatrale provenite 
din alte spaţii culturale şi interacţiunea cu acestea s-au concretizat prin iniţierea, în 
premieră, a unui festival internaţional destinat culturii evreieşti, singur artistul fi ind acel 
"cetăţean al lumii" care poate să învingă frontiere culturale sau bariere l ingvistice. 
Această manifestare teatrală poartă numele lui Avram Goldfaden , intemeietorul primului 
teatru evreiesc, o mare personal itate, un om de teatru complet: actor, regizor, autor 
dramatic şi traducător, iar temeiul istoric al organizării la laşi a festivalului ce-i poartă 
numele e motivat de actul de naştere al teatrului idiş, act semnat în acest oraş în august 
1 f:rtG. Prirna ed1ţie o acestui festival .  organizatĂ anul trecut, a avut un caracter 



comemorativ şi a faci litat legături între participanţi din România, Israel, Germania şi 
Statele Unite ale Americii pe parcursul a patru zi le în care au fost susţinute 5 spectacole 
de teatru, un concert de muzică klezmer, o prezentare multimedia şi 3 workshopuri. 

Ediţia din acest an (23-30 octombrie 2003) care s-a derulat în parteneriat 
organizatoric cu Centrul Cultural Francez din laşi a avut u� co�ţi�ut ex�rem de 
diversificat şi a adăugat spectacolelor de teatru , workshopunlor ŞI s1mpoz1oanelor 
girate de instituţia teatrală, expoziţii de artă plastică, expoziţii de fotografi i ,  concerte, 
proiecţii de fi lm,  spectacole de marionete şi spectacole în spaţii neconvenţionale. 

Tot pe di recţia dialogu lu i  ş i  a i ntegrării într-un  f lux i nternaţional al valori lor, se 
află afi l ierea Nationalu lu i  din lasi la Clubul  Teatre lor Nationale din Sud-Est-u l  
Europei, un  pas ' important pentru difuzarea even imentu lu i "  teatral şi pentru con­
fruntarea cu performanţa. 

Prezenţa piesei de teatru autohtone în configuraţia repertorială a Teatru lu i  
Naţional d in laş i  este o constantă, programul Dramaturgi români de azi pe scena 
ieşeană reuşind să creeze relaţia f irească între dramaturgu l  profes ionist ş i  
profesionişti i teatru lu i .  Demarat î n  anul  1 998, î n  cadrul acestu i  proiect s-au dat 
peste zece premiere cu piese ale unor autori contemporan i .  Structura proiectu lu i  
cuprinde premiere absolute de autori consacraţi (Constantin Popa, O lga Del ia 
Mateescu ,  Pau l  M iron ,  Viorel Savin ,  George Astaloş) ,  debuturi (Adrian Lustig ,  
Cristipa Tamaş, Cătă l in  M ihu leac) ş i  restitu i ri (Aurel Baranga). 

In cadru l acestui p rogram, în stag iunea 2003-2004 vor vedea lumin i le rampei 
spectacolele Jack sau supunerea si Vi itorul e în ouă de Eugen Ionescu în reg ia 
lu i  Moshe Yassur (traducerea: V lad Zografi ) ,  la Sala Mare ş i  Superba, nevăzuta 
cămilă de Dumitru Solomon în regia lu i  Liviu Manol iu ,  la Sala Studio. 

Prin parteneriatul cu Universitatea de Arte "George Enescu", Naţiona lu l  ie­
şean încearcă să valorizeze creativitatea vi itoarelor promoţii de actori , oferindu- le 
credit p rofesional şi o "punte de încercare" pe măsură: o nouă sală de spectacole 
într-un ambient neconvenţional , Sala Pod-Pogor, care se adaugă celorlalte două 
spaţi i consacrate. Astfel pe afişu l  stag iun i i  2002-2003 au fost prezentate la Sala 
Studio trei premiere studenţeşti : Audienţă la Caragiale, după texte le l u i  
I . L.Caragiale, Imi  voi retrage melancol ia de Constantin Popa (ambele în regia 
autoru lu i )  ş i  De 4 x Mazi l u  în reg ia lu i  Emi l  Coşeru,  iar spectacolu l  Ciclopul  de 
Euripide (rel uare d in stagiunea trecută) în reg ia lu i  Adi Carauleanu a fost 
selecţionat şi prezentat în cadrul Festiva lu lu i  de Teatru Antic "Tita Livio" de la 
Padova. Sala Pod-Pogor a găzduit spectacole studenţeşti rafinate: Romeo şi  
Jul ieta sau scurtă poveste de i ubire, ură, viaţă şi moarte în regia lu i  Adi 
Ca_rau leanu ,  Despre ea - un spectacol de pantomimă ş i  l ight-design semnat de 
Ad1 AJtene, O noapte furtunoasă de I . L .Caragiale în regia lu i  Emi l  Coşeru . 

I n  această "radiografie" a teatrului  ieşean, astăzi ar merita amintit şi faptul că 
Naţionalul reuşeşte şi "să iasă din clădire", participări le sale la multe dintre festivaluri le 
de gen (a fost anul trecut BITEI şi Inimă de câine după Bulgakov în regia lu i  Ion 
Sapdaru; toamna aceasta la Festivalul de Comedie de la Galati , suntem selectionati 
cu două spectacole, iar la Festivalul de Teatru de la Piatra Neamţ, prezentăm 
Plăcutele istorii de dragoste şi moarte după Balzac în regia lui Virgil Tănase) . 
Turneele - Scrisoarea pierdută a lui Caragiale în reg ia lui Virgi l  Tănase a fost primul 
spectacol în l imba română jucat la Cernăuţi după 50 de ani - sunt experienţe necesare 
care dau,  barometric, n ivelul de percepţie al unui alt public, al unui alt spaţiu teatral .  

Ş i  f i i ndcă teatru l ,  aşa cum spunea George Banu ,  se aseamănă cu oralu l  si 
cu mitologia povestită de martorii actu lu i ,  Nationalu l  iesean îsi doreste acum la ah 
început de drum, "martori" cât mai numeroşi' cu cea mai "vie memorie" .  

' 



Cnn�to ntin P U !;;cA:) U .  Petru \, l l J ROTARU şi Antonela COR N I C I  în Magul de Paul Miron.  



Durn i l ru NĂSTRUŞN ICU şi Florin M I RCEA in Inima efe cÎine clup� Bulgakov. 



Adi CARAU LEANU şi D iana I G N AT în Plăcutele istorii de dragoste şi moarte după Balzac. 



TEATRUL� 1(l! 

Adi CARAULEA N U  şi Emil  COŞERU în P!ăcutele istorii de dragoste şi moarte după Balzac. 



Student i i  Marius T U D O R  si Cristina BUZATU în Romeo si Julieta 
· sau scurta poveste de 1ubire. urâ, viata si moa:te. 



)oina D E LEANU în Inimă de câine după Bu lgakov. 

Puşa DARI E în Magul de Paul Miron. 



1?2 TEAT�UL� 

Petru C I U BOTARU, Cătăl in  Tudor MANEA şi  Doru A FTANASIU în Magul de Paul M i ron. 

Vitalie B I C H I R ,  Cătălin Tudor MANEA, Puşa DAR l E  şi Emil COŞ ERU în 
A douăsprezecea noapte de W. Shakespeare. 



Teodor CORBAN în Inimă de ciine după Bulgakov. 

Promo!ia 2003 a Facultăţii de Actorie, 
Secţia Păpuşi-Marionete, clasa prof. un iv. Natalia Dănăilă, lector univ. Emil Coşeru, 

Universitatea de Arte "George Enescu" laşi, în spectacolul O noapte furtunoasă de I .L. Caragiale. 



5LIHAR 
1 Festivalu l  Naţional de  Teatru "1 .  L. Caragiale" , 

2003 - program 
1 În Festival 

Virgil Flonda - "Silviu Purcărete este un bun 
universal" - un interviu de Maria Sârbu 

Victor Ioan Frunză - "În teatru existi dacă arzi 
nu dacă pâjpâi" - i nterviu de M arinela Ţepu'ş 

Felix Alexa: " In ziua de azi, teatrul nu se poate 
face decât cu fanatism" - interviu de 
Andreea Dumitru 

Mircea Andreescu: "În teatru, e bine să poţi fi 
propriul judecător" - i nterviu de 
Cost in Manol iu  

Radu Afrim: "Lucrurile care nu sunt Întelese s-ar 
putea să răspundă la Întrebări care nu au 

fost puse" - intervi u de Oana Borş 
l+f Pe urmele l u i . . .  

.. . Giorgio Strehler: E actorul un artist? 
Doina Papp :  Testamentul lui Strehler; 

. . .  Peter Brook şi a spectacolelor sale 
S� Memoria teatrul u i :  Toma Caragiu 

Valeriu Moisescu :  Toma 
N icolae Pre l ipceanu:  Caragiu din sonete 
Aurel ia Revent: TOMA CARAGIU . . .  al nostru 
Adrian M ihalache :  Competen,tă şi performan,tă 
Mati lda Caragiu Marioţeanu :  O lansare -

omagiu al artelor 
(,� Restitui ri 

Nae lonescu 
Ion Cazaban : Nae Ionescu. Profesorul si lectia 

de teatru. 
· · 

Nae Ionescu: Critica dramatică la noi si În 
străinătate 

· 

�� Intervi u  
S ică Rusescu :  "Situa,tia financiară n e  limitează 

fantastic" - interviu de I rina Ionescu 
11 Festivalur i ,  gale ş.a. 

Gala Tânărulu i  Actor 
Al ina Mang: Un HOP timid; Cu premianţii 

În direct 
Atel iere internationale 

Cătăl ina Panaltescu :  Teatrul universitar. . .  
pe vară! 

Cătăl ina Buzoianu :  " . . . .  dacă Festivalul ar 
Înceta, ar fi o crimă"- interviu de 
Căt<'ll ina Panaitescu 

LILTIHE APARITII 
4 '  

.. c;ALEK.I!l TEATK.LILL/1 K.OHÂNE5C" 

Doin a  Papp 

L:n dv�ltn �pulbcrat 

DAN M I C U  

VAS I LE COSMA 
Actor .<ul> 7or/i,l Shakesl'eare 

j u rna l .  Memori i  

MAR I  OARA 
VOI CU L ESCU 



TEAT�UL� 1/S 

Festival de teatru scurt 
Antoaneta Iordache: În bună traditie; 

Vin austriecii! 
· 

La Limoges, teatre francofone În festival- de Doina Papp 
11 Spectacole 

Altceva, altcândva, altundeva . . .  de Marinela / Ţepuş (Hamlet de Shakespeare - Teatrul de 
"'-- Stat "Csi ky Gergely" d in  Timişoara) ; 

Constructorul Vasilescu sau "Căsătoria" lui Yuri 
Kordonsky de Nicolae Prel ipceanu (Căsătoria 
de Gogol - Teatru l "L.S.  Bulandra") ; 

Kordonsky, un regizor umil În faţa textului 
de Maria Sârbu; 

Alcesta, dar şi Heracles de Ion Cazaban (Aicesta 
de Euripide - Teatrul Naţional Cluj-Napoca) ;  

Ultima seară a lui Hess de Ion Cazaban (Hess de 
Al ina Nelega - Teatru l "Ariel" d in  Tg. Mureş) ; 

Tangouri sub o lună de hârtie de Andreea Dumitru 
(Visul unei nopţi de vară de Shakespeare -
Teatrul Naţional " I . L. Caragiale" Bucureşti) ; 

Iubire simulată de Constant in Paraschivescu 
(Anna Karenina de Helen Edmundson -
Teatrul Naţional " I . L. Caragiale" Bucureşti) ; 

Poftă de râs la Început de stagiune de Constant in 
Paraschivescu (Jocuri erotice cu mortul din balcon 
după Ray Cooney - Teatrul "Maria Filotti" din Brăila); 

Visul unei umbre de Al ina tylang (Antigona de 
/�focle - Teatrul "Tamasi Aron" din Sf. Gheorghe); ( Strip-tease de Adrian Mihalache (Variaţiuni enigmatice � de Eric-Emmanuel Schmitt - Teatrul "Nottara") ; 
� a  kiss de Adrian M ihalache 

(Noiembrie de Ana-Maria Bamberger -
Teatrul Naţional " I . L . Caragiale" Bucureşti ) ;  

Fără acompaniament de Marina Constantinescu : 
Oglinzile lui Kincses asupra lui Brecht, la Craiova . . . 

de Antoaneta Iordache (Ascensiunea lui Arturo 
Ui poate fi oprită de Bertolt Brecht - Teatru 
Naţional Craiova) ;  

Publicul s-a amuzat copios de El isabeta Pop 
(Scene din "Decameronul" de Boccaccio -
Teatru alternativ ECOART d in  Oradea);  rrocesul lui Jean de Stracu la  Atti la  (Oomnişoara 
Julia de August Stri ndberg - Teatrul D ramatic 
" I . D. Sârbu" d in  Petroşan i ) ;  

Ca voi, bobocilor, mai rar cineva . . .  de  Claudia 
Lipan (Biaubart, speranţa femeilor 
de Dea Loher - Teatru l ACT) 

Colt cu Mântuleasa de I rina Ionescu 
Avancronica unei premiere româno-catalane 

de Andreea Dumitru 



1/6 TEAT�UL� 

134 Operă, balet, dans 
Efectul filmelor SF asupra montărilor; 

de Luminita Vartolomei (Oedipe de G eorge 
Enescu - Opera Naţională Bucureşti) ; 

Riscurile competiţiei implicite 
de Lumin ita Vartolomei 

"Belly dance" (sau Festivalul Internaţional de 
Dans Contemporan) de Claudia Lipan (Paradis 

serial de Cosmin Manolescu - Compania DCM); 
Dans intr-un picior de Claudia Lipan (Treading 
Red de Al lyson G reen ; Solo for one man de 
Dana Caspersen;  Hi, my name is Clio de 
Amanda Luolaki ; Solo de Victoria Marks -
Teatru l  Odeon) ;  

Mi-am amintit de Leonard Cohen. . .  de Claudia Lipan 
(Pânza de păianjen - Teatrul Evreiesc de Stat) 

142 Radio - TV 
Constantin Paraschivescu : Teatru scurt şi 

premiere-eveniment la microfon 
I rina Ionescu: Aiurea-n " trenul vieţii" sau despre 

audienţa teatrului, la televiziune 
14S Jurnal 

Bogdan U lmu :  Teatrale 
146 Din lume 

I rina Ionescu : Salzburg, Mozart şi noua Europă; 
MM & Solitude Project; 

Pe scenele lumii . . .  toamna asta ( I .A . )  

1SO Cărti 
Adri

'
an M ihalache: Explicaţie şi reprezentaţie 

I rina Ionescu: Goldoni. Punct de sprijin al 
universului teatral 

Constantin Paraschivescu:  O provocare de 
demnitate; 1/uzionistul 

Maria Sârbu:  Teatrul Vetuţei Pop 
Andreea Dumitru: "Aiternatives theâtrales": 

o pagină Întoarsă pentru Avignon 
162 Calendar teatral 
164 (PJ Teatrul  Naţional "V. Alecsandri " din laşi 

se prezintă 

Cop. 1: Olga Tudorache la finalul spectacolului Noiembrie 
Regia: Al ice Barb 
Fato : Sorin Radu 

Cop. 11: Anton Tauf în Bolnavul inchipuit 
de Mol iere .  Regia: Sanda Manu 

Cop. III: Scenă din spectacolu l  1 6 1ecţii despre 
dezastrele amorului carnal. 
Scenariul, regia şi decorurile: Mihai Măniuţiu 

Cop. IV: Sanda Manu 



Să n u  vă l ipsească d i n  b ib l iotecă 
GALERIA TEATRU LU I  ROMÂN ESC 

d i n  care au apărut:  
La vorbă cu V LAD M U G U R  

( i ntervi u d e  F lorica lch im)  
Ursit scenei: M I HAI POPESCU 

de Margareta An d reescu 
El, vizionarul: AU R E L I U  MAN EA 

Un personaj tainic: ELIZA P ETRĂCHESCU 
de M i haela Ton itza- lordache 

Un cavaler fără iluzii: PETR E SAVA BĂLEANU 
de Constantin Paraschivescu 

O viată În sute de roluri: MARGAR ETA BACIU ' 
de Sor ina Bălănescu 

Histrion de cursă lungă: GHEORGHE DINICĂ 
de Constantin Paraschivescu 

Cercul de aur de MI HAI MĂNIUTIU 
MARIOARA VOICU LESCU - Jurnal. Memorii 

DAN MICU - Un destin spulberat de Doina Papp 
VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare 

de Alexandru Firescu şi Constantin Gheorgh iu  
Vol u mele pot fi procu rate în teqtre ,  

la  M UZ E U L  L ITERATU R I I  ROMAN E ,  
la  sed i u l  U N IT E R ,  Li b rări i l e  N O I  ş i  CĂRTU R EŞTI ş .a . , 

p recu m ş i  la  telefo n u l  redacţ ie i  (326 1 7  76) 
Costul unu i  abonament anual la revista "TEATRUL AZI" 

este de 300 .000 le i ,  iar întregu l  set de cărţi 
poate f i  p rocu rat cu doar 1 .000 .000 le i . 

Asadar, dacă vă interesează fenomenul teatral românesc si ' 
d in  lume, dacă vreţi să sprij in iţ i  apariţia revistei 

' 

"TEATRU L AZI", puteţi să vă abonaţi pentru anul 2004, 
la B R D - SGS,  Sucu rsala Tri u mf, cont 6678741 60 

sau la  te lefoanele:  326 1 7  76 (tel ./fax) ş i  0722 455 954 - Flo rica ! C H I M  456 5 8  78 s i  0723 345 032 - Oana BORS , 
VĂ M U LT U M I M !  

, 
' 



Do i n a  Papp 

Un destin spulbera t  
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