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Actorul Emil Sauciuc a plecat in ltalia prin anii ‘87—-'88. Dupa revolutie, a revenit
la Oradea, la teatrul unde a debutat si a jucat cativa ani buni. Se vede insa ca ltalia
nu |-a lecuit, nici vorba, de dragostea de teatru, aceeasi neliniste si dorinta de a lucra
continuu, ducandu-l si spre scoala de regie pe care o urmeaza cu sarg la Cluj.

De vreo doi ani, el si-a format o trupa de tineri — unii, studenti la Actorie, allii,
elevi — cu care lucreaza spectacole in cadrul unor programe culturale sustinute in
principal de municipalitate, dar si de unele fundatii, cum sunt Carpatica sau King
Baudouin—Belgia sau Administratia Patrimoniului Imobiliar Oradea. De altfel,
aceasta din urmai-a si pus la dispozitie spatii cu totul speciale din Cetatea Oradei.

De data aceasta, Emil Sauciuc a ales, inspirat, un loc de joc foarte potrivit
pentru spectacolul cu Scene din Decameronul de Boccaccio. Cladirile vechi,
zidurile cetatii ofereau cadrul ideal pentru a sugera simple locuinte medievale, dar
si spatii largi care permiteau personajelor sa circule nestingherite, de colo-colo,
fiind urmarite de public pana la iesirea lor din aria vizuala a privitorilor. In final,
publicul — care statea si pe scaune, dar si pe iarba, pur si simplu — a putut urmari,
pe dealul din incinta cetatii, rugul pe care era arsa nevasta infidela, de la flacarile
caruia, mai apoi, s-au aprins artificiile cu care s-a incheiat, sarbatoreste, seara.

Publicul s-a amuzat copios in cele mai multe momente ale spectacolului,
seara era calda, totul te imbia la placuta dispozitie. Privitorul mai dedat insa cu ale
teatrului, carcotas, nu-i asa?, mai gaseste si cusururi, neuitand sa aprecieze
sincer dorinta faptuitorilor de a ,misca“ ceva in plan cultural, intr-un iulie extrem de
darnic, cu soare si caldura, cu dulce lene si nemiscare...

Daca ar fi sa incep cu scenariul, as spune ca nu acesta este punctul cel mai
vulnerabil al spectacolului. Regizorul a ales cateva zile din Decameronul (a 6-a, a
7-a, a 8-a si poate si altele), legandu-le intre ele prin obisnuitele comperaje.
Anecdotica in sine, binecunoscuta de unii si de tot ignorata de altii (care si-au
adus copiii, cu toate ca pe afis era consemnata interdictia), a acestor savuroase
povesti picante, din care nu lipsesc femeile rele de musca, sotii gelosi, nu fara
motiv, batranii libidinosi, ravnind la nurii fetiscanelor sau ale nevestelor altora,
calugarii doar in aparenta smeriti si cucernici, in fapt mari mancai si sensibili la
farmecele gureselor neveste, mai prostute sau mai istete, dar senzuale, sedu-
catoare, iubarete, viclene, ispititoare...

Ciuma si teama paralizanta de moarte mareste dispozitia erotica a
personajelor de ambe sexe. Dar dragostea, se pare, este si motorul progresului,
fiind mereu asociata cu aspiratia spre libertate si spre emancipare a indivizilor.

Reprosul pe care l-am aduce spectacolului ar fi, in primul rand, absenta
mijloacelor artistice-interpretative specifice spatiului ales — gesturi mai largi, rostire
speciala, miscarea diferita de cea scenica etc. Pe langa micile balbe tehnice —
inerente inceputului — am retinut si participarea inegala ca valoare a interpretilor
la actul scenic. Consemnam numele interpretilor, in ordinea in care ni s-a parut ca
si-au adus mai mult sau mai putin contributia la reusita spectacolului: Raluca
Vesea, Calin Ardelean, Lacramioara Aron, Andrei Fazekas, Smaranda Goidaci.
Alexandru Pop, Silvia Ivanovici, Daniela Oros, Florin Silaghi, Mircea Laslo, Diana



Avramut. La care adaugam numele actorului-regizor Emil Sauciuc, prezent in rolul
Maestrului Simone.

Costumele — nu toate — au contribuit in mod cert la apropierea tinerilor
interpreti de personaje. E drept, ei au fost usor stanjeniti cand gesturile lor (sau
chiar elemente ale costumelor) fruste, in fond, asociate cu destule replici
licentioase, deveneau uneori suparatoare. Nu s-a exagerat totusi. Au cantat, live,
doi profesionisti: Florian Chelu si Claudiu Frunza.

Trupa independenta de TEATRU alternativ ECOART-ORADEA. Scene din Decameronul de
Boccaccio. Scenariul, regia si scenografia: Emil Sauciuc.
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Reprezentarea dramei strindbergiene drept ,un razboi al sexelor intr-o
bucatarie, in noaptea de Sanziene" ar fi un lucru facil, o carte scoasa din maneca,
la indemana oricui citeste doar primul strat al operei literare. Patrunzand in
adancuri, descoperind noi fatete ale dramei, se sondeaza totodata, psihanalitic,
atat subconstientul personajelor, cat si mobilul si motivatia actiunii acestora. Cred
ca in Domnisoara Julia se ingemaneaza drama incompatibilitati cu cea a
culpabilitati si responsabilitatii cu investigarea strafundurilor umane, ca directii
fundamentale ale dramaturgiei lui Strindberg. Aparenta partida de schimburi
verbale inchise intre peretii unei bucatarii, ce culmineaza cu pierderea cinstei si
imaginii corecte politic/social, devine o problema universala. Autorul o propulseasa
n universalitate.



