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o drama sau alta, ci monologul Paine pentru fratele meu, spovedania
dostoievskiana a unui asasin justitiar in viziune bucuresteana, argotica si
interlopa. Personajul pare a fi, pe de o parte, proletar, versiune caricaturala a
.procesului de formare a omului nou” din utopia ceausista, pe de alta, inger
cazut, unealta a lui Dumnezeu, ,porcarul cel mare al lui Dumnezeu”,
arhanghel al pedepsei finale pentru pacatele omului. Il va ucide pe fratele sau
Valentin pentru ca , a vandut crescatoria de porci, hat departe, peste graniti,
ca sa-si scalde in argintii tradarii trupul spurcat”. Noul Cain este feroce, dar
pravoslavnic, un terorist mistic cu o structura mai rar intalnita in literatura
romana. Expresia literara este agresiva, iar efectele vizuale acompaniatoare,
extrem de teatrale.

Sulomal japores

Alexandru D. Lungu, actor, prozator, traducator al lui Antonio Buero
Vallejo in romaneste (piesa Cu cartile pe fata s-a jucat la Teatrul Mic in 1971)
este si un dramaturg abil cum numai un actor stie sa fie (vezi situatia concreta
din literatura romana, de la George Ciprian la Paul loachim). Salonul japonez
(Editura Axa, 2002) este un ,azil de noapte” mai permisiv decat abisul slav al
lui Gorki. Bucurestenii din subsolul lui Alexandru D. Lungu nu se macina in
crize de constiinta ci se sicaneaza in replici piezise si cuvinte rautacioase,
desi sanctiunea finala nu este mai putin apocaliptica. Acest subsol nu
adaposteste dezmosteniti ai sortii siliti sa priveasca, rand pe rand, moartea
celuilalt, ca la Gorki, dar sunt tot niste fiinte fara speranta, trecute, ins3,
printr-un filtru ironic, poate caragialian. ,Dupa gunoi stii ce mananca fiecare”,
comenteaza lleana, femeia de serviciu care matura in acest stup sordid in
care isi plaseaza autorul actiunea. Dar, iti zici, cel putin aici lumea mai si
mananca nu doar bea, ca in Azilul de noapte.

Este si aici un Actor (Tabacu), un Filosof (Matasaru), un idealist (Doru) si, in
general, se pot urmari perechi de personaje, in paralel. Doar ca acest
underground romanesc nu se poate lipsi de lirism. Moment in care Alexandru
D.Lungu ii intoarce spatele lui Gorki si se indreapta spre maestrii romani ai
comediei sentimentale dintre cele doua razboaie mondiale. ,Liricii” sai sunt Doru
si, pentru o scurta perioada, Irina, pe care poezia imposibila a cuplului o oboseste
si o face sa devina cinica. Inginerul Doru, care lucreaza la o fabrica de sticla, s-a
dedicat descoperirii unei formule de cristal romanesc din cel mai pur (nu omitem
incarcatura simbolica a preocuparii sale) care ii aduce numai ponoase. Personajul
se trage din stirpea fanaticilor profesiei din dramturgia mai veche a lui Paul Everac
(si nu numai) care lasa toate detaliile vietii personale pe al doilea plan, importanta
fiind sarja de cristal pentru care se zbate si in care trebuie sa investesti nu numai
pricepere ci si ,afectiune”. Pana la urma, comicul se dizolva, ca in Gaitele lui
Kiritescu, in umor funebru. O petrecere de pomina se termina cu moartea
detestatei doamne Cantaride. Dar, la Portile Orientului, nici moartea nu mai e
ce-a fost: ,Cum sa moara, dom’le, ca avea sa-mi dea o mie de lei?". Mereu
surprinzator, autorul, demiurg al personajelor sale, le pedepseste cu potopul biblic
in varianta bucuresteana. Subsolul este inundat de o ploaie torentiala venita din
senin, silind oamenii sa-si caute salvarea la suprafata. Salonul japonez are mai
multe compartimente: este si comedie de caracter si pamflet social si drama
biblica.



