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Max im Gork i  a scr is două vers i u n i  a le  p iese i  Vassa Jeleznova (în 1 9 1 O ,  
respectiv 1 935) ,  i a r  A l ice Barb a adăugat o a t re ia ,  pe care a ş i  pus-o 7n scenă 
la  Teatru l  "Toma Carag i u" d i n  P lo ieşt i  ( în 2003 ) .  Reg izoarea restructu rează 
p iesa ,  având  în m i nte două idei c lare şi d isti n cte - una  ţ inând de conţ i n ut ,  
a l ta ,  de formă - pe care l e  face să i nteracţ ioneze în mod,  am spun e ,  d ia lect ic.  
P rima constă în a reconfi g u ra acţ i u nea care ,  în  o ri g i na l ,  se învârte în j u ru l  
moşten i ri i ,  într-un confl ict a căru i  miză este l i be rtatea persona lă .  A doua 
pr iveşte e l im i na rea c l işee lor  pr iv ind rusescu l  vague-�-/'âme şi t ranspunerea 
sti l i st ică în t r- u n  amb ient  cu l t u ra l  med i te ranean . In consec i nţă ,  d rama 
b u rg heză se transformă într-una  ex istenţ ia lă ,  ia r  atmosfera spectaco l u l u i  
t r im ite ma i  m u lt la  Lorca , aşa cum mai  m u lt î l  băn u i m ,  decât la  G o rk i ,  aşa cum 
prea b i ne  î l  şti m .  

Vassa, c a  ş i  înt reaga s a  fam i l i e ,  s ufe ră de frustrarea de a n u -ş i  f i  putut  
man ifesta potenţ ia l ităţ i l e .  L ibertatea ,  ero i i  o înţe leg mai  m u lt ca pe o 
pos ib i l i tate de  afi rmare ,  decât ca pe o absenţă a constrângeri i .  Robiţ i  l u i  pater 
familias - u n  cava le r  autor itar şi ab i l  al i ndustr ie i  capita l iste inc ip iente -, e i  
aşteaptă moartea acestu ia  ca pe o fe ric ită şansă care să le  permită asumarea 
ident i tăţ i l o r  p rop ri i .  P rob lema este că afi rma rea l i b e rtăţ i i  f i ecăru ia  se 
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part ida ,  n u  pentru că este mai  ab i lă  sau mai  pute rn ică,  c i  pentru că şt ie ce l  
mai  b ine să-ş i  controleze n e rv i i  ş i  să ţ ină paharu l  departe .  Ea înche ie a l ianţe ,  
pe care le  băn u i m  temporare ,  ş i  n u  a re scrupu le  faţă de  cop i i ,  căci sent i ­
mentu l  mate rn ,  deş i  rea l ,  n u  este u n ic d i recţ ionat ,  c i  t ransfe rabi l ,  eventua l , 
asupra nepoţ i l o r .  

Ambianţa sonoră datorată lu i  N icu  Al ifantis ş i  ritua l ismul  arhaizant a l  
tablouri lor  concluzive tr imit la tema fundamentală a teat ru lu i  antic, aceea a 
înfruntări i i ndividu lu i  cu soarta şi cu vina. Gestul repetat, b ine marcat, al deznodări i 
unor broboade subl in iază, cu efect, momentele-cheie ale piesei .  Tăietur i le ,  decis 
efectuate de regizoare dau spectaco lu lu i  tensiune,  deşi umbresc întrucâtva 
motivaţia unor personaje ,  ca, de pi ldă, a Annei: pare că se lasă prea uşor convinsă 
să facă jocul mamei . 

Mare le  ta lent  al u n u i  reg izor n u  constă n ic i  în extravaganţa i nvenţ i i l o r  de 
detal i u ,  n ic i  în o rig i na l itatea abordăr i i  de ansamb lu ,  c i  în s i gu ra nţa c u  care 
propune actori l o r  o concepţie coerentă. N umai astfel le câşt igă încrederea, 
dându- le ,  în acelaşi  t imp ,  lor  înş i l e ,  încredere.  Lucrând cu o t rupă de cal itate 
med ie ,  fă ră mqnştr i  sacri , A l i ce Barb a reuşit să facă un spectacol omogen ,  
c lar ,  ef ic ient ._ I n  scenog raf ia s implă  ş i  e legantă,  cu armon i i  g ri -a lb-ne g ru 
w h ist ler iene ( I n  fond,  Whist ler  e ra p ictoru l  la  modă la  1 9 1 O) , datorată l u i  Ştefan 
Carag i u ,  actor i i  evol uează cu g raţ ie ş i  s ig u ranţă.  S-ar  putea reproşa,  în 
ansamb lu ,  doar repetarea u nei  so luţ i i ,  la  care Al ice Barb rec u rg e  ş i  în a l te 
spectaco le :  cât t imp unu l  d i ntre actor i ,  după enunţarea repl ic i i , iese d i n  scenă, 
ce i la l ţ i  aşteaptă cu răbdare plecarea acestu ia ,  pentru ca abia apoi să înceapă 
a l tceva. 

Rolul  Vassei Jeleznova a fost jucat, de la Lucia Stu rdza Bulandra la Flor ina 
Cercei ,  în forţă, ca şi cum personaju l  ar fi o mixtură între Vidra şi Doamna Clara. 
Raluca Zamfirescu , cu o voce "de cap" , propune o Vassa care se tensionează fără 
să explodeze , mai mu lt manager eficient ,  decât femeie frustrată .  Nadiana 
Sălăgean surprinde plăcut ,  în rolu l  Nataliei, prin re l iefarea aspecte lor comic­
g roteşti ale unui personaj care , altminteri , aminteşte de Nataşa din Trei surori. 
C rist ina Moldoveanu exprimă cu convingere lupta interioară a Lipei între năzu inţa 
spre pu ritate şi povara de culpabi l itate ,  iar s inuciderea îi iese foarte b ine .  N icu lae 
U rs ,  Mihail, este personaju l  adaptabi l ,  voit şters, dar apt să i ntuiască c ine e mai 
putern ic, pentru a se da de partea lu i .  M ihai Coadă, în rolu l  lu i  Prohor, nu  scoate 
destul în evidenţă eleganţa fanată , atrăgătoare a "plezir istu lu i" de vârsta a doua. 
Tudor Smoleanu este destul  de previz ib i l  în rolu l  debusolatu lu i  Semion, în t imp ce 
Ioan Coman face o compoziţie i nteresantă în rolu l  handicapatu lu i  Pavel: uşor 
pervers, manipulează abi l  ez itarea celorlalţ i între dezgust şi compătim ire. Oxana 
M oravec este elegantă şi cumpănită în rolu l  Annei, iar  Oti l ia  Pătraşcu ,  ca Ounia, 
este corectă şi d iscretă. Roxana lvanciu face d in  Liudmila un personaj cam 
un id imensional ,  în l in ia fetelor fermecătoare şi  gh in ioniste , de care e p l ină 
l iteratura rusă. 

Înzestrată cu o minte clară ,  anal it ică, Al ice Barb ştie ce vrea ş i ,  c unoscând 
d inăuntru meseria de actor, ştie şi ce se poate, astfel încât face spectacolu l  să 
t ră iască şi publ icul să vibreze. Di rectorul teatru lu i ,  Lucian Sabados, a transformat 
ş i  această premieră într-un even iment, însoţind-o de lansarea cărţ i i  lu i  Constantin 
Parasch ivescu despre Gheorghe Dinică. 


