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Maxim Gorki a scris doua versiuni ale piesei Vassa Jeleznova (in 1910,
respectiv 1935), iar Alice Barb a adaugat o a treia, pe care a si pus-o in scena
la Teatrul ,Toma Caragiu” din Ploiesti (in 2003). Regizoarea restructureaza
piesa, avand in minte doua idei clare si distincte — una tinand de continut,
alta, de forma — pe care le face sa interactioneze in mod, am spune, dialectic.
Prima consta in a reconfigura actiunea care, in original, se invarte in jurul
mostenirii, intr-un conflict a carui miza este libertatea personala. A doua
priveste eliminarea cliseelor privind rusescul vague-a-I'dme si transpunerea
stilistica intr-un ambient cultural mediteranean. In consecinta, drama
burgheza se transforma intr-una existentiala, iar atmosfera spectacolului
trimite mai mult la Lorca, asa cum mai mult il banuim, decéat la Gorki, asa cum
prea bine il stim.

Vassa, ca si intreaga sa familie, sufera de frustrarea de a nu-si fi putut
manifesta potentialitatile. Libertatea, eroii o inteleg mai mult ca pe o
posibilitate de afirmare, decat ca pe o absenta a constrangerii. Robiti lui pater
familias — un cavaler autoritar si abil al industriei capitaliste incipiente —, ei
asteapta moartea acestuia ca pe o fericita sansa care sa le permita asumarea
identitatilor proprii. Problema este ca afirmarea libertatii fiecaruia se



impiedica de nazuintele tuturor celorlalti. In atmosfera de suspiciune genera-
lizata, de spionaj reciproc, de permanente alternante intre izbucniri de ura si
de efuziune, putini rezista fara sa se anestezieze cu alcool. Vassa castiga
partida, nu pentru ca este mai abila sau mai puternica, ci pentru ca stie cel
mai bine sa-si controleze nervii si sa tina paharul departe. Ea incheie aliante,
pe care le banuim temporare, si nu are scrupule fata de copii, caci senti-
mentul matern, desi real, nu este unic directionat, ci transferabil, eventual,
asupra nepotilor.

Ambianta sonora datorata Iui Nicu Alifantis si ritualismul arhaizant al
tablourilor concluzive trimit la tema fundamentala a teatrului antic, aceea a
infruntarii individului cu soarta si cu vina. Gestul repetat, bine marcat, al deznodarii
unor broboade subliniaza, cu efect, momentele-cheie ale piesei. Taieturile, decis
efectuate de regizoare dau spectacolului tensiune, desi umbresc intrucatva
motivatia unor personaje, ca, de pilda, a Annei: pare ca se lasa prea usor convinsa
sa faca jocul mamei.

Marele talent al unui regizor nu consta nici in extravaganta inventiilor de
detaliu, nici in originalitatea abordarii de ansamblu, ci in siguranta cu care
propune actorilor o conceptie coerenta. Numai astfel le castiga increderea,
dandu-le, in acelasi timp, lor insile, incredere. Lucrand cu o trupa de calitate
medie, fara monstri sacri, Alice Barb a reusit sa faca un spectacol omogen,
clar, eficient. In scenografia simpla si eleganta, cu armonii gri-alb-negru
whistleriene (In fond, Whistler era pictorul la moda la 1910), datorata lui Stefan
Caragiu, actorii evolueaza cu gratie si siguranta. S-ar putea reprosa, in
ansamblu, doar repetarea unei solutii, la care Alice Barb recurge si in alte
spectacole: cat timp unul dintre actori, dupa enuntarea replicii, iese din scena,
ceilalti asteapta cu rabdare plecarea acestuia, pentru ca abia apoi sa inceapa
altceva.

Rolul Vassei Jeleznova a fost jucat, de la Lucia Sturdza Bulandra la Florina
Cercel, in forta, ca si cum personajul ar fi o mixtura intre Vidra si Doamna Clara.
Raluca Zamfirescu, cu o voce ,de cap”, propune o Vassa care se tensioneaza fara
sa explodeze, mai mult manager eficient, decat femeie frustrata. Nadiana
Salagean surprinde placut, in rolul Nataliei, prin reliefarea aspectelor comic-
grotesti ale unui personaj care, altminteri, aminteste de Natasa din Trei surori.
Cristina Moldoveanu exprima cu convingere lupta interioara a Lipei intre nazuinta
spre puritate si povara de culpabilitate, iar sinuciderea ii iese foarte bine. Niculae
Urs, Mihail, este personajul adaptabil, voit sters, dar apt sa intuiasca cine e mai
puternic, pentru a se da de partea lui. Mihai Coada, in rolul lui Prohor, nu scoate
destul in evidenta eleganta fanata, atragatoare a ,pleziristului” de varsta a doua.
Tudor Smoleanu este destul de previzibil in rolul debusolatului Semion, in timp ce
loan Coman face o compozitie interesanta in rolul handicapatului Pavel: usor
pervers, manipuleaza abil ezitarea celorlalti intre dezgust si compatimire. Oxana
Moravec este eleganta si cumpanita in rolul Annei, iar Otilia Patrascu, ca Dunia,
este corecta si discreta. Roxana Ivanciu face din Liudmila un personaj cam
unidimensional, in linia fetelor fermecatoare si ghinioniste, de care e plina
literatura rusa.

Inzestrata cu o minte clara, analitica, Alice Barb stie ce vrea si, cunoscand
dinauntru meseria de actor, stie si ce se poate, astfel incat face spectacolul sa
traiasca si publicul sa vibreze. Directorul teatrului, Lucian Sabados, a transformat
si aceasta premiera intr-un eveniment, insotind-o de lansarea cartii lui Constantin
Paraschivescu despre Gheorghe Dinica.




