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recuzitei, cat si in antrenarea interpretilor pe un drum dificil si plin de riscuri. Caci
aproape fiecare partitura este ,orchestrata” spre a dezvalui fragmente ale acestui
univers in care coexista comedia si drama, violenta si tandretea, mizeria fizica si
morala, cu elanurile si efuziunile sentimentale, ori cu licariri de puritate si
ingenuitate ivite o data cu nostalgia copilariei. O teribila incomprehensiune fisi
pune pecetea pe relatile familiei, dintre tatal alcoolic, mama bolnava de iluzii
desarte, fiul usor ,intarziat” mintal si fica obsedata de gandul de a fugi de
cosmarul de-acasa, unde grija suverana este aceea a frigiderului... gol. Povestea
capata un halo de poezie tragica, in plina desfasurare a filonului aparent comic,
prin ,sacrificarea mielului”, cel sugerat atat in decor, de marime impresionanta, cat
si in recuzita, ca un simbol al copilariei.

Poate, pe alocuri, prea incarcat — in decor si in mijlocul unor interpreti, prin
succesiunea de accente patetice si de fraze abia soptite din cele mai incomode
situatii (pe masa, sub masa), fapt ce risca sa impiedice deslusirea textului din sala —
spectacolul insa are toate sansele ca, pana la intalnirea cu publicul, sa dobandeasca
si ritmul, si coerenta, si tensiunea emotionala deplina, cerute de regizor. Insesi
evolutile unor actori ca Ovidiu Ghinita si Adriana Ghinita, Zoltan Lovas (o
~,compozitie” de un umor savuros), Florin Covalciuc si, o placuta surpriza, tanara
Carmen Vlaga (mai ales in prima parte a spectacolului) dau seama de nazuinta
echipei de a incununa munca tanarului regizor printr-o reusita! Cum premiera, dupa
spusele gazdelor, va avea loc abia la toamna, nu ne ramane decat sa salutam
aceasta fericita intalnire a teatrului, condus de domnul lon Varan, cu o dramaturgie
valoroasa si cu un regizor a carui iscusinta ,nu asteapta ca varsta s-o masoare”.
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LEAR coborit Ae e 1ol ..

Bate un vant de primavara pe scena nemteana — pornit parca de la spectacolele
cu Santiago, el campeon de Stefan Caraman si Emigrantii de Mrozek, care se face
simtit, insa, si in noul demers artistic, cu Regele Lear, in viziunea regizorului Mircea
Anca si scenografia semnata de tanarul Doru Zanfir (student in anul IV la U.N.A.T.C.),
iar ilustratia muzicala conceputa de regizor impreuna cu Liviu Vlad. Atat prin decor,
simplificat dar sugestiv, prin unele ,amputari” ale textului si prin manifesta preocupare
pentru esentializarea conflictului si pentru firesc — punand accentul pe omenescul
acestei drame cu o desfasurare ampla, arborescenta, ce antreneaza destinul tuturor
eroilor realizatorii s-au straduit sa ofere un discurs scenic eliberat de detaliile
ambiantei epocii si de retorica traditionala, incarcata de un (candva) spectaculos
patetism, spre a face mailesnicios drumul catre emotia spectatorilor de astazi. In fapt,
drama batranului rege va coincide cu redobéandirea identitatii omului, de-a lungul unui
dureros purgatoriu, in care eroarea lui se transforma in izvor al ororilor si suferintelor
pricinuite de cele nedemne de sentimentele lui parintesti. In sens mai larg, insa,
spectacolul tinde catre ,demitizarea” unei povesti atat de bine cunoscute, spre a
scoate la iveala ,nebunia lumii” si dizarmonia grotesca potrivit careia ,nebunii i
conduc pe orbi”. Manat de un anumit dezechilibru in constructia intregului, dintre
dimensiunea si sangvinitatea lui Lear, pe de-o parte, si confruntarile fulgurante menite
sa scoata la iveala paleta atat de bogata caracterologic a personajelor din jurul
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regelui, spectacolul pierde, insa, din substanta si adancimea trairilor acestor
personaje (ne referim, de pilda, la drama lui Gloucester) ori din acea rafinata si viu
colorata ,iconografie” a raului, cu motivatii diferite, ce impulsioneaza atitudinile si
faptele unor slujitori ai ,intunericului”.

Forta dramatica izvorata din impetuozitatea gestului si a rostirii, din pregnanta si
mobilitatea mimicii, sau dintr-o binevenita alternare a clipelor exploziv-
temperamentale cu acelea, si mai emotionante, ale coborarii tonului catre tristele
marturisiri facute siesi, ni-I readuc inaintea ochilor pe actorul Cornel Nicoara (Lear),
figura de prim-plan a colectivului acestui teatru cu un trecut poate prea glorios fata de
prezentul ce isi asteapta inca momentele de certitudine si gratie. Fara cateva
exceptii, putine la numar, de la ,regula” firescului, adoptata de realizatori, creatia lui
ne dezvaluie si resorturile de energie, si bogata experienta profesionala, si ,tineretea”
ambitiilor de a recupera temeiurile de respect fata de aceasta scena, impreuna cu
tinerii carora institutia pare sa le acorde un important credit. Daca, alaturi de el, Tudor
Tabacaru, in rolul Bufonului, ne convinge adeseori de stradania restituirii operei in
spiritul firescului si al adevarului mereu actual al semnificatiilor sale, iar tinerii Liviu
Vlad (Edmund) si Raul Lucaci (Edgar) aduc in scena cateva clipe de teatru mai
aproape de tensiunea emotionala proprie acestei drame ,jin lant”, in celelalte roluri nu
putem vorbi decat de izbutinte
interpretative mai mici, mai putin
relevante, ori de o configurare la
suprafata a personajelor si a mo-
bilului actiunilor acestora, asa cum
se intampla, de pilda, cu cele trei
interprete ale fiicelor regelui, Nora
Covali (Cordelia), pandita de mo-
notonie, Ecaterina Hatu (Goneril)
si Adina Suciu (Regan), a caror
agreabila prezenta scenica nu
este insotita intotdeauna de
mijloacele capabile sa infatiseze
profunzimea conflictului si sa
motiveze credibil reactiile ce 1l
conduc pe batranul lor ,tata” pana
in pragul nebuniei.

Altfel spus, coborarea lui
Lear de pe soclul unei admiratii
,muzeistice”, laudabila in intentie,
isi afla nu numai insemnul ade-
Ziunii publicului fata de talcurile
mereu actuale ale intelepciunii
dobandite o data cu nebunia si du-
rerea, sau ale luciditatii cucerite,
paradoxal, prin pierderea vederii,
dar si regretul in fata estomparii
conturului unor caractere si relatii
de joc, atat de importante si ele,
pentru ca povestea scrisa de
il Miota A . Shakespeare sa insemne astazi

Cornel NICOARA mai mult decéat o... poveste.




