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recuzite i ,  cât şi în antrenarea interpreţi lor  pe un d rum dific i l  şi p l in de riscu r i .  Căci 
aproape fiecare partitu ră este "orchestrată" spre a dezvălu i  fragmente ale acestui 
un ivers în care coexistă comedia ş i  drama, violenţa şi tandreţea , mizeria fizică şi 
morală,  cu elanuri le ş i  efuz iun i le sentimentale ,  ori cu l icăriri de pu ritate şi 
ingenu itate ivite o dată cu nostalgia copi lărie i .  O terib i lă incomprehensiune îşi 
pune pecetea pe relaţ i i le  fami l ie i ,  d intre tatăl alcool ic, mama bolnavă de i luzi i  
deşarte, f iu l  uşor "întârziat" mintal şi f i ica obsedată de gândul  de a fugi de 
coşmarul de-acasă ,  unde g rija suverană este aceea a frig iderulu i  . . .  gol . Povestea 
capătă un halo de poezie tragică, în p l ină desfăşu rare a f i lonulu i  aparent comic, 
prin "sacrificarea mielu lu i" , cel sugerat atât în decor, de mărime impresionantă, cât 
şi în recuzită ,  ca un simbol al copi lăriei . 

Poate, pe alocuri , prea încărcat - în decor şi în mijlocul unor interpret i ,  prin 
succesiunea de accente patetice şi de fraze abia şoptite din cele mai incomode 
situaţii (pe masă, sub masă), fapt ce riscă să împiedice desluşirea textului  din sală ­
spectacolul  însă are toate şansele ca, până la întâln irea cu publicu l ,  să dobând�ască 
şi ritmul ,  şi coerenţa, şi tensiunea emoţională deplină, cerute de regizor. l nseşi 
evoluţi i le unor actori ca Ovidiu Ghiniţă şi Adriana Ghiniţă, Zoltan Lovas (o 

"compoziţie" de un umor savuros), Florin Covalciuc ş i ,  o plăcută surpriză, tânăra 
Carmen Vlaga (mai ales în prima parte a spectacolului) dau seama de năzuinţa 
echipei de a încununa munca tânărulu i  reg izor printr-o reuşită! Cum premiera, după 
spusele gazdelor, va avea loc abia la toamnă, nu ne rămâne decât să salutăm 
această fericită întâlnire a teatru lu i ,  condus de domnul Ion Văran, cu o dramatu rgie 
valoroasă şi cu un reg izor a cărui iscusinţă "nu aşteaptă ca vârsta s-o măsoare". 
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Bate un vânt de primăvară pe scena nemţeană - pornit parcă de la spectacolele 
cu Santiago, el campeon de Ştefan Caraman şi Emigranţii de Mrozek, care se face 
s imţit, însă, şi în noul demers artistic, cu Regele Lear, în viziunea regizorulu i  M i rcea 
Anca şi  scenografia semnată de tânărul Doru Zanfi r (student în anul IV la U.N.A.T.C.) ,  
iar i lustraţia muzicală concepută de regizor împreună cu Liviu Vlad. Atât pr in decor, 
simplificat dar sugestiv, prin unele "amputări" ale textu lu i  şi prin  manifesta preocupare 
pentru esenţializarea confl ictu lui şi pentru f iresc - punând accentul pe omenescul 
acestei drame cu o desfăşurare amplă, arborescentă, ce antrenează destinul tuturor 
eroilor realizatorii s-au străduit să ofere un discu rs scenic el iberat de detal i i le 
ambianţei epoci i  ş i  de retorica tradiţională, încărcată de un (cândva) spectaculos 
patetism, spre a face mai lesnicios drumul către emoţia spectatorilor de astăzi. In  fapt, 
d rama bătrânului  rege va coincide cu redobândirea identităţii omului, de-a lungul unui 
dureros purgatoriu, în care eroarea lu i  se transformă în izvor al  ororilor si suferintelor 
pricinu ite de cele nedemne de sentimentele lui părinteşti. În sens mai larg , însă, 
spectacolul  tinde către "demitizarea" unei poveşti atât de bine cunoscute, spre a 
scoate la iveală "nebunia lumii" şi d izarmonia g rotescă potrivit căreia "nebuni i  îi 
conduc pe orbi". Mânat de un anumit dezechi l ibru în construcţia întregulu i ,  d intre 
dimensiunea şi sangvinitatea lu i  Lear, pe de-o parte, şi confruntările fu lgurante menite 
să scoată la iveală paleta atât de bogată caracterologic a personajelor din juru l  
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regelui ,  spectacolu l  pierde, însă, din substanţa şi  adâncimea trăi ri lor acestor 
personaje (ne referim,  de pi ldă, la drama lu i  G/oucester') ori din acea rafinată şi viu 
colorată "iconografie" a răulu i ,  cu motivaţii diferite, ce impulsionează atitudini le ş i  
faptele unor slujitori ai "întunericului". 

Forţa dramatică izvorâtă din impetuozitatea gestulu i  şi a rostiri i ,  d in pregnanta şi 
mobi l itatea mimici i ,  sau d intr-o binevenită alternare a c l ipelor exploziv­
temperamentale cu acelea, şi mai emoţionante, ale coborârii tonu lu i  către tristele 
mărturisiri făcute sieş i ,  ni- l  readuc înaintea ochi lor pe actorul Cornel N icoară (Leat') , 
figură de prim-plan a colectivu lu i  acestui teatru cu un trecut poate prea glorios faţă de 
prezentul ce îşi aşteaptă încă momentele de certitudine şi g raţie. Fără câteva 
excepţi i ,  puţine la număr, de la "regula" firescului ,  adoptată de real izatori , creaţia lu i  
ne dezvăluie şi resorturi le de energie,  ş i  bogata experienţă profesională, şi "tineretea" 

ambiţi i lor de a recupera temeiuri le de respect faţă de această scenă, împreună cu 
tineri i cărora instituţia pare să le acorde un important credit. Dacă, alături de el ,  Tudor 
Tăbăcaru , în rolu l  Butonului, ne convinge adeseori de strădania restitu iri i  operei în 
spiritul fi resculu i  şi al adevăru lu i  mereu actual al semnificati i lor sale, iar tineri i  Liviu 
Vlad (Edmund) şi Raul Lucaci (Edgar') aduc în scenă câteva clipe de teatru mai 
aproape de tensiunea emoţională proprie acestei d rame "în lanţ", în celelalte roluri nu 

putem vorbi decât de izbutinţe 
interpretative mai mici , mai puţin 
relevante, ori de o configu rare la 
suprafaţă a personajelor ş i  a mo­
bi lu lu i  acţiun i lor acestora, aşa cum 
se întâmplă, de pi ldă, cu cele trei 
interpreta ale fiicelor regelui ,  Nora 
Covali ( Cordelia) , pândită de mo­
notonie, Ecaterina Hâţu ( Goneri� 
şi Ad ina Suciu (Regan) , a căror 
ag reabi lă prezenţă scenică nu  
este însoţită întotdeauna de  
mijloacele capabile să  înfăţişeze 
profunzimea confl ictu lu i  şi să 
motiveze credibi l  reacţ i i le ce îl 
conduc pe bătrânul lor "tată" până 
în pragul  nebuniei. 

Altfel spus, coborârea lu i  
Lear de pe soclul unei admiraţi i 
"muzeistice", lăudabilă în intenţie, 
îsi află nu numai însemnul  ade­
z
.
iuni i  publ icu lu i  faţă de tâlcu rile 

mereu actuale ale înţelepciun i i  
dobândite o dată cu nebunia si du­
rerea, sau ale lucidităţii cuc

'
erite, 

paradoxal ,  prin pierderea vederi i ,  
dar  şi regretul în  faţa estompării 
conturu lu i  unor caractere ş i  relaţii 
de joc, atât de importante şi  ele, 
pentru ca povestea scrisă de 
Shakespeare să însemne astăzi 

cornel N ICOARĂ mai mult decât o . . .  poveste. 


