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Cu ani si decenii in urma aflat la mare pretuire in repertoriul scenelor noastre,
dnde, cu piese ca Peer Gynt, Stélpii societatii, Nora, Strigoii, Rata salbatica,
Rosmersholm, Femeia marii, Constructorul Solness, Micul Eyolf sau cu Hedda
Gabler, si-a inscris numele in cartea unor memorabile succese repurtate de teatre
din Bucuresti, Piatra Neamt, Cluj, Timisoara, lasi, Craiova, ca si pe platourile
Televiziunii Romane, dramaturgul norvegian Henrik Ibsen (1826—1906) revine acum
,pe afis” chiar cu una dintre ultimele sale piese, Hedda Gabler (1890), la Teatrul
,George Bacovia” din Bacau. Faptul nu trebuie sa mire, institutia bacauana, avandu-
cadirector pe Calistrat Costin, si manifesta in chip constant interesul pentru clasici,
argumentele din ultimele doua stagiuni numindu-se Shakespeare, Cehov,
Caragiale, Alecsandri, Mihail Sebastian, Rebreanu etc. Preocupat nu numai de
-ensiunile proprii realismului psihologic al piesei, dar si de restituirea lor in
dimensiuni si nuante eliberate de cliseele traditionaliste, cat mai aproape de
nteresul publicului contemporan, regizorul Bogdan Ulmu propune aici o drama in
ant a ratarii, in centrul careia se afla Hedda Gabler, acest personaj fascinant,
misterios, neinteles, plin de echivocuri si de angoase, ,inzestrat” cu vocatia ,de a se
dlictisi de moarte”, care isi pune
malefica-i pecete si pe destinul
celor trei barbati din jurul ei, la
randul lor incapabili de a putea
aduce o raza de ordine si de
certitudine in viata eroinei. Totul
se petrece intr-un decor alb, ,de
gheata”, in fata si in spatele unor
usi batante, din apartamentul
familiei Gabler, unde, in final, vor
rasuna impuscaturile vestind
sfarsitul unor vieti debusolate,
naufragiul ca rezultat logic al unei
totale lipse de comprehensiune,
sau acel straniu mariaj eliberator,
de ,curaj si lasitate”, definind
sinuciderea, prin care piesa, dupa
spusele Ilui Camil Petrescu,
intrupeaza ,razbunarea intelectu-
alitati adevarate fata de
surogatele ei”. Se simte o
preocupare remarcabila a regizo-
rului de a feri ,povestea” de ac-
cente ostentative, de crize ,natu-
raliste” ori de melodrama. Mai
mult, operand cateva restructu-
rari in text, care vizeaza chiar si un
personaj, ori introducand in
spectacol cateva insertii ,core-
grafice”, menite a vizualiza unele
realitati, trairi sau inchipuiri ale %
personajelor, creatorii spectaco- - i s
|u|ui nédéjduiesc Sé ajungé |a Adrian GAZDARU si Nina IONESCU.




104 TEATRUL+

esenta acestui conflict al eroinei cu cei din jur si cu ea insasi, lasand ,deschisa”
perceptia si capacitatea spectatorilor de a judeca faptele, nelipsindu-le de ,misterul”
lor si nelipsindu-ne, totodata, de misterul teatrului.

Din nefericire, chiar sarcina realizarii acestui spectacol isi apropie meritele
unui act ,eroic”, deoarece, teatrul bacauan aflandu-se intr-un amplu proces de
renovare (veritabila reconstructie, cu santier pe scena si in sala), reprezentatiile
se desfasoara acum pe scena ,marionetelor’, cu mult mai mica si mai saracacios
dotata din punct de vedere tehnic. Aceasta a impus ,inghesuirea” decorurilor,
mizanscena plina de dificultati, cu ,intrari” si ,jesiri” prin sala, chiar prelungirea
jocului in fata spectatorilor, cu rezultate nu intotdeauna favorabile intentiilor regiei.
Spre lauda lor, interpretii reusesc in general sa survoleze aceste dificultati si sa
confere adevar si emotie partiturilor ce le-au fost incredintate. Putin cam ezitanta
la inceput, sau poate prea glaciala, prea dominata de abisul launtric si de
.obsesia” finalului tragic, Nina lonescu confera rolului principal distinctie, un
binevenit contrapunct intre tinerete si haloul de amara gratuitate atat in viata, cat
si in sinucidere, in timp ce Gabriel Dutu (Jorgen), Adrian Gazdaru (Lovborg),
Viorel Baltag (Asesorul Brack), Daniela Vranceanu (Doamna Evsted) si Nela Zare
(Juliane) implinesc cu notabila straduinta firul si el bizar al propriilor biografii, in
chip fatal umbrite sau distruse de intalnirea cu Hedda Gabler. Cu rezervele fata
de acea glacialitate prea repede instalata in unele momente din prima sa parte,
reusind sa configureze in chip mai degraba exterior conflictul, sau fata de
neplacuta senzatie de ,inghesuiala” in decor, credem ca spectacolul bacauan va
face o buna cariera si, bineinteles, va respira si mai mult adevar artistic pe noua
scena a teatrului, acolo unde va beneficia nu numai de spatiul de joc adecvat, dar
si de instalatii si lumini pe masura asteptarilor acestui inimos si talentat colectiv
artistic, care acum semneaza una dintre cele mai tineresti (ca varsta a interpretilor
si spirit) intrupari ale piesei lui Ibsen.
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Neindoielnic, regizorul barladean Dorin Mihailescu este un spirit indraznet
pana la temeritate, fiindca — sa recunoastem — iti trebuie mult curaj pentru a monta
spectacole precum Scaunele de lonescu, Neintelegerea de Camus, Imblanzirea
scorpiei de Shakespeare, Patima rosie de Sorbul, Gaitele de Kiritescu, Nu sunt
Turnul Eiffel! de Ecaterina Oproiu, in conditile imputinarii calitative a trupei, fie
prin trecerea pe linie secundara, prin pensionare, a unei parti din vechea garda,
fie prin disparitia fizica a unor nume candva emblematice pentru scena locala (s-
au stins recent regizorul Cristian Nacu si actrita Marina Banu). Dorin Mihailescu
incearca sa impuna in orasul moldav, pe singura (deocamdata) scena
profesionista din judetul Vaslui, o dimensiune a intelectualismului elevat. Nu stim

cat de fericita este o atare sintagma, dar ea ambitioneaza sa sugereze inclinatia
vadita a regizorului catre structuri estetice atent elaborate (mai intai mental si in



