
palat unde să se trezească la rându-i lord şi bogat (Christopher Sly), în faţa căru ia 
actorii trupei sale să reprezinte farsa cu scorpia îmblânzită pentru distracţie .  Regizoru l 
Mircea Cornişteanu are inspiraţia de a-1 impl ica în spectacol ,  pe omul ameţit, substi­
tuind mai întâi lordul cu înşişi actori i ,  apoi prin prezenţa ş i ,  uneori intervenţia lu i ,  în joc, 
pe care treptat îl gustă, îl pricepe şi-1 aplică la sfârşit el însuşi ,  ca o lecţie pe seama 
hangiţei "afurisite

" 
care 1-a dat afară. Teatru l în teatru e încadrat, astfel ,  într-un episod 

cu tâlc îmbogăţit, de efect real asupra spectatori lor, şi Valentin Mihal i  (S/y) , Nataşa 
Raab (Hangita) îl conturează cu naturaleţe şi convingere. Actorii apar cu un fel de 
remorcă-vagon care închipuie casa lu i  Baptista, nostim concepută de scenografu l 
Viorel Penişoară-Stegaru , în costume, bogat colorate, de Lia Dogaru ;  anunţă schim­
barea locuri lor de joc prin indicatoare înfipte în pământ, ca odinioară la Teatrul 
"Giobus". E lementele de farsă, dezvoltate de autor, cu scl ipitoare vervă de comedie 
bufă, îşi găsesc în bună parte corespondent în spectacol ,  prin jocul lui Bogdan 
Dumitrache (Lucentio) , Marian Politic (Hortensia) , Adian Andone ( Tranio) , Mihai 
Arsene (Biondello) . Portrete savuroase de bătrâni rid icoli creează I l ie Gheorghe 
( Gremio) şi Angel Rababoc ( Un pedan�, haz autentic are Nicolae Poghirc ( Grumio) , 
puţintel de statură, pus să care în spinare ditamai cutărui lu i  Petrucchio. Valeriu 
Dogaru pare cam neutru în Baptista, o actriţă înzestrată se pierde în anonimat ciudat, 
I u l ia Lazăr (Bianca) . Protagonişt i i ,  Sorin Leoveanu (Petrucchio) şi Cerasela losifescu 
(Catarina) îşi impun personajele pe o l in ie d i rectă şi clară, câştigă simpatia publicu lu i ,  
fără alte sugesti i  mai subti le. Ca de pildă faptul că afu risenia Catarinei e o stratagemă 
intel igentă faţă de mărgin irea părintească, sau că Petrucchio, declarându-se iniţial 
vânător de zestre, e atras apoi de firea voluntară şi  isteaţă a fetei, în care g hiceşte 
însuşiri mai de preţ şi se încumetă să le dea la iveală. Joc de aparenţe, d in care răz­
bate miezul de bun-simţ al însuşiri lor umane. Nu se poate spune că acest tâlc nu se 
transmite, dar fără vervă "eclatantă" în joc pare mai degrabă o dresură morală .  

Teatrul Naţional Craiova - Îmblânzi rea scorpiei d e  Will iam Shakespeare. Regia: Mircea Cornişteanu, 
Decoruri: Viorel Penişoară-Stegaru. Costume: Lia Dogaru. Distribuţia: personajele autorului - Valentin 
Mihali (Christopher Sly}, Nataşa Raab (Hangiţa}, Ion Colan (Regizorul}, Theodor Marinescu (Actor 1}, 
An gel Rababoc (Actor Il), Constantin Cicort (Actor III}, Mihai Arsene (Actor IV); Valeriu Dogaru (Baptista}, 
Cerasela losifescu (Catarina}, Sorin Leoveanu (Petruchio), Nicolae Poghirc (Grumio}, Constantin Cicort 
(Curtis), Tudorel Petrescu (Un croitor}, Theodor Marinescu (Un servitor}, Iulia Lazăr (Bianca), Ilie 
Gheorghe (Gremio), Marian Politic (Hortensia), Bogdan Dumitrache (Lucenţio), Adrian Andone (Tranio}, 
Mihai Arsene (Biondello}, Ion Colan (Vicenţio}, Angel Rababoc (Un pedant}, Anca Dinu (Slujnica), Gina 
Călinoiu (Văduva). Premiera: 22 martie 2003. 

Adrian MIHALACHE 

Pe v remea când a scris Un om=un om, Berthold (semna, de fapt, Bertolt) 
Brecht îş i începea cariera, iar Lu ig i  P i randel lo o încununa pe a sa.  Teatrul  
secolu lu i  a l  XX-lea inaugurase marele său p roiect de d isoluţ ie a personaju lu i .  
Cami l  Petrescu , refractar la  această tendi nţă, observa că ,  la  P i randel lo ,  
sch i mbarea b ruscă de personal itate se p roduce d in  obscu re mot ivaţi i interioare , 
re care le considem l ips ite de i nte res :  .. Conceptia lu i  P i randel lo despre 
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pierderea pesonal ităţ i i  ţ ine de joc de cuvinte, de patologia cea mai  s implă.  Un 
om cade de pe ca l  şi îş i p ierde personal itatea cum şi-ar f i  p ierdut pălăr ia,  ceea 
ce poate fi în real i tate interesant , dar  nu are nici un interes a rt ist ic" , susţ ine e l  în 
Teze şi antiteze. Brecht a fost, la rândul  l u i ,  nemultumit  să vadă în sch imbarea 
de personal itate rezu ltatu l  unor pu ls iun i  p rofunde ,' acţionând fie haot ic,  fie în 
v i rtutea hazardu lu i .  A prefe rat , de aceea, să descrie s istemat ic ,  d idactic, cum 
acţ iunea del iberată a une i  structur i  exterioare , sup rapersonale ,  poate modela 
personal itatea ş i  t ransfig u ra ident itatea. Armata este organizaţia expertă în 
astfel de transformări ,  scopul instrucţiei f i ind ch iar depersonal izarea, care să 
facă ostaş i i  intersch imbab i l i .  Autoru l  merge însă mai departe: nu este vorba doar 
de e l im inarea caracte rist ici lor  i nd iv iduale ,  c i  ş i  de reconfigu rarea lor în desenul  
une i a l te identităţ i .  U l ise scapă de mânia lu i  Pol ifem ,  pret i nzând că nu are nici 
o ind iv idual itate, numele l u i  f i ind Nimeni. Galy Gay încetează să f ie Galy Gay, 
doar pentru a deveni Jeraiah Jip. Locu itor paşnic al  unei  vag i ţări as iat ice, aflate 
în p l in  război colonial , este , mai întâi ,  convins să joace ro lu l  unu i  soldat absent 
de la ape l ,  pentru ca, apoi , prin pres iun i  constante , mergând până la executarea 
s imbol ică ,  să f ie determ inat să-şi asume i ntegral personal itatea acestu ia ,  sp i ri tu l  
război n ic inclus.  Mecan ismul  de t ransfigu rare este interpelarea, mai m u lt sau 
mai  puţ in violentă: eşt i  aşa cum "cei lalţ i" te numesc, atunc i  când te cheamă, te 
incită, te tentează, te ag resează, te execută . Ca întotdeauna  la B recht, 
reprezentaţia se t ransformă în demonstraţie .  Se enunţă i poteza, se p rezintă 
evidenţa, iar concluzia este repetată până când spectatoru l ,  sast is it ,  se declară 
învins , adică de acord . 

Teatrul "Valah" d in G iu rg iu  a avut ambiţia să abordeze o p iesă complexă, 
difici lă ş i  a reuşit să ofere un spectacol clar, cu trăsătu ri d ramatice nete, care 
expun mesaju l  fără ambiguităţ i .  Lucian G iurchescu a propus ,  mai  demult ,  la 
Teatru l de Comedie,  un  spectacol mai dinamic, mai captivant, mai strălucitor, în 
care însă exuberanţa făcea să d ispară d istanţa, contrar preceptelor brechtiene. 
Ovid iu Gherasim Robu, mai la locul lu i  ca reg izor decât ca actor, controlează în 
amănunt o varietate de semne teatrale pe care reuşeşte să le închege într-o 
u nitate coerentă ca sens. Scenele de g rup ,  (îngreunate de deschiderea excesivă 
a scenei ) ,  sunt bine conduse. La G iu rg iu ,  armata a fost cu noi, respectiv alături de 
teatru , ofer ind,  din p l in ,  cons i l iere şi  sprij in  log ist ic .  

Din păcate, anumite g reşel i  de gust umbresc reuşita spectacolu lu i .  Astfel ,  se 
recurge ,  cu totu l  nepotrivit, la s imbolu l  c ruci i ,  în scena falsei  execuţi i a lui Galy 
Gay. N u  orice moarte trimite la Pătim i rea ch riştică, cu atât mai  puţ in una mimată 
şi înscenată într-un ambient cultural  oriental .  I n  dezlănţu i rea bel icoasă a e rou lu i ,  
tunu l  apare ca simbol tal ie, metaforă banal izată pr in  uz. Colac peste pupăză, 
băşt inaşi i  se transformă, în f inal , în combatanţi is lamici ,  actual izare stridentă şi  
anapoda. 

Actor i i  au j ucat cu entuz ias m ,  depăş indu-ş i  l im i te le .  F lor in  Du mitru , 
interpretu l  lu i  Galy Gay, şi-a pus în valoare resu rsele de energie şi talent, 
mobi l itatea fizică şi  psih ică, trasând cu f ineţe ş i  s imţ al  n uanţelor procesul de 
t ransformare t reptată a personal ităţ i i  e rou lu i .  Violeta Teaşcă a interpretat cu 
atenţie song-ur i le ,  subl in i in-du- le du ritatea şi  c in ismu l .  Devine însă cam patetică în 
cântecu l cu "valul care muşcă malul". G rupul  preoţ i lor autohtoni este însufleţit 
îndeosebi de experimentatu l  Livius Rus  şi  de M ihaela Olar .  For_mu la  de 
prezentare, cu voci sch imonosite, este însă excesiv de caricatu rală. In  g rupul  
soldaţ i lor  se distinge Toma Vasi le ,  actor s igur pe mij loacele sale,  care ş i -a serbat, 
la p remieră, an iversarea. Ion Cojocaru , ca Fairchild, este mai mu lt comic şi  patetic 
decât g rotesc, cum ar trebu i .  



D ecoru l ,  i nsp i rat d i n  camuflaju l  fo losit  în  j ung lă ,  acoperă nu n u mai  scena 
ş i  sa la ,  c i  chiar ş i  exter iorul  teatru l u i .  Muzica este plăcută ş i  antrenantă, dar 
abundentă şi  i ns istentă. Uti l i za rea până la  saţietate a imnu lu i  Confederatie i  
Sud iste ,  Dixie, stârneşte m i rarea, d i n  cauza nepotriv i r i i  în context. La o adică, 
te întreb i ,  de ce nu şi Radetzki-Marsch? O ricu m ,  la ieş i rea din sală,  nu  mai şti i 
dacă te afl i în G i u rg i u ,  cu Nastratin Hogea, sau în Georg ia ,  cu Scarlett 
O'Hara . . .  

Teatrul Valah din Giurgiu - Un om=un om de Bertolt Brecht. Regia: Ovidiu Gherasim Robu. 
Scenografia: Eugen Stoian. Muzica: Cristian Lucacevsch i  şi George Marcu. Distribuţia: Toma Vasile, 
Nicolae Botezatu, Dinei Tancof, Remus Gane, Violeta Teaşcă, Florin Dumitru, Mirela Nicolau, Livius Rus, 
Mihaela Olar, Tică Lumânare, George Vişan, Ion Cojocaru. Data reprezentaţiei :  3 aprilie 2003. 

Cătălina Panaitescu 

I ntenţia reg izoru lu i  Moshe Yass u r  de a aduce pe scena românească o 
farsă eng lezească s-a concretizat în recenta premieră de la Teatrul  M ic  - Pe 
gaura cheii - text al controversatu lu i  Joe Orton,  perceput i n iţ ia l  ca om al 
păcatu lu i  ş i  a l  necuvi i nţei , ca apoi să f ie recunoscut, la  f inele car iere i ,  d rept 
d ramatu rg înzest rat. P iesa l u i  atrage atenţ ia  pr in  faptu l  că ea sat i r izează tarele 
societăţ i i  moderne în care "cu s igu ranţă suntem toţi oameni nebun i ,  ş i  cei  care 
credem noi că sunt - nu sunt" . D i n  acest p unct de vedere, p iesa este încă 
valab i lă ,  însă rămâne de văzut cât de tare se potriveşte umoru l  neg ru b ritanic 
cu a le  noastre patim i  româneşti . 

I ntriga se declanşează în momentul în care Doctorul Prentice se hotărăşte să 
o seducă pe tânăra Geraldine Barclay, venită în b i roul l u i  cu o cerere de angajare. 
Toate sistemele valorice pică - în fapt, ele îşi trăiesc normal itatea - iar 
personajele intră în scenă, fiecare mai pervertit de viciul său . Apare soţia 
doctoru lu i ,  Doamna Prentice, care a rămas fără haine după u lt ima aventură şi  nu 
ştie cum ar putea să găsească altele; u rmează Doctorul Rance, cel mai nebun 
dintre toţi nebun i i ;  apoi amantul şantaj ist al doamnei Prentice şi un rătăcit, bietu l 
de e l ,  sergent Match, a căru i sarcină este să restabi lească ord inea. I mposib i l .  Este 
un lanţ al slăbiciun i lor  ş i  un ritm al nebuniei d in  care toţi încearcă cu disperare să 
se desprindă. F inalu l  nu este n ici măcar i ron ic ,  ci capătă stridenţă pr in imaginea 
unu i  falus i mens care se ridică în t imp ce muzica avertizează că "al/ we need is 
/ave

"
. Se pierde nota sarcastică la adresa lu i  Winston Churchi l l  (în piesă 

presupusul  tată al Geraldinei) prin care acesta era castrat (în text: şi astfel nu se 
vor mai naşte degenaraţi ) ,  tr imite ri le muzic i i  am intind mai deg rabă de emis iunea 
lu i  M i rcea Radu decât de sound-ul  romantic al lu i  Beatles. 

Asistăm la o serie de răsturnări de situaţi i  care - culmea - nu provoacă 
râsu l .  Care nu provoacă dramatism, care nu naşte n ici măcar suspic iun i .  Este un 
spectacol de text, care nu este propriu n ici piesei ş i  cu atât ma i  puţin u moru lu i  
englezesc. 

Rămâne însă de apreciat încercarea regizoru lu i  de a aduce pe scândură un text 
realmente britanic care , din păcate, nu satisface cerinţele publicu lu i  din România. 


