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palat unde sa se trezeasca la randu-i lord si bogat (Christopher Sly), in fata caruia
actorii trupei sale sa reprezinte farsa cu scorpia imblanzita pentru distractie. Regizorul
Mircea Cornisteanu are inspiratia de a-l implica in spectacol, pe omul ametit, substi-
tuind mai intai lordul cu insisi actorii, apoi prin prezenta si, uneori interventia lui, in joc,
pe care treptat il gusta, il pricepe si-l aplica la sfarsit el insusi, ca o lectie pe seama
hangitei ,afurisite” care I-a dat afara. Teatrul in teatru e incadrat, astfel, intr-un episod
cu talc imbogatit, de efect real asupra spectatorilor, si Valentin Mihali (Sly), Natasa
Raab (Hangita) il contureaza cu naturalete si convingere. Actorii apar cu un fel de
remorca-vagon care inchipuie casa lui Baptista, nostim conceputa de scenograful
Viorel Penisoara-Stegaru, in costume, bogat colorate, de Lia Dogaru; anunta schim-
barea locurilor de joc prin indicatoare infipte in pamant, ca odinioara la Teatrul
,Globus”. Elementele de farsa, dezvoltate de autor, cu sclipitoare verva de comedie
bufa, isi gasesc in buna parte corespondent in spectacol, prin jocul lui Bogdan
Dumitrache (Lucentio), Marian Politic (Hortensio), Adian Andone (Tranio), Mihai
Arsene (Biondello). Portrete savuroase de batrani ridicoli creeaza llie Gheorghe
(Gremio) si Angel Rababoc (Un pedant), haz autentic are Nicolae Poghirc (Grumio),
putintel de statura, pus sa care in spinare ditamai cufarul lui Petrucchio. Valeriu
Dogaru pare cam neutru in Baptista, o actrita inzestrata se pierde in anonimat ciudat,
lulia Lazar (Bianca). Protagonistii, Sorin Leoveanu (Petrucchio) si Cerasela losifescu
(Catarina) isi impun personajele pe o linie directa si clara, castiga simpatia publicului,
fara alte sugestii mai subtile. Ca de pilda faptul ca afurisenia Catarinei e o stratagema
inteligenta fata de marginirea parinteasca, sau ca Petrucchio, declarandu-se initial
vanator de zestre, e atras apoi de firea voluntara si isteata a fetei, in care ghiceste
insusiri mai de pret si se incumeta sa le dea la iveala. Joc de aparente, din care raz-
bate miezul de bun-simt al insusirilor umane. Nu se poate spune ca acest talc nu se
transmite, dar fara verva ,eclatanta” in joc pare mai degraba o dresura morala.

Teatrul National Craiova — Imblanzirea scorpiei de William Shakespeare. Regia: Mircea Cornisteanu,
Decoruri: Viorel Penisoara-Stegaru. Costume: Lia Dogaru. Distributia: personajele autorului — Valentin
Mihali (Christopher Sly), Natasa Raab (Hangita), lon Colan (Regizorul), Theodor Marinescu (Actor /),
Angel Rababoc (Actor li), Constantin Cicort (Actor Ill), Mihai Arsene (Actor IV); Valeriu Dogaru (Baptista),
Cerasela losifescu (Catarina), Sorin Leoveanu (Petruchio), Nicolae Poghirc (Grumio), Constantin Cicort
(Curtis), Tudorel Petrescu (Un croitor), Theodor Marinescu (Un servitor), lulia Lazar (Bianca), llie
Gheorghe (Gremio), Marian Politic (Hortensio), Bogdan Dumitrache (Lucentio), Adrian Andone (Tranio),
Mihai Arsene (Biondello), lon Colan (Vicentio), Angel Rababoc (Un pedant), Anca Dinu (Slujnica), Gina
Calinoiu (Vaduva). Premiera: 22 martie 2003.

Adrian MIHALACHE

’ 4 ’ ’
Ginrgin s Geongia) [ dertitatea
r'J A\
NeLO.

Pe vremea cand a scris Un om=un om, Berthold (semna, de fapt, Bertolt)
Brecht isi incepea cariera, iar Luigi Pirandello o incununa pe a sa. Teatrul
secolului al XX-lea inaugurase marele sau proiect de disolutie a personajului.
Camil Petrescu, refractar la aceasta tendinta, observa ca, la Pirandello,

schimbarea brusca de personalitate se produce din obscure motivatii interioare,
pe carc le considera lipsite de interes: .Conceptia lui Pirandello despre
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pierderea pesonalitatii tine de joc de cuvinte, de patologia cea mai simpla. Un
om cade de pe cal si isi pierde personalitatea cum si-ar fi pierdut palaria, ceea
ce poate fi in realitate interesant, dar nu are nici un interes artistic”, sustine el in
Teze si antiteze. Brecht a fost, la randul lui, nemultumit sa vada in schimbarea
de personalitate rezultatul unor pulsiuni profunde, actionand fie haotic, fie in
virtutea hazardului. A preferat, de aceea, sa descrie sistematic, didactic, cum
actiunea deliberata a unei structuri exterioare, suprapersonale, poate modela
personalitatea si transfigura identitatea. Armata este organizatia experta in
astfel de transformari, scopul instructiei fiind chiar depersonalizarea, care sa
faca ostasii interschimbabili. Autorul merge insa mai departe: nu este vorba doar
de eliminarea caracteristicilor individuale, ci si de reconfigurarea lor in desenul
unei alte identitati. Ulise scapa de mania lui Polifem, pretinzand ca nu are nici
o individualitate, numele lui fiind Nimeni. Galy Gay inceteaza sa fie Galy Gay,
doar pentru a deveni Jeraiah Jip. Locuitor pasnic al unei vagi tari asiatice, aflate
in plin razboi colonial, este, mai intai, convins sa joace rolul unui soldat absent
de la apel, pentru ca, apoi, prin presiuni constante, mergand pana la executarea
simbolica, sa fie determinat sa-si asume integral personalitatea acestuia, spiritul
razboinic inclus. Mecanismul de transfigurare este interpelarea, mai mult sau
mai putin violenta: esti asa cum ,ceilalti” te numesc, atunci cand te cheama, te
incita, te tenteaza, te agreseaza, te executa. Ca intotdeauna la Brecht,
reprezentatia se transforma in demonstratie. Se enunta ipoteza, se prezinta
evidenta, iar concluzia este repetata pana cand spectatorul, sastisit, se declara
invins, adica de acord.

Teatrul ,Valah” din Giurgiu a avut ambitia sa abordeze o piesa complexa,
dificila si a reusit sa ofere un spectacol clar, cu trasaturi dramatice nete, care
expun mesajul fara ambiguitati. Lucian Giurchescu a propus, mai demult, la
Teatrul de Comedie, un spectacol mai dinamic, mai captivant, mai stralucitor, in
care insa exuberanta facea sa dispara distanta, contrar preceptelor brechtiene.
Ovidiu Gherasim Robu, mai la locul lui ca regizor decat ca actor, controleaza in
amanunt o varietate de semne teatrale pe care reuseste sa le inchege intr-o
unitate coerenta ca sens. Scenele de grup, (ingreunate de deschiderea excesiva
a scenei), sunt bine conduse. La Giurgiu, armata a fost cu noi, respectiv alaturi de
teatru, oferind, din plin, consiliere si sprijin logistic.

Din pacate, anumite greseli de gust umbresc reusita spectacolului. Astfel, se
recurge, cu totul nepotrivit, la simbolul crucii, in scena falsei executii a lui Galy
Gay. Nu orice moarte trimite la Patimirea chrigtica, cu atat mai putin una mimata
si inscenata intr-un ambient cultural oriental. In dezlantuirea belicoasa a eroului,
tunul apare ca simbol falic, metafora banalizata prin uz. Colac peste pupaza,
bastinasii se transforma, in final, in combatanti islamici, actualizare stridenta si
anapoda.

Actorii au jucat cu entuziasm, depasindu-si limitele. Florin Dumitru,
interpretul lui Galy Gay, si-a pus in valoare resursele de energie si talent,
mobilitatea fizica si psihica, trasand cu finete si simt al nuantelor procesul de
transformare treptata a personalitatii eroului. Violeta Teasca a interpretat cu
atentie song-urile, subliniin-du-le duritatea si cinismul. Devine insa cam patetica in
cantecul cu ,valul care musca malul”. Grupul preotilor autohtoni este insufletit
indeosebi de experimentatul Livius Rus si de Mihaela Olar. Formula de
prezentare, cu voci schimonosite, este insa excesiv de caricaturala. In grupul
soldatilor se distinge Toma Vasile, actor sigur pe mijloacele sale, care si-a serbat,
la premiera, aniversarea. lon Cojocaru, ca Fairchild, este mai mult comic si patetic
decat grotesc, cum ar trebui.
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Decorul, inspirat din camuflajul folosit in jungla, acopera nu numai scena
si sala, ci chiar si exteriorul teatrului. Muzica este placuta si antrenanta, dar
abundenta si insistenta. Utilizarea pana la satietate a imnului Confederatiei
Sudiste, Dixie, starneste mirarea, din cauza nepotrivirii in context. La o adica,
te intrebi, de ce nu si Radetzki-Marsch? Oricum, la iesirea din sala, nu mai stii
daca te afli in Giurgiu, cu Nastratin Hogea, sau in Georgia, cu Scarlett
O’Hara...

Teatru! Valah din Giurgiu — Un om=un om de Bertolt Brecht. Regia: Ovidiu Gherasim Robu.
Scenografia: Eugen Stoian. Muzica: Cristian Lucacevschi si George Marcu. Distributia: Toma Vasile,
Nicolae Botezatu, Dinel Tancof, Remus Gane, Violeta Teasca, Florin Dumitru, Mirela Nicolau, Livius Rus,
Mihaela Olar, Tica Lumanare, George Visan, lon Cojocaru. Data reprezentatiei: 3 aprilie 2003.

Catalina Panaitescu

Intentia regizorului Moshe Yassur de a aduce pe scena romaneasca o
farsa englezeasca s-a concretizat in recenta premiera de la Teatrul Mic - Pe
gaura cheii — text al controversatului Joe Orton, perceput initial ca om al
pacatului si al necuviintei, ca apoi sa fie recunoscut, la finele carierei, drept
dramaturg inzestrat. Piesa lui atrage atentia prin faptul ca ea satirizeaza tarele
societatii moderne in care ,cu siguranta suntem toti oameni nebuni, si cei care
credem noi ca sunt — nu sunt”. Din acest punct de vedere, piesa este inca
valabila, insa ramane de vazut cat de tare se potriveste umorul negru britanic
cu ale noastre patimi romanesti.

Intriga se declanseaza in momentul in care Doctorul Prentice se hotaraste sa
o seduca pe tanara Geraldine Barclay, venita in biroul lui cu o cerere de angajare.
Toate sistemele valorice pica — in fapt, ele isi traiesc normalitatea — iar
personajele intra in scena, fiecare mai pervertit de viciul sau. Apare sotia
doctorului, Doamna Prentice, care a ramas fara haine dupa ultima aventura si nu
stie cum ar putea sa gaseasca altele; urmeaza Doctorul Rance, cel mai nebun
dintre toti nebunii; apoi amantul santajist al doamnei Prentice si un ratacit, bietul
de el, sergent Match, a carui sarcina este sa restabileasca ordinea. Imposibil. Este
un lant al slabiciunilor si un ritm al nebuniei din care toti incearca cu disperare sa
se desprinda. Finalul nu este nici macar ironic, ci capata stridenta prin imaginea
unui falus imens care se ridica in timp ce muzica avertizeaza ca ,all we need is
love”. Se pierde nota sarcastica la adresa Iui Winston Churchill (in piesa
presupusul tata al Geraldinei) prin care acesta era castrat (in text: si astfel nu se
vor mai naste degenarati), trimiterile muzicii amintind mai degraba de emisiunea
lui Mircea Radu decat de sound-ul romantic al lui Beatles.

Asistam la o serie de rasturnari de situatii care — culmea — nu provoaca
rasul. Care nu provoaca dramatism, care nu naste nici macar suspiciuni. Este un
spectacol de text, care nu este propriu nici piesei si cu atat mai putin umorului
englezesc.

Ramane insa de apreciat incercarea regizorului de a aduce pe scandura un text
realmente britanic care, din pacate, nu satisface cerintele publicului din Romania.



