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Dubli viati de dupi mosrte

O tehnica minimalista de constructie a discursului, utilizand din lexicul
modern numai vocabule alese (adica in egala masura frumoase si pline de
forta, elegante si expresive — lucru tot mai rar intr-o vreme cand vulgaritatea
si obscenitatile se infiltreaza in arta cu pretentia unei legitimitati nu tocmai
justificate estetic!) si articulate intr-o sintaxa nu doar coerenta, determinata de
o solida logica interioara a topicii, dar si stilistic unitara, plaseaza cel mai
recent demers coregrafic al Vavei Stefanescu pe locul privilegiat al implinirii
unor fagaduieli anuntate, rand pe rand, in aproape toate creatiile anterioare
ale acestei talentate artiste. In fericita ei evolutie si-a spus desigur cuvantul
repetata colaborare cu un regizor si scriitor de talia lui Mihai Maniutiu, capabil
deopotriva sa materializeze scenic (intr-o lectura intotdeauna personala)
textele altor autori (chiar si cand ele sunt niste biete librete de opera — veazi
Pescuitorii de perle, pe scena lirica bucuresteana) sau sa creeze el insusi noi
texte, spre a fi tiparite (zece volume i-au aparut deja!) ori — ca in cazul de fata
— jucate.

Judecand dupa notele pregatitoare pentru scenariul spectacolului 716
lectii despre dezastrele amorului carnal — cu parcimonie publicate n
excelentul caiet-program al Teatrului de Balet ,Oleg Danovski” din Constanta
—, ar fi vorba aici de un act mai degraba poetic decat dramaturgic; in realitate,
insa, expresia poetica (direct inspiratoare pentru miscarea coregrafica in sine)
imbraca o trama extrem de explicita, chiar daca — dupa opinia mea — fara nici
o legatura cu titlul propus: dezastrele exista, lectiile despre ele asisderea, si
probabil ca sunt chiar 16 la numar (nu le-am tinut socoteala...), numai amorul
carnal e ca si inexistent, caci unica lui prezenta — abia sugerata — e repede
ascunsa privirilor sub un fel de giulgiu. Nu sub semnul lui Eros, ci sub acela al
lui Thanatos mi se pare a fi asezata povestea imaginata de Mihai Maniutiu...
E vorba, in esenta, de dubla viata de dupa moarte: a femeii plecate si a
barbatului ramas. Un acelasi Purgatoriu (chiar daca decorul si luminile —
superbe! — concepute tot de catre scenaristul-regizor, indica cu claritate
Gradina Raiului) cuprinde singuratatile ambilor eroi (intruchipati de balerina
Aliss Tarcea si de actorul Marian Ralea); amintirea imbraca haina visului,
iluziei sau fantasmei, timpul este suspendat, iar, in cele din urma, spectatorul
descopera faptul ca realitatea a fost comprimata in prea scurtul ragaz dintre
doua tigari ale unui fumator inrait. Insasi muzica (piese de anonimi medievali,
alternand cu fado-uri portugheze) aleasa (presupun ca tot de catre Mihai
Maniutiu) e menita sa contureze un univers contradictoriu si nefamiliar (cel
putin pentru publicul nostru), in care litania rostita mai intai de balerina Felicia
Serbanescu (cu emotionanta disperare) si apoi de actorul Marian Ralea
(intr-un fel de cosmar mai curand bahic decat provocat de durerea epuizanta)
lasa spectatorilor libertatea unei interpretari personale; singura Céntarea
cantarilor din final readuce publicul la banala realitate, in care limba este
inteleasa, dar magia trairii a disparut.
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Completeaza trio-ul creatorilor acestui spectacol (ca si al altora,
anterioare) scenografa si pictorita luliana Valsan, careia i se datoreaza (de
asta data numai) costumele (bine armonizate intre ele, in ceea ce priveste
fantezia liniei, culorii si tipului de material din care sunt croite); schimbate la
vedere (ba chiar pe miscare scenica efectival), ele ilustreaza nu atat
caracterele personajelor, cat starile lor de spirit.

De la imobilitate si echilibru la zbatere si prabusire, coregrafa Vava
Stefanescu descrie un traseu mereu reiterat, cu frecvente rupturi de tempo;
intre cadere si inaltare, elementele repetitive ale microstructurilor
independente ce se dezvolta concomitent coaguleaza arareori in sincronie (si
niciodata in simetrie) de grup. Este motivul pentru care spectatorul antrenat
(mai mult sau chiar numai) in receptarea baletului academic (unde
simultaneitatea mai multor actiuni coregrafice distincte cu importanta egala
nici nu exista) se simte depasit de complexitatea aparent haotica a miscarii,
pe care n-o poate percepe global drept opera de arta organica, riguros
constituita, care este in realitate. De altfel, e evident faptul ca va mai curge
multa apa pe Dambovita noastra pana cand publicul baletelor contemporane
va castiga capacitatea de a le putea gusta pe deplin si de a le aprecia la justa
lor valoare... Deocamdata, nici macar la rapelurile din arsenalul clasic al
genului (precum turnantele de salturi masculine de diverse tipuri) sala
arhiplina a Teatrului ,Odeon” n-a reactionat prin traditionalele aplauze la
scena deschisa; cat despre proba de virtuozitate a diagonalei de expresie
moderna pe care Aliss Tarcea o executa (nu o data, ci de doua ori!), ea trebuie
sa fi trecut cu totul neobservata, desi gradul sau de dificultate era cel putin
egal cu acela al diverselor figuri coregrafice pe pointes care fac deliciul
spectatorilor asidui ai baletului academic.

Alte cadteva momente de mare interes artistic ar fi meritat ovatii: duetele
actorului Marian Ralea (excelent in postura de porteur, cu prize sigure si
degajate, ce Il-ar fi umplut de invidie pe oricare balerin de meserie) cu Felicia
Serbanescu, cu Aliss Tarcea si (mai ales acela) cu Florica Turcu, precum si
evolutia plina de gratie tipic feminina a Travestitului. Din pacate, cum in
spectacolele de balet contemporan nu se obisnuieste sa se faca publica
distributia rolurilor (ca in baletul clasic, unde personajele sunt definite adesea
pana si prin nume, nu numai prin functia detinuta in actiune!), nu stiu daca
interpretul respectiv era Cosmin Vlad sau Oleg Ungureanu... lar cu balerinele
situatia e si mai complicata, caci in afara celor trei pe care le-am numit pana
acum mai figureaza pe afis inca patru (Madalina Dan, Simona Costea,
Melinda Veres si Eliza Popa).

Poate parea ciudat, dar, dincolo de toate cele elogiate pana acum, am
pastrat in memorie privirea Alissei Tarcea —cand nedumerita, cand indurerata
si cand goala, incredibil de fixa, la infinit, fara clipire —, ce mi-a transmis o
emotie la fel de intensa ca si dansul prin care (de obicei exclusiv) se exprima
sufletul acestei remarcabile artiste. Si m-am gandit, din nou, cat de mare este
forta Teatrului de Balet ,Oleg Danovski”, daca — avand mai multi solisti de
asemenea calitate, dar si un manager pe masura (dr. Ana Maria Munteanu) —
isi poate ingadui sa monteze un astfel de spectacol si sa-l si poarte in turneu,
la Bucuresti, a treia zi de la premiera lui de la Constanta!

Teatrul de Balet ,,Oleg Danovski”, Constanta — 16 lectii despre dezastrele amorului carnal. Scenariul,
regia, decorurile si luminile: Mihai Maniutiu. Coregafia: Vava Stefanescu. Costumele: luliana Vaslan. Cu:
actorul Marian Ralea si balerinii Alice Tarcea, Felicia Serbanescu, Florica Turcu, Madalina Dan, Simona
Costea, Melinda Veres, Eliza Popa, Cosmin Vlad si Oleg Ungureanu.



