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Masifertid ,Innls”

Dintre toate artele, cea mai accesibila vulgarului si naturalului a fost
desigur arta dramatica. In timp ce poema sau sculptura mentineau inca un
contact superior cu functiunea intelectuala si inaltarea morala, arta dramatica
se pravalea spre o joasa lingusire a simturilor normale animalului uman. In
teatru, arta a decazut: de ce n-ar pleca din teatru inaltarea? Teatrul a fost
conceput ca parada sau ca o sala de baie, in care e accesul general si in care
artistul e un functionar pus sa serveasca dupa gustul si plata clientului. Se
spunea: teatrul e o scoala de educatie a publicului. In realitate, servind
publicul cu ce-i era mai facil de inteles si mai primar, publicul a devenit
singurul educator al teatrului.

Odinioara. artistul nu era un om simplu. Era mai mult decat un om; era altceva
decat un om. Artistul vorbea cu zeii, sau se lupta cu zeii. Eroii dramatici erau
totdeauna oameni mai presus de oameni, contineau in ei, inalterabil, partea din
care se preface cenusa. Atunci grecii care veneau la teatru nu se vedeau pe ei in
scena: Prometeu, Antigona, Electra, Oedip — erau mai mult decat niste greci, chiar
din epoca lui Pericle. Astazi, domnul Popescu, inselat de d-na Popescu cu
d-l lonescu, vine la teatru unde i se ofera in anecdota cum un domn Popescu este
inselat de doamna Popescu, cu un domn lonescu.

Avem deci astazi un teatru facut de public pentru public.

Cu ce-l vom inlocui? Vom pune in loc exibitii in care troneaza arta regizorului
ca in arta expresionista, sau ne vom intoarce la opera dramatica simpla si
luminoasa?

Trebuie deci un nou repertoriu, care va fi vechi. Se va considera o crima
jucarea pe aceasta scena a lui Shakespeare si a Fetelor din Popa Nan, a lui Shaw
si a lui Minunica. Gustul nu se poate manifesta decat in unitate si ce pricepere pot
pune, intr-o piesa de Shaw, cei ce se delecteaza la Minunica?

Teatrul e o scoala, dar nu o scoala de educatie morala, ci de gust.

Mai intai respectul teatrului, pe urma mijloacele de a materializa in scena
drama si in urma de tot, actorul — acest om care a servit toate stupiditatile, dar care
trebuie purificat si asezat la locul care e de cinste.

Mestesugarii in arta cer celor cativa oameni de gust, ajutorul si increderea
lor. Au numai atat ca sa inceapa o opera: vointa si respect pentru arta. Se vor
inchina intai autorilor, pe urma oamenilor de gust — niciodata publicului. Nu
voim deci sa scoatem pe piata actori-vedete si toalete de pret. Nu voim sa
lingusim pe nimeni, nici macar pe cei care ne vor onora cu ajutorul lor. Nu voim
public. Teatrul trebuie sa fie inchis si restrans — dar de ce il numim asa? Opera
nu este insa inchisa; toti cei ce o pot ajuta cu inteligenta si gustul lor, toti cei
ce au afinitati nu pentru noi, ci pentru arta, vor gasi la noi prieteni, tovarasi si
cooperatori. Daca marii actori ne vor da concursul — sau daca artistii distinsi ne
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vor ajuta — nu in calitate de mari actori, nu in calitate de mari artisti sosesc la
noi. Ei se vor fi scarbit de farsa vulgara in care au jucat si vor veni la noi ca
oameni simpli, fara varsta, ca artisti — si daca experienta lor trista ne va folosi,
nu vom pleca cu modestie rusinoasa capetele, ci vom invata de la ei, orgoliosi
de arta, nu de numele lor.

Un program deosebit va schita repertoriul. Numele artistilor e de prisos. Cel mai
mare, ca si cel mai inferior, se va trezi la o egala infaptuire, daca nu cu aptitudini
egale, cel putin cu vointa egala de a face frumos.

Un teatru si o opera rea cere (sic!) cheltuiala si cere bani. Poate cere mai putin
o opera frumoasa — frumoasa in intentia ei — ceea ce-i mai mult? ,Insula” nu cere
bani. Cere incredere si oboseala de a asista la zece spectacole in care, daca
mijloacele vor fi slabe, textul va fi superior. ,Insula” nu multumeste nimanui pentru
ajutor: daca i se va multumi pentru curaj si pentru arta, atunci rolul ei va incepe
abia sa dibuie pe carari mai mari.

Dra Miller-Verghi oferind initiativei mijlocul de a-si face la Maison d’Art o casa
si 0 scoala — inlesneste cu un singur gest existenta ei.

(Contimporanul nr. 15, 29 octombrie 1922, si Rampa nr. 1506, 4 noiembrie
1922. Pasaj aparut in Rampa).

Iscaleste ,Insula” Maison d’Art”

Destru actoris ,lnadel”

Dupa lectura manifestului nostru, cateva persoane au inteles ca, deoarece
punem in primul plan opera dramatica si, in cel din urma pe interpretul ei,
opera noastra o voim realizata fara actor sau, in tot cazul, fara concursul artei
integrale actoricesti. Sa risipim aceasta eroare: cu cat voim sa reprezentam
mai integral opera, cu cat mai mult voim sa respectam textul, cu cat mai mult
vom voi sa ne patrundem de opera si de marea opera — cu atat mai mult vom
cauta si vom respecta pe actorul capabil sa satisfaca aceste penibile exigente,
cu atat mai mult cariera artistului va fi mai dificila si deci mai demna de respect
si de dragoste.

Decat, pentru ceea ce voim noi, pentru ceea ce este necesar artei dramatice,
inainte de a dezgusta pe toata lumea, este tocmai ca renasterea dramatica sa se
bizuie pe actor, sa porneasca cu el, sa se tie cu el de mana. Pentru aceasta,
actorul nostru trebuie sa aiba céateva calitati, care sa-l deosebeasca de actorul
celorlalte teatre:

1. Sa stie sa citeasca — si sa nu-i fie lene sa citeasca.

2. Sa cunoasca bine intregul text, din care el va interpreta numai un
fragment.

3. Sa se considere o parte mica si neimportanta in respectarea unei
opere, dar sa-si puie intreaga energie ca aceasta parte mica si neimportanta sa
participe, armonios si egal, la intregirea impresiei pe care opera o sugereaza.

4. Sa puie totdeauna mai presus de interesele lui pasiunea lui pentru a face
frumos — sa aiba o pasiune.



