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Dragos Buhagiar: Cat de aproape au fost asteptarile tale vizavi de
.Scrisoarea pierduta”, de ceea ce a iesit in cele din urma?

Florica Malureanu: Raspunsul meu sa stii ca este direct si clar. Nu pot
sa-mi permit eu sa fac critica acestui spectacol, pentru ca am fost implicata. Pot
sa spun ca propunerile pe care ni le-am stabilit cred ca in proportie de 90% sunt
aproape facute. Eu nu stiu daca noi am fost buni sau rai, asta nu mai stiu. Ce pot
sa spun, din punctul meu de vedere, e ca am facut-o cu o credinta teribila si nu
am schimbat nici una dintre parerile pe care le-am avut despre ceea ce am de
facut. Deloc. Sigur ca am avut greutati tehnice... Mare pacat pentru Teatrul
National ca are o instalatie electrica dezastruoasa. Spectacolul se baza aproape
50% pe lumina. Teatrul a facut cateva eforturi... dar pacat ca n-a facut mai multe.
Nu se poate cu zece proiectoare sa termini un spectacol! Tot materialul lor este
vetust si... nu-i bun de nimic! Asta a fost singura mea grava problema.

D.B.: Obisnuiesti sa faci luminile la spectacol?

F.M.: Sigur... impreuna cu regizorul. Dar stiu dinainte cum va fi lumina...
iarta-ma, dar eu nu pot sa cred ca lumina se stabileste cu cinci zile inainte de
premiera. Nu se poate! Nu se poate! Ce sa-ti spun?! S-au facut niste eforturi... dar
insuficiente fata de conditile de acolo. Am avut greutati cu materiale care s-au
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inlocuit cu altele... si asta tot din cauza conditiilor tehnice ale Teatrului National,
care ar trebui sa intre in reparatii capitale. Vrei sa- -ti spun un detaliu ridicol? Tot
spectacolul e bazat pe stangi... cadre de lemn cu placaj vopsit... O stanga la
Teatrul National tine 170 de kilograme.

D.B.: Ceea ce e foarte putin...

F.M.: La 16 metri lungime! Cunosc teatre care au stangi de 8 metri lungime
si duc 500 de kg!

D.B.: Asta-i o problema generala aici. Nu-i numai a Teatrului National!

F.M.: Eu nu-mi dau seama. N-am mai fost de multi ani aici. Nu stiu...

D.B.: Astea sunt niste instalatii facute de celebra cooperativd de stat
LDecorativa’, care au ramas si azi. Toate teatrele au aceasta problema. Probabil
ca necesita niste investitii fabuloase.

F.M.: Probabil ca asta este motivatia principala, dar e pacat cand ai spatiu si
scene cu mari posibilitati si ajungi sa te lovesti de... o stanga!

D.B.: Scena Teatrului National e cea mai complexa scena de la noi si cea
mai bine utilata... Sau, de fapt, conceputa spre a fi bine utilata.

F.M.: Conceputa! Asa e! Conceputa... dar lumina este o nenorocire... Scena
trebuie complet refacuta. Si nu mai vorbesc de pod care este intr-o stare jalnica.
Jalnica! Problemele mele mari au venit numai din cauza conditiilor tehnice. N-as
putea sa ma plang de rea-vointa. Nu a fost rea-vointa deloc, dar... Ce pot sa fac
daca cer... iti dau un exemplu... Am avut tot actul Ill al sedintei electorale, bazat
pe fostele draperii din primul si al doilea act, care deveneau steaguri. Ele trebuiau
sa fie prin lumina colorate rosu, galben si albastru... Nu s-a putut! Pentru ca, in
momentul in care pui lumina pe actori, nu mai exista alta lumina. Toate celelalte
se decoloreaza pentru ca nu ai proiectoare care sa-ti lumineze un punct precis.

D.B.: Probabil ca era nevoie de niste profil spoturi, niste proiectoare puter-
nice, de distante mari.

F.M.: Exact! Ele costa intr-adevar, dar... nu-i pacat de teatrul asta? Mai ales un
teatru asa de mare... Ce faci? Aprinzi o caldare si ti-a luminat toata scena?! Toata
gradina trebuie sa fie ca atunci cand soarele intra intr-un arbust si pe jos se
proiecteaza lumina si umbra... N-am putut sa fac asa ceva pentru ca actorii n-ar mai
fi avut lumina pentru ei. Si, totusi, Scrisoarea pierduta e interesanta prin actori. Ce
poate sa faca decoratorul? Sa creeze o atmosfera doar. Actorul trebuie sa ramana in
principal. Si textul. Au fost renuntari din cauza acestor conditii tehnice. Mare pacat!

D.B.: Te-ai implicat si la costume?

F.M.: Nu! S-au dat numai sfaturi.

D.B.: Eu, cand eram in facultate, auzeam tot felul de povesti despre tine. Si
una dintre ele era ca veneai cu o tona de material la croitorie pe care-l taiai si-
puneai direct pe actor...

F.M.: Da, e-adevarat. Asa am ramas si acum, la batranete (!!!). Tot asa
lucrez, sa stii. Cred ca orice scenograf trebuie sa aiba o gandire despre costume...
normal... in concordanta cu regia. Dareu nu pot fi asa de desteapta acasa, facand
o schita. De altfel, nu fac schite niciodata. Sa-mi inchipui eu ca schita mea va
corespunde actorului care va juca rolul x. Daca avem cinci actori care vor juca
rolul x, vor fi obligatoriu cinci costume diferite, nu numai ca masuri. Este alt
caracter, alt mod de a interpreta un rol... Nu trebuie sa iesi din conceptia ta, dar
fiecare personalitate iti aduce o alta lume si o alta interpretare.

D.B.: Sa inteleg ca teatrul pentru tine e ceva ce devige, se-ntampla la fata
locului, nu e ceva prestabilit...

F.M.: Nici nu poate fi prestabilit! Lucram cu viata!
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D.B.: Vasazica, exista o coloana vertebrala a spectacolului la care te gan-
desti si pe urma adaugi carnea asta, in functie de cum se intdmpla spectacolul...

F.M.: Exact! Si nu poti renunta la coloana vertebrala pentru ca te tradezi in
intregime. Iti tradezi chiar conceptia!

D.B.: Siin timp ce lucrezi, obisnuiesti sa schimbi?

F.M.: Mi se intampla acolo unde nu sunt foarte sigura de drumul meu... Dar
cred ca cel mai mare secret sunt repetitiile.

D.B.: Participi la repetitii?

F.M.: Nu pot altfel. Nu pot urmari dezvoltarea unui actor daca eu nu sunt acolo.

D.B.: Crezi ca un scenograf poate sa faca mai multe spectacole in acelasi timp?

F.M.: Se poate. Dar foarte greu.

D.B.: Dar esti pentru tipul asta de abordare? Ca aici, multi regizori daca aud
ca esti ocupat, au replici de genul: ,,Hai! Pui si tu un asistent, ceva, si vedem noi!”.

F.M.: Nu pot sa cred! Nu pot sa cred!

D.B.. Am avut discutii de genul asta foarte des. Si am fost cat se poate de
transant. Eu unul nu cred ca se poate...

F.M.: Asa e! Trebuie safii cinstit, indiferent in ce te angajezi, trebuie sa ramai
cinstit cu tine, cu ceea ce faci si cu cei din jur.

D.B.: Hai sa te intreb putin de materiale! Eu am ajuns la concluzia ca nu orice
material pus pe scena poate fi transformat intr-un material teatral. Consider, din
propria mea experienta, ca exista materiale care sunt respinse de scena...

F.M.: Sigur ca se intampla... De exemplu eu, acum, la Teatrul National am vrut
panouri de placaj lacuite negru. Materialul plastic cu care am inlocuit placajul (din
cauza stangilor firave) nu reprezinta deloc acelasi lucru. Sigur ca mi-a parut rau... dar
era singura posibilitate. Si eu nici nu sunt de acord ca daca nu se poate face la cheie,
sa las niste oameni balta. Trebuie cautate solutii. Mi s-a intdmplat o data la Opera din
Geneva, din cauza lipsei de timp, sa angajez un pictor sa-mi picteze costumele. I-am
spus ca as fi putut sa fac eu insami lucrul asta, dar, din cauza cantitatii uriase de
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costume, nu-mi ajungea timpul. El era un mare pictor si s-a apucat nu sa-mi picteze
costumele, ci sa ,faca pictura” pe ele. Si mile-a diminuat in felul asta. Exista si lumina
care se aseza pe costume, or, el pictase deja propriile lumini direct pe costume. Chiar
daca aceste costume nu s-au dus exact pana unde am vrut eu, fericirea mea a fost
ca acest om, fiind un mare pictor, mi-a spus el insusi, uitdndu-se din sala: ,Ai avut
dreptate! larta-ma!”. De altfel, nici nu as fi putut sa-i pretind sa inteleaga teatrul, fara
nici un fel de experienta de lumina in teatru.

D.B.: Daca tot am ajuns in zona asta cu discutia, te-as intreba de patina.
Cand iti patinezi costumele? Inainte sau dupa ce faci lumina?

F.M.: Le patinez inainte. Cand stiu cum va fi lumina, imi dau seama dinainte
cum trebuie patinate. Nu mi-e frica. Ma duc la sigur. Dar toate astea sunt discutii
despre conceptia spectacolului, care trebuie stabilita foarte clar de la inceput. Cu
toate compartimentele unui spectacol. Eu nu cred ca cineva poate sa faca un
spectacol singur... one-man show! Catva timp traim impreuna... si visam la un
proiect si incercam sa-| realizam!

D.B.: Asa ar trebui...

F.M.: Daca nu e asa, e greu!

D.B.: Apropo de patina... te-as intreba un detaliu tehnic concret: folosesti
pistolul, le patinezi cu clor...

F.M.: Depinde de stilul spectacolului... de materiale...

D.B.: Ai facut si spectacole in care nu ai patinat costumele?

F.M.. Da! Dar atunci a fost un chin mare de munca pe suprapuneri de
materiale. Altfel nu se poate! Si costumele moderne trebuie patinate...

D.B.: Si cum le patinezi? Le dai la curatatorie? Le speli?

F.M.: Nu! Cu anumiti coloranti... cu peria...

D.B.: Le pui pe manechine... Eu, la un moment dat, pentru ca prinsesem
vacanta dintre stagiuni cu o premiera, am vrut sa urc costumele pe teatru si sa le
las toata vara la soare. S-au uitat toti crucis la mine... Poate te deranjeaza ca-ti
pun intrebari atat de exacte, dar ma gandesc ce mi-ar placea mie sa aflu dintr-un
interviu de-al tau, pe care I-as citi...

F.M.: Te inteleg... Unele interviuri sunt total deformate de neintelegere
pentru ca, de fapt, cel care intreaba nu vrea sa afle nimic... Frumoasa ideea cu
pusul costumelor pe acoperis... Foarte buna idee! Pacat ca nu s-a facut!

D.B.: Avem timp! Dupa ce primesti un text si accepti sa-1 faci, cum il
abordezi? De exemplu, eu am avut discutii cu regizori care-mi spuneau sa citesc
textul de 1000 de ori. Or, mie mi se intdmpla sa citesc textul o data si sa raman
cu o senzatie care e mai importanta decat tot ce descopar la lecturile urmatoare.

F.M.. E-adevarat ce spui! Este o simtire directa vizavi de un text. Dar mi s-a
intdmplat, de exemplu, nu mai departe de asta-toamna, sa fac o piesa australiana
care mi-a placut enorm... Foarte grea piesa... Jumatate absurda, jumatate surrealista,
onirica... Cu mari posibilitati pentru un scenograf... Acuma nu vreau sa vorbesc de
impedimentele financiare. Vorbim de idei... Si mi-am dat seama ca nu prea stiu nimic
despre Australia. Si-am stat vreo luna prin biblioteci, prin librarii, am cumparat nu stiu
cate carti... Aproape ca-mi doream sa plec in Australia, dupa tot ce descoperisem....
(rAde) Insa mi-a fost de mare ajutor aceasta documentare... de mare ajutor! Si pe
urma, reluand textul, s-au clarificat toate, incet, incet.

D.B.: Daca ai un spectacol de epoca, mergi pe documentare?

F.M.: invat din documentare enorm. Invat sa simplific si sa esentializez. Fara
o documentare nu se poate. Imposibil. Ca sa reduci ceva trebuie sa cunosti foarte
bine, ca altfel nu ai cum reduce. Si vorba lui Caragiale (rdde): ,Din nimic, nimic
rasare...”
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D.B.: Cat ai statin tara ai reusit sa vezi si ceva spectacole?

F.M.: Nu! Am vazut doar Noaptea furtunoasa la National si O seara la Union,
pentru ca erau aceiasi actori care erau si la noi in distributie si am vrut sa-i vad.

D.B.: As fi vrut sa te intreb: cum ai regasit plastica spectacolelor...

F.M.: Imi pare rau. Nu le-am vazut decat pe astea doua. Dar am sa-ti spun ceva.
Eu aici am invatat meserie. Am lucrat in toata tara, in teatre mai mari, mai mici. Nu mi-
e rusine de asta absolut deloc. Am invatat enorm de multe lucruri. Cred ca s-a pierdut
pasiunea. Si e pacat. E mare pacat. Eu stiu ca am invatat de la tehnicieni 1000 de
lucruri pe care scoala nu ti le poate oferi. Cred ca e vorba de pasiune. Marile spectacole
pleaca de pe scenain sala. Si-atunci este momentul acela unic al teatrului care se duce
in sala peste spectatori, moment care e concurat de toate elementele unui spectacol.
Cred ca de o miscare de panou depinde un sentiment. Mi s-a intamplat si in Germania
sa tin discursuri masinistilor, care sunt trei echipe pe zi. In momentul in care ai repetitie
dimineata, si seara esti din nou pe scena, se lasa documente intregi de catre echipa
precedenta, cu ce trebuie facut. Si-i rugam din suflet sa vorbim mult ca sa ne intelegem.
Nu poti sa ramai rece. Fiecare spectacol, in fiecare seara e un alt fenomen.

D.B.: Da! E un organism viu!

F.M.: E o traire! Care nu se poate repeta niciodata! Hai sa fim sinceri! Cu tot
profesionalismul...

D.B.: Deci, acum te referi pur si simplu la cum se ridica un panou cu stanga
sau cum se aprinde o lumina pe un actor...

F.M.: Exact!

D.B.: Cred ca se simte lipsa unei scoli de tehnica...

F.M.: Absolut! Eu am, de altfel, un prieten, un tehnician francez, care a fost
aici dupa revolutie, si-am vrut, dar nu stiu din ce cauza nu s-a mai urmarit ideea
de creare a unei scoli de tehnica...

D.B.: Si eu am incercat... cu ECUMEST. Am adus de la Avignon, de la
scoala de tehnica... S-a inceput un curs; n-au mai fost fonduri...

F.M.: Ajungem iar la probleme materiale...

D.B.. Nu se realizeaza ca si teatrul ar trebui sa insemne performanta. Nu
numai sportul...

F.M.: Eu am intalnit in Franta foarte multi tehnicieni tineri. Cred ca trebuie sa
avem un mare respect fata de tehnicienii unui teatru. Un masinist in Franta e
obligat sa stie tdmplarie, mecanica si electrica, pentru ca sunt zilnic pusi in situatii
carora trebuie sa le faca fata.

D.B.: Si regizorul tehnic e important...

F.M.: Intr-un teatru un regizor tehnic trebuie sa verifice pana si scaunele din
sala, daca un surub s-a desurubat el trebuie sa stie... Trebuie sa stie in detaliu
toate compartimentele unei scene... Lucrurile astea par ciudate aici.

D.B.: Poate ca o sa-i sensibilizezi pe domnii astia, care chiar au putere pe
aici, prin ceea ce spui...

F.M.: Am lucrat cu oameni care stiu sa faca orice. Am intalnit in Franta
oameni care fac costume si pentru barbati si pentru femei... Sunt patru—cinci in
Franta... Nici acolo nu sunt multi... Mari maestri!

D.B.: De ce-ai facut scenografie?

F.M.: Eee! (ofteazd) Eu am vrut sa fac pictura. Si-am facut trei ani. Educatia mea
plastica vine de acolo. Am trecut prin pictura, prin sculptura, prin imprimerie, prin toate
sectoarele facultatii... Si-mi placea sa fac ceva cu teatru... In anul |ll puteai sa dai la
scenografie si sa intri sau nu. Eu am intrat. Aveam mari avantaje pe vremea aia.
Materiale gratis. Atelierele zi si noapte la dispozitie. Modele. Cred ca compozitia se
fnvata numai cu desenul si cu pictura. Adevarata compozitie. Nu e numai teorie.




D.B.: Domnul Mihai Tofan, la prima lectie de pregatire pentru facultate m-a
intrebat: ,De ce vrei, ba, sa faci scenografie?”. Nu mai stiu ce-am ingaimat, dar
intrebarea, cu cat trec anii, mi se pare tot mai buna in simplitatea ei.

F.M.: A fost un mare profesor. Eu ii multumesc. Este foarte frumos termenul
care ne vine de la italienescul scenografia — compunerea unui spatiu. Asta facem
noi. Compunem un spatiu.

D.B.: Ti se pare ca scenografia e-n anumite tendinte sau in curente artistice,
sau ar trebui sa fie?

F.M.: Cred ca e in curentul timpului in care traim. Si cred ca noi avem un
avantaj in momentul de fata. Scenografia este mult mai gandita decat altadata
cand se faceau parcursuri (orice spectacol trebuie sa aiba un practicabil, un
perete, un geam...). Cred ca se spune mult mai mult acum cu scenografia decat
acum 40-50 de ani. Au fost mari pictori care au facut scenografie cu brio.

D.B.:. Asta inseamna ca intotdeauna, cand te gandesti la un spatiu, ai
raportul cu pictura, cu istoria picturii, cu...

F.M.: Nu se poate altfel! De unde vrei sa inveti lumina mai bine decat de la
marii pictori? De la cine sa inveti?

D.B.. Mie chiar mi se pare o meserie postmoderna, desi ea e foarte veche,
pentru ca ar trebui sa fie (daca nu e) un fel de colaj de cultura...

F.M.. Absolut! Crede-ma ca am avut mare noroc cu sase ani de studiu, care
pe vremea aia mi se pareau lungi, dar a fost foarte important. Si-am avut noroc si
cu cativa profesori de pictura, totusi, de la care am invatat multe. Si cred ca baza
au fost desenul si pictura dupa model.

D.B.: Exista un spectacol care ti-a marcat cariera?

F.M.: Mie mi-e foarte greu la inceput, intotdeauna. Pana iau o hotarare. Cand
am luat-o, nici nu-mi mai e frica. Poate ca ma insel complet, vazut din afara, dar din
punctul meu de vedere o fac cu credinta. De-asta nu pot sa spun ca un spectacol
m-a reprezentat mai mult decat celalalt. Au fost trairi si framantari asa de diferite...
Este ca un fluviu care trece mereu peste aceleasi pietre, dar trece altfel.

D.B.: Ai avut vreun spectacol pe care l-ai ,,vazut’ de cand citeai textul?

F.M.: Mi s-a-ntamplat si asta. Sau cum mi s-a intdmplat sa-mi dau seama ca ma
insel... Nu dupa ce I-am facut! Eu, de obicei, ma inchid acasa singura, si nu mai
vorbesc cu nimeni o luna cel putin, sunt intr-o concentrare zi si noapte, numai asta fac.
Cred ca foarte important este — poate parea superficial ce spun — intr-un teatru pe care
nu-l cunosti sa stai in sala cat de mult timp posibil; sa te uiti la raportul sala—scena. Nu
poti sa construiesti intr-un spatiu necunoscut. Sau sa ti se spuna: ,Are zece metril”. E!
Si daca are zece metri...nici aia zece nu-i compui pe o hartie alba...

D.B.: Exista vreun text pe care ti-ai dorit sa-1 faci si nu l-ai facut?

F.M.: Bine... eu am o iubire cu Macbeth a lui Shakespeare, dar... nu cred ca
orice text iti aduce ceva. Si chiar m-am bucurat ca la Ploiesti am facut si
spectacole de estrada... o experienta de munca extraordinaral!

D.B.: Stiu! Am facut si eu un spectacol de circ!

F.M.: Extraordinar! Eu am fost uimita la al doilea spectacol a meu la Paris...
aveam o problema teh....

Si-am incalecat pe-o sa si v-am spus povestea asa. Exact pe cuvintele
.problema tehnica” a intervenit o problema tehnica. Caseta din reportofon s-a
terminat si reporterul nostru — scenograful Dragos Buhagiar — n-a observat. Era si
normal! Cati dintre noi au sansa de a sta de vorba prieteneste cu oameni pe care-i
admira din studentie si pe care nici nu sperau sa-i cunoasca?! Oricum, discutia a
fost mai lunga... dar ce-o mai fi aflat Dragos Buhagiar despre scenografie de la

doamna Florica Malureanu... vom vedea, probabil, in urmatoarele lui spectacole...



