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Premieni de excepttic

Dupa un parcurs shakespearian serios (8 montari si remarcabile eseuri
publicate), Mihai Maniutiu se apropie de dramaturgla lui Marlowe cu o siguranta
lesne de inteles, dar nu mai putin admirabila. Sigur, nu e obligatoriu sa-ti reprezinti
(mental: cum o face Jan Kott) reciprocitatile ideatice si stilistice dintre cei doi autori
elisabetani exponentiali, ca sa-l pui in scena pe Marlowe. Poate sa nu fie decat o
intdmplare, sau mai bine zis sa fi tinut doar de intentionalitatea unei intamplari
arcul de cerc spre tragicul Faust, al regizorului, arc incercanat de Macbeth,
Antoniu, Timon, Richard al ll-lea, al Illl-lea... Prin similitudine, intalnirea Iui
Maniutiu — in scena — cu trupa spectacolului Faust sta tot sub semnul ciudatelor
reguli ale intamplarii: fiindca, desi atat regizorul cat si actorii s-au exersat, s-au
afirmat in Cluj, totusi, abia acum, ,se cunosc nemijlocit”, datorita lui... Marlowe.
Cateodata, viata de fiecare zi a teatrului (a teatrelor) merge pe drumuri ocolite
inspre momentele de exceptie.

Tragica istorie a doctorului Faust, de la Teatrul Maghiar din Cluj, este chiar
ceea ce se cheama o exceptie de viata teatrala, una fericita, profitabila intelectual,
profesional, si pentru regizor, si pentru actori. Vreau sa spun ca, dincolo de
calitatile spectacolului, de putine ori se produce o identificare a distributiei cu
viziunea regizorala — la gradul superlativ: si acesta este cazul premierei de la Cluj.
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Notez, ca sa nu solicit imediat atributele pe care montarea le merita, ca repetitiile
au durat putin (zile, saptamani), deoarece ,Maniutiu stia exact ce vrea”!...

Textul care se joaca e adaptat de regizor, cu inteligenta parcimonie. Spectacolul
se desfasoara n decor unic: un spatiu trapezoidal unicolor, alb, cu deschiderea larga
spre public si fanta inspre iad. E o usa la capatul perspectivei scenice ingustate: duce
direct in iad. Spatiul n-are cortina. Cand se intra in sala, se pare ca patruzeci in episo-
dul ,consacrat tie”, dintr-un film despre cadere ce ruleaza incontinuu. Spatiul scenic
este de un alb spitalicesc. Pana sa inceapa istoria demna de aratat, trei figuri sunt fata
in fata cu tine”, te cerceteaza insistent, se misca prin albul general liber. Cei trei poarta
pe umeri aratoase hainelungi din brocart colorat. Ei vor fi singurii care trec pragul usii
de fundal, ei sunt manuitorii sufletelor, ei sunt radiologii lumii lui Faust ei sunt ,viata”,
Lplacerile din trezie”, ,maginatia subliminald”, ei sunt si moartea lui Faust, desigur.
Nimeni altcineva nu se poate interpune intre erou si tragica lui istorie, odata pactul de
sange cu diavolul semnat: or, asta e povestea! Faust merge in iad, dus ,de mana”
incet, cu stiinta, cu eleganta, cu fantezie, cu umor si cu fast — in cele din urma'... Au
subtilitate, in spectacolul lui Maniutiu, diavolii si sunt (si ca interpretare) o tripleta bine
armonizata: Lucifer —Hathazi Andras, Mefisto — Kézdi Imola, Belzebut— Panek Kati.

Personajele care locuiesc lumea lui Faust se afla si ele in scena de la inceput,
ascunse privirii, drapate in faldul stralucitor si uniform de alb. Cand vor iesi la lumina,
personajele se vor dovedi identice pana la confuzie unul cu toate celelalte. Lumea lor
»visata de-un nebun” (cum ne sopteste Will din stal) este o simpla multiplicare de alb
in alb: or, asta e iluzia! Cazute in carucioare la limita spre letargie si prinse in camasa
de forta, se deconspira personajele. Aproape imobile, sau dimpotriva teribil,
dezarticulat de agitate, ele nu fac, in mod esential, decat sa sublinieze unghiul
iminentei esecului lui Faust. Al unui esec pe care, deja, |-au asimilat. Intr-un fel, Faust
care se ridica din masa personajelor comatoase si se supune conditiilor lui Lucifer, in
schimbul fantasmei de tinerete si de viata ce i se da, acest Faust relateaza despre un
tragism multiplu, despre un esec plural, despre o lume devastata. Doctorul Faust nu
e decat efigia tragicelor istorii ale lui Valdes, Cornelius, Duceseisi Ducelui de Vanholt,
Imparatului Germaniei, Cardinalului si (iertat sa-i fie sortii!) efigia Papei. Nimeni nu
ramane in afara. Raul a prins in navod toata piesa. Broderia navodului luceste
suspect, veros, explodeaza de alb, marginea figurativa a scenei se suprapune
marginii figurative a salii. Dar noi, spectatorii, nicidecum nu suntem ,scrisi” de
Marlowe, nici ,descrisi” de Maniutiu.

Dintre diavoli, insotitorul, ghidul lui Faust prin labirintul de aratari e Mefisto.
Relatia cunoaste, in spectacol, o evolutie surprinzatoare. In pliurile matasoase ale
inchipuirii pe care i-o ofera omului, si care ia forma pasionatei lui dorinte de iubire,
fermecatorul insusi se lasa din cand in cand invaluit. Bogdan Zsalt joaca la cote
maxime ascensiunea spre delirul de iubire in care e dusa versiunea tanara a
personajului sau (remarcabil fiind si Csiky Andras — Faust vérstnic). Dar peste
complicitatile ordonate de Lucifer, diavolul cu chip de femeie — atent, fin, bogat
nuantat de extraordinara actrita Imola Kézdi —, isi compune relatia si din scurte
fulguratii omenesti, incat sunt clipe in care capcana suprema, ultima, fiinta
indragostirii pare tentata sa-si abandoneze dramaturgul (scenaristul) si sa-si
salveze victima. Finalul iluziei totale — si al spectacolului — modern, expresiv,
zguduitor spectacol —, finalul e exceptional. Osanda vine asupra lui Faust mai
tragic decat tot ce i se intamplase anterior. Aici (acolo) unde Raul a invatat sa se
prezinte ca Alb, in spatiul caruia deghizamentul nu-I mai poate fi smuls, deoarece
iadul se afla deja in porii lucrurilor spoite, diavolii imbracati ca mirese pun in opera
(punin scena), netulburati, nunta lor cu Faust, aproximativ fastuoasa, usor, subtire
ilara. Lumea a deraiat.



