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COJAR, Toma DĂNILĂ, Maria DINULESCU, Carmen FLORESCU, Pau/a 
GHEORGHE, Mădălina GHIŢESCU, Ionuţ Alin IONESCU, Alexandru 
NEDELCU, Maria OBRETIN, Răzvan OPREA, Alexandra VELN/CIUC. 

Actorie (grupa B): Ionuţ ADĂSCĂLIŢEI, Adrian ANGHEL, Raluca Adnana 
BOTEZ, Irina DUŢĂ, Cătălina HARABAGIU, Mihai MARINESCU, Rolando 
MATSANGOS, Ela MOCANU, Elias Ferkin MUSURET, Olimpia OLARI, 
Cătălin ROTARU, Alina TOM/. 

Păpuşi - Marionete: Ştefan Ionuţ ALEXA, Alin Valentin ANTEMIR, Victor 
BUCUR, Ionuţ Sebastian CONSTANTINESCU, Daniela LUNGEANU, 
Monica MADAS, Emilia Svetlana NECHITA, Maria Magdalena 
STĂNESCU, Virginia SARGA. 

Regie: Mircea Florin ANCA, Cristina CHIRVASIE, Cristina Maria CRĂCIUN, 
Sorin Eugen MILITARU, Dragoş MOCANU, Erwin S/MSENSOHN, Costel 
STOICA, /ulian SUMAN, Carmen Lidia V/DU. 

Coregrafie: Ana DUMITRESCU, Valentina de PlANTE, Adela STERP­
CRĂCIUN, Andreea TOMA. 

Scenografie: Ana Maria CUCU, Dorotheia IORDĂNESCU, Vladimir IUGANU, 
Nadir IUSUF, Andreea Maria MACRI, lmelda MANU, Ana Maria NICULAE, 
Ana Iulia POPOV, Daniel VOINEA, Doru ZANFIR. 

Teatrologie: Alina Bianca BOITAN, Mădălina BUBU, Diana Nicoleta 
BULBOACĂ, Roxana COMES, Nina MOCANU DOBRE, Aura GAIDARJI, 
Cristiana GAVRILĂ, Gabrie/a MARIS, Anca MOCANU, Ioana Ruxandra 
STOICA, Liudmila STOICA, Raluca ŞTEFĂNESCU. 
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Mirela NĂSTĂSACHE 

La începutul anu lu i  şcolar, Studioul "Casandra" nu părea pregătit să reziste 
asaltu lu i  unei noi generaţi i  de studenţi ai UNATC. Clădirea fusese însemnată cu 
înspăimântătoarea "bul ină roş ie" , o mare parte dintre angajaţ i ,  dispon ib i l izaţi . . .  dar 
studenţi i au năvălit cu elan. Mu lţi şi decişi să-şi realizeze proiecte le. 
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I a r  dacă spe?ta­
colele de clasă nu 1-au 
pus prea bine în valoare 
şi i -au nemulţumit ,  absol­
venti i-actori au colaborat 
cu 

'
atât mai  bine cu 

studenţ i i - regizori de la 
c lasa prof.un iv. Valer iu  
Moisescu. 

Au căutat împreună 
texte. Au vrut ceva nou ş i  
au ales în special autori 
contemporani .  Pe uni i  i-au 
tradus ş i  adaptat apoi la 
lucru , împreună. Pentru 
spectacolu l  de teatru­
dans au compus textu l .  
Pentru costume şi  decor 
s-au descurcat , iarăş i ,  
cum au  putut. Cel mai 
greu le-a fost să convingă 
personalul  "Casandrei" să 
monteze o scenografie 
care le părea mai "trăs­
nită" . Si când au văzut cât 
t imp trece până când pot 
începe repetiţia, s-au pus 
pe treabă. N u  puteau 
acuza pe nimeni . Se re­
peta mereu şi rămăse­
seră numai trei masinist i ,  
asa că . . .  au muncit

'
cot

' 
la 

cot cu ei . Atunci când jucau în propri i le piese, rugau colegi regizori să stea la 
pupitrul de lumin i  sau de sunet. 

Au spălat scena şi au umplut-o cu monitoare, panour i ,  desene, culori ,  
gradene, lumini ,  ogl inzi ,  viaţă. Apoi ,  au umplut sala. Nu doar cu prieteni şi rude, ci 
cu un publ ic care i-a iubit şi pe care acum îl numesc cu mândrie "al lor''. Actori şi 
regizori au mers pe stradă şi au împărţit f luturaşi - invitaţi i .  Au chemat directori i  de 
teatru şi critic i i  să îi vadă .  Au fost admi raţi pentru că rezu ltatul  a fost pe măsura 
strădu intei lor. 

Aşadar, au oferit Casandre i ,  la ult ima ei stagiune, aproape un regal : 
- piese variate - de la Sofocle la Cehov şi Bogosian - în care au pus toată 

bucuria si t ineretea lor; 
- teatru de text, teatru - dans, dans . . .  
- tematică vastă pornind de l a  teme vech i ,  ale greci lor antici ,  până la 

problemele oricăru i  adolescent. 
Au şocat pe mult i ,  dar au interesat pe mai mu lţi . Au p lecat la festivaluri unde 

au fost aplaudaţ i .  Au oferit o revelatoare Gală a Absolvenţi lor. Au format echipe 
care, sperăm, vor rezista. Pentru că acum,  dacă nu vor mai avea Casandra ca 
punct de întâln i re, s-au decis să facă un teatru al lor :  teatru de stagiatură, unde să 
continue să lucreze în acelaşi fe l .  Pentru că se poate, pentru că le place, pentru 
că au nevoie de acest teatru, pentru că publ icul are nevoie de e i .  
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Alexandra BADEA: 

,, 1)u�, �� tc1-a-�v�'' 

Cătălina Panaitescu: Alexa ndra Badea, ai  teminat facultatea de regie la 
clasa profesorului Valeriu Moisescu. Ce Înseamnă acest lucru pentru tine, având 
În vedere faptul că el a fost şi mentorul unor personalităţi precum Silviu Purcărete 
şi Claudiu Goga ? 
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Alexandra Badea: Întâln irea cu profesorul meu Valeriu Moisescu m-a marcat 
foarte mult ,  pentru că am întâln it un foarte bun prieten .  Nu ştiu cum I-au perceput 
cei lalţi colegi ai mei, dar eu nu-mi dau seama ce-am învăţat. Au fost atât de mu lte, 
încât nu pot să le separ. E vorba şi de relaţi i le interumane, de legătu ra cu teatru l .  

C.P. :  Care au  fost achiziţiile culturale dobândite În urma invitaţiei lui George 
Ba nu de a studia la Centru/ International de Studii Teatrale de la Sorbona ? 

A.B. :  Am plecat acolo în anul I I I  de facu ltate. A fost un moment foarte 
important, în pr imu l  rând ,  pentru că am avut acces la o bază de date. 
U n iversitatea Sorbonne Nouvel le  are una di ntre cele mai mari b ib l ioteci şi 
videoteci din Franţa, unde am avut posib i l itatea să citesc m u lte texte. Am văzut 
ş i  foarte mu lte spectacole ,  p rintre care cele ale lui Peter B rook, �ob Wi lson ,  
G rotowsk i ,  pe care , dacă eram în România nu le puteam vedea. In  p lus ,  am 
cunoscut oameni  deosebit de i nteresanţ i .  Am fost la un stagi u  de teatru muzical 
rus unde a fost o întâ ln i re cu profesori ruşi  care lucrau Cehov. Noi tocmai atunci 
termi naserăm în şcoală examenul  de Cehov ş i  a fost ca o pre lung i re a 
perioadei pe care tocmai o studiasem în ţară. Pe urmă,  a fost contactu l  cu 
spectacole le văzute la teatru ,  pe lângă ce văzusem pe casete. Aşa că, tot ce s­
a întâmp lat acolo a contat enorm,  pentru că accesul la i nformaţ i i  mi  se pare 
foarte i mportant pentru un artist. 

C.P. :  Cu ce te-a ajutat faptul că ai ucenicit, sub Îndrumarea lui Radu 
Penciu/escu, la repeti,tiile spectacolului "Celălalt Cioran"? 

A.B. :  Pe Radu Penciulescu l-am întâlnit pr in intermediul domnulu i  Banu. 
A fost foarte important să- I  văd lucrând, să- I  văd cum se plasează în relaţia cu 
actoru l ,  cu textu l ,  să surprind raportul lu i  cu teatru l ,  cu t impul .  E un om minunat. 
Eu niciodată nu pot să despart , cel puţin la aceste întâln ir i ,  partea profesională de 
cea umană. Poate că ult ima contează mai mult , pentru că, profes ional ,  se transmit 
n işte lucruri destul de subti l  ş i ,  practic, nu-ţi dai seama ce anume te-a i mpresionat.  

C.P. :  Ai participat şi la un stagiu oferit de teatrul "Le Manufactura" În cadrul 
Festivalului de la Avignon. Cum te-a marcat această experienţă? 

A.B.: Era un  stagiu în care noi am făcut de toate, de la regie tehnică până la 
tot ce se face într-un teatru.  Norocul a fost că organizatori i  m-au pus în legătură 
cu o companie de teatru-dans venită din New York, numită "Attack Theatre" , cu 
care am colaborat la două spectacole. Unu l  era numai de dans, la care eu le-am 
asigurat partea de regie tehnică, şi un  spectacol happening în care eu am fost 
moderator între actori şi publ ic. A fost foarte interesant, pentru că efectiv am văzut 
cum se creează o relaţie aproape din n imic .  

C.P. :  Consideri că legătura cu exteriorul, studiile de perfectionare, stagiile de 
lucru sunt condiţii necesare pentru dezvoltarea unui regizor? 

A.B. :  Sigu r că e important. Eu cred că a trecut perioada în care poţi să stai 
în colţul tău fără să-ţi pese de nimic. Contează foarte mult cum te raportezi faţă de 
ce se întâmplă în alte părţ i ,  faţă de alţ i  regizori , faţă de evoluţ ia artei 
contemporane. 

C.P. :  Ce alte colaborări ai mai avut şi cum ai fost privită, ca tânăr regizor 
român, În străinătate ?  

A.B. :  Nu a m  mai avut alte colaborări , î n  afara celor enumerate mai sus. În 
privinţa faptu lu i  că sunt româncă, noi avem tendinţa să pornim la d rum cu anumite 
prejudecăţi , cum ar fi aceea că suntem priviţi de sus. Este o greşeală. Eu m-am 
simţit perfect integrată în grupuri le lor şi n-a fost n ici o diferenţă între mine ş i  e i .  

C.P.: Spectacolele tale "Artă" de Yazmina Reza, "Uşa" de Matei Vişniec arată 
afinitatea ta cu dramaturgia contemporană. Este şi acesta un motiv pentru care ai 
ales "Lebensraum. Spaţiu vital" de Israel Horovitz ca spectacol de absolvire? 
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A.B. :  Da, dar cred că această aplecare asupra textulu i  contemporan nu-mi 
aparţ ine numai mie, ci unei generaţi i  de reg izor i .  Probabi l ,  pentru că s imţim că 
acest tip de teatru ne reprezintă mai bine, căci ne putem exprima mai di rect. 
Surpri nde nişte teme care ne preocupă şi pe care nu le găsim în textele clasice. 

C . P. :  Te-ai gândit să pui În scenă şi texte de Strindberg, Molh�re, 
Shakespeare sau Caragiale? 

A.B. :  N u  m-am gândit, dar nici nu exclud această posibi l itate . Îm i  place foarte 
mult Cehov, dar mi-e teamă să mă apropi i de e l ,  pentru că s-au făcut atâtea 
spectacole mar i ,  încât mă gândesc că s-a spus tot ce s-a putut spune. Radu 
Penciulescu povestea că vroia să facă Regele Lear şi, când a văzut Lear-ul lu i  
Brook a trebuit să mai aştepte câţiva ani  ca să scape de model .  Probabil că la fel 
se întâmplă.şi cu mine. De exemplu,  mie mi-a plăcut foarte mult Livada de vişini a 
lu i  Strehler. I n  momentul în care noi am făcut la clasă Cehov, eu nu puteam să mai 
aleg Livada după ce văzusem spectacolu l  de la "P iccolo Teatro" . Aşa că, mai 
trebuie să treacă ceva t imp. 

C.P. : Să revenim la "Lebensraum" . Spectacolul a fost foarte bine primit de 
critică, a fost premiat În cadrul Ga lei Tânărului Regizor de la Buzău, precum şi la 
Gala Absolvenţi/ar? Cum ai primit aceste premii? 



A.B.: Probabil că asta o spun toţ i ,  dar pentru mine chiar nu contează 
premi i le. Cel mai mult m-a bucurat că spectacolul şi-a întâlnit publ icul ,  pentru că 
asta ne-am propus de la început. Pe mine mă mulţumeşte mai mult decât toate 
premi i le pe care le-am l uat. 

C.P.: Te pregăteşti pentru o nouă participare la Festivalul de la Avignon, 
secţiunea Off. Cu ce spectacol te vei duce şi care sunt gândurile, speranţele tale 
legate de această ediţie a festivalului. 

A.B.: Am fost �elecţionaţi  cu Lebensraum. Spaţiu vital. Vom juca între 1 şi 
31 iu l ie în f iecare z i .  In primu l  rând,  sperăm să fim văzuţi de cât mai multă lume şi , 
poate, să f im selecţionaţi şi la alte festivalur i .  

C.P.: Cum v-aţi pregătit pentru această plecare? 
A.B.:  Am scurtat spectacolu l  la o oră şi jumătate, pentru că acolo nu avem la 

dispoziţie decât două ore pentru montare. Mare parte din text este tradus, iar o 
parte va fi subtitrat . Sperăm ca publ icul  să înţeleagă şi să vină să ne vadă. 

C.P.: După succesul cu "Lebensraum", plecarea la Avignon, pregătirea 
premierei "_!31aubart" la Teatrul Act, nu te simţi puţin sub presiune?  

A.B.: I n  ult ima vreme, da. Ce l  mai mult m-a obosit căutarea sponsorilor, m­
am lovit de bi rocraţie şi de tot fe lu l  de probleme ce au apărut pe parcurs .  Repetiţ i i le 
chiar mă relaxează. Eu am vrut foarte mult să f iu independentă şi acum îmi dau 
seama cât de greu este . Dar era mult prea frumos ca să nu încerc. 

C.P.: Ştiu că Împreună cu Gianina Cărbunariu şi Adriana Zaharia vrei să 
formezi o echipă cu care să puneţi bazele unui teatru de debut pentru absolvenţii 
de regie. Vorbeşte-mi puţin de acest proiect. 

A.B. :  A fost o inţiativă comună, dar domnul N icu Mandea ne-a impuls ionat 
foarte mult .  Noi am lansat deja proiectul tocmai din nevoia acestei generaţi i  de a 
continua împreună. Există un  mare defect al sistemulu i ,  pentru că în momentul în 
care terminăm , practic ne despărţ im .  Actori i pleacă în teatre, regizori i ,  scenografii 
la fe l ,  şi e foarte greu să se mai regăsească echipa aşa cum s-a format în şcoală. 
De altfe l, cred că reuşita spectacolelor de la Casandra s-a datorat, în pr imul rând, 
faptu lu i  că am funcţionat foarte b ine ca grupuri .  De aceea ne dorim acest teatru, 
pe care intenţionăm să-I deschidem în toamnă. 

C.P.: Crezi că este nevoie de o reformă În teatru şi dacă da, ce ar presupune 
ea ? 

A.B.: Cel mai corect mi se pare să se treacă la teatrul de proiecte . E nevoie 
de teatre special izate. De exemplu ,  în Paris există un teatru care promovează 
numai texte contemporane şi este unul d intre cele cinci teatre naţionale d in Franţa. 
As simti nevoia să existe si în România o astfel de institutie. , c:P.: Ai câteva nume de regizori, oameni de teatru pe care i-ai ales drept 
modele de urmat? 

A.B.: Eu mă feresc de ido l i .  În schimb,  sunt oameni pe care-i admir  foarte 
mult , care contează enorm pentru mine şi aici aş putea să repet numele lu i  Valeriu 
Moisescu,  George Banu şi Radu Penciu lescu . 

C.P.: Cum ÎŞi priveşte Alexandra Badea viitorul ei? 
A.B.: Deocamdată, mă bucur, pentru că până acum am real izat tot ce am 

visat. Câteodată mă gândesc că e prea frumos ca să fie adevărat. Dar, privesc 
vi itorul cu optimism. 

C� PANilfTE5CLI 
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Andreea DUMITRU 

Mi-ar plăcea să cred că în f iecare tânăr, absolvent al UNATC în această 
stagiune de refer inţă a Studiou lu i  Casandra, se ascunde câte o lsbjărg: un urs alb, 
dar şi o leoaică. Gianina Cărbunariu ,  studenta lu i  Valeriu Moisescu si a lu i  N icolae 
Mandea, se numără, sunt s igu ră ,  pri ntre cei care se recunosc în· personaju l  lu i  
Havar S igurjonsson.  Cum îi p lace să sfideze căi le bătute, a ales, d intr-un spaţ iu 
l iterar excentric, aproape necunoscut, un text cu t i t lu neobişnuit :  Mă cheamă 
lsbjărg. Sunt o leoaică. Autorul este, de altfe l ,  şi un important regizor, ju rnalist şi 
editor de teatru islandez. Inspirată de un roman al lui Vigdis Grimsdottir, piesa lu i  a 
fost tradusă remarcabi l ,  în premieră la noi ,  de Carmen Vioreanu (nume fami l iar celor 
care au urmărit mostre de dramaturgie nord-europeană, în spectacolele-lectură ale 
Teatrulu i  Act). Textul abundă în proiecţii l i rice, strecurate printre expresi i  fruste, 
incomode, anarhice, într-un mixaj atât de caracteristic teatru lui contemporan. 

O întâln im pe lsbj6rg în închisoare - o leoaică în cuşcă. Ceea ce u rmează să 
vedem pe parcursul a două ore, e confesiunea, în flash-back-uri, a crimei de care 
este acuzată. Depoziţ ia e făcută în faţa unu i  avocat cu . . .  faţă umană.  
E important de amintit despre "faţa umană" a personaju lu i ,  mascată de morga 
profesională, întrucât Peter Peterson reprezintă fisu ra din sistem, în această 
poveste " inspirată d in  realitate", cum se scrie pe genericele f i lmelor. Fără această 
concesie, p iesa ar f i avut un aer schematic, moral izator, n-ar mai fi permis tratarea 
l i rică sau on i rică a unor episoade d in  viaţa "cr iminalei" . Mărturia cumpl ită a t inerei 
pleacă de la prem isa că fiecare d intre noi avem un "motiv" care ne determină să 
acţionăm într-un fel sau altu l ,  într-un moment sau altul al existenţei .  D in  aceste 
"motive", p lauzibi le sau nu,  se u rzeşte ţesătu ra inconsecventă, i nexpl icabi lă ,  
paradoxală, a vieţ i i  noastre. 

Celula, care o ţ ine prizonieră ,  reprezintă şi spaţ iu l  conşti inţei lu i  lsbjărg, în 
care se confruntă identităţ i le sale contradictori i :  una năvalnică, fără măsură,  un 
torent care mătură şi duce cu s ine reziduuri le vieţi i ;  cealaltă, clară, luminoasă, 
generoasă. Un "urs alb" şi o "leoaică" , făpturi mitologice sugerate de Ioana Calotă 
şi Mădăl ina Ghiţescu, două actriţe semănând fizic, dar d iferite ca temperament 
scenic. Efectu l ,  subl in iat de l imbaju l  coregrafie imaginat de Carmen R iban, 
osci lând între lupta strânsă, corp la corp, şi apropierea senzuală, este maxim şi 
datorită talentu lu i ,  energiei ,  charismei ,  puse în joc de cele două absolvente. 

Totuş i ,  spectacolu l  nu propune o lectu ră maniheistă a p iesei lui Havar 
Sigurjonsson ,  f i ind mai mult decât un previzibi l  duel lumină-Întuneric. Peste f i lmul  
crimei ,  regizoarea reuşeşte să suprapună nuanţe, sensuri. de profunzime, care 
transpun treptat negativul într-un pozitiv satu rat de emoţie. I n  dosarele pol iţiei ori 
în pagin i  de cotidian , cazul lsbjărg ar fi fost relatat succint : o prostituată şi-a ucis 
cl ientu l .  Mobi lu l  crimei :  necunoscut. Avocatul aduce probe noi, din păcate, nu 
îndeajuns de relevante pentru nevinovăţia fetei .  Antecedente: se pare că aceasta 
a fost violată , în copi lărie, de un tată lab i l  psihic, care a sfârşit pr in a se s inucide. 
După şocul suferit, mama fetei se restabi leşte parţial într-un ospici u ,  copila f i ind 
preluată de fami l ia unei mătuşi bigote. In semn de protest faţă de orice 
constrângeri , lsbjărg a renunţat la studi i  şi a i ntrat , încă minoră ,  "în câmpul munci i" . 
Vict ima, Of'Il respectabi l ,  tată de fami l ie ,  poet de ocazie, se număra printre cl ienţi i  
e i  stab i l i .  In t impul unei d ispute amoroase, acuzata 1-a înjunghiat. Legitimă 
apărare? Cercetări le continuă. 
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Dramaturgu l ,  u rmat de buna intuiţ ie a regizoare i ,  surprinde, însă, ceea ce nu 
poate fi făcut publ ic d in existenţa unui  om, intrând în camera de tortură a i nt imităţ i i ,  
în iadul refulări lor  impuse de regul i le jocu lu i  social . Aflăm, astfel ,  că lsbj6rg îşi 
iubea, de fapt, tată l ,  că, mai târz iu ,  s-a apropiat şi de mamă, pe care o dispreţuise 
(poate pentru că se temea de un destin�s imi lar) . Adolescentă, descoperă tandre­
ţea în braţele unu i  bărbat mai vârstnic. l nsărcinată f i ind, alege l ibertatea în locul 
iub i ri i posesive a acestuia, dar, în u rma bătăi i suportate, pierde copi lul d in pân­
tece. In închisoare, acuzată de crimă, încearcă să-I seducă - îndrăgostindu-se 
până u rmă - pe un  tânăr şi imperturbabi l  avocat, întâmplător, iubitul mamei sale. 

"Oameni i  nu se sch imbă, ş i  nici viaţa" , ar putea fi concluzia acestui parcurs 
predestinat ratăr i i .  Ş i  totuşi ,  în subsidiar, îşi face loc o idee mai valoroasă, graţie 
căreia textul şi spectacolu l  câştigă miza, dincolo de simpla expunere a faptu lu i  
divers .  Gianina Cărbunariu observă că onorabi l itatea socială nu este decât o 
colecţie inepu izabi lă de drame pentru care "ver ig i le slabe" ale sistemulu i  
reprezintă adevărate supape salvatoare. Bărbatu l  care îşi maschează cu ipocrizie 
vidul afective îş i descoperă, în braţele t inerei prostituate, puterea de a merge mai 
departe, aşa cum tatăl cu personal itate schizoidă ar deveni ,  probabi l ,  un anarh ist 
periculos,  dacă nu ş i -ar  agresa f i ica în spaţ iu l  fam i l ia l .  Adrian Anghel  
interpretează, nu întâmplător, cele trei roluri înrudite : Gardianul, Gudmundur (tatăl) 
şi Bărbatul (ucis de lsbj6rg) , şi o face într-un crescendo evident. Thorhildur 
(mama) oferă un exemplu clasic de verigă slabă a societăţi i :  t i ranizată până la 
îndobitoc i re de soţ, c l ientă a secţ ie i  de psi h iatr ie ,  emancipată, apo i ,  şi 
însănătoşită, dar până la un punct, e un personaj complex, compus admi rabi l de 
Ela Mocanu. Şi Avocatul (Rolando Matsangos) - căruia regia îi încredinţează o 
sarcină aparent ingrată, aceea de a asculta d in umbră, cu scurte intervenţi i ,  
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spovedania acuzatei - e un alt fel de fisură în scutul social , gata să cedeze în 
confruntarea cu cele două /sbj6rg. 

Celula în care se petrece întregul spectacol poate fi un spaţiu al coerciţiei şi 
al oprobriu lu i  public, dar şi al l ibertăţ i i  i nterioare, ambigu itate pe care o exprimă 
scenografic Daniel Voinea şi Yusuf Nadir. Zidul cu grati i  înalte din fundal se 
prelungeşte spre avanscenă pri n două podiumuri paralele, del imitând cadrul unde 
îş i fac loc şi scenele de fam i l ie (o masă lungă este extrasă din zid, am intind 
mecanismul de funcţionare al gh i lot inei) , dar şi scenele de evaziune în visul­
coşmar (un perete pe care e fotografiat ţărmu l  mări i e coborât, în acest caz, în 
timp ce nisipul se l ipeşte la modul concret pe trupul actori lor. Dincolo se pătrunde, 
simbol ic, pri ntr-o uşă) . Costumele purtate de actori sunt în cu lor i  terne, 
un iformizate, ş i ,  în acelaşi sens, ecleraju l ,  real izat cu subtil itate, rămâne rece, 
chiar în secventele care au ca fundal marea. 

În spaţ iu l
' 

construit pe principiu l  dual ităţi i ,  răsună voci , ca în teatrul 
shakespearian ,  amplificând tortura psih ică pe care o resimte lsbj6rg, chemând la 
viaţă orori le t recutu lu i .  G ianinei Cărbunariu nu îi plac, în mod cert, soluţi i le la prima 
mână, ci preferă să-i provoace pe actori ş i  pe ceilalţ i colaboratori în crearea unor 
imagini insol ite, şocante. Spectacolu l  ei pretinde concentrare ş i  coordonare pe 
toate pal ierele (acordând atenţie egală i lustraţ ie i  muzicale, scenografie i ,  m işcării 
scenice) , pentru a atinge temperaturi le înalte la care a fost proiectat. De aceea, 
şarja de care se apropie întrucâtva actori i  obl igaţi să joace în contrapunct ("fami l ia 
adoptivă" : Maria Obretin ,  Răzvan Oprea, Bogdan Florea) ori redundanţa unor 
soluti i  tehnice îi mai  slăbesc, întrucâtva, din tensiune. '

Ult ima reprezentaţie d in Gala absolvenţi lor cu Mă cheamă lsbjorg. Sunt o 
leoaică a fost şi epi logul celor 47 de ani de existenţă neîntreruptă a Studioulu i  
Casandra. (Spectacolul ar putea f i  preluat ,  însă, de orice teatru preocupat nu 
numai de o creaţie valoroasă, ci şi de publ icul pe care aceasta ş i  1-a câştigat.) 
Numele lansate aici şi-au adjudecat aproape toate distincţ i i le acordate de studenţi i  
anu lu i  I I I , teatrologie, prin tradiţ ie, organizatori ai Galei . De la marele premiu ,  la cel 
pentru cea mai bună actriţă ( Ioana Calotă) şi pentru scenografie,  spectacolu l  
Gianinei Cărbunariu a făcut mai uşoară despărţirea (pentru cât t imp?) de bătrâna 
Casandra. 

Studioul de Teatru "Casandra"- Mă cheamă lsbjărg. Sunt o leoaică. de Havar Sigurjonsson, după un 
roman de Vigdis GrimsdoHir. Traducerea: Carmen Vioreanu. Regia: Gianina Cărbunariu. Scenografia & 
ilustra!ia muzicală: Daniel Voinea, Yusuf Nadir. Coregrafia: Carmen Riban. Distribuţia: Ioana Calotă, 
Mădălina Ghiţescu, Adrian Anghel, Ela Mocanu, Rolando Matsangos, Maria Obretin, Răzvan Oprea, 
Bogdan Florea. Voci: Elias Ferkin Musuret, Mona Gherghe. 

� ��, HAHLET, � � 
kv� G� CU� 

Gianina Cărbunariu este una dintre reprezentantele cele mai active ale 
tinerei generaţi i de regizori care au absolvit, în această vară, Un iversitatea 
Naţională de Artă Teatrală şi Cinematografică. Ca autoare de texte pentru scenă, 
a luat parte la proiectu l  "Ocean Ga fe �', real izat la Piatra Neamţ de Radu Afrim.  Ca 
regizoare,  a debutat la Casandra cu o piesă incendiară , Mă cheamă lsbjork. Sunt 
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o leoaică de Havar Sigurjonsson. In ambele calităţ i ,  a pus la cale,  împreună cu 
câţiva colegi ,  proiectul dramAcum. I ntre 1 4  apri l ie şi 3 mai, a participat, la invitaţia 
criticu lu i  George Banu şi la recomandarea profesoru lu i  său , Valeriu Moisescu , la 
stagiu l  de regie organizat lângă Limoges, la Saint-Priest-Taurion .  Aici se află 
Academie Theâtrale de I 'Union, fondată de S i lviu Purcărete şi condusă în prezent 
de Pau l  Ch i r ibuţă. Pentru ate l ieru l  organ izat în coproducţ ie cu Festivalul  
I nternaţional al Francofoni i lor, au fost selecţionaţ i ,  în total , c inci t ineri reg izor i :  din 
Burkina Faso, Benin, Canada, Tunis ia ş i ,  evident, România. 

La Li moges, G ian ina Cărbunariu a descoperit cu u im i re că români i  pot avea 
şi o foarte bună reputaţie peste hotare. Regizoru l  Tompa Gabor, cel care a 
condus ate l ieru l ,  era deja cunoscut publ icu lu i  datorită unu i  excelent spectacol cu 
Cântăreaţa cheală de E. Ionescu , la Theâtre de I 'Un ion (Centrul D ramatic 
Naţional din L imoges) . Cei 1 4  studenţi -actori ,  aflaţi în ult imu l  an de pregăti re la 
Academia lui Pu rcărete, lucraseră, la rândul lor, cu Radu Penciu lescu şi 
part icipaseră la Ate l ierele I nternaţ ionale ale Şcol i lor  de Teatru de la  S inaia, 
organ izate de ITI  sub patronaju l  U N ESCO. Mai mu lt ,  Patrick Le Mauff, d i rectorul 
Festivalu lu i  I nternaţional al Francofoni i lor, este un admi rator al Românie i ,  pe 
care a vizitat-o şi cu ocazia u l t imei Gale U N ITER.  Pe lângă festivalu l  d in toamnă 
(ajuns la a 20-a ediţie) ,  i nstituţia sa organizează stagi i  de regie şi de rezidenţă 
pentru dramaturg i  (tânărul autor Dan M ihu  a beneficiat şi el de o bursă în cadrul 
acestui program) .  

Francofon ia se  doreşte un  concept în  acţ iune, l ipsit de complexe. De 
aceea, nu e de m i rare că Tompa Gabor  le-a propus reg izo ri lo r  stagiari Hamlet 



de S hakespeare ,  ca temă de lucru ş i  de ref lecţ ie asup ra profes ie i  l or. E l  însuş i  
autor  a l  unu i  v iu  dezbătut spectacol cu această p iesă,  la Teatru l Naţ iona l  d i n  
Cra iova, Tompa G abor  a or ientat d iscuţ i i l e  asupra l u i  "Hamlet c a  regizor 
(sfatur i le  către actor i )" .  După cum mărtur iseşte G ian ina Cărbunar iu ,  la  
început a fost uşor i nh i bată de tema atel ie ru lu i  ş i  de p lusu l  de experienţă a l  
coleg i lo r  să i .  Toţ i  aveau pregăt i re de acto r i  ş i  p ropr i i l e  compan i i .  Dar, o dată 
intrată în joc ,  "s-a s i mţ i t  stăpână pe s ine tocmai  pentru că u rmase o şcoală 
de regie" . Când spune "şcoală de regi e" , G ian ina  se gândeşte în pr imul  rând  
la  profesor i i  Va ler iu  Mo isescu ş i  N ico lae Mandea ,  fără de care generaţia e i  
s-ar f i i mpus mu lt ma i  greu .  A p referat , aşadar, l uc ru l  apl icat ,  concret asupra 
textu l u i ,  iar  studenţ i i  f rancezi i -au apreciat "strategia" . La cei la l ţ i  t ineri regizori  
a remarcat un  inte res mai  mare faţă de antrenamentu l  f iz ic ş i  vocal a l  
acto ru l u i .  Cu toţ i i  însă,  au încercat să vadă în Hamlet u n  tânăr contemporan ,  
confru ntat cu problemele  ş i  reformele ident ita re a le  l u m i i  de  astăzi . Una d intre 
i nterp retă r i l e  p ropuse  t r im i tea c h i a r, în  mod exp l i c i t ,  l a  războ i u l  d i n  
Afgan istan .  

Pentru G ianina Cărbunariu ,  stagiul de  la Limoges a fost şi prima ocazie de a 
lucra cu alţi t ineri decât coleg i i  de la U NATC. A regăsit spiritul generaţiei sale la 
studenţi i  francezi ,  de aceeaşi vârstă cu ea. "U itând" în mod del iberat ceea ce 
învăţase despre Hamlet ori Shakespeare, a preferat "o lectură acum", pr in corpul 
şi voci le acelor actor i .  A ales calea s impl ităţ i i  extreme: fără lumin i ,  fără costume. 
O s ingură l icenţă: pe tricou l  spectrulu i  era i nscripţ ionat,  "ca din întâmplare", 
Danemarca. O dată convinşi ,  studenţi i francezi , s-au arătat foarte cooperanţi ,  
aducând sugesti i ,  soluţ i i .  Ucenicia în diferite stagi i ,  cu diferiţi maeştri (şcoala de 
actorie de la L imoges nu  prevede un profesor unic), încurajează disponib i l itatea ş i  
creativitatea actori lor. 

Astfel , în versiunea t inerei regizoare, Hamlet s-a transformat într-un discurs 
despre "vi rusu l  răzbunări i" , care ar trebui să cuprindă noi le generaţ i i  de 
intelectual i .  E nevoia lor f irească de a se dezbăra de un trecut dupl icitar, de o 
societate conformistă. Personajele piesei pot fi înţelese, d in această perspectivă, 
ca protot ipuri de t ineri români şi, de ce nu, chiar francezi . Tinereţea, în orice 
ipostază: stupidă, agresivă, voluntară, infatuată, alegând din disperare fie să 
emigreze, fie să lupte cu armele adversaru lu i ,  este s ingura care mai poate să 
spargă t iparele, să declanşeze o criză. Regeneratoare sau anarh ică, acţ iunea 
acestor generaţi i e preferabi lă unei ord in i  a lumi i  prea puţin constru ite după chipul  
şi asemănarea lor. 

Lectura G ian ine i  Cărbunar iu a fost apreciată la f ina lu l  stag iu l u i ,  cu ocazia 
prezentări i  l a  publ ic ,  iar  Tompa Gabor a sfătu it-o să-şi cont inue ide i l e  într-un  
spectacol .  Tânăra regizoare ş i -a  propus să  vorbească, la L imoges, în numele 
generaţ ie i  sa le ,  d int r-un  sent iment de so l idar itate aproape sfidător, care s-a 
s imţit ş i  în  producţ i i l e  Studiou l u i  Casandra .  A avut su rp riza să-şi regăsească 
obses i i le  ş i  temele de reflecţie în preocupăr i le unor  t i neri ven ind d in  alte 
cultu r i .  

Francofon ia  sub semnu l  l u i  Hamlet - ce poate f i  mai  s imptomatic pentru 
l umea de astăzi? Vine o vreme când spectre le par mai  t inere decât cei  v i i ,  
gh idându- i  ş i  mot ivându- i  să  conti nu ie  l upta ,  a fost p ledoar ia G ian ine i  
Cărbunar iu  la  L imoges,  capitala teatru l u i ,  în care art işt i i  român i  s u nt 
respectaţ i .  
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Sonia CLUCERU -cea mai cunoscută interpretă a rolu lu i  principal din cea mai cunoscută piesă a 
dramaturgu lu i  - GAIŢELE 
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Ion CAZABAN 
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UUJ� "v�" � � '20 
Despre publ icistica teatrală a celui care a scris Gaiţe/e , s-a vorbit foarte puţin. 

Poate interesul predominant al dramaturgiei sale să fi fost pricina ori numai opinia 
(răspândită, dar discutabilă) că o cronică are soarta spectacolului efemer pe care-I 
comentează. Este un motiv pentru Alexandru Kiriţescu să iasă dLn formula de 
redactare folosită de marea majoritate a confraţi lor săi din acel t imp. I n  loc de a se 
l imita la n işte aprecieri elogioase sau, dimpotrivă, nemulţumite de cele văzute pe 
scenă, el caută să surprindă şi să dea relief celor văzute. Aşa cum au fost văzute de 
el .  Şi uneori propunând altceva, din propriu l  unghi de vedere. Preocuparea sa pentru 
aspectu l  vizual nu provine doar dintr-o anumită sensibi l itate, nu are numai o explicaţie 
psihologică, ţinând de un mod de a percepe atât scena vieţi i ,  cât şi viaţa scenei. 
Cronici le sale corespund totodată schimbărilor din arta spectacqlului de la începutul 
secolu lu i  trecut şi afirmate decisiv după primul război mondial. In t inereţea sa atras 
de teatru, Ki riţescu va cunoaşte acele momente de evoluţie care porneau de la 
iniţiative regizorale datorate lui Paul Gusty şi Al . Davila. O fază iniţială s-ar defin i  prin 
însemnătatea dată măştii proteice, dependentă de concepţia interpretului despre 
personajul său: înfăţişarea l ui Petre Liciu sau a lui Cazimir Belcot, într-un rol sau altul ,  
trebuie descrisă pentru o completă înţelegere a personalităţii actoru lui şi a reuşitelor 
sale. La fel ,  va fi remarcată ambianţa scenografică, tratată cu alte pretenţi i ,  din altă 
optică profesională. Dar, deseori se imputa abundenţa decorurilor şi costumelor care 
"dau mai mult pentru ochi ,  decât pentru suflet". Critica reacţiona, astfel , contra 
excesului natural ist. Ceea ce se petrece ulterior, mai ales în anii '20, indică o atenţie 
deosebită pentru vizualul scenic şi, impl icit, o tatonare în direcţia imagin i i  teatrale, a 
teatral ităţii spectacolului ca sinteză de arte. Creaţia într-un spaţiu cu legi şi exigenţe 
de expresivitate specifice, "Înscena rea" este considerată "procedeul prin care se redă 
vizibil spectatorului concepţia dramatică" (T. Simionescu-Râmniceanu, Stilizarea 
scenei, în Revista critică nr. 1 4, 4 ianuarie 1 9 1 9) .  Oricât s-ar înmulţi , în articolele de 
special itate, derivatele verbului "a vedea": viziunea (regizorului) ,  vizualul  (montării) , 
vederea Uustificată într-o multitudine de puncte, de unghiuri - de la creatori , la critici ) ,  
totuşi nu asistăm la o bruscă descoperi re a importanţei ochiului în teatru, ci la o 
punere a problemei în alţi termeni ,  i nfluenţată de simbolism, de expresionism, uneori). 
Nu şi în cazul lui Alexandru Kiriţescu. 

Desigur, şi cronicile sale transmit imagini le unui teatru care vrea să se 
desprindă de "pozele" trecutulu i .  Dacă era normal să critice jocul exterior şi 
manierismul declamator, să observăm ,  însă, ce constituie pentru Ki riţescu cl ipa de 
emoţie a unui spectacol ca Hedda Gabler. Ea nu se datorează obligatoriu 
protagonişti lor, ci unui rol secundar, :·mătuşii bune şi devotate" , interpretată de 
Alexandrina Gusty (soţia regizoru lu i ) :  "In scena din actul /, când ÎŞi ridică de pe jos, 
umilită şi cu ochii plini de lacrimi, biata pălărioară de bride, boţită şi ostenită, pe care 
Hedda a azvârlit-o cu dispreţ, ne-a dat un monument de adâncă duioşie. Şi nu este 
mai mult decât trebuie pentru o seară În care nimic nu ne-a emoţionat?" se întreba 
Ki riţescu (Lupta nr. 380, 22 martie 1 923) . Cele spuse d� Camil  Petrescu se potrivesc 
în bună măsură şi pieselor, şi publ icisticii sale:  ",n caricatură, În grotesc, i'n 
entuziasm, dl. Al. Kiriţescu merge până la capăt. Nu i se poate tăgădui În grotesc 
oarecare vulgaritate, i'n entuziasm puţină superficialitate, dar o reală savoare În 



caricatură". lată-1 cum rezuma Masca şi obrazul de L. Chiarel l i  la Compania 
Bulandra: "Salonul unei vile prelungindu-se printr-o terasă. Abaljururi trandafirii. 
Mihaela Costescu În argint şi În formă. Catuşa Elvas În aur şi (cu) enorm pieptene 
Belmont. Lucia Sturdza Bulandra În vişină putredă. Ţancovici-Cosmin titirez de 
cabaret cu ciorapi-i albi În escarpini negri. Petre Sturdza complect mascat, la 
ridicarea cortinei, cje un scaun imprudent, se saltă din fotoliu - silueta sa gigantică 
Întunecă peisajul. In culise, serenada de acum cincisprezece ani din " Păpuşile "· 

Vai, Începem să Îmbătrânim!" (Lupta nr. 41 5, 4 mai 1 923) . 
Fără îndoială, Kiriţescu este un martor subiectiv, dar tocmai aşa poate convinge 

de comunicarea sensibi lă, adevărată, numai a lu i ,  cu spectacolul de pe scenă. Pe 
Emma Grammatica o vede cu prileju l  turneului la Bucureşti, fixându-i interpretarea 
memorabilă din Nora de Ibsen: "A fost puerilă, aiurită, copil printre copilaşii ei, o 
presură care aleargă prin apartament cu guşa plină de cântece, până În momentul 
când spaima şi dezastrul iminent năvălesc pe uşa Întredeschisă a căminului ei cald şi 
liniştit. Atunci se schimbă Într-o fiară Încolţită, umerii i se Înconvoaie, glasul Îi devine 
sacadat şi gâgâit, primejdia o s/uţeşte şi nimic nu se poate compara cu faimosu-i dans 
al tarantellei, când cu părul căzându-i În smocuri leoarcă de sudoare pe ochii lărgiţi 
până la urechi, ţopăie cu poticneli şi cu sughiţuri, ceva aşa de macabru şi de 
dezarticulat că pare, descărnată deodată, unul din acele schelete halucinante, cu tigva 
Încununată de asmodele care-şi saltă farandola lugubră pe pereţii Campo Santo-ului 
din Siena" (Lupta nr. 1 789, 1 O noiembrie 1 927). Ki riţescu sesizează sti lul de cotraste 
extreme, în care starea biologică tulbură ţinuta "artistică" şi fiziologia copleşeşte 
plăcerea estetică. Totuşi ,  trecând de la metaforă la constatarea, fără menajamente, a 
detal i i lor veriste, nu va omite, la finele frazei, referinţele de prestanţă culturală. 

Portretul  pe care-I va face Mariei Ventura nu este unul "în rol" - ca al Emmei 
Grammatica -, aparţine unei întâlniri de altădată şi capătă acum,  o extraordinară 
concreteţe: "Sunt ani de-atunci - Înainte de război, sub vechiul regim, când era 
nespus de dulce să trăieşti. Bucureştiul vara făcea impresia unei staţiuni balneare -
pe trotuarul din faţa cofetăriei Capşa, la mesele aliniate de-a lungul vitrine/ar, 
persoane din cea mai bună lume sugeau aperitive Îngheţate cu paie care umpleau 
de o religioasă stupefacţie pe noi, liceeni cutezători care, totuşi, Înghiţeam de trei ori 
Înainte de a ne aventura pe dinaintea acelei somptuoase exhibiţii de doamne 
panaşate ca nişte cai de dric, de domni care Întindeau picioarele până-n asfaltul 
străzi� ca să li se vadă ciorapii de mătase opalină pe pantoful de lac cu cioc ascuţit. 

Intr-o după-amiază, aglomeraţi? aşa de mare Încât circulaţia se mtrerupsese 
cu desăvârşire. Ce se mtâmplase? lndrăzneţ, Îmi fac loc printre mulţimea presată. 
La o masă, Grigore Ventura cu chipul său de Silen diabolic şi, lângă el. . .  o fiinţă 
fantastică, slabă, cu nişte ochi imenşi care-i mâncau obrazul, o gură sângerată, dar 
mai ales un păr sălbatic, numai cârlionţi şi valute, În care erau Înfipte pene de struţ 
negre - o pieptănătură de şef de trib adolescent, de Huron df!_-abia debarcat de pe 
cara ve/a care-I aducea din tabu/oasele Canade voltairiene . . .  In loc de rochie, nişte 
voaluri şi nişte dantele care atâ rnau de pe umerii ascuţiţi - ceva neverosimil, 
halucinant În Bucureştiul corect, strict, de pe-atunci. 

Şi şoapte din gură În gură: e Mărioara Ventura. Era Într-adevăr Ea, de-abia 
ieşită din Conservator, În faza despletită, romantică, fatală a geniului său" 
( Cuvântul nr. 1 01 1 ,  9 februarie 1 928). 

Alexandru Kiriţescu este singurul care va relata amănunţit , cât trebue ca să­
şi susţină i ronia sau entuziasmul pentru două spectacole neobişnuite, novatoare 
(de la Poesis şi Insula), pe când alţi cronicari le expediază în câteva rânduri .  Cu 
sau fără voie, el pare să scr ie uti l  istoriculu i  de teatru, imagin i le şi preferinţele sale 
crit ice fiind şi astăzi substanţiale, de cert interes. 
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Alexandru KIRITESCU 
' A�Rc�-�M�"Pc�" 

"5c�E�" 
Sala de concert a Ateneului pentru spectacolu l  unei grupări de avangardă 

teatrală. Lampadarele care străjuesc loj i le au fost înfăşurate în foiţă de mătase 
portocalie - o lumină roşiatică şi aurie, o semiobscuritate în care hiper-poeţi i  şi 
h iper-esteţii se afundă cu och i i  înch işi ca într-o piscină de delici i .  

Scena - un mare vitral iu gotic acoperă tot fondul ,  prelungit spre podele cu  un 
brâu vărgat de tapet modern - la mij loc, ajurată în pânză, o "rosace" de catedrală. Un 
altar cenuşiu - o Fecioară spaniolă de carton presat, străjuită de două sfeşnice de aur, 
ţeapănă în hainele-i de catifea l i l iach ie. Sus, agăţate de tavan, două lampadare în 
genul abat-jururi lor din care d-na Cobilovici şi-a făcut o special itate dureroasă. 
Ogl inzile din cele două loji mari ale comitetului au fost astupate cu scuturi de carton 
galben pe care au fost vopsite cruci brune. Cele două uşi care permit accesul 
publicului au fost gătite cu pervazuri de arhitectură gotică, iarăşi de carton .  Totul 
într-un sti l  vulgar, colorit abundent şi dizgraţios, pompier în cel mai înalt grad. 

Preludiu - întuneric beznă - rozeta din fund luminată - viori în surdină- departe, 
modulări cristal ine de liturghii latine - o doamnă în doliu mare în faţa mea începe să 
plângă - un nod de emoţie mi se urcă în gâtlej - Mozart divinul - noapte de la începutul 
inimilor. Lumină portocalie - o formă albă prăbuşită la picioarele Fecioarei - forma se 
înfioară, se ridică - poartă nişte urechi albe şi enorme de măgar. [ . . .  ] 

Spectacolul de aseară nu ne-a dat n imic, nu ne-a şoptit n imic. Planturos şi 
meschin ,  tradiţionalist şi barbar, cu bărbaţi precipitaţi şi bâlbâiţi după cea mai pură 
şcoală oficială, cu femei împiedicându-se în cearşafu ri şi în ti rade, cu o f iguraţie 
dezordonată, cu perucile puse de-a-ndoaselea, nu s-a deosebit de n imic ce-am mai 
văzut şi ce ne-a deznădăjduit atâţia ani, nu ne-a deschis o fereastră spre frumos şi 
spre contemplaţiunea emoţionată a real izări lor estetice. 

Şi totuşi, ce pri lej minunat pentru o monatre surprinzătoare! 
lată tabloul fugi i d in mânăsti re. Un fundal de draperi i sumbre în care să 

strălucească doar rozeta gotică, o rozetă imensă care să cuprindă în cadrul ei 
statuia Sfintei Fecioare. Rozeta aceea este singura spărtură a mânăstir i i  prin care 
intră lumea, aerul, soarele, viaţa, ispita, cântecele pasiuni i  dezlănţu ite în un ivers, 
zgomotele oameni lor şi ale astrelor armonioase. 

Intrarea tentaţi unei .  Imens în fâlfâiri de torţe, prinţu l Bel l idor. [ . . .  ] L-aş fi vrut pe 
Bel l idor îmbrăcat într-un costum de cu loarea exactă a draperi i lor scenei . L-aş fi vrut 
şuierător şi perfid, fermecător şi redutabi l  ca Mefisto - e chiar secolul în care s-a 
născut personaju l  lu i  Goethe. Din masca de întuneric, nu i s-ar fi văzut decât capul 
fin cu sprâncenele diabolice, buzele roşii şi voluptuoase şi mâini le cu degete lungi 
şi exRerte în mângâieri sacri lege - restul, noapte şi crimă. 

In  scena finală a ispăşiri i şi a mărturisirii, aş fi vrut-o pe Beatrice întinsă pe o targă 
la picioarele Fecioarei, ca pe un pat de cuie şi de jeratic. N ici o mişcare - în dreapta, şi 
în stânga, ţepene ca nişte cariatide care sprijină pe creştetele lor debile bolta cerului, 
călugăriţele albe. Şi ar fi început minunea alternată. Beatrice îşi spune păcatele şi corul 
surori lor îi răspunde de dincolo de lume, din regatul inocenţei ,  al credul ităţii divine. Şi 
ar fi fost o melopee sfâşietor de dulce şi care ne-ar fi rămas în inimi ca un cântec. 

Dar n-a fost nimic. (Lupta nr. 388, 31 martie 1 923) 



Într-un salon de la ,.Maison d'Art", printre scoarţe basarabene mirosind a mucegai 
şi a iuft rusesc, printre mobile vinete şi barbare ale industriei "Troiţa", câteva zeci de 
scaune de lemn murdare şi, în fund, o scenă cocoţată pe câteva trepte care-ţi face 
impresia că de-abia se sprij ină pe patru butoaie goale şi te aşteptai s-o vezi legănându­
se, sub greutatea paşilor actori lor, ca o barcă fluturând din pânzele ei derizori i . 

D. Fundoianu primea invitaţ i i- esteţi de ultima oră şi de cenaclu, crit ici dramatici 
şi un remarcabil artist cu faţa leonină şi miros ind a tutun de pipă, două-trei prerafael ite 
şi previţioase, tunse şi sti l izate anume pentru spectacolul acesta de avangardă - şi-i 
îmbrâncea pe toţi ,  p l ictisit şi incredul în încăperea semiobscură. Era meschin,  dar plin 
de posibil ităţi surprinzătoare. Şi mă gândeam la Antoine care, acum treizeci şi şase de 
ani ,  a făurit un teatru nou într-un grajd. 

Ah , ce interesant individ e şi d. Fundoianu! Neliniştit şi acut, înflăcărat rece, 
scârbit şi scârbos de încrezut, de o preţiozitate nătângă şi de o grosolănie hiper­
rafinată, îşi pl imbă neurastenia şi crispaţi i le din cafenele în Ol imp, nepăsător şi sensibil 
până la suferinţă şi până la genial itate, supt şi cucernic, cu pletele pe nas sub o pălărie 
mai ostenită ca j idovul rătăcitor, cu ochii incolori , cu un surâs de dispusă bunătate pe 
gura încreţită care n-a băut toată viaţa decât lapte bătut şi ambrozie oţeţită. ,. I nsula" 
este opera sa tenace şi înverşunată [ . . .  ] 

O cameră cu pereţii de pânză de sac pe care aleargă ghirlande de hârtie verde. 
O uşă mare roşie cu o broască şi mai mare, o fereastră care urcă şi coboară ca o ghilotină 
- pânză şi hârtie - totul foşneşte şi e proaspăt, florile de hârtie de pe pervazul ferestrei 
miros a trandafiri şi a garoafe, oamenii aceştia îşi bat joc de noi. 

Şi intră în scenă, unul după altul ,  ţopăitori şi ţapeni , impersonali şi mecanici ca 
nişte marionete, îmbrăcaţi în hârtie de mătase: Gorgibus, cu părul de lână sură şi 
nespălată, lână de saltea, Luci la cu corsajul ei trandafiriu, cu larga pălărie de carton 
fără fund, Sabina cu pantofi i  ei cu tunde nemăsurate, Valeriu cu talia de viespe, 
l i l iachiu şi blond, preţios şi fârţâit, Sganarelle verde ca un brotac cu botul lui suspect 
şi obscen de pungaş de buzunare minor, un Gros Rene scurt, umflat şi cu un cap 
nespus de i lariant, ţânţăraş cu cizme largi - un avocat cu raba de hârtie neagră şi ,  în 
loc de perucă, o sperietoare din aceea cu care gonim muştele vara, un plumean cu 
lungi hârtiuţe albe. 

Dar a fost un Mol iere cum nu l-am mai văzut jucat n iciodată, în splendoarea lui 
candidă şi omenească, în trucuri le lui copi lăreşti şi gen iale, în atmosfera lui de farsor 
şi gh iduşar, de pangl icar de bâlci şi de moralist al veacuri lor. 

Artişti i ,  adunaţi Dumnezeu ştie de unde, funcţionari comerciali şi elevi de liceu, 
artistele profesionale ori improvizate, au jucat cu graţie şi cu o fantezie naivă, mai presus 
de toată lauda. Mi-a plăcut enorm d. Eliad cu balansările sale de marchiz parfumat care 
a citit pe d-ra de Seudery, cu enormul său trandafir roşu. Mi-a plăcut şi d. lon Aşchie care 
se rostogolea pe proscenium ca o minge de ţiplă umflată, mi-a plăcut d-ra Mierlescu cu 
căpuşorul său de porţelan , mi-a plăcut d-na Fundoianu-Pascal , păpuşă desumflată şi 
bălăbănind din mâini le-i gol ite de tărâţe, mi-au plăcut toţi şi toate. 

Costumele de hârtie desenate de d. Maur, păreau costumele autentice ale 
Îmbarcării pentru Cytera. Bravo ! (Lupta nr. 390, 3 apri l ie 1923) 
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Cătălina PANAITESCU 

REVERgE�Trt 
1 

Începuturi le reg1e1 româneşti au fost destul de controversate, mai ales 
datorită faptu lu i  că la început de secol XX, regizorul era perceput ca un fel de 
conducător de desti ne (ceea ce nu era tocmai uşor de acc;:eptat pentru uni i )  al 
cărui rost se confunda deseori cu cel al pictorulu i  scenograf. l ncepând de la Matei 
M i l lo, Mihai l  Pascaly importanţa funcţiei reg izorale a cunoscut un traseu 
ascendent. O dată cu apariţ ia primelor compani i  particu lare (Davi la, Marioara 
Voicu lescu, Bulandra) regizorul avea deja un statut bine stabi l i t ;  u rmarea, fi rească, 
f i ind aceea a apariţ iei unor pionieri ai di recţiei de scenă: Soare Z. Soare, Pau l 
Gusty, Ion Sava, Aurel Ion Maican, G .M .  Zamfi rescu , Victor Ion Popa. 

Personalitatea regizorală a lu i  Aurel Ion Maican îşi are începuturi le la Brăi la. 
Dacă Soare Z. Soare are p rivi legiul de a-şi începe cariera pe prima scenă a ţări i ,  
nu e de negl ijat faptu l  că pe Maican îl _găsim ,  în 1 924, ca regizor al unei trupe 
locale la Teatru l  Comunal din Brăi la. lş i  continuă activitatea, alături de G . M. 
Zamfirescu şi V. l .  Popa, la  Teatrele Naţionale d in Chişinău şi Cernăuţi, până la 
începutul deceniu lu i  al trei lea, când acestea vor fi desf i inţate. 

Dar de fapt, c ine a fost Aurel Ion Maican, ne întrebăm noi aşa cum s-a 
întrebat şi Ion Sava, d iscipolul său, preocupat de origi nea ş i  pregătirea acestu i  
profesionist a l  teatru lu i .  Era din Ardeal. Venea din ucenicia minoră pe scenele 
bucureştene şi din experienţa empirică a câtorva trupe ocazionale. Nu era 
absolventul nici unei şcoli. Sava continuă sondarea sa afi rmând că - era un regizor 
pentru că era un om de teatru Înnăscut, un teatrator. Dotat cu o extraordinară 
putere de muncă, putând repeta fără Întrerupere cinci zile şi cinci nopţi la rând, 
dezvolta o forţă magică, magnetică prin care stimula şi Închega ansamblul 
colaboratorilor. lată o descriere pert inentă care ne oferă un portret al artistu lu i  aflat 
în pl ină efuziune creatoare. Căci perioada reprezentativă pentru Maican a început 
în 1 928, când di rectorul lorgu Iordan îl angajează ca regizor profesionist pe scena 
Naţ ionalu lu i  ieşean . Sp i r i tu l  novator al artistu l u i  îmbinat cu avangarda 
scenografu lu i  Th . Ki r iacoff au făcut ca reprezentaţ i i le ieşene să capete rezonanţă 
şi să atragă publ icul .  lată ce semnalează cronicari i vremi i :  până la venirea 
domnilor Maican şi Kiriacoff la Teatrul Naţional din laşi, oamenii se duceau şi se 
Întoarceau de la teatru liniştiţi. Toate erau conforme cu concepţia lor prestabilită. 
Pe scenă era ca şi acasă, astfel că cineva . . .  un nebun, Îndrăgostit de o viziune de 
artă a schimbat Într-o noapte poarta teatrului şi a pus o poartă nouă . . .  

Cu Aurel I o n  Maican , întregul teatru începe o nouă viaţă . E l  face trecerea de 
la arta reprezentării la arta trări i în sistemul stanislavskian. Generaţia '30 de actori 
ieşeni (Margareta Baciu, M i luţă Gheorgh iu ,  Constantin Ramadan, Sandina Stan, 
Li l ica Bărbulescu, Jenny lonak-Argeşeanu) intră într-o aventură actoricească 
desfăşurată într-o nouă formă. Psihologizantă . Scena renunţă la cadrele obişnu ite, 
apare prosceniumul ,  se schimbă eclerajul ,  decorur i le sunt constru ite simbol ic, 
mizând pe tehn ica sugestiei ; atmosfera devine provocatoare. Revoluţ ia tehn ici i  lu i  
Reinhardt anunţă şi l a  laşi apariţia scenei turnante, ceea ce surprinde publ icul 
obişnuit al teatru lu i .  

Varietatea spectacologică este un alt atu a l  lui Maican . El abordează o 
tematică diversificată, de la dramaturgia autohtonă la  marele repertoriu, de la  
clasici , romantici la texte contemporane. Parcursul său spectacologic se opreşte 
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asupra lu i  Alecsandri , Gogol ,  Dostoievski ,  Lessing,  Dick Glaway, Andre Picard , 
Louis Verneui l ,  Adrian Pascu ,  AI .P. Pogonat, valorificând cu dăruire fiecare text. De 
fapt, aceasta este o mare cal itate a regizoru lu i ,  pe care cron icari i t impulu i  o 
consemnează: daru l de a da naştere unor reprezentaţ i i  fu lminante, chiar dacă 
textul în s ine nu era o capodoperă. Petru Comarnescu completează cu impresia 
că spectacolele sale provocau nu numai emoţiile spectatorilor, dar şi gândirea lor. 
A fost cea mai de seamă şi permanentă Însuşire a lui Maican. Pentru actori i ,  care au 
lucrat cu el .  era 
vrăjitorul sau , 
aşa cum îl nu­
mea Anny 
Braesky - şle­
fuitorul de ta­
lente. Lucra cu 
insistentă asu­
pra fiecărui de­
taliu, descompu­
nea, compunea, 
retuşa, scoţând 
la iveală energ i i  
nebănu ite în 
munca sa cu 
actorul .  Creatiile 
sale memo

'
ra­

bi le au rezistat 
vremi i  prin scri­
eri spectacolo­
gice, opin i i  crit i­
ce, mărtur i i  ac­
tor iceşti , aşa 
cum, s i  mai mi­
nunat,' s-a păs­
trat şi acel par­
fum special al 
anilor '30 când 
teatru l româ­
nesc era încă 
la debut.  Mă­
sura, armonia, 
bunul-simt sunt 
câteva 

'
dintre 

calitătile acestei 
personal ităţi re­
gizorale care a 
ştiut să fie un 
excelent direc­
tor de scenă, 
un promotor al 
valori lor actori­
ceşti ş i  un ca­
marad cu bla­
zon de nobleţe. 

Caricatură de 
ION SAVA 
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SPECTACOLE­
� ��: 

• Chirita În lasi de Vasile Alecsandri, Teatrul Naţional laşi, scenografia 
Th. Kiriacoff ' 

• Iluzia fericirii de N. Evreinoff, Teatrul Naţional laşi, scenografia Th. Kiriacoff 
• Cânta un lăutar de Al. P. Pogonat, Teatrul Naţional laşi, scenografia 

Th. Kiriacoff 
• Minna von Barnhelm de Lessing,  Teatru l  Naţional laşi ,  scenografia 

Th. Kiriacoff 
• Greierele şi furnica de Al. Lascarov-Moldovanu, Teatrul Naţional laşi, 

scenografia Th. Kiriacoff 
• Chiri,ta În provincie de Vasile Alecsandri , Teatrul Naţional laşi, scenografia 

Th. Kiriacoff 
• Fra,tii Karamazov, adaptare de J. Copeau şi J. Croue după Dostoievski, 

Teatrul Naţional laşi, scenografia Th . Kiriacoff 
• Kiki de Andre Picard, Teatrul Naţional laşi, scenografia Th. Kiriacoff 
• Arsene Lupin de M. Leblanc şi Fr. Croisset, Teatrul Naţional laşi ,  scenografia 

Th. Kiriacoff 
• Viforul de B.Şt. Delavrancea, Teatrul Naţional laşi, scenografia Th. Kiriacoff 
• Potasch şi Perlmutter de Dick Glaway, Teatrul Naţional laşi, scenografia 

Th. Kiriacoff 
• Import - export de Kurt Bois şi Max Hansen, Teatrul Naţional laşi, 

scenografia Th. Kiriacoff 
• Calea şcolari/ar de Andre Picard, Teatrul Naţional laşi, scenografia 

Th. Kiriacoff 
• Excelenta Sa de Robert de Flers si Fr. Croisset,  Teatrul National lasi ,  

scenografia Th.  Kiriacoff 
' ' ' 

• Toto (Băie,taşul tatei) de M. Hennequin, Teatrul Naţional laşi ,  scenografia 
Th. Kiriacoff 

• Crahul băncii Nemo de Louis Verneuil, Teatrul Naţional laşi ,  scenografia 
Th. Kiriacoff 

• Domnişoara de ciocolată de Adrian Pascu,  Teatrul Naţional laşi ,  scenografia 
Th. Kiriacoff 

• Cămila trece prin urechile acului de Frantisek Langer, Teatrul Naţional laşi  
• Azilul de noapte de Maxim Gorki ,  Teatrul Naţional laşi 
• A varul de Moliere, Teatrul Naţional laşi 
• Cartoforii de Gogol, Teatrul Naţional laşi 
• Nyu de Osip Dimov, Teatrul Naţional laşi 
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R.U.R. de Karel Capek (Teatrul Naţional Cernăuţi). 

Noaptea regilor de William Shakespeare (Teatrul Naţional laşi). 
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Cercul de cretă de Alfred Klabund (Teatrul Naţional l aşi) . 

Faust de Goethe (Teatrul Naţional laşi) . 
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Doi sergenţi după Rotti şi Dubigne {Teatrul Naţional laşi ) .  

Ion lancovescu în Henric a/IV-lea de Luigi  Pirandel lo (Teatrul Modern Bucureşti). 
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Daniela GHEORGHE 

După extraordinara explozie a vervei satirice caragialiene, comedia românească 
intră pentru o vreme într-un con de umbră. Producţiile din jurul anului 1 900 par să 
sugereze că opera marelui dramaturg nu numai că nu a stimulat, ci mai degrabă a 
inh ibat creaţia comică a generaţiei următoare. Primii ani ai secolului XX nu înseamnă 
pentru comedia românească un nou început, ci un moment de şovăielnice căutări. 
Caragiale încheia o epocă şi în acelaşi timp punea bazele unei tradiţii ce avea să fie 
valorificată nu prin măruntul epigonism contemporan, ci mult mai târziu, fie prin 
revigorarea comediei de moravuri în perioada interbelică, fie - ulterior - prin integrarea 
unor teme şi procedee specifice în formule de izbitoare modernitate. 

Având până la Caragiale un curs ascendent, comediografia cunoaşte în deceniile 
imediat următoare o fază de parţială eclipsă. O posibilă explicaţie rezidă în dinamica 
internă a dezvoltării genului. După creaţia de vârf a autorului Scrisorii pierdute, artei 
comice i se deschideau două posibilităţi : imitarea tiparului caragialian (ceea ce, cu puţine 
şi palide excepţi i ,  nu se întâmplă) sau căutarea unor formule diferite. Opţiunea majorităţii 
comediografilor pentru această a doua cale (care însă nu a fost găsită cu uşurinţă) au 
determinat-o în bună parte caracteristicile istorice şi politice ale momentului , noua 
configuraţie a societăţii, noul climat cultural. Toate acestea cereau 9 remodelare a înseşi 
concepţiei pe care se întemeiase, până atunci, evoluţia comediei. Intr-adevăr, mai toate 
producţii le de gen din secolul al XIX-lea, indiferent de valoarea lor artistică, aveau o notă 
distinctivă lesne recognoscibilă: raportarea (uneori punctuală) la contemporaneitate. 
Procesul modernizării şi al introducerii civil izaţiei apusene, cu tot ce a însemnat el în 
planul politicului , al socialului , al economicului ,  al moravurilor, al educaţiei etc. ,  a 
constituit tema predilectă a comediei româneşti timp de peste cinci decenii, de la 
Costache Facea până la Alecsandri şi Caragiale. lată însă că, spre sfârşitul veacului ,  
societatea încetează să mai fie, sub aceste aspecte, o sursă de comic. Caracterul de 
noutate al apropierii noastre de Occident se estompase; funcţionarea sistemului 
constituţional, discursul politic, alegerile, lectura jurnalelor, activităţi le mondene, 
rafinarea sti lului de viaţă, asimi larea neologismelor ş.a.m.d. începuseră să se integreze 
firesc în habitudinile şi mentalităţile autohtone. Se producea treptat o decantare a 
valori lor, iar excesele ilare care însoţiseră fenomenul europenizării sunt el iminate sau 
devin mai puţin frapante. La 1 900, procesul spectacu loaselor metamorfoze suferite de 
societatea românească era, măcar în latura lui exterioară de creare a cadru lui, încheiat. 
Această normalizare echivalează însă, din altă perspectivă, cu banalizarea; evoluţi i le de 
pe scena vieţii publice nu mai pot stârni ,  în rândul spectatorilor, interesul acut de 
odinioară. De asemenea, nu mai poate reţine atenţia acel tip de personaj construit ca 
exponent al unui grup, al unei tendinţe, al unei mode. Matei Mil lo, de pi ldă, eşuează prin 
1 892-1 893 în încercarea lui de a o aduce pe Chiriţa în contemporaneitate: Cucoana 
Chiriţa la carantină În vagoanele de la Vârciorova este o însăilare vodevil istică fără nerv, 
artificială,  în care electrizanta eroină, cândva simbol comic al emancipării şi 
"europenizării" , devine o figură anacronică şi ştearsă. Caragiale însuşi, care plănuia 
reluarea personajelor din O noapte furtunoasă într-o altă piesă ( Titircă, Sotirescu et 
Comp.) ,  îşi abandonează proiectul; avertizat de instinctul lui sigur, scriitorul se temea 
poate că noua comedie, cu personajele ei transpuse în alt timp şi pe altă treaptă a scării 
sociale, nu va mai avea impactul şi relevanţa Nopţii furtunoase - strălucit tablou al micii­
bu rghezii de la 1 879, fascinate de liberalism, ocupându-şi locul în statul modern cu 
entuziasm, dar şi cu comică ignoranţă. 
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I nvoluţia spi ritului satiric la cumpăna dintre secole nu se explică deci, în opinia 
noastră, doar prin absenţa unor autori cu bun condei pentru teatru (fiindcă în alte genuri 
se vor afirma destui), ci şi prin faptul că aspecte!� rizibile generate de schimbările majore 
ale perioadei anterioare îşi pierd din pregnanţă. In acest context, era clar că arta comică 
trebuia să-şi găsească alte ţinte, să-şi revizuiască mijloacele, să atingă alte coarde 
pentru a capta atenţia publicului ,  Acest proces de lărgire a claviaturii comicului se 
desfăşoară relativ lent, de la finele veacului până în anii primului război mondial. Ca 
atare, nu putem vorbi acum de direcţii bine conturate, ci de tatonări care în puţine cazuri 
s-au soldat cu rezultate notabile. Astfel ,  în Romeo şi Julieta la Mizil ( 1 907), G. Ranetti 
încearcă o resuscitare a satirei politice şi de moravuri, dar arsenalul comic este modest; 
piesa trimite cu gândul la vodevilurile din anii 1 85Q-1 870, fără a avea însă naiva 
prospeţime a acelora. Petre Locusteanu realizează cu mai mult succes schiţa vieţii 
citadine în farsa Nevasta lui Cerceluş ( 191  O) şi în sprinţara comedie qulevardieră 
Funcţionarul de la Domenii ( 19 1 1 ). Lunga şi insipida comedie de moravuri In lumea de 
azi ( 1 906) a Zoei Verzea investighează raporturile dintre moşieri, ţărani şi afaceriştii evrei 
într-o manieră tendentioasă, de nuantă sămănătoristă. 

Aceste câteva tentative, chiar 'dacă de calibru diferit, indică l impede slăbirea 
filonului realist-satiric în teatrul epocii , Comedia nu mai putea fi, ca la predecesori, o 
cronică. umoristică a timpuri lor, o imagine în oglindă a societăţii româneşti, din unghiul 
satirei, In  schimb, se prefiguraseră deja, încă înainte de 1 900, tendinţe care, sub o formă 
sau alta, vor lua amploare în comedia interbelică. Este vorba de deplasarea interesului 
de la politic şi social, de la viaţa publică În genere, către fiinţa umană cu sentimentele şi 
gândurile ei intime, cu caracterul şi temperamentul ei, cu peripeţiile vieţii ei particulare. 
D. Ollănescu-Ascanio tratează cu un l irism graţios şi facil tema neînţelegerilor conjugale 
(Fanny, 1 885; Primul bal, 1 899) ,  care la alt autor, G. Ursachy, devine obiectul unei co­
medii de intrigă, bucurându-se de succes la vremea ei ( O căsnicie, 1 899) .  Neobositul 
animator Iosif Vulcan surprinde în Soare cu ploaie ( 1 898), cu un umor stângaci, cadri lu l  
încurcăturilor amoroase şi al negocierilor prenupţiale în care se angrenează un grup de 
vilegiaturişti, iar în Gărgăunii dragostei ( 1 899) descrie excentricităţile unei fete aflate la 
vârsta măritişui!Ji ,  

După 1 900, investigaţia psihologică a eroului comic capătă, comparativ, mai multă 
coerenţă şi consistenţă, după cum şi piesele de gen îmbracă forme substanţial mai 
variate. Poeţii Dimitrie Anghel şi Şt.O. Iosif explorează meandrele iubiri i juvenile într-o 
înaripată comedie în versuri , de inspiraţie rostandiană ( Cometa, 1 908). Cu Hagi Tudose 
( 191 3) ,  Barbu Ştefănescu Delavrancea, reînviind vechea figură a avarului ,  ne dă prima 
comedie de caractere din literatura naţională; trebuie subliniat însă că în această piesă 
(un semieşec dacă o raportăm la dramele istorice ale autorului) , avem de-a face mai 
puţin cu studiul în manieră clasică al unui caracter, cât cu studiul în manieră naturalistă 
al unui caz patologic. Caton Theodorian analizează şi el, în Bujoreştii ( 19 1 5) ,  mo­
nomania protagonistului ,  a cărui ambiţie de a-şi perpetua, prin orice mij loace, numele şi 
linia de sânge stă la baza conflictului ; dincolo de aceasta, autorul zugrăveşte amplu! 
tablou al relaţii lor afective dintr-o familie boierească, introducând şi tipul personajului 
t imid, dar cuceritor prin candoare şi generozitate, care îl a11unţă pe un Chirică din Omul 
cu mârţoaga sau pe Ion Anapoda al lui G .M. Zamfirescu. In  incisiva comedioară într-un 
act Ce ştia satul ( 19 1 2), Valjan imaginează deznodământul unui proces de divorţ, în care 
soţia (păcălitoare păcălită) îşi dezvăluie, fără să vrea, numeroasele amoruri adulterine. 
Tema dragostei şi/sau a relaţii lor matrimoniale o regăsim la Duil iu Zamfirescu, autor cu 
puţină chemare pentru teatru, dar ale cărui piese frapează pe alocuri prin umorul 
sofisticat şi printr-o notă de stranietate. Lumină nouă ( 191 2) este o dramă subintitulată 
de scriitor "comedie", ca semn al tendinţei, deocamdată embrionare, de a şterge graniţa 
dintre genuri; aici, preocuparea protagoniştilor pentru adâncurile umbrite ale minţii 
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omeneşti, concretizată prin experienţe de hipnoză şi spi ritism, precum şi căutarea unui 
ideal lăuntric, sunt temporar suspendate de o rătăcire sentimentală; comedia O amică 
( 1 9 1 2) tratează subiectul exasperantei pl ictiseli conjugale, într-un registru anticipând 
oarecum absurdul ,  iar în Voichi,ta ( 19 1 5), motivul opoziţiei dintre afecte şi sexual itatea 
pur fizică este inserat pe fondul unui anost comic de situaţi i .  Un dramaturg cu audienţă 
între contemporani a fost A. de Herz, cel care impune, la noi, formula comediei de salon. 
Dramaturgul portretizează în culori pastelate "lumea bună" - cadru ideal p�ntru tribulaţii 
amoroase, pentru avataruri matrimoniale, pentru dileme sufleteşti .  In comedii le 
Păianjenul, Bunicul şi Cuceritorul, vedem domni eleganţi şi cucoane cochete care îşi 
petrec vara în staţiuni maritime sau montane, frecventează cluburi selecte, joacă tenis, 
dansează, flecăresc şi bârfesc cu maliţie, se impl ică în aventuri sentimentale. Este 
interesant că piesele menţionate văd lumina rampei în anii 1 91 3-1 91 4: A. de Herz 
surprinde imaginea a ceea ce s-a numit "la belle epoque" cu scurt timp înainte ca 
războiul să-i pună capăt. Din păcate, dramaturgul nu şi-a depăşit condiţia de harnic 
meşteşugar teatral :  lungimea obositoare a textelor, amestecu l dintre repl ica 
scânteietoare şi umorul căznit, sentimentalismul pedestru fac să pălească, nu o dată, 
farmecul vaporos al lumii evocate. După toate aceste încercări mai mult sau mai puţin 
izbutite, Mihail Sorbul va deschide un drum nou cu comedii le tragice Patima roşie (1 91 6) 
şi Dezertorul ( 1 9 17) - amândouă, investigaţii mai adânci ale firii umane în latura 
pasionalităţii dezlănţuite, combinând grotescul cu patetismul într-o bine proporţionată 
arhitectonică dramatică. 

Dacă în anii 1 89Q-1 91 5 are loc o reorientare a artei comice, în aceeaşi perioadă 
se dezvoltă, nu întâmplător, aşa-numita dramă modernă. I lustrată la rându-i de autori 
căzuţi în uitare (Ronetti-Roman, Haralamb Lecca, AI .G .  Florescu, G. Diamandy, Sofia 
Nădejde, Pol izu-Micşuneşti, Emil Nicolau ş.a., cărora li se adaugă un Delavrancea, cu 
frine/ şi A doua conştiinţa),  drama modernă a avut importanţa ei în epocă. Este suficient 
să ne amintim că, în secolul al XIX-lea, prezentul fusese adus pe scenă cu predilecţie 
prin intermediul comediei, în timp ce drama era rezervată evocărilor istorice. Or, acest 
"teatru serios", răspunzând noilor exigenţe, se focalizează asupr? problemelor omului 
contemporan, îndeosebi asupra conflictelor etice şi pasionale. In ansamblu, este o 
dramaturgie marcată de influenţe diverse şi deloc omogenă valoric. Demn de reţinut, în 
textele mai reprezentative, este accentul pus pe psihologie şi pe dezbaterea de idei. 
Creaţia lui Ibsen, autor de anvergură continentală, exercită o influenţă însemnată, 
vizibilă în surprinderea frământărilor morale, în tipologia unor personaje, în reverberarea 
conflictelor în conştiinţă. De asemenea, îşi fac simţite prezenţa, uneori în chip apăsat, 
elemente naturaliste: omul este privit ca rod al eredităţii şi mediului .  

Există o certă legătură între dezvoltarea dramei moderne în aceşti ani şi evoluţia 
comediei. Ele se nutresc dintr-un efort similar de a se apropia (în spirit verist) de viaţa 
reală, de a studia fiinţa umană în adevărul ei interior, de a-i dezvălui resorturile morale 
şi afective. Comedia însăşi (cu excepţi i ,  desigur) capătă tonalităţi mai grave; ea nu mai 
stârneşte în rândul spect!il.tori lor o i laritate explozivă, aşa cum făceau creaţii le lui 
Alecsandri sau Caragiale. In comedii le lui Dui l iu Zamfi rescu ,  A.de Herz, Delavrancea, 
Caton Theodorian, ritmul acţiuni i este lent, iar dialogul încărcat de digresiuni ;  
personajele se justifică, se confesează, discută îndelung despre problemele existenţei .  
Dincolo de peripeţii le şi situaţi i le hazlii (de un comic, în genere, atenuat), răsună şi note 
mai serioase, născute din străduinţa autorilor de a descifra mecanismele vieţii sufleteşti 
sau de a sublinia un sens moral. Semnificativ este că pătrund acum, în universul 
dramatic, personaje cu o existenţă spi rituală mai bogată (Amos din Bujoreştii, Tofana din 
Patima roşie, doctorul Vera şi Sylvia din Lumină noua) ,  personaje înclinate spre fantezie 
şi visare (Mira din Păianjenul, Tity din Cometa) sau capabile de !ucidă introspecţie 
(Voichiţa din comedia omonimă, Bărbatul din O amică, Sbilţ din Patima roşie) . La fel ,  
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semnificativă este prezenţa, în multe comedii ,  a raisonneur-ului , pus să lămurească 
motivaţii le eroi lor şi rostul evenimentelor. Noua sferă de interes a autorilor expl ică, între 
altele, apariţia de piese greu catalogabile, în care peste elementul comic se suprapune, 
uneori covârşitor, elementul de dramă (Hagi Tudose, Lumină nouă, Patima roşie, 
Dezertoru�. 

Un alt aspect prin care comedia se înrudeşte cu dramele moderne din epocă îl 
constituie analiza omului din perspectivă psihofiziologică. Sunt aduse în discuţie chesti­
unea eredităţii� a instinctelor, a sexualităţi i . Trupul uman, până atunci ignorat, capătă o 
viaţă proprie. In cheie gravă în dramă sau cu conotaţii umoristice în comedie, este 
cercetată influenţa fiziologicului şi/sau a eredităţii asupra temperamentului şi asupra 
reacţii lor comportamentale. Se fac auzite pe scenă consideraţii de o naivă îndrăzneală 
privind sexualitatea (cu o tentă picantă în comedie); personajele sunt condiţionate, în 
unele cazuri, de tare sau neputinţe biologice ş.a.m.d. Astfel, pentru doctorul Fingal din 
Voichiţa, dragostea nu este altceva decât o salutară gimnastică a trupului ,  din care 
trebuie eliminate complicaţii le sentimentale. Tot aici, eroinei - tânăra doctoriţă Voichiţa ­
i se atribuie un def�ct fizic dizgraţios, fapt care pune în lumină del icata problemă a 
frustrării amoroase. In Bujoreştii, doctorul Scarlat îi cercetează cu comică insistenţă pe 
tineri în cal itatea lor de . . .  masculi reproducători: unul nu este bun de făcut copii pentru că 
are "piept de găină", altul pentru că e rahitic, altul pentru că are "o curbătură a şirei 
spinării" . Dar bătrânul Bujorescu susţine teoria, mai modernă, potrivit căreia esenţial în 
reproducere este fondul genetic; el se mândreşte că poate descoperi, la oameni şi 
animale deopotrivă, "soiul rar", adică genotipul valoros, care se poate ascunde şi sub o 
înfăţişare pipernicită. Comedia Bunicul a lui A. de Herz este o variaţiune pe tema 
raporturi lor dintre vârsta biologică şi vârsta sufletească; apar aici bătrânul pe care 
l imitele naturale îl silesc să treacă, nu fără regrete, din postura unui Casanova în aceea 
de bunic, femeia matură care îşi alege parteneri tineri pentru a s� menţine în formă, 
adolescentul care confundă primele imbolduri erotice cu dragostea. In Patima roşie, fi rea 
violentă şi imprevizibilă a Tofanei , care o împinge în cele din urmă la crimă, este 
explicată - parţial - printr-o ereditate tulbure. Asemenea exemple nu fac decât să indice 
pătrunderea în teatru a unei atitudini mai generale, născute dintr-un ansamblu complex 
de factori: suntem într-o epocă în care evoluţia ştiinţelor despre om - în care îşi avea 
rădăcinile şi curentul naturalist - determinase întoarcerea privirii spre corpul omeneşc 
cu funcţiunile lui , luminând zona obscură a condiţionării psihicului de către biologic. I n  
orice caz, astfel d e  preocupări vor dispărea mai târziu din universul comediei. Ele 
confirmă însă, încă o dată, că, aşa cum am menţionat, interesul autorului comic se 
deplasează În această perioadă de la viaţa exterioară către viaţa interioară, de la sfera 
socialului către sfera individualului, de la cazuri exponenţiale către cazuri singulare. 

Dintre comedii le scrise după 1 890 şi pînă în anii primului război mondial, nu se mai 
joacă astăzi aproape nici una. Unele s-au bucurat de o carieră scenică relativ mai lungă, 
altele au dispărut din repertoriu la scurtă vreme după premieră. Cu excepţia comedii lor 
tragice ale lui Mihail Sorbul ,  încă reprezentabile, restul cu greu ar mai putea găsi 
rezonanţă în sensibil itatea publicului contemporan. Sau, cel puţin ,  aşa stau lucrurile la 
prima vedere. Destinul scenic al unui text nu este niciodată pe deplin previzibil, el 
depinzând de fluctuaţii le gustului şi de in iţiativele regizorale. Deşi producţi i le din perioada 
1 890-1 915  par, din punctul de vedere al oamenilor de teatru, definitiv îngropate, nu este 
totuşi exclus ca vreuna dintre aceste scrieri să devină cândva suportul unei reconstituiri 
scenice a lumii româneşti de dinainte de război ,  cu parfumul ei inconfundabil . Pe de altă 
parte, ope�a dramatică nu poate fi judecată numai în funcţie de capacitatea supravieţuiri i 
pe scenă. In cazul de faţă, este mai important, poate, faptul că un număr de autori au 
încercat formule noi, lărgind viziunea asupra comicului şi pregătind astfel terenul pentru 
bogata şi variata literatură de gen a perioadei interbelice. 
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PROGRAM 

Vineri, 26 septembrie: 

• Ora 18.00 - Deschiderea oficială 
Cuvânt de desch idere: Radu Beligan, Preşedinte de onoare al 
Festivalu lu i .  
Vernisajul  Expoziţ iei de artă plastică "Lumea lu i  Shakespeare" , 
realizată de artiştii plastici N icolae Au rei Alexi ,  M ihai Topescu şi 
Lucian l rimescu. 
(Foaierul Teatrului Naţional Craiova) 

• Ora 19.00 - A douăsprezecea noapte, spectacol prezentat în l imba engleză 
de Teatrul de proiecte internaţionale "Lumina Rampei" (Lime 
Light Theatre) d in Moscova, Rusia.  Regia:  Nina Chusova. 
(Sala Mare a Teatrului Naţional) 

Sâmbătă, 27 septembrie: 

• Ora 10.30 - Vernisaju l  Expoziţiei de carte "Wi l l iam Shakespeare - Opera ş i  
exegeze" . 
(Biblioteca "Alexandru şi Aristia Arnan'') 

• Ora 12.00 - Pr imirea participanţi lor din ţară şi străinătate la Prefectura şi 
Consi l iu l  Judeţean Dolj . 
(Prefectura şi Consiliul Judeţean Dolj) 

• Ora 13.00 - Vernisaju l  Expoziţ ie i  "Teatrul Naţional Craiova - O casă a lu i  
Shakespeare" 
(Muzeul de Artă din Craiova) 

• Ora 19. 00 - Hamlet, spectacol prezentat de Teatrul "Eugen Ionescu" d in 
Chiş inău, Republ ica Moldova. Regia: I on Sapdaru . 
(Sala Teatrului de Operă şi Operetă) 

Duminică, 28 septembrie: 

• Ora 10.30 - Proiecţia fi lmu lu i  Hamlet, în reg ia lui Peter Brook, şi a docu­
mentaru lu i  Brook de către Brook de Simon Brook. 
Prezintă: George Banu - Preşedinte de Onoare al Asociaţiei 
I nternationale a Critici lor de Teatru.  
(Sala cinematografului "Modern'') 

• Ora 18. 00 - Lansarea volumului Împreună cu Shakespeare de Peter Brook. 
P refaţă: George Banu. Traducere: Anca Măniuţi u .  
Prezintă: George Banu. 
(Foaierul Teatrului Naţional) 

• Ora 19.00 - Richard III, spectacol prezentat de Teatrul Naţional din Vi ln ius, 
Lituania. Regia: Rimas Tuminas. 
(Sala Mare a Teatrului Naţional) 
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Luni ,  29 septembrie: 

• Ora 10.30 - Sesiune de Shakespearologie, partea 1 .  Participă cunoscuţi 
shakespearologi din ţară şi din străinătate. 
Moderator i :  George Banu şi Ludmi la Patlanjog lu .  
(Sala Studio "Marin Sorescu

"
) 

• Ora 19.00 - Cartea lui Prospera, spectacol prezentat de Teatrul de Balet 

"Oieg Danovski" din Constanţa. Coregrafia: Sergiu Anghel . 
(Sala Teatrului de Operă şi Operetă) 

Marţi ,  30 septembrie: 

• Ora 10.30 - Sesiune de Shakespearologie, Partea a 1 1 -a .  
Moderator i :  Acad. M ihnea G heorghiu şi John Elsom (Marea 
Britanie) . 
(Sala Studio "Marin Sorescu'') 

• Ora 18.00 - Lansarea p iesei Eduard al III-lea, atribu ită lu i  Shakespeare, ş i  
a volumulu i  Anglia de D.  R .  Popescu . 
Prezintă: Căl in Vlase, d i rectorul Edituri i "Paralela 45" şi Florea 
Firan, d i rectorul Edituri i  "Scrisul Românesc" . 
(Foaierul Teatrului Na,tional) 

• Ora 19.00 - Poveste de iarnă, spectacol prezentat de Theatre "Du Sygne" 
d in Tokio, Japonia. 
(Sala Mare a Teatrului Na,tional) 

M iercuri , 1 octombrie: 

• Ora 1 0.30 - întâ ln i rea cu o parte dintre directori i  Festiva luri lor Shakespeare 
d in lume. 
(Sala Studio "Marin Sorescu'') 

• Ora 18.00 - Lansarea volumulu i  Hamlet - Între vocaţie şi datorie morală de 
G rigore Zanc. 
Prezintă: Doina Modela. 
(Foaierul Teatrului Naţional) 

• Ora 19.00 - Hamlet, spectacol prezentat de Teatrul Naţional d in C luj .  Regia: 
Vlad Mugur. 
(Sala Mare a Teatrului Naţional) 

Joi,  2 octombrie: 

• Ora 10.30 - Operele complete ale lui WLM SXPR, spectacol p rezentat de 
Teatrul Naţional Craiova. Regia: Petre Bokor. 
(Sala Studio "Marin Sorescu'') 

• Ora 18.00 - Nu trageţi linii (Draw no lines) după Romeo şi Julieta, specta­
col prezentat de "Theater Aaron" din Frankfu rt, Germania. 
Regia: M ihaela Marinescu . 
(Sala Studio "Marin Sorescu'') 
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• Ora 21.00 - Romeo şi Julieta, spectacol prezentat de Teatrul "Tamasi Aron" 
d in Sfântu Gheorghe. Regia: Bocsardi Laszl6. 
(Sala Mare a Teatrului Naţional) 

Vineri, 3 octombrie: 

• Ora 10.30 - Lumea-ntreagă e o scenă, spectacol prezentat de studenţi i 
Universităţi i  Naţionale de Artă Teatrală ş i  C inematografică 
Bucureşt i ,  clasa prof. un iv. Florin Zamfi rescu . 
(Sala Teatrului "Co/ibri'J 

• Ora 19. 00 - Concert simfonie cu lucrări inspirate din creaţia shakespeariană, 
prezentat de Orchestra simfonică a Filarmonicii d in Craiova. 
(Sala Mare a Teatrului Naţional) 

• Ora 21.30 - A douăsprezecea noapte, spectacol p rezentat de Teatrul de 
Comedie Bucureşt i .  Regia: Gelu Colceag . 
(Sala Mare a Teatrului Naţional) 

Sâmbătă, 4 octombrie: 

• Ora 10.30 - Lumea-i un teatru, noi suntem actorii, spectacol p rezentat de 
studenţ i i  U nivesităţ i i  Naţionale de Artă Teatrală şi C ine­
matografică Bucureşti ,  clasa p rof. un iv. Adrian P intea. 
(Sala Teatrului "Ca/ibri") 

• Ora 18.00 - Lansarea volumulu i  Vasile Cosma - sub zodia Shakespeare de 
Alexandru Firescu şi Constantin G heorgh iu .  
Prezintă: F lorica lch im.  
(Foaierul Teatrului Naţional) 

• Ora 19.00 - Îmblânzirea scorpiei, spectacol prezentat de Teatrul Naţional 
Craiova. Regia: Mircea Corn işteanu .  
(Sala Mare a Teatrului Naţional) 

Duminică, 5 octombrie: 

• Ora 9.00 - Vizita i nvitaţ i lo r  din străinătate ş i  din ţară la Complexul 

"Constant in Brâncuşi" de la Tg. J iu  şi la Mănăstirea Tismana. 

• Ora 19. 00 - Visul unei nopţi de vară, spectacol prezentat de Teatrul  Naţional 
din Nova Gorica, Slovenia. Regia: Janusz Kica. 
(Sala Mare a Teatrului Naţional) 

• Ora 22.00 - Închiderea oficială. 
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George ORWELL 

T('� � Hdd. 
1 

(text citit la radio în t impul ce lu i  de-al doilea război mondial) 

George Orwell este scriitorul britanic care a marcat şi  transformat percepţia umanităţii 
asupra structurilor sociale din întreaga l ume. Aproape clandestine în perioada regimului 
comuniste, scrierile sale cele mai cunoscute, Ferma animalelor (1 945) şi 1984 (1 949), prezin­
tă izbitoare simi l itudini  cu politica acestuia, dar şi  cu - mai ales acum când epoca supraveg­
herii electronice înfloreşte - structurile democratice ale societăţii capitaliste. 

Romanele sale au cunoscut un succes răsunător imediat după publicare, consacrându-1 
pe Orwell ca unul  di ntre scriitorii politici majori ai secolului  XX, dar, până la cel de-al doi lea 
război mondial,  el era cunoscut doar unui cerc restrâns, deşi publ icase romane, volume de 
reportaje sociale, precum impresionantul Omagiu Cataloniei (1 938), bazat pe experienţele 
personale din timpul războiului civil spaniol.  Consideraţi de mulţi ca ani de stagnare creativă, 
ani i  de război, în care Orwell colaborează cu BBC-ul ,  au fost reevaluaţi de biografi şi nu 
numai, prin prisma descoperirii unor noi texte-eseu în 1 984. 

G.W. Orwell a l ucrat pentru BBC, secţiunea dedicată programelor pentru India , din 
aug ust 1 941 până în noiembrie 1 943, la crearea de programe radiofonice. Pe lângă comi­
sionarea, editarea şi prelucrarea unui număr im presionant de texte aparţinând unor scriitori 
englezi ş i  indieni,  a scris el însuşi o parte d intre aceste programe. Misiunea lui era să real­
izeze o "un iversitate pe calea undelor" pentru studenţii din Punjab şi alte universităţi indiene, 
împreună cu emisiuni săptămânale menite a-i ajuta pe indienii educaţi să urmărească mersul 
război ului ,  deoarece, mai ales la început, cel de-al doilea război mondial, pentru Marea 
Britanie a fost unul de propagandă şi mai puţin unul efectiv. 

_ 

Majoritatea acestor texte era considerată pierdută până în 1 984. l ntâmplator, unul d in­
tre biografii lui Orwell descoperă un astfel de text dar catalogat nu sub numele lui Orwell,  ci 
a l  prezentatoarei indiene care 1-a citit pe post. M utarea arhivelor BBC de la Londra la 
Reading, într-un spaţiu în care documentele erau mai uşor accesibile, ca şi  o ju mătate de an 
de căutări (căci textele erau organizate administrativ după ziua de emisie sau după numele 
colaboratorului,  şi nu după numele realizatoru lui)  au dus la găsirea unui număr semnificativ 
de texte şi scrisori inedite, Macbeth fiind unul dintre acestea. (A.M.W.) 

Macbeth este poate cea mai reuş ită di ntre tragedi i le shakespeariene. 
Vreau să spun că valoarea lu i  S hakespeare ca poet şi a lu i  Shakespeare ca 
drama_tu rg se combină în această traged ie m ai fe ricit decât în o ricare altă operă 
a sa. I n  special spre f inal , tragedia debordează de poezie de cea mai bună 
cal itate, f i ind totodată perfect const ru ită, în aşa măsură încât ar const i tu i  o 
d ramă perfectă , ch iar şi tradusă neîndemânatic într-o altă l imbă.  N u  vreau să 
vorbesc despre versul  shakespearian în Macbeth. Mă voi ocupa de Macbeth 
doar ca tragedie, pentru asta voi p refera să fac, înainte de orice comentar iu ,  un  
scurt rezumat al t ramei .  

Macbeth este un nobi l  scotian a l  Evulu i  Mediu .  Într-o z i ,  întorcându-se 
d intr-o bătă l ie  în care se remarcase şi în care câştigase favoarea rege lu i ,  
întâlneşte trei vrăj itoare care p rofeţeau că ,  la rându l  său ,  Macbeth va deven i  
rege. Alte două profet i i  ale vrăj itoarelor s e  împl i nesc aproape instantaneu,  f i ind 
astfel i nevitabi l  ca Macbeth să nu  se întrebe cum s-ar putea împl i n i  cea de-a 
treia, atât t imp cât regele ,  Du ncan, trăieşte şi are doi f i i .  Este l impede că, d in  
ch iar momentul în care a ascu ltat p rofeţ ia,  Macbeth îşi i maginează asasi narea 
l u i  D uncan ş i  deviază susp ic i u n i l e  spre cei doi  f i i  a i  rege l u i .  Aceşt ia  
abandonează ţara ş i ,  cum după e i  Macbeth este moşten itoru l  ce l  mai aprop iat ,  
e l  va fi încoronat . 
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Însă acest pr im del ict tâ răşte inexorabi l  după s ine o îns 1 ru 1 re de alte 

del icte ce îl vor duce pe Macbeth ,  în f inal ,  la ru ină şi moarte. 
'
Vrăjitoarele îi 

profeţiseră că, deşi s-ar fi convertit într-un rege, n ici unu l  dintre fii l u i  nu- l  va 
succeda la tron ,  f i ind u rmat de descendenţ i i  prietenu lu i  său, Banquo. Macbeth 
îl asasinează pe Banq uo, al cărui  f iu ,  ev ident, scapă. Vrăj itoarele îl pun în gardă 
pe Macbeth contra l u i  t-.1acduff, iar Macbeth ştie, chiar dacă semi i nconştient, că 
Macduff îl va distruge. l ncearcă atunci să î l  omoare pe Macduff, dar ş i  acesta 
reuşeşte să fugă, ch iar  dacă soţia şi fam i l ia  î i sunt exterminate de o manieră 
atroce. 

Prin intermediu l  unui lanţ inexorabi l  de întâmplări ,  Macbeth, in iţ ial un om 
curajos ş i ,  în nici un caz, t icălos, termină prin a se transforma în f igura clasică a 
t iranu lu i ,  terorizat la rândul lu i ,  urât şi temut de toţ i ,  înconju rat de spioni, asasini  şi 
tu rnători, obsedat cont inuu de frica de trădare şi de revolte. 

Reprezintă, într-adevăr, un model dintr-o versiune prim itivă medievală a 
dictatorului  de t ip modern, fascist. Situaţia sa îl obligă să fie, pe măsură ce trece 
t impul ,  d in ce în ce mai crud. Chiar dacă la început Macbeth este cel ce dă înapoi 
în faţa fărădeleg i i ,  iar Lady Macbeth este cea care îşi bate joc de nehotărîrea lu i , 
ulterior el este cel ce omoară femei  şi copi i  fără nici o ezitare, moment în care Lady 
Macbeth îşi p ierde complet frivol itatea şi moare seminebună. Fără îndoială, de la 
începutul şi până la f inalu l  p iesei - acesta şi f i ind cel mai mare câştig psihologic 
al dramei -, Macbeth rămâne perfect recognoscibi l  ca fi ind aceeaşi persoană şi 
care vorbeşte aceeaşi l imbă; este împins din del ict în del ict nu dintr-o răut�te a lu i  
înnăscută, c i  doar pentru ceea ce î i  apare ca o necesitate ine luctabi lă .  I n  final, 
izbucneşte o revoltă, iar Macduff şi Malcolm, fiul lui Duncan, invadează Scoţia în 
fruntea armatei engleze. 

Vrăj itoarele făcuseri!, de asemenea, o altă profeţie ce părea să garanteze 
impunitatea lu i  Macbeth.  I n  ce fe l şi cum se îiŢlpl ineşte această profeţie, fără a fi 
dezminţită , o vom afla în scenele ce urmează. In fi nal ,  după cum el însuşi ştie încă 
de la început, este omorât de către Macduff. Când adevărata semnificaţie a 
p rofeţiei se clarifică, Macbeth îşi p ierde întreaga speranţă şi sfârşeşte luptându­
se, susţinut de instinctul  pur al războin iculu i  ce moare în p icioare dar nu se predă 
niciodată . 

În toate mari le tragedi i  s[lakespeariene, subiectu l  p rezintă conex iun i  
recognoscibi le cu viaţa cotidiană. In  Antoniu şi  Cleopatra, spre exemplu, subiectu l  
se referă la  puterea pe care o femeie nedemnă poate ajunge să o aibă asupra unu i  
bărbat foarte curajos ş i  înzestrat. Tema d in  Hamlet prezintă disocierea dintre 
intel igenţă şi abi l itate p ractică. Regele Lear reflectă o idee foarte subt i lă :  
dificu ltatea de a discerne între generozitate şi debi l itate (motiv ce reapare, sub o 
formi! şi mai crudă, în Timon din Atena) . 

I n  Macbeth, tema este, pur  şi s implu, ambiţ ia. 
Şi chiar dacă toate tragedi i le lui Shakespeare pot f i transpuse în termeni i  

vieţ i i  cotidiene contemporane, istoria lu i  Macbeth mi  se pare dintre toate cea mai 
apropiată de experienţa comună.  La proporţ i i  reduse şi de o manieră inofensivă, 
toţi ne-am comportat cândva, cu consecinţe asemănătoare, într-un fel nu prea 
îndepărtat de cel al lu i  Macbeth .  

Dacă vreţ i ,  Macbeth reprezintă istoria lu i  H it ler sau a lu i  Napoleon. Dar, de 
asemenea, reprezintă istoria oricărui funcţionar de bancă care falsifică un cec, a 
oricărui angajat ce acceptă mită, a oricărei f i inţe umane ce, în real itate, profită de 
orice avantaj meschin pentru a se simţi mai important şi pentru a fi superior 
semeni lor. 
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Asta se bazează pe i luzoria convingere umană cum că o acţ iune poate 
rămâne izolată, anume că cineva îşi poate spune sieşi : "Voi com ite doar această 
crimă pentru _?-mi ati nge scopul ,  după care voi redeven i  imediat o persoană 
respectabilă". In realitate însă, aşa cum descoperă Macbeth ,  o crimă naşte alta, 
ch iar dacă gradu l  de ticăloşie a celui care o comite nu creşte. Pr imul  asasinat 1-a 
înfăptuit pentru a-şi îmbunătăţi statutul ;  u rmătoarele, mult mai monstruoase, le-a 
comis pentru propria-i apărare. 

Spre deoseb i re de majoritatea dramelor shakespeariene, Macbeth se 
§!.Seamănă cu tragedi i le  g receşti din momentul în care f inal u l  poate fi prevăzut. 
l ncă de la început se ştie ,  în l i n i i  mari , ce se va întâmpla .  Asta face ca u l t imul  
act să f ie cu atât mai  emoţionant,  ch iar  dacă, după părerea mea, cea mai  
fascinantă parte a poveşt i i  constă în banal itatea sa esenţială. Hamlet este 
tragedia unu i  om care nu ştie  cum să înfăptu iască un del ict . Macbeth este 
tragedia unu i  om care ştie cum să-I comită; şi ch iar dacă, în rea l itate, 
majoritatea dintre noi nu  înfăptu im atare del icte , situaţia l u i  Macbeth este mai 
aproape de viaţa cotid iană.  

Merită IT}enţionat că uti l izarea magiei şi a vrăj itoriei nu conferă operei un aer 
de i real itate. I ntr-adevăr, chiar dacă cl imaxul ,  culminarea emotională a u ltimulu i  
act, depinde de exactitatea cu care se împl ineşte profeţia vrăjitoarelor, acestea nu 
sunt totuşi complet indispensabile dramei . Ar putea fi e l iminate fără a afecta 
esenţa poveşti i .  

Probabil că a u  fost i nserate pentru a atrage atenţia regelu i  Jacob 1 ce tocmai 
urcase atunci pe tronul Angl ie i  şi care credea cu convingere în vrăjitor i i .  

Există o scenă ce aproape sigur a fost inserată cu intenţia de a- 1  l inguşi pe 
rege. Această scenă este unicul punct slab al tragediei ce ar trebui e l iminat din 
reprezentaţi i .  Dar, chiar şi aşa cum apar în text, vrăj itoarele nu afectează percepţia 
generală de plauzibi l itate. Nu sch imbă n im ic şi nici nu tu lbură cursul  natur i i :  se 
l imitează la a prezice vi itoru l ,  vi itor pe care, pe de altă parte, spectatorul îl poate 
p revedea. 

Trăieşti cu senzaţia că, în mod sigur, însuşi Macbeth poate prevedea ce se 
va întâmpla. Vrăj itoarele sunt prezente de fapt pentru a accentua senzaţia de 
predestinare negativă. U n  scri itor modern, ce ar t rebui să istorisească această 
poveste, ar vorbi poate despre subconştientul l u i  Macbeth în loc să vorbească 
despre vrăj itori i .  Cele mai importante, însă, rămân modul  gradual în care se 
dezvoltă consecinţele pr imulu i  del ict, iar în ceea ce îl priveşte pe Macbeth,  
semiconşt ienţa faptu lu i  că,  încă din chiar momentul înfăptuir i i ,  această primă 
crimă îl va duce inevitabi l  la dezastru.  

Macbeth este unica dintre dramele shakespeariene în care josnicul ,  t icălosul 
şi erou l  coincid .  Aproape întotdeauna, la Shakespeare te afli în faţa spectacolu lu i  
unui om bun, ca Othel lo sau ca Regele Lear, care suferă o decepţie ;  sau unui  erou 
negaţiv, ca lago, care face rău din pură ticăloşie. 

In Macbeth, vina ş i  nenoroci rea sunt acelaşi l ucru; un om pe care nu-l putem 
considera complet ticălos înfăptu ieşte monstruozităţ i .  

Este foarte greu să nu te emoţioneze acest spectacol .  Dat f i ind că drama este 
atât de bine urzită că n ici cea mai incompetentă punere în scenă nu o poate 
distruge şi dat fi ind că, în plus, conţi ne unele d intre cele mai frumoase versuri 
scrise vreodată de Shakespeare, cred că am dreptate să o consider, aşa cum am 
făcut la început, cea mai reuşită dramă shakespeariană. 

T� k fc� ANGHEL fCHfH 



Peter BROOK 

Ce i-aş p utea spune unu i  tânăr actor ce repetă unu l  d intre aceste ro lu r i  
mar i ?  U itaţ i - 1  pe S hakespeare. U i taţi că  a existat cândva un om cu acest nume .  
U itaţi că  aceste piese au un  autor. G ând iţ i -vă doar  că  responsab i l itatea voas­
tră este aceea, ca actor i ,  să daţi v iaţă unor  f i i nţe umane.  Aşa că imag inat i -vă 

doar - ca un truc ut i l  - că personaju l  în cu rs de elaborare a existat cu ade­
vărat, înch ipu iţ i-vă că cineva 1-a u rmăr i t  pe ascuns peste tot cu un magneto­
fon ,  în aşa fel încât cuv intele pe care le-a rost it  au fost într-adevăr ale l u i  . . . ( Ce 

ar schimba aceasta ?) 
Consecinţele u nei astfel de atitud i n i  pot duce foarte departe. 
Mai întâ i ,  toate încercări le de a gîndi că Hamlet este "ca mine" sunt dis­

trugătoare. Hamlet nu este "ca mine" , el nu este ca n imeni ,  pentru că el este unic. 

Pentru a demonstra , i mprovizaţi orice scenă a p iese i .  Ascultaţi atent propriul 
vostru text improvizat: poate fi foarte interesant dar, cuvânt cu cuvânt, propoziţie 

cu propoziţie, are aceeaşi forţă ca discursul  l u i  Hamlet? Trebuie să admiteţi că nu 

este veros imi l .  Este absolut ridicol să-ţi imaginezi că cineva ar putea - schim­
bând-o pe Ofel ia cu o fată care iubeşte sau pe Gertrude cu propria mamă, situaţie 
de situaţie, să exprime cu aceeaşi intens itate ca Hamlet, cu vocabularul său, cu 
umorul său , cu bogăţia sa de gânduri .  În concluzie: în istorie, un om ca Hamlet a 

existat, a trăit, a respi rat şi a vorbit o s ingură dată. Iar noi îl avem înregistrat! 

Această în registrare este dovada că vorbele sale au fost cu adevărat rostite. Astfel 
convinşi ,  ne încearcă o dorinţă puternică de a cunoaşte această persoană 

excepţională. 
Asta nu ne conduce ri ic i  la negl i jenţă,  n ic i  la o preocupare scăzută faţă 

de deta l i u !  vers u l u i .  D i n  contră, f i ecare s i labă capătă o nouă i m portanţă, 

f iecare nouă l iteră poate deven i  o che ie  esenţ ia lă în reconst i tu i rea u ne i  m i nţ i  
de o comp lex itate extraord inară.  N u  putem cont inua mereu începând cu o 

idee,  u n  concept sau o teorie despre person aj . Toată p iesa devine un mozaic 
u riaş, ia r  noi ne apropiem muzici i ,  ri tmu lu i ,  b izarer ie i  i mag in i lo r, a l i te raţ i i l o r, 

r ime lor, cu su rpr inderea şi modestia descoperi r i i ,  pentru că sunt e lemente de 

expres ie  necesare unor  f i i n ţe  u mane ieş ite d i n  com u n .  
Doar u itând-ul p e  Shakespeare, vom putea începe să-I descoperim . . .  

Pclcr Brook, Avec Shakespeare, 

Actes Sud/Conservatoire national d'art dramatique, 1 999 
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Ada Maria WIGGINS 

În fiecare generaţie există un grup de regizori care, bine sau rău, ne definesc experienţa 
shakespeariană pe scenă. Viitorul, spune Daniel Rosenthal, are o varietate infinită de ... " regi­
zori buni de Shakespeare vin, ca necazuri le în Hamlet, "nu ca spioni  s9l itari, ci în 
batal ioane

"
, iar în vara aceasta, publ icul  a putut urmări sosirea unui  nou val.  In Londra şi 

la Stratford-u pon-Avon,  g rosul repertori u l u i  sh akespearian este in mâinele unor t ineri de 
treizeci şi ceva de ani ,  cu noscuţi, mai degrabă, de propria breaslă, decât de spectatorii 
iu bitori de teatru. 

Tim Carro l l ,  Dominic Cooke, David Farr, Rachel Kavanaugh,  Edward Hal i ,  Sean 
H o l mes şi  Greg Thompson au între 32 şi 37 de a n i  şi  vin d i n  cele mai diverse medi i ,  con­
trar părerii celor care încă mai cred că teatrul britanic este dominat de o el ită educată la  
Oxford (numai Farr, absolvent a l  Cambridge-ului ,  şi  Caroll,  care a fost la  Oxford, corespund 
stereoti pului). Abordările lor includ ortodoxia "econom icoasă

" 
a "practici lor originale

" 
ale 

lu i  Carro l l  în Richard 11  la "The G lobe
"

, energia furioasă a lu i  Hal i ,  susţinută de o d i stribuţie 
integral masculină la compania teatrală P ropeller (răspu nzător pentru " prelucrarea de anul  
trecut a lu i  Henric Vf' devenit Rase Rage (Nebunia Razelor), precum şi  conceptul de samu­
rai ales de Farr pentru al său Coriofanus. (Farr acum codirector a l  " B ristol Old Vie

"
, este, 

probabi l ,  cel mai cunoscut dintre cei şapte datorită proprii lor sale piese şi a scurtei şederi 
ca manager al  teatrul u i  "Notting Hi l l

"
, Londra). Acest grup de vârste apropiate ş i  CV-uri 

variate, d ramaturgie proprie (originală),  operă şi  reinterpretări ale lui Ayckbourn, Bennett, 
Hare etc. demonstrând că nu trăiesc doar în l u mea Bardului ,  prelungeşte un alt grup 
fai mos, astăzi între 44 şi 52 de ani ,  care a fost o forţă majoră în teatrul shakespearian bri­
tanic din ultimul decen i u  şi j u m ătate: M ichael Attenboug h ,  Michael B oyd , Declan 
Donnellan,  G reg Doran,  Nicholas Hytner, A drian Noble, Steven Pimlott şi  Deborah Warner. 
[ . . .  ] ' 

Considerând mări mea şi varietatea canon u l u i  (tom u l u i) shakespearian,  care îi 
conv i n ge adesea pe reg izori să reia o piesă de câteva ori,  putem prezice că, d acă Farr, 
Carroll & Co. vor conti nua să i m p resioneze critica şi să aducă destule fu nduri pe 
scaunele (sau picioare în curtea Globe-u l ui) ,  vor reformula modul  în care vo m trăi trage­
d i i le ,  d ramele istorice şi  comedii le pentru decadele următoare. Această perspectivă te 
face să te întrebi dacă u rmătorul val sha kespearian nu a şi  venit, i a r  primele semne au 
p utut fi descoperite în Greenwich Park, la  sfârşitul l u i  iu l ie, unde Matt Peover regizează 
Hamlet. La 24 de a n i .  

Tim Carrol l ,  37 de ani.  
Spectacole curente: Richard Il şi  Dido, regina 

Cartagine1) . 
"L-ai trădat pe Shakespeare şi The Globe, vei 

putrezi în iad" , scria un spectator ultragiat, alăturându­
se, astfel ,  cercului incriminator stârnit de cron icile la 
spectacolu l  abstractizat, în costume contemporane 
cu Macbeth, pus în scenă de Tim Carroll doar cu doi 
ani în urmă. Carroll şi-a apărat cu ardoare demersul , 
afi rmând că "Macbeth este cel mai bun lucru pe care 
l-am făcut până acum.  Mergând pe calea 
abstractizări i ,  a psihologizării integrale, eviţi reziduu! 
de frică şi machism care fac ca Macbeth să mă 
plictisească profund:' Lucrând cu Michael Bogdanov 
şi M ichael Pennington la "Engl ish Shakespeare 
Company" , la jumătatea anilor '90, a învăţat că "poţi fi 
oricât de aventuros conceptual cu Shakespeare şi, în 
acelaşi timp, să rămâi, cu rigoare, fidel teatrulu i ." 



În primăvara lu i  2002, a sa A douăsprezecea noapte, o producţie stârnind cu 
graţie hohote de râs, cu o distribuţie în întreg ime mascul ină, cu Mark Rylance în 
rolu l  Ol iviei ,  a câştigat elogi i  şi i-a adus rgizoru lu i  o nominal izare pentru Prem iu l  
Ol ivier (prima în această categorie pentru "The Globe" . Anul acesta ne oferă, tot 
cu o distribuţie integral mascul ină,  un Richard 11 alert, lucid şi bogat în detal i i .  

Dominic Cooke, 37 de ani .  
Spectacol curent: Cymbeline. 
Pentru cineva care a fost numit de curând 

director asociat la "Royal Shakespeare Company", 
Cooke a pus în scenă mult mai puţin Shakespeare 
decât te-ai aştepta. N ici o piesă, mai precis. După 
câţiva ani în care a condus propria sa companie de 
teatru ("tot ce am învăţat a fost cum să completez 
formularele de TVA"), a avut o ucenicie "fabuloasă" în 
Stratford cu David Thacker şi Peter Hali între 1 992 şi 
1 996. S-a îmbarcat într-o carieră de free-lancer, 
căutând cu 

A "disperare" să pună în scenă 
Shakespeare. lnsă avea de-a face mai ales cu teatre 
regionale pentru care "Shakespeare reprezintă 
spectacole de mare montare, aşa că nu îşi permit 
prea multe. Iar di rectorul artistic are prima opţiune, 
aşa că eu nu am reuşit niciodată [ . . . să montez]". 
Noua sa poziţie la "Royal Shakespeare Company'' 
poate fi considerată, deci, un imens vot de incredere 

acordat de di rectorul companiei Michael Boyd, bazându-se pe activitatea lui Cooke ca 
dramaturg la Royal Court :  Plasticine (Piastilină), The People are Friendly (Oamenii 
sunt prietenoşi ) ,  Fucking Games şi  spectacolu l  The Malcontent (Nemulţum i rea) 
din stagiunea iacobetană a "Royal Shakespeare Company" . "E bine că şi eu şi 
M ichael avem gusturi s imi lare în teatru şi influenţe europene putern ice", spune 
Cooke. "Am discutat mult despre noi modal ităţi de a-1 aduce pe Shakespeare în 
faţa publ iculu i  de azi . Pentru că este foarte uşor să te com placi ." Cu debutul său 
shakespearian întârziat, Cymbeline, el u rmează regula sa obişnu ită: "N iciodată nu 
consider publ icul , aşa, în general, ci mă adresez 
Intotdeauna di rect ce lu i  mai intel igent membru al 
său. Dacă există pasiune şi ceva competenţă, 
alătu r i ,  într-o montare, oameni i  vo r răspunde 
Intotdeauna." 

Sean Holmes, 33 de an i .  
Spectacole curente: Măsură pentru măsură, 

Richard III 
Ştie că a ajuns unde a ajuns mai mult din 

şansă decât din raţ iune, iar  Holmes este pr imul 
care recunoaşte că pr ima sa decadă în teatru a 
fost un program de antrenament în trei paşi în 
vederea producţ i i lor de la "Royal Shakespeare 
Company" : austera vizi une p lasată în ani i  '30 a pie­
sei Măsură pentru măsură şi, în pregătire, Richard 
III, cu Henry Goodman care va fi, după cum 
::>remite el ,  "mai teatral" . 



După un masterat în Arte ("Text şi reprezentare") la King's Col lege, Londra, ş i  
o scu rtă asistenţă la Max Stafford-Ciark ,  Ho lmes s-a angajat la "Roya l  
Shakespeare Company" ca asistent de regie în 1 995, descoperind că "dacă îţi 
petreci prea mult t imp repetând un text clasic, acesta îşi pierde misterul" . Pasul doi 
1-a făcut în 2000, când a regizat Cum vă place pentru un tu rneu al "National 
Theatre Education" . "Prezentam Shakespeare în faţa unor copi i  între 1 4  ş i  1 6  ani ,  
de aceeaşi vârstă ca ş i  cei  care stau la balcon la producţ i i le «normale" d in 
Stratford. Aşa că mi-am z is :  « Hai să o facem pe bune. Nu vom face rabat la versuri 
şi îi vom trata de la egal la egal . "  A mers şi m i-am dat seama că este o metodă 
uti lă de a-1 aborda pe Shakespeare or iunde." Pasul trei a fost la "Oxford Stage 
Company", unde a pus în scenă pentru tu rnee: Comediants (Comedieni i )  de 
Trevor Gritfiths, The Contractor (Angajare) de David Storey. "Am fost norocos, 
pentru că am lucrat cu dramaturgi cu adevărat buni precum Trevor şi David" , spune 
e l ,  "pentru că atunci când ei sunt prezenţi la repetiţ i i  îţ i  dai seama că sunt artişti 
de teatru în cel mai bun sens al cuvântu lu i ,  iar misiunea mea este să transform 
tridimensional idei le lor, nu să demonstrez ce regizor deştept sunt eu. Acelaşi 
lucru este valabi l  şi pentru Shakespeare." 

Greg Thompson, 35 
Spectacole curente: Cum vă place 
De când Thompson a regizat ceea ce el 

însuşi descrie drept un "comic, dar nu prea subt i l" 
Vis al unei nopţi de vară , în grădini le de la New 
Col lege Oxford în 1 994, Shakespeare i-a cotropit 
viaţa. Compania sa "AandBC" şi-a găsit o nişă în 
producţia teatrală în aer l iber, pe ocrotitele paj işti 
din L inco ln  l n n  Fields, cu spectacole precum 
A douăsprezecea noapte, Cum vă place, Pericle, 
Comedia erorilor, lmblânzirea scorpiei şi  Furtuna. 
Comedi i le dom ină pentru că "nu am avut niciodată 
subvenţi i  de la stat, am supravieţuit doar d in b i lete. 
Aşa că îţi alegi un repertoriu care funcţionează 
într-o grădină. Ceea ce nu e cazul tragedi i lor" . 
Spectacolu l  cu Furtuna, în costume edwardiene, în 
care insula lui Prospera era sugerată de un lac de 
lumină proiectat dintr-un balon cu hel iu ,  1-a purtat 
pe Thompson şi compania sa în Polonia, România, 

Rusia,  Hong Kong şi Trin idad. Thompson pune accentul pe "partea magică a 
teatrulu i" , actori i împărţ ind trăi ri le lor cu spectatori i ,  care, la f inal ,  se regăsesc mai 
sen in ,  distanţaţi de greutăţ i le cotidiene, temporar u itate. Văzând Furtuna, Michael 
Boyd i-a acordat lui Thompson şansa debutu lu i  la RSC cu Cum vă place, un  
spectacol stârnind ecouri contradictori i d in partea critic i i :  "Câteva dintre opin i i le lor 
mi-au fost foarte uti le în clarificarea tranzitiei emotionale a Rosal i ndei . Restul ,  
însă, te  fac să  te  întrebi care le  e rostu l ,  exact? Ceea ce  contează pentru m ine 
cu adevărat este doar publ icu l ." 

Rachel Kavanaugh, 33 
Spectacole curente: Nevestele vesele din Windsor, Doi tineri din Verona 
N u  numai  actor i i  r iscă să devină t ip izaţ i ,  ci şi reg izori i .  Kavanaugh a 

montat opt p iese shakesper iene,  iar  scoru l  este de 7 comed i i  l a  1 t ragedie. 

"Aceasta se datorează în mare parte faptu lu i  că am pus în scenă spectacole  
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în Regent's Park" , ne expl ică ea,  "pentru că s-ar 
părea că unui  pub l ic  de 1 200 de oameni  i se 
potrivesc mai m u l t comed i i l e .  Aş vrea să-m i  
ofere c ineva şansa de a dovedi c ă  pot l ucra şi 
alte p iese" . F ie având ca fundal  an i i  '40, p recu m  
î n  Nevestele vesele . . .  , sau seco lu l  XVI I I ,  p recum 
în reprezentaţ ia  în aer  l i ber cu Doi tineri . . .  
i nteresu l  său se îndreaptă î n  p r imu l  rând către a 
povesti p r i n  l i m baj . Aşa că atunc i  când 

"î m bogăţesc acţ i unea  pr in  scenograf ie sau 
m işcare scenică sunt foarte r iguroasă, totul se  
naşte d in  poveste . A m  fost foarte frust rată ca 
adolescentă văzând p roducţ i i  cu Shakespeare şi 
neînţelegându- le . Şti am că nu sunt eu p roastă , 
dar erau p rea mu lte deta l i i  în j u ru l  poveşti i .  Sunt  
h otă râtă să n u  m e rg pe această ca l e" . 
Kavanaugh ,  i -a fost devotată Bardu lu i  încă de pe 
când lucra la "Kenneth Branagh's Renaissance 
Theatre" . Are totodată şi alte câteva colabo­
răr/montăr i ,  i m p resionante,  inc luzând co-reg ia ,  tr i logiei  lu i  David Hare pentru 

"B i rm i ngham Rep" . "Este b ine pentru mine din punct de vedere art ist ic ,  p recum 
ş i  al car iere i ,  să l ucrez un  amestec de S hakespeare ş i  texte moderne. Dar 
Shakespeare îmi  p lace ma i  mu l t ." 

Scenă din Dido, regina Cartaginei. 
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Andreea DUMITRU 
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Când îl asculţi pe regizorul Andrei Şerban povestind cum, zece ani după 
demisia lu i  din fruntea Naţionalu lu i  bucureştean, e invitat de actualul d i rector Dinu 
Săraru să monteze Apus de soare, "o piesă patriotică proastă" , înţelegi răspunsul 
i ronic dat spectatorulu i  care îl întreabă naiv de ce cont inuă să iubească România. 

"Dar cine v-a spus c-o iubesc?" Repl ica e ca un duş rece, unul  dintre multele 
admin istrate publ icu lu i  - actori de d iverse generaţ i i ,  pr intre care domină Victor 
Rebengiuc, studenţ i ,  t ineri trăitori pe alte meleaguri , reporteri şi fotografi ale căror 
flash-uri sunt îngăduite doar trei m inute, sosiţi la întâ ln i rea neaşteptată cu un 
regizor atât de scump la vedere în propria ţară. Nu din vina sa, dar fără prea mari 
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regrete, după cum lasă a se înţelege, bravând, desigu r. Cum ar putea să regrete 
nepăsarea compatrioţ i lor care nu î l "deranjează cu laude deşănţate" nici măcar la 
an iversarea a 60 de ani ,  ori care înţeleg să îl fel icite pe marele Liviu Ciu le i ,  pr in 
vocea lu i  . . .  Sergiu Nico laescu? !  

Andrei Şerban a coborât, în  miez de iu l ie, în subsolu l  Teatrului  ACT, între 
două avioane şi două repetiţ i i ,  cu o zi înainte de a-şi relua maratonul  pe scenele 
lumi i ,  fără a-şi ascunde o mare frustare: proiectul unui atel ier cu studenţi i UNATC 
eşuase, invitaţia şco l i i  f i ind amânată sine die. Flancat de un Marcel l u reş zâmbind 
recunoscător, reg izorul, cu un  aer mai t ineresc şi mai occidental ca oricând, s-a 
aşezat o cl ipă, cu mâini le pe genunchi ,  pentru a p rim i  potopu l  de ovaţi i care 1 -a 
însoţit la intrarea în scenă. A expl icat , apo i ,  calm ,  cântărindu-şi cuvintele, că a ţ inut 
să le împărtăşească, totuşi ,  celor interesaţi ,  gânduri le stârn ite de promisiunea 

"atel ierului-fantomă" . 
Poate că nostalgici i  spectacolelor sale din ani i '90 ori ai atel ierelor de la Arad 

şi Piatra Neamţ, se aşteptau la un Andrei Şerban vu lcanic, fără astâmpăr, alert . 
S-au mulţumit cu imaginea unui regizor-vedetă, în acelaşi t imp meditativ şi 
revoltat, curios ş i  sigur de s ine, cit ind rar şi concentrat, la b i rou l  lui Krapp-Marcel 
l u reş, din recenta prem ieră a Teatrului  ACT, notaţi i  făcute într-un caiet galben, 
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întrerupte de dialogul cu publ icul ori de anecdote în care propria biografie şi istoria 
postrevoluţ ionară se confundau halucinant. 

Aşa am aflat, de p i ldă, că, imediat după decembrie '89 ,  a acceptat să preia 
conducerea Naţionalu lu i ,  la invitaţia lui Andrei Pleşu şi a lui Ion Caramitru ,  pentru 
a-şi lua revanşa faţă de vremuri le în care, întorcându-se în România cu statutul de 
emigrant, nu i se perm itea accesul în teatru l  ale cărui repetiţ i i erau considerate 

"secrete de stat" . Foto l iu l  de d i rector de la "Bulandra" nu 1-a interesat nici o cl ipă, 
d in respect pentru Liviu Ciulei ,  care, de altfe l ,  îi crease de curând scenografia unui  
spectacol ,  la Covent Garden. Şi am mai aflat cu stupoare că, după turneele 
tri umfale ale Trilogiei antice, îi consola astfel pe actori i  nemulţumiţ i  de starea 
teatru lu i ,  de salari i etc . :  "E loc de mai rău. S-ar putea ca, într-o bună zi ,  să-I aveţi 
d i rector pe Dinu Săraru." Repl ica următoarea a îngheţat zâmbetul celor d in sala 
Teatru lu i  ACT: "Toţi au râs atunci ,  cum râdeţi vo i acum". 

" I ntelectualul român este naiv" , afi rmă Andrei Şerban,  evocând în acest sens 
o veche poveste budistă, în care un tânăr nepregătit pentru viaţă este înşelat de 
negustorul viclean. "A fi viclean în numele muzei sau în numele lui Dumnezeu?", 
iată di lema căreia mulţ i i-au căzut pradă. Regizorul nu poate ignora condiţia 
vitregă a artei într-o societate mondială tot mai supusă pol iticu lu i ,  socialu lu i  sau , 
şi mai rău , comercia lu lu i .  Andrei Şerban se gândeşte, desigur, la Avignon-ul 
acestei veri , dar şi la Broadway-u l  de astăzi , cel mai scump rai teatral al lumi i .  Pe 
tineri i  regizori români, deşi nu a avut ocazia să îi cunoască (mulţ i  d intre ei f i ind 
prezenţi în sală), nu îi poate asigura decât că teatrul rămâne locu l în care încă 
se mai face lucru ri extraordinare, cu mu ltă i maginaţie şi cu foarte puţ in i  ban i .  
Dacă f i lmul  t rebuie să se vândă cu  orice preţ, succesul condiţ ionând vi itoarele 
f inanţări , teatrul se adresează nevoi i  noastre de int imitate. O dovedeşte şi 
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reluarea, în toamnă, la a 50-a aniversare a Teatrului  La MaMa, a spectacolu lu i  
care 1 -a făcut celebru , sfidând orice reţetă de succes. Creată în greaca veche, 
pentru o sală cu 30 de locuri ,  Medeea a înregistrat, în t imp, 700 de reprezentaţi i . 

Teatrul rămâne, de bine, de rău, locul în care "îţi mai permiţi l uxul de a fi 
ezoteric" , de a greşi căutând, de a eşua experimentând. Pare o idee insol ită în 
gura unu i  regizor de succes, care recunoaşte că a făcut concesi i  de câteva ori , 
ignorând diferenţa dintre "ceea ce îi este destinat" şi "ceea ce îi p lace" unui  publ ic. 
In orice caz, Andrei Şerban nu îşi doreşte, cum e la modă , o carieră şi în 
cinematografie.  Poate şi din respect pentru această profesie cu p ropri i le legi şi 
vârfur i .  D impotrivă, în teatru, nu se simte " int imidat de regizori i  genial i" . 

"Ce înseamnă pasivitatea în regie?" îl i nteroghează un student. "Sti lu l" , 
răspunde Andrei Şerban,  cantonarea într-o manieră.  Spectacole le sale,  
i ncatalogabi le, atât de diferite, î i  confirmă teama de defin i ţ i i .  Dacă în viaţă pare mai 
important să ştii să aştepţi lovituri le ,  praguri le ,  "a căuta" e verbul predi lect al 
artistu lu i .  Doar această nel in işte îi permite să treacă dincolo de energia joasă, 
superficială, care asigură supravieţu irea, pentru a capta "energia înaltă" . 

Deşi incomod prin convingeri, Andrei Şerban rămâne, în esenţă, un optimist. 
După ce a vizionat, la Paris, cel mai recent şi "poate cel mai bun fi lm" al prietenului 
său, Lucian Pinti l ie, mărturiseşte că îl sperie "încrâncenarea" acestuia, care nu lasă 
loc speranţei. Un mistic solar ce vede dincolo de zgura diurnă - astfel s-a înfăţişat 
regizorul la capătul celor două ore de la Teatrul ACT. A încheiat abrupt, invocând 
energii le superioare în care crede, printr-un exerciţiu de concentrare propus întregii 
asistenţe, ţinând să ia cu sine nu aplauzele, ci "cal itatea specială a atenţiei" celorlalţi. 
Un final demn de perioada fastă a Trilogiei antice, uşor forţat astăzi ,  când pe scena 
utopii lor s-a instalat, firesc, ceea ce ieri părea domeniul exclusiv al absurdului .  

Fotografii realizate de Florin BIOLAN. 
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Porn ind de la p iesa lu i  Matei Vişn iec, Frica ,  întrupată de Ioana 
Crăciunescu, dar mai ales de la Celălalt Cioran, încarnat de Ovid iu  I uli u 
Moldovan,  d in  al său text montat de Radu Penciulescu la Teatrul Naţional d in  
Bucureşti, criticul ş i  teoreticianul  George Banu a susţinut,  în  cadrul Festivalului 
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I nternaţional de l a  Sib iu ,  o conferinţă pe tema,  p l ină de tensiune:  Actorul /a 
persoana 1: Între biografie şi ficţiune. S-a dovedit a fi o reabi l itare p l ină de spi­
r it şi voluptate a unu i  gen aparent desuet, recitalul, înţeles nu ca "dublu a l  lec­
tur i i" , ci ca "evenim ent exemplar legat de parcursu l  actorulu i" rămas singur d in  
"neangajare" or i  d in  pura "vocaţie a ascezei". Este esenţială pentru George 
Banu distincţia între "actorul-interpret", cel care "real izează o sarcină în cadrul 
reprezentaţie i" , ş i  "actoru l-poet" . Doar acesta din urmă, "cititor revoltat" , poate 
"capta nervii scri ituri i ,  destabilizând-o" , îngădu indu-ne,  astfel, "să ascultăm 
arhitectura l imbi i". Practica recitalulu i  nu  face decât să sporească "atracţia 
m ito logiei actorulu i " .  U n  exemplu generos: Emi l  Botta, a căru i prezenţă 
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Foto: Florin BIOLAN 

scenică, prin excelenţă biografică, părea destinată mai  degrabă unui singur 
spectator decât unui p ublic - acelui spectator p rivi legiat, tentat să-şi proiecteze 
emoţi i le,  într-u n  mod aproape erotic, asupra corpulu i "actoru lu i  redus la soli­
tudinea maxim ă". "Neprotejat", "transparent, "expus" , gata să parcurgă purga­
toriu !  pentru a deveni un nim eni , la dispozitia textulu i - iată-1 pe actorul în 
recital ,  "spălat de teatru", dezbărat de clişeele şi ustensi lele artei sale. Ioana 
Crăciunescu a completat seducătorul d iscurs al lu i G eor�e Banu , d in dublă 
perspectivă, de actriţă şi  de poetă, asemuind recitalul cu o ' intrare în schitul l it­
eraturi i" şi evocând debutul ei în lim ba franceză, o experienţă "destabiliza­
toare". Chiar şi  cei mai p uţin pasionaţi de genul aflat în d iscuţie au părăsit Sala 
Barocă a M uzeului Brukenthal cu o reverenţă în gând pentru actorul care ştie 
"să se umple  de libertăţile s ing urătăţ i i ,  dar şi  de veninu l e i" . . .  

S ib i u ,  3 i u nie 2003 
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. . .  aici ar fi trebuit să apară un articol semnat de GEORGE BANU despre spec­
tacolele din secţiunea oficială, apoi un material informativ despre invitaţii de marcă, 
câte ceva despre alternative le independente prezente la_ festival, impresi i de fond 
legate de evoluţia şi momentul actual al teatrului european. l nsă, din cauza grevei per­
sonalulu i ,  ediţia cu numărul 57 a Festivalului de la Avignon nu a mai avut loc. 

Ioana ANGHEL /CHIM 

r� �, � �e#W� � 
F�dd- G� k � EMalc�, 5� - 2S �-31 � 

Ajuns la cea de-a 27 ediţie, Festivalul Grec (n ici o legătură cu teatrul grec ori 
cu orice altceva ce vine de la greci ! )  de la Barcelona prezintă 75 de spectacole de 
teatru, dans ş i  muzică. D in  dorinţa de a-1 impune în prima l in ie a festivaluri lor  de 
artă europene, organizatori i  au dispus de un buget de 3 .901 .560 de euro ( ! ! ! ) ,  
sumă ce a fost investită nu doar în  invitarea unor nume de  artişt i ,  a unor trupe mai 
mult sau mai puţin faimoase, ci ş i  în real izarea a nu mai puţi n de 20 de p roducţii 
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proprii festivalu lu i ;  "Edinburgh-ul oficial e un festival pe bază de invitaţii ce produce 
foarte puţ in ,  iar la secţiunea Fringe nu există criteriu de selecţie, orice companie 
putând participa. Avignon produce puţin şi nu include muzică, lucru pe care noi îl 
facem . . .  Aşadar, credem că real izăm un tip de festival ce nu are multe în comun nici 
cu modelul francez şi n ici cu cel scoţian dar care poate coexista perfect cu cele 
două . . .  Festivalul trebuie să fie unul  de creaţie şi nu de invitaţie." _!3xplica Borja Sitja, 
di rectorul festivalului într-un interviu acordat revistei "El Cultural" . In consecinţă, dra­
maturgia contemporană are o pondere foarte mare pe afişul acestei ediţ i i ,  tendinţa 
fiind de a "risca" prin prezenţa unor nume tinere, mai mult decît prin a prezenta în spe­
cial creaţii ale unor nume consacrate. Spaniolul Sanchis Sinisterra, austriacul Peter 
Handke, britanicul Edward Bond, argentinianul Javier Daulte sunt doar câteva dintre 
numele de dramaturgi contemporani ale căror texte sunt reprezentate la Barcelona. 
Desigur, la categoria titani consacraţi , festivalul se bucură de prezenţa lui Peter Brook 
cu Tu prend ta main dans la mienne, montat stagiunea aceasta la Paris, şi a Pinei 
Bausch, a cărei companie interpretează Bărbatul care spală geamuri. 

Amândouă festivalur i le s-au născut în 1 947, la Edinburgh .  Amândouă se 
desfăşoară în august.  Unul  este considerat "oficial" şi include superproducţii de 
teatru, dans şi muzică, iar ce lălalt (Fringe, adică), este poate cel mai atipic şi l iber 
din festivalur i le existente în peisaju l  cultural european . Se poate prezenta oricine, 
cu doar două condiţ i i :  să-şi gasească spaţiu l  necesar şi să plătească o taxă de 
înscriere. Rezultatu l :  anul trecut au participat peste 500 de compani i  ce au invadat 
teatrele, cîrciumile, străzile şi tot ce poate fi mai neconvenţional în materie de 
spaţiu (aproximativ 200 de spaţi i de joc) . Fringe-u l  numără opt categori i :  i nfant i l ,  
dans ş i  acrobaţie, muzică, operă, musical , conferinţe şi evenimente, teatru şi arte 
vizuale. Se spune că cele trei  l ucruri pe care un artist trebuie să le obţină acolo 
sunt: mai întâ i ,  să vadă atâtea spectacole câte îi permite ziua, apoi, să fie văzut 
de o audienţă cât mai numeroasă, iar în al trei lea rând, să impresioneze jur iu l ,  
Fringe-ul acordând premi i  de la sume inf ime la contracte în teatre le din Londra. 

Sectiunea de teatru a Festival u lui I nte rnational se deschide cu Pescărusul de 
Cehov, montat de Peter Stein special pentru 

'
inaugurarea ediţie i  de anul acesta. 

Pentru prima oară în cariera sa, regizorul uti l izează o distribuţie 1 00% engleză, în 
rolu l  Arkad inei f i ind distribuită binecunoscuta Fiona Shaw. La categoria dans, cea 
mai răsunătoare prezenţă pare a fi cea a Operei din Bordeaux care prezintă un 
spectacol ce recreează momente din coregrafi i le prezentate de Diaghi lev şi trupa 
sa de balet la începutul seco lu lu i ,  spectacole ce atunci s-au bucurat de colabo­
rarea unor Picasso, Cocteau ,  Satie. 

Ajuns la ediţia a XVI I-a, Festivalul de marionete şi păpuşi Titirimundi a inundat 
cu magie, veselie, muzică şi rîsete străzile, teatrele, bisericile, curţi le interioare ale 
Segoviei vreme de 9 zile, timp în care au fost programate mai mult de 250 de 
reprezentaţi i .  De-a lungul ani lor, Titirimundi şi-a creat faima unui festival ce reuneşte 
atât ultimele noutăţi în materie de teatru de marionete şi păpuşi, cît şi cele mai extra­
vagante propuneri artistice, fie că e vorba de tradiţii reînviate fie de idei extrem de 
originale (cum a fost cazul ,  anul acesta, cu trupa olandeză Artemis ce făurea poveşti 
cu ajutorul .  . .  produselor cul inare! ) .  Probabil cea mai inedită prezenţă a acestei ediţii a 
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constituit-o spectacolul de marionete acvatice aduse de Teatrul Thang Long tocmai 
de la Hanoi, d in Vietnam. Extrem de speciale, aceste marionete se m işcă pe 
suprafaţa apei, motiv pentru care trupa montează un lac artificial în locurile unde dă 
reprezentaţi i .  Originea acestor marionete se află în mediul ru ral vietnamez, reprezen­
taţi i le avînd loc pe vremuri în orezării ori pe lacuri , în preajma templelor. La Segovia, 
compania a jucat într-o biserică gotică căreia i-a "uti l izat" altarul pe post de fundal şi 
pentru accentuarea contrastului cu pagoda ce era montată ca decor. 

Ediţia de anul acesta a încercat să reunească trupe care, de-a lungul ediţ i i lor 
anterioare, au dat faimă festivalu lu i .  Altfel spus, Titirimundi a constituit, totodată, un 
moment de reîntâlnire al veteranilor genulu i .  Unul din maeştrii păpuşari cei mai 
faimoşi ai momentului ,  englezul Rod Burnet, 1-a "adus" pe deja "clasicul" său perso­
naj Mr. Punch; de asemenea, un alt faimos al genului ,  Salvatore Gatto, 1-a reprezen­
tat pe Pulcinella; prezenţă deja cunoscută publicului festivalulu i ,  i ndianul Prasanna 
Rao, şi-a demonstrat pentru a nenumărata oară măiestria în ceea ce priveşte spec­
tacolul de umbre realizat doar din şi cu mîini le sale. Recreind chipuri de la Stal in şi 
Gaul l le până la caricatura oricărui spectator, Prasanna Rao a făcut înconjurul lumi i  
umbrînd pânzele cu expresivitatea mîini lor sale: "Când Rao face teatru de umbre cu 
mîini le sale, Picasso, Pol l in i  şi Walt Disney sunt prezenţi" ("New Zork Magazine") .  

Alte două importante prezenţe la această ediţ ie au fost L 'Opera dei Pupi, din 
Sic i l ia ,  care sub îndrumarea regizoru lu i  Mimmo Cuticchio a recuperat un t ip de 
teatru d in secolul  al XIX-lea, declarat în 2001 de către UN ESCO Patrimoniu al 
Umanităţ i i  (este vorba de un  t ip de teatru cu marionete înalte de mai mult de un 
metru , sculptate în lemn, ce recrează istoria lu i  Orlando ş i  Reinaldo, cavaleri i  lui 
Carlomagno) ş i  Teatrul de Stat d in Varna, Bulgaria, cu un spectacol fără cuvinte, 
rod al mu ltor ore de improvizaţie inspirate din folclor, care s-au bazat pe folosirea 
diverselor ustensile tradiţionale de uz domestic.  
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Se poate spune că Bienala Teatrulu i  Eugen Ionescu ,  B ITE ! ,  este una dintre 
cele mai importante manifestări teatrale d in Republ ica Moldova. Născută în urmă 
cu 9 ani  ( 1 994), la numai trei ani după ce regizorul Petru Vutcărau a înfi i nţat teatrul 
ce poartă numele dramaturgulu i  român , bienala, a deven ită loc de întâ ln i re pentru 
trupe din întreaga lume, deschizând o poartă către acea normal itate dată de 
sch imbul cultural ,  de înscrierea în f luxul international al valor i lor teatrale. Lucru 
extrem de f i resc în altă parte, dar atât de difici l ,  după cum ştim din propria 
experienţă, în zone marcate de transformări şi instabi l ităţ i ,  aşa cum este şi 
Basarabia. Aic i ,  fiecare eveniment de acest fel pare o luptă câştigată, prin s implu l  
fapt că are loc.  Astfel ,  de exemplu ,  ediţ ia d in anul acesta (care s-a desfăşurat între 
22-31 mai) s-a bucurat, d in partea oficial ităţ i lor, numai de sprij inu l  Primăriei 
oraşu lu i  Ch iş inău . Min isterulu i  Cultur i i  a adoptat pol it ica ind iferenţei .  Atitud ine 
frustrantă într-un sistem în care viaţa cu lturală este monitorizată, de fapt, chiar 
mai mult decât trebuie, de către forul de resort al puter i i .  

Numai că aceste lucruri , ce lasă sechele mai ales în sfera relaţi i lor organi­
zatorilor cu structurile conducătoare, trec pe plan scund, atât timp cât manifestarea în 
sine, din punct de vedere artistic, a însemnat o bucurie a întâln iri i ,  a comunicări i în 
l imbaju l  nealterat şi pur al artei .  Ce şi-a dorit di rectorul festivalului? "Să uităm zece 
zi le că suntem diferiţi. Să încercăm să distrugem frontierele dintre noi . Şi dacă Teatrul 
este o armă, s-o îndreptăm împotriva frontierelor!" 

Astfel au fost rupte "frontierele înstrăinări i" dintre Basarabia ş i :  Ucraina (prin 
Teatrul  din Harkov cu Hamlet. Vise, în regia lui Andriy Zholdak, ş i  Teatrul din Lvov),  
Angl ia (prin Perpetua! Motion Theatre) , I ta l ia (prin Teatro Moncal ier i ) ,  E lveţia (pr in 
Teatro del le Radiei) , Japonia (prin Teatrul Yokohama Boat) , Serbia (prin New 
Balkan Wave) , Bulgaria (prin Teatru l d in Si l istra) , România. Opţiunea selec­
ţ ioneru lu i  s-a îndreptat, în spaţ iu l  românesc din vestul Prutulu i ,  către t ineri regizor i ,  
cu sti lu ri d iferite, regizori ce ş i-au câştigat deja un nume: Claudiu Goga (Revizorul 
de Gogol ,  Teatrul Naţional Craiova) , Radu Apostol (Drept ca o linie de Luis Alfaro, 
Teatru l "Maria Fi lotti" , Brăi la) , Radu Afrim (Alge, după Garcia Lorca, Teatrul "An­
drei Mureşanu" , Sfântu Gheorghe şi No. Mom's Land după Beckett, Teatru l  Luni de 
la G reen Hours) .  Li s-au alătu rat spectacolu l  Naţionalu lu i  ieşean Inimă de câine 
după Bulgakov, regia Ion Sapdaru.  şi a Teatrulu i  "Radu Stanca" d in  S ib iu ,  Ano­
nimul vene,tian după Giuseppe Berto, un spectacol de Florin Zamfi rescu , precum 
ş i  recita lu l  lui Florin Piersic J r. ,  Sex, Drugs, Rock and Rol/ după Eric Bogusian. 
Evident, gazdele au fost prezente cu ce le mai importante spectacole din peisaju l  
teatral basarabean. Teatrul National "Mihai Eminescu" a deschis Festivalu l  cu 
montarea Când lsadora dansa de Martin Sherman , regia Ada Lupu. Teatrul G inta 
Latină a prezentat Mofturi parfumate după Cargiale, reg ia Petru Hadârcă, în t imp 
ce Teatru l  Satiricus a ieşit la rampă cu un alt Cargiale, O scrisoare pierdută, regia 
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Sandu G recu. Regele Lear, reg ia l lya Shats a fost propunerea festival ieră a Tea­
tru lu i  "A. P Cehov" , pentru ca, organizatori i  festiva lu lu i ,  Teatru i "Eugen Ionescu", să 
prezinte Maşinăria Cehov de Vişniec în regia lu i  Petru Vutcărău . 

Născut ca o colaborare d intre Teatru l "Eugen Ionescu" şi "Les Oiseaux de 
Passage" (Die, Franţa) , spectacolu l  Maşinăria Cehov este de fapt imaginea 
final izări i  unui  proiect finanţat de către Min isterul Cultu r i i  din Franţa. Special 
pentru acest,?, Matei Vişniec a scris o p iesă despre "Cehov şi moartea imposibi lă 
a acestuia" . l ntâln i rea d intre autoru l - care mărturisea că această piesă nu sea­
mănă cu n imic din ce a scris până acum ,  pentru că este o piesă "cehoviană" - şi 
reg izorul Petru Vutcărău, bun cunoscător al culturi i  ruse, " lupta" dintre e i ,  a dat 
naştere unui spectacol de mare frumuseţe şi fi neţe. 

Personaje pierdute din lumea fantastică a spiritului unui creator păşesc şi se 
pierd într-un spaţiu-metaforă a veşniciei , umbrit de prezenţa l ivezii de vişini şi pierdut 
în culoarea nedefinită a nisipului  ce acoperă scena, un spaţiu cu contururi neclare, în 
care ai senzaţia instabilităţ i i .  Aici , moartea şi viaţa şi sufletul (personaju l  inventat de 
către regizor, personaj cu zbor frânt ca al pescăruşului-pălărie ce o poartă pe cap) se 
întâlnesc. Este lumea creată, născută şi renăscută. . .  Aici până şi Cehov-autorul­
creatorul este neputincios . . .  Căci ce se întâmplă când piesa a fost scrisă? Doar să 
înceapă o alta. Destinul personajelor o dată trasat, nu mai poate fi schimbat. Lupta lui 
Cehov-autorul-creatorul poartă.semnul neputinţei .  El se lupă cu ! reversibi l itatea. Cu 
Timpul .  Iar neputinţa macină. lmbolnăveşte. Boală ce nu mai are leac. Căci viaţa 
curge l in ,  aşa cum curge nisipul printre 
degetele personajelor la finalul spec­
tacolu lu i ,  pe nesimţite, dar ferm, în 
destine ireversibile. 

N ici medicii nu mai pot face n imic. 
Ei  sunt oricum figuri caricaturale din altă 
lume, p ierdută parcă aici ,  în hăul 
veşniciei. Şi dacă ar f i  să împingem 
metafora mai departe, ei sunt fantomele 
aducere-aminte ale lumii grotescului ,  pe 
care Vutcărău o parcurgea în 
spectacolele sale, nu demult. 

Jucat în l imba franceză - de altfel 
prezenţa în distribuţie a actori lor Ol ivier 
Compte ş i  Brigitte Perroton impunea 
aceasta - spectacolul  a dat imaginea 
une i  ech ipe,  de care întotdeauna 
spi r itul l u i  Vutcărau are nevoie,  un 
cuvânt aparte fi ind necesar pentru 
rafi namentul scenografiei semnată de 
Stela Verebceanu .  

Teatrul " Eugen Ionescu", Chişinău în 
coproducţie cu " Les Oiseaux de Passage", Die, 
Franţa - Maşinăria Cehov de Matei Vişniec. Regia: 
Petru Vutcărău. Scenografia: Stela Verebceanu. 
Muzica: Jacques Coutureau. Light designer: Joel 
Bonnet. Distribu!ia: Olivier Comte, Valeriu 
Ungureanu, Valeriu Pahomi, Larisa Minov, 
Gheorghe Pietraru, Ala Menşicov, Dumitru 
Mamei, Gheorghe Butucea, Angela Sochircă, 
Brigitte Perroton, Dorina Talmazan. 

• 
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Andreea DUMITRU 

o � � �� �� 
Întrucât şi-a propus ca, în anul 2008, Sibiu l  să fie desemnat drept capitală 

culturală a Europei ,  Constanti n Ch i riac, di rectorul Festivalu lu i  I nternaţional , a 
părut dispus să sacrifice exigenţa şi coerenţa celei de-a zecea ediţi i (30 mai-8 
iunie 2003) de dragul lansării pe toate pistele menite să-I conducă spre acest 
obiectiv. Patronat de pr im-ministrul Adrian Năstase, de UNESCO, sprij in it de 
Comisia Europeană, Festivalul a fost onorat spre sfârşit şi de prezenţa m in istru lu i  
Cultur i i ,  Răzvan Theodorescu , al cărui  scurt turneu de imagine i -a ţ i nut cu 
răsuflarea tăiată pe organ izatori i  confruntaţi cu numeroase probleme de 
programare. Fusese deja suspendat multaşteptatul spectacol Carmen al Teatrului  
Pral ipe din Germania, realizat în cadrul programulu i  "Noi ,  rromi i ,  suntem europeni" 
al Comisiei Europene, iar alte montări se suprapuneau, spre neşansa unor trupe. 
Aşa s-a întâmplat cu Purgatoriu/, episodul acvatic şi p irotehnic al Divinei Comedii, 
proiect al Teatrului  "Radu Stanca" (muzica: Iosif Herţea, regia: Mc Ranin) ,  care, 
prezentat în peisajul  atractiv turistic al Ocnei S ib iu lu i ,  i-a l ipsit pe actor i i  japonezi 
din Prinţul Hangan şi Prinţesa Terute, de la Yokohama Boat Theatre, de o 
însemnată parte a publ icului lor. 

I ncluderea în reţele teatrale internaţionale ori sumedenia de parteneriate cu 
diferite organizaţii au, desigur, importanţa lor. Există însă riscu l  ca, în aluatul tot 

Scenă din Divina Comedie după Dante. 
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mai dens al Festivalu l u i ,  să i ntre de-a valma evenimente reale şi acţi un i  doar 
bifate. Virtua lu l  spectator pierde t impul , adesea, mai mult căutând decât găsind 
atel iere, seminari i ,  expoziţi i ,  conferinţe de presă, concerte etc . ,  deci mai mu lt 
bombănind decât aplaudând . Saţietăţi i  îi ia locul frustrarea, bucuriei - mi rarea. Cel 
rămas fără busolă, chiar şi cu "harta" Festivalu lu i  în mână, se poate bucura totuşi 
de atmosfera de t ihnă bavareză care domneşte în centrul vechi al oraşu lu i ,  pr intre 
amatori i de jocuri de artific i i ,  mititei şi bere, ascultându-i pr in pieţe ori pe la terase, 
pe urmaşii piei lor-roşi i  de la Sondaky (Canada) ori pe jazz-man-i i  inepuizabi l i  de 
la Jour de Paye (Franţa) . 

Constant in Chi riac nu ratează n ici un pri lej de a am inti că Festivalu l  său a 
format un "publ ic deştept, care ştie să nu întrerupă energia unu i  spectacol" . 
Afirmaţie conf irmată de sibieni i  care s-au călcat în picioare pentru a aplauda 
vedetele teatrelor bucureştene din Legenda ultimului Împărat de Valentin N icolau 
şi  Baal de B. Brecht, ori ult ima producţie internaţională semnată de S i lv iu 
Purcărete, Cumnata lui Pantagruel, marcând "Anu l  mondial Rabelais" . De fapt, 
pentru teatrul românesc, adevăratu l  câştig al Festivalu lu i  îl reprezintă tocmai 
relaţia privi legiată stabil ită cu asemenea regizori importanţ i .  Teatru l-gazdă a supus 
Experimentului Iov al lui M ihai Măniuţ iu ,  un publ ic select, martor detaşat şi 
totodată impl icat al unui seim ontologic, s imulat cu mij loace artistice într-un 
adevărat spaţiu-laborator. Pentru protagon istul Marian Râlea, it inerariul bibl ic s-a 
prelungit însă, în aceeaşi seară, la Biserica Azi lu lu i ,  cu pr ima etapă a proiectu lu i  
Drumuri spre Santiago, inspirat d in Evanghel ia lu i  Ioan, dar şi d in mărtur i i le celor 
care s-au opus r·eg imuri lor totalitare d in Europa estică a ani lor '50. Spectacolu l ,  
real izat de Anca Berlogea şi Dragoş Galgoţi u ,  în  cadrul proiectu lu i  U N ITER,  

"Memoria celor care au trecut" , cofinanţat de Uniunea Europeană pr in  programul 
"Cultura 2000" , îşi va continua perip lu l  în locur i  europene sacre ori de patrimon iu ,  
ca  punct terminus f i ind ales Santiago de Compostel la.  

Marian RÂLEA în  Experimentul lui Iov, adaptare după Vechiul Testament. 



A zecea ediţie a adus, deci , în prim-plan, creatorii descoperiţi şi cultivaţi cu sârg 
în anii anteriori: imprevizibi lul regizor ucrainean Andriy Zholdak, între timp devenit 
colaborator al teatrulu i-gazdă, prezent de data aceasta cu patru( ! )  producţi i :  O lună la 
ţară după Turgheniev, O zi din viaţa lui /van Denisovici după Soljeniţîn , dar şi mai 
vechile spectacole Hamlet şi Othello?!, şi regizorul Bocsardi Laszl6 ale cărui superbe 
creaţi i  de la Teatrul 'Tamasi Aron" din Sfântu G heorghe, Nunta Însângerată, Profetul 
llja, iar acum un Romeo şi Julieta încărcat de melancolie, jalonează istoria ultimelor 
ediţi i .  Prezenţă plină de sens uman şi teatral , Bocsardi Laszl6 a mărturisit, la 
conferinţa de presă, că a montat Romeo şi Julieta pentru "a vedea ce relaţie mai 
poate avea cu dragostea" acum, la patruzeci de ani împl in iţ i ,  vorbind însă despre o 
dragoste sinonimă cu "infinitul sau Dumnezeu". Credo-ul artei sale ar putea fi rezumat 
astfel :  "Fac teatru, încercând să dovedesc că prin această dimensiune pot să câştige 
valorile care nu mai au şanse în altă parte, în cotidian". 

Tompa Gabor, şi el reg izor de marcă al spaţ iu lu i  teatral de l imbă maghiară , a 
descins la Sib iu cu trei spectacole extrem de diferite: Gândacii de Witkiewicz al 
Teatrulu i  "Radu Stanca" , Play după S.  Beckett al Teatrulu i  Maghiar din Cluj (văzut 
de prea puţin i i  spectatori îngăduiţ i  în mica sală a Teatrulu i  Gong) şi Astă-seară se 
improvizează de Luigi P irandel lo. Acesta din u rmă i-a deconcertat însă pe tan i i  
regizorulu i ,  nefi ind decât o producţie de absolvenţă a studenţi lor săi de la Freiburg ,  
prezentată de  Kammerspiele l m  E-Werk, teatrul arondat şcol i i  înfi inţate aici cu ani  
în u rmă de actriţa Lucia Doroftei .  Preocupat de piesele care plasează în centru 
teatrul ca model al l um i i ,  Tompa Gabor a destăinuit ziarişti lor că montează întâia 
dată un P i randel lo. Fascinat de "frageda viaţă a actorulu i  care trăieşte mai multe 
vieţ i ,  dar moare ca un om .de rând", a văzut în această piesă un "un  labirint de 
ogl inzi şi cl işee teatrale" . In spectacolu l  său, actori fără chip, purtând cuti i  de 
recuzită, o imagine fami l iară teatrului lui Purcărete, se refugiază în teatru, f igurând 
personajele încă nechemate la viaţă, starea premergătoare identităţ i lor scenice. 

Scenă din Ferma animalnlor după George O rwell .  



Devoratori i  nopţi lor de festival s ibian au_ mai apl�udat FerTŢJa an_ima_le_lor de 
George Orwell , spectacolu l  d irect, concret, p l in de forţa, al acţo�1 lor _bntan1c1 de 1�  
Northern Stage Ensemble. Un sc�nariu c�erent, u_n decor m1n 1�a! 1�t ,  o_ coloana 
sonoră violentă i -au susţinut pe 1nterpreţ11 care, t1mp de o or_§l ŞI JU�atate, a_u 
alergat, s-au tăvălit în noro iu l  de grajd, s-au scu_fundat într�o vana cu �p� murdara, 
au cântat cu patos ori au sugerat onomatopeic personajele necuvantatoare ale 
unei istori i prea bine cunoscute. 

D in  secţ iunea găzdu ită de spaţi i  nonconvenţionale, am remarcat-o pe actriţa 
I oana Crăciunescu prezentând în vers iune b i l ingvă piesa lu i  Matei Vişniec, 
Sufleorul fricii, ocazie de a afla că la Orleans, ş i  nu la noi ,  are loc o săptămână de 
teatru consacrată dramaturgulu i  român.  Fosta studentă a lu i  David Esrig şi Radu 
Penciu lescu îşi asumă cu îndreptăţit o rgo l i u  existenţa actuală de art ist 
i ndependent, afi rmând: "mă regăsesc în rolu ri care îmi pun în pericol statutul de 
actriţă". 

D intre întâmplări le de mai mică anvergură trebuie notat, datorită inventivităţii 
ş i  prospeţ imi i ,  proiectul intercultural Comedia erorilor, vizând rei ntegrarea prin artă 
a persoanelor t inere marginal izate de societate, în cadrul căruia Claire H ind d in  
Marea Britanie a lucrat cu micuţi i  de  la Şcoala pentru deficienţi de auz. Aşezat sub 
o temă cam vagă, mâine. net, Festivalu l  a cupr ins şi o (încă) anemică bursă de 
spectacole,  şi experimente la Cetatea C isnădioarei , şi o secţiune rezervată şcol i lor 
şi academi i lor de teatru, salvată de producţ i i le  U NATC: Spaţiu vital de 1 .  Horovitz 
ş i  /sbjorg de H. Sigurjonsson.  O imagine a evenimentulu i ,  vie, dezinh ibată, 
provocatoare, cu bune şi cu rele, s-a regăsit în revista "Aplauze", editată în 
colaborare cu Secţia Română a A . I .C.T. , de către studenţi i teatrologi ai UNATC şi 
ai Universităţ i i  "Lucian Blaga" d in  Sibiu .  

C u m  momentele d e  criză trădează chiar un organism sănătos, s e  poate 
spune că, după zece ani ,  Festivalu l  de Teatru de la Sib iu ş i-a permis să 
funcţioneze şi pe pi lot automat, mai mult în vi rtutea prest ig iu lu i  acumulat în t imp ş i  
a i ntereselor cu bătaie mai lungă, decât a preocupări i exclusive pentru succesu l  
acestei ediţi i aniversare. 

Marina CONSTANTINESCU 

PRt20NtERtt 
Am mers anul acesta la Festivalul de la S ib iu ca să vad, punctual, anumite 

spectacole pu�e_ în scenă de r�gizori care mă interesează foarte tare. Acest tip de 
concentrare, sa-1 sp_un�m.  dev1_ne la �n mo_ment dat un exerciţiu obl igatoriu pentru 
u� sp�ct�tor profes1on1st ca m1ne. S1gur ca este necesar să acoperi cât mai mult 
d 1� peiS<!lJU I  teatral a�tohton, s igu_r că �r fi minunat să ai bani şi să nu ratezi pre­
m l� reJe 1_mp?rt�nte d1n_ l�m.e, !est1val un le ,  efervescenţa acestei arte pentru ca să 
p�ţ1 larg1 a�1a_ 1nformaţ1e � ŞI  sa rezult� �e aici eval uări corecte, raportări faţă de 
m 1şcarea ŞI ntmul mond1al al teatru lui ŞI nu doar acelea l imitate la cercul nostru 
strâmt. Din păcate, trăind aici nu îmi este întotdeauna la îndemână această moda­
l itate fi rească de a practica astfel profesiunea. De la un t imp, însă , aleg ceea ce 
doresc să văd . Fac o selecţie. I ncerc să-i ofe r ochiu lu i  imagin i  de o anumită va­
loare. �u trăiesc în_ utopie şi �u_-� i hrănesc mintea cu speranţa perfecţ iun i i  abso­
lute. N 1c1 nu cred ca este potnv1ta pentru teatru. Un spectacol este viu şi puternic 
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şi în măsura în care e_?te perfect ib i l ,  în măsura în care este al imentat cu starea 
emoţională a actor i lor. I n  f ine, unu l  dintre motivele pentru care m-a interesat S ib iu l  
d in acest an a fost şi spectacolu l  Play de Beckett pus în scenă de Tompa Gabor 
la Bupapesta. 

I ntr-una dintre după-amiezile caniculare ale unui  iunie sufocant, mergînd 
spre Teatrul  de păpuşi , priveam străzi le lungi  ş i  înguste ale oraşu lu i .  Numai paşi i  
mei răsunau în decorul medieval .  Acest drum m i  s-a părut o pregătire necesară 
pentru textul tu lburător al lu i  Beckett. Un fel de prolog, un interval străbătut în sin­
gurătate în care ai răgazul să arunci un och i  spre t ine, să priveşti în interior, să-ţi 
auzi respiraţia, să-ţi su rprinzi subconştientul cu această investigaţie. Atît de rară. 
Pînă să mă alarmez de fractur i le de comunicare cu mine însămi ,  am ajuns în faţa 
teatrulu i .  Lume bună, prieten i ,  aceia pe care chiar îi interesează, la ora 1 7 .00, pe 
o căldură teribi lă, ce a făcut Tom pa Gabor cu acest text. Convieţu i  rea lu i  cu Beckett 
nu este recentă. Acum două stagiun i ,  dacă nu mă înşel , a montat la Teatru l  
Maghiar din C luj Sfârşit de partidă. De multe ori am stat de vorbă despre forţa 
cuvîntu lu i  în textele dramatice ale autoru lu i ,  real itate care te obligă altfe l ,  care te 
s ituează altfel faţă de personaje şi de ceea ce se întîmplă cu ele.  Să pui un Beckett 
astăzi nu este cel mai comod lucru. Dar este un exerciţiu fantastic pentru regizor 
şi pentru actori i cu care lucreză. Rezultatul  este vizib i l  de îndată. In tratarea lu i  
Tompa se observă o purificare a mij loacelor, o căutare de a f i  altfel demersul  lu i ,  
ma i  direct , esenţia l izat, descongestionat de inut i l ităţ i ,  bazat aproape exclusiv pe 
performanţa actoricească. Iar  performanţa stă solid pe scenă. Povestea despre 
iubire şi t rădare, despre sexe şi identitatea cuplu lu i  - de orice fel - despre vibraţi­
i le gîndulu i  şi cuvîntului  celu i  îndrăgostit are două pal iere de energie şi de emoţie. 
Pe de o parte este zbuciumul  verbal din text, ch inu l  ş i  valuri le de euforie sau de 
suferinţă, o dinamică evidentă. Pe de altă parte, ceea ce se vede este un imobi l ­
ism perfect, o imposibi l itate de a ieşi din această stare, din situaţie. Beckett, foarte 

Szilagyi EN IKO, Buza TIM EA, Keresztes SANDOR în Play de Samuel Beckett. 



r iguros în multe dintre ind icaţ i i le pe care le dă, precizează clar aici felu l  în �-
a�e 

actori i trebuie să fie "prizon ieri" ai nemişcări i .  I n  asta stă şi clou-ul punen1 1n  
scenă, în  opozitia teribi lă amintită mai  sus, valorificată de regizor şi de extraordi­
narul scenograf

' 
Andrei Both , partener de peste douăzeci de ani în aproape toate 

spectacolele lu i  Tompa de aici sau de aiurea. Andrei Both, stabil it în America, la 
San Diego, "creierul" şcol i i  de scenografie de acolo, construieşte pentru acest text 
un fel de aparat de tortu ră, un fe l de gh i lot ină sti l izată, multip l icată pentru cele trei 
personaje protagoniste. Pe tot parcursul  reprezentaţie i ,  e i  stau pr inşi în acest 
dulap imens, s implu şi sofisticat în acelaşi t imp, ca şi povestea pe care ne-o spun. 
Joacă totul numai cu chipu l ,  s inguru l  vizibi l - corpul f i ind îngh iţ it de construcţia lu i  
Both .  Se joacă cinematografic, la gros-plan, expresia fiecărui actor şi ritmul rost iri i ,  
i nflexiun i le ,  accentele d in  frază f i ind o extraordinară demonstraţie de actorie. Trei 
capete, un bărbat ş i  două femei ,  şi o inf initate de expresii ş i  de intenţ i i  într-un con­
text aparent static şi r igid. Poate este cel mai emoţionant sp�ctacol făcut de Tompa 
Gabor în ult imul  timp. Din ce am reuşit să văd, desigur. l ntîln i rea cu Beckett a 
funcţionat ca o încercare, reuşită ,  de împrospătare a discursu lu i ,  de augmentare 
a unei piese care vorbeşte despre puti nţe şi neputinţe, laşităţ i ,  l im ite. Acestea sînt 
obstacolele din noi . Iar aici , pe scenă, sînt tratate cu nel in işte, cu durere, cu 
autoiron ie. De toţi creator i i ,  de toţi constructori i spectacolu lu i .  

Teatrul Maghiar d e  Stat Cluj in colaborare c u  Teatrul "Thalia" din Budapesta -P/ay d e  Samuel 
Beckett. Regia: Tom pa Gabor. Decor: Both Andras. Muzica: Demeny Attila. Distribuţia: F1 - Szilagyi Eniko, 
F2 - Buza T im ea, B - Keresztes Sandor. Premiera: 25 mai 2003. 

Andreea DUMITRU 

A�� r ��� 
În ult imul său spectacol - născut pe scena Teatrului  Maghiar de Stat din C luj ,  

dar  în  coproducţie cu  a sa  companie lyoneză, cu  Teatrul "Radu Stanca" d in Sibiu 
ş i  cu Festivalul I nternaţional de Teatru de la Sibiu - Si lv iu Purcărete îl i nvocă de 
departe pe Rabelais, printr-o . . .  Cumnată a lui Pantagruel, acordându-ş i ,  în 
esenţă, răgazul şi pretextul unei reflecţ i i  asupra fi losofiei şi practici i teatrale. 
Punerea în scenă a acestei "materi i  anti-dramatice" î l obl igă să re-evalueze ros­
tur i le artei sale. Strategia regizoru lu i  pare simplă: extrage din f luxul epic al lu i  
Rabelais,  la fel cum proceda cu cele O mie şi una de nopţi, pentru Pilafuri şi par­
fum de măgar, teme de improvizaţie destinate unei echipe alese pe sprânceană, 
bine antrenată, care îi împărtăşeşte fabulosul apetit ludic, urmându-1  până în 
pânzele . . .  învolbu rate ale imaginaţiei sale. M ikl6s Bacs, ,J6zsef B i r6, Zsolt Bogdan, 
Jacques Bourgaux, Agnes Borombovits, Marie Cayrol ,  Aron Dimeny, Virg i l  Flonda, 
Gajzago Zsuzsa, Diana Văcaru-Lazăr, M ihaela Mihai , Levente Molnar, Cătăl in 
Petru, Ofel ia Popi i ,  Laurent Shuh,  Cristian Stanca se dedică întrupări i  unor imag­
in i  comic-abstracte, metafore lud ice ale foamei , ingurgitări i ,  saţietăţi i :  "u rlă câinele 
foamei în el" , "dansul fel ioarelor de castravete" etc. Din astfel de secvenţe, 
Pu rcărete, starostele absolut al jocu lu i ,  urzeşte o canava aproape geometrică, 
dozâod, pigmentând, redistribuind efectele vizuale şi sonore. 

l ntâln irea cu opera lui Rabelais părea inevitabi lă în cazul acestui reg izor, 
căruia îi este atât de proprie acea prise en compte a sp�ţ iu lu i  şi timpulu i ,  socotită 
de Bernard Marie Koltes drept marea cal itate a teatru lu i .  I n  acelaşi t imp, însă, reg i-
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zarul nu se îndoieşte de efemeritatea acestei prezenţe, aşa încât vitalitatea pe 
care o emană e legată de un acut presentiment al morţi i .  Explozia anunţă ext incţia, 
nostalgia se infi ltrează în subsolul celor mai sol ide construcţ i i  comice ale sale, prin 
breşa grotescu lu i  ş i  a i ron ie i .  . 

Lectia de anatomie, cum s-ar putea numi ,  cu gândul la Rembrandt, unul  d in­
tre prime

'
le tablouri memorabi le a le spectacolu lu i ,  se transformă pe negândite într­

un festin  gastronomic, o celebrare a vitalităţi i ,  d in care puls iuni le sexuale nu au 
cum să l ipsească. Dar, la rândul ei, apolog ia sexual ităţi i  ascunde o apologie a 
morţi i .  Este grăitoare secvenţa în care personaje mascul ine sunt văduvite de 
însemnele bărbăţ ie i ,  f igurate prin ouă, pe care le manevrează griju l iu  cu l ingu riţa, 
apoi le sparg fără milă două actriţe, după cum, în altă secvenţă, actori îmbrăcaţi 
în pânză de sac, sugerând falusuri imense, defi lează prin scenă ca n işte făpturi 
păgâne,  agonizând grotesc. Vintrele ş i  viscerele umflate de pofte nesăţioase, p l ine 
de sevă şi suc_u ri gastrice, au fost, o c l ipă mai devreme, obiect de studiu pe masa 
de necropsie. I n  cel mai pur spirit renascentist, pântecele e văzut şi ca adăpost al 
motoarelor vitale, dar şi ca anticameră a morţ i i .  

Spre deosebi re de Pilafuri . . . , în  Cumnata lui Pantagruel, scena este epurată 
de orice accesoriu expozitiv sau localizabi l .  Lumina, de un albastru metal ic, e com­
pl ice la crearea unei atmosfere aseptice şi ambigue, de bucătărie ori de sală de 
intervenţ i i  ch i ru rg icale .  Decorul l u i  He lmut StOrmer constă în d ispozit ive 
funcţionale, mobi le, d intre care, evident, masa este elementul favorit. Actor i i  poartă 
haine de lucru,  neutre, costume un isex , peste care îmbracă şorturi albe (de măce­
lar sau de medic-leg ist?) ,  pentru a întări ideea că, de data aceasta, nu au de-a 
face cu rol uri , c i  cu funcţii stabi l ite precis într-un mecanism cu zeci de arcuri şi 
rotiţe. Ţine, într-adevăr, de performanţă fe lu l  în care ei reuşesc să se p l ieze, să se 
despartă, manevrând piesele din scenă, apărând şi dispărând de unde nici nu te 
aştepţi , cu trupur i le ag i le ,  încordate, cu simţuri le la pândă. 

Arta cul inară, ca şi arta iubir i i ,  se dezvoltă după scenari i misterioase, reţete 
inefabi le ,  sacrific i i  r itual ice. Canibal ismul nu e decât manifestarea radicală a unei 
esenţe vitale, insaţiabi lă ca şi acuplarea. Ideea că nu numai tot ce zboară, c i  chiar 
tot ce mişcă se mănâncă, e dezvoltată h iperbol ic, în crescendo: mai întâ i ,  un deget 
omenesc e vânat cu exasperare, apoi , o găinuşă (senzaţională, Ofel ia Popi i )  e 
ademenită printr-un dans ritual ic , prinsă, preparată la foc mic şi condimentată, un 
om e înfăşurat în aluat, sacrificat sub forma unei pâ in i  u riaşe, bine rumen ită, d in 
care un personaj se înfruptă cu poftă, spre oroarea (or i  del ic iu l )  spectatori lor, ş i ,  în 
f inal ,  o vacă supradimensionată e coborâtă de la pod pe o ştangă, ucisă cu su l iţe, 
după care personajele se cuibăresc în juru l  ei, cu un gest împăciu itor. Dar ce să 
mai spunem despre imaginea celor o mie şi una de l inguri arginti i  abătute asupra 
scenei ,  ca un s imbol h ipertrofiat al foame i ,  al poftei neostoite? !  Sau despre suges­
tia, obţi nută exclusiv pr in eclerajul  din cul ise, a cuptorului unde va f i  i ntrodusă l ip ia 
uriaşă, în care, ştim  deja, se ascunde un trup omenesc! 

Există ceva teatral în compoziţia p lastică a lec,tiei de anatomie: la Rembrandt, 
trupul cadaveric era expus privir i i ,  în timp ce, la Purcărete, pântecele,  ob iect p l in  
de surprize, d in  care actor i i  extrag ş iru ri de intestine, dar şi făpturi vi i ,  pare mai  
degrabă moşit. U n  miez de teatral itate există ş i  în demonstraţia cul inară: a luatul 
este frământat cu sârg, în ritmul ritual ic, obsedant al muzic i i ,  în timp ce scena se 
umple cu făină şi  apă. Sunt, evident, domeni i  ale lu i  cum se face, în care totul se 
întâmplă la vedere, ca la teatru . Dar, în Cumnata lui Pantagruel, magia ia naştere 
ch iar dacă i luzionistul  ţ ine să ne arate la fiecare pas că nu apelează la nici un truc 
ori scamatorie: sub o masă lungă, câţiva actori îşi unesc forţa braţelor, astfel încât 
o pânză banală devine covor rulant pe care sunt pu rtate două actriţe, găleţi cu 



hrană şi v in ,  spre gura unui  cleric enorm, însetat şi hămesit, în vreme ce un alt 
actor îi umflă cu pompa pântecele enorm. Purcărete nu se fereşte nic i  de gagur i ,  
dar le regizează cu subti l itate. Comicul său e cu atât mai robust cu cât e fondat pe 
cultul deta l i i lor inf in itezimale, ca o mângâiere pl ină de del icateţe care precede, de 
fapt, o lovitură de pumnal : într-unul  dintre exerciţ i i ,  un actor ce încearcă să spargă 
un balon cu satârul de bucătărie, dă peste un alt balon , mai mic, o adevărată 
matrioşcă . . .  

La început nudă, scena se încarcă d e  aromele ingredientelor, de suculenţa 
şi carnea materi i lor pr ime, fruste, aşa cum sunt şi textur i le costumelor (pânză de 
sac, inu ri ) .  Muzica lu i  Vasi le Ş i r l i ,  atunci când nu se naşte pe viu ,  coral ori sol istic, 
are inflexiuni  metal ice, ca o simfonie a ustensi lelor casnice. Sunetul mobil izează 
echipa şi dă semnalu l  jocu lu i ,  domesticeşte naturi le pr imitive. Totul se animă, 
rezonează şi cântă pe scenă, se face muzică d in buza paharelor de sticlă, purtate 
cu atenţie inf in ită pe stingh i i  de lemn .  

S i lviu Purcărete, căruia i se  reproşa cândva că  viz iuni le sale "înghit" actor i i ,  
reducându-i la s impl i  pioni într-un scenariu impecabil croit , întoarce, pr in ult imele 
lu i  spectacole, un obraz de nerecunoscut detractori lor săi .  "Trufiei" de odin ioară i ­
a luat locul pasiunea artistu lu i  care, fără a-şi pune frâu imaginaţiei , se dedică 
lucru lu i  cu actori i ca unei alch imi i  d in care până şi materi i le cele mai rebele ies, 
vrând-nevrând, preschimbate în teatru. 

Compagnie "Silviu Purcărete" de Lyon (Franţa), Teatrul Maghiar de Stat d in Cluj, Teatrul "Radu 

Stanca" din Sibiu, Festivalul Internaţional de Teatru de la Sibiu - Cumnata lui Pantagruel după Fram;:ois 

Rabelais. Regia: Silviu Purcărete. Decorurile şi costumele: Helmut Stiirmer. Muzica: Vasile Şirli. 

Distribuţia: Mikl6s Băcs, J6zsef Bir6, Zsolt Bogdan, Jacques Bourgaux, Agnes Borombovits, Marie 

Cayrol, Aron Dimeny, V irgil Flonda, Gajzăgo Zsuzsa, Diana Văcaru-Lazăr, Mihaela Mihai, Levente Molnăr, 

Cătălin Petru, Ofelia Popii, Laurent Shu h, Cristian Stanca. 
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Marine/a TEPUS 
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U neori , în cl ipele lu i  faste, teatrul poate fi la fel de miraculos ca viaţa. El te 
poate învesel i  sau îndurera, te poate înălţa sau te poate arunca în derizoriu .  
Romeo şj Julieta de Wi l l iam Shakespeare, în  regia lu i  Bocsardi Laszl6 (Teatrul 
"Tamasi Aron" din Sfântu Gheorghe) îţi produce toate aceste stăr i ,  lăsându-te să 
meditezi îndelung asupra condiţ iei umane. Constituit cu m igala ş i  şti inţa 
b ijutieru lu i ,  spectacolu l  este un joc al vieţi i  şi al morţi i ,  în care "marea trecere" 
poate deveni izbăvitoare, f i ind mai mult un pas către altă dimensiune decât o 
aruncare în abis. 

Încă de la început, există semnele morţ i i .  Mici deta l i i ,  elemente dis­
crete: negrul , frunzele uscate, patul nupţial ascuns sub frunze, cuvertura ruginie 
pe o parte şi neagră în interior, mu lt alb ş i  negru - simboluri ale nunţ i i  şi dol iu lu i .  

Societatea, de un  grotesc fără margin i  (scena balu lu i ,  sofisticat real izată 
coregrafie ,  este pe depl in  edificatoare) , maculează existenţa , ucide candoarea. 

Personaje le - putând aparţ ine or icărui t imp,  or icărui  spaţ iu  - , sunt 
descrise până în cele mai  mic i  amănunte. Actor i i  le interpretează cu un 
p rofesional ism greu egalab i l .  Romeo (Nagy Alfred) ş i  Julieta (Peter H i lda) sunt 
puberi , n ic i  mai frumoşi ,  n ic i  mai  u râţi decât alţ i i ,  însă p rea sens ib i l i  pentru 
această lume.  Mama Ju/ietei (Szab6 En iko) - întruchiparea femei i  de alcov -, 
nu poartă nic iodată roch ie ,  c i  doar cămaşă de noapte ş i  ha lat .  Despletită şi uşor 
abul ică, este gata să se dăru iască oricărui bărbat. Seamănă mu lt cu soţia 
modernă a omu lu i  de afaceri - fără preocupări , neg l ijată, care îşi ascunde 
neferici rea în aventur i  scurte l ipsite u rmări .  Tatăl Ju/ietei (Szab6 Tibor) este 
bogatu l  pervers şi vu lgar, ce-şi înghesu ie secretare le (în fapt, Doica) pr in fiece 
u ngher - un soi de descărcare rapidă ş i  "ef icientă" , p robabi l  de ajutor pentru 
"bunul  m�rs al afacer i lor" . Are şi "vele ităţi" art ist ice: p ictează îngeraşi şi femei 
grase pe pânze u riaşe. Doica (D. Albu Annamaria) este una bună la toate, 
m uncitoare , supusă ( rochia ei este despicată la spate până sus,  astfel încât 
stăpânul să nu mai aibă grija despuier i i ) .  Femeie zdravănă de la ţară, a venit ,  
p robabi l ,  " la oraş" pentru un  tra i  mai bun .  Chipul  său e impasib i l ,  dezabuzat; 
reacţ ionează numai  la întâln i r i le  cu Julieta, când, d i ntr-o dată, se destinde, se 
l uminează . Mercutio ( Palffy Tibor) este fantele superf ic ia l  şi i nfatuat, ce nu ezită 
să aibă relaţ i i  erotice până şi cu mama Ju/ietei, şi care - cu lmea i ron ie i !  - cere 
d ivin ităţ i i  "dreptul" la o u lt imă ţ igară (narcotic?) înainte de a-şi da duhu l ,  f i ind cu 
gâtu i  străpuns de sabie .  Paris (D i6szegi Att i la) - infant i l ,  ch iar  lab i l  psih ic ,  vede 
în căsătoria cu Julieta mai mult  posib i l itatea organizăr i i  une i  s indrofi i  care să-I 
scoată din rut ină ,  să- I  introducă în lumea bună, să- I  facă, pentru câteva c l ipe,  
V I  P. Scena r id ico lă d in cavou ,  în care se fotografiază alături de Julieta în 
ipostaza unu i  fotomodel "celebru" , este edificatoare. Acestea sunt personajele 
cele mai pute rn ice. U n  p ic  d iabol ice, mai mult blazate, fără scrupule ş i  fără 
vi itor. Nu şti u  dacă Romeo şi Julieta - singur i i  candizi  -, mor sau doar îşi iau 
rămas bun de la o lume pe care n-o înţeleg şi care-i respinge.  Este o undă de 
ambigu itate ş i  t rag ism în "plecarea" lor. Relaţ i i le  d intre personaje au f ineţea 
pânzei de păianjen .  Dar, pe lângă ero i i  shakespear ien i ,  mai există şi "n işte 
c lovni -cântăreţi" care , în afara "as igurăr i i" muzic i i  l ive, se interfe rează adesea 
cu acţ iunea scen ică. Păr intele Lorenzo (Matray Laszl6) devine el însuşi , în f inal ,  
b iet personaj de c i rc .  Ca ş i  cum , în def in it iv, toate f i re le acestei poveşti sunt 



trase de c lovn i - acei eroi m inunaţ i  a i  copi lăr ie i ,  i ub iţi de toţ i ,  nerespectaţi de 
n imen i ,  cu lacr ima întoarsă înăuntru l  f i in ţei , n ic iodată văzută , p resi mţită numai  
sub zâmbet. 

Dacă, l a  începutu l  spectaco lu lu i ,  personajele mascu l ine  se a l in iază l a  
rampă într-u n  dans grotesc a l  morţi i  - s e  duelează fără spadă, răsuflă g reu ,  
a lbu l  impecabi l  a l  cămăşi lor se u mple cu pete de sânge - , l a  f ina l ,  "ero i i " 
acestei societăţi corupte şi vu lgare coboară în sală, în atitud in i  i l a re ,  l umea 
scenei f i ind as imi l ată pub l icu lu i  şi cu toţi i pr ivind spre cup lu l  de 

A 
îndrăgostiţ i 

care-şi iau rămas bun cu o tr isteţe ş i  o dezamăgire nemăsurate. I ntre aceste 
"coperte", exact la j umătate,  spectaco lu l  e frânt de un  alt moment memorab i l  -
balu l  - , o coregrafie u lu itoare, descri ind în l i n i i  g roase un iversu l  p rea strâmt ş i  
meschin în  care au fost constrânşi ,  până l a  un  punct, să  trăiască Julieta şi  
Romeo. 

Teatrul "Tamasi Ăron" Sfântu Gheorghe - Romeo şi Julieta de William Shakespeare. Regia: Bocsardi 
Laszl6. S9enografia: Bartha J6zsef. Costume: Dobre-K6thay Judit. Coregrafia: Liviu Matei. Muzica: 
Konczei Arpad. Distribuţia: Nagy Alfred, Peter Hilda, Palffy Tibor, Szab6 Tibor, Szab6 Eniko, Matray 
Laszl6, Debreczi Kalman, Marton L6rant, Nemes Levente, Fazakas Misi, Zeno Apostolache, Kerezsi 
Csongor, Ai lene Florin, Sămean Adrian, Nagy J6zsef, Di6szegi Attila, V ata Lorand, Albu Annamaria, Nagy 
Kopeczky Kalman, Szilagyi Ott6, Benă Kinga, Ferenczi Gyongyi, Marton L6rant, Szilagyi Zsolt. 

Deşi creaţ i i le l u i  Andriy Zholdak seamănă mult unele cu altele - cel puţ in 
acelea văzute pe parcursul  câtorva ediţ i i  ale Festiva i!:J iu i  de la  Sibiu - , f iecare 
în parte naşte în noi sentimente bizare ,  contradictor i i .  1 1  acceptăm ş i  î l  negăm pe 
artist; suntem seduşi  şi suntem frustraţi de spectacolele sale (seduşi de 
frumuseţea ş i  c laritatea fotogramelor ce iau locul scenelor clasice; frustraţ i ,  
pentru că "d istruge" cu dezi nvoltură p iese de refer inţă) . Producţi i le  lu i  Zholdak 
sunt marcate de putern ica personal itate a regizoru lu i .  Oricât de p reviz ib i le ,  au 
întotdeauna ş i  ceva surprinzător ;  un amestec ter ib i l  de inefabi l  ş i  derizor iu ,  de 
poezie ş i  grotesc. I m ag in i  ter if iante ş i  i magin i  subl ime se înlănţuie în poveşti 
scurte cu enorm de mu lte semnif icaţ i i .  Lucru i ritant, în def in it iv, pentru că, 
petrecându-se totul  în viteză, nu  apuci să dist i lez i ,  să reţ i i  decât o m ică parte din 
propuner i le sale.  

O lună la ţară - (zice-se) după Turgheniev - este numai o a lătu rare de f lash­
uri ce se derulează fu lgerător. Abia de putem reţine un superb picior de femeie, o 
căciu lă (aristocratică) de blană, strălucirea de oţel a unei lame de cuţit înfipte în 
pământ, ar ipa unei păsări ,  împăiată parcă di rect în zbor, pocnetul unui  revolver, 
lătratul unor câin i ,  un căluţ de lemn, râs de copi l ,  apoi de femeie,  dar acesta d in 
urmă sfârşeşte cel  mai adesea în ţipăt, o fereastră şi un abia desluşit chip tânăr, 
frânturi de repl ici pe care le acoperă vuietul mări i .  " Te iubesc, te iubesc, te iubesc!' 
- strigă ea în zadar, stând în genunchi în faţa iubitu lu i ,  când glasul îi este acoperit 
de valur i  şi nu ajunge nicăieri .  Alt "te iubesc, te iubesc, te iubesc . . . ", acoperit de 
sunetul strident şi conti nuu al unu i  telefon .  O masă împodobită , ploaie de vară, 
praznic, apo i ,  pe aceeaşi masă, sub picur i i  grei - două trupuri înlănţuite a 
dispera re, bătrâni jucându-se grotesc cu căluţul de lemn , copii purtându-se ca 
nişte bătrân i ,  bătrâni iţ indu-se de colo până colo refuzându-şi parcă viaţa, bătrâni 
cu atitudini  ce provoacă i laritate sau m i lă,  bătrâni cu pielea fleşcăită indecent . . .  
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Finalu l  - un ospăţ-parastas în juru l  unei mese-sicriu - preludiu s in istru al 
dest inulu i  fiecăruia dintre noi .  

N ic iodată Zholdak nu se rezumă l a  o s ingură poveste. Este, probab i l ,  atât 
de avid şi atât de satu rat de viaţă, încât doreşte a-i d i zolva întregu l  m ister 
d intr-o s ingură încercare. Reprezentaţi i le  sale sunt parcă făcute pentru a fi sau 
ingurgitate cu un apetit pantagruel ic ,  sau respinse aproape cu s i lă .  Regizorul  
nu  pare să se supere dacă a leg i  a doua variantă şi ,  adesea ,  ne dă cu t i fl a ,  ca 
atunci când,  în t impul  spectacolu lu i  cu O l ună la ţară , un  "civi l" aşezat lângă o 
măsuţă, l a  ar lech in ,  ne anu nţă la  microfon :  "St ingeţi l um ina  pe scenă .  Apri ndeţi 
l umina în sală .  Pauză!" . Poţ i rămâne perplex .  Apo i ,  n-ai decât să hotărăşti dacă 
rămâi sau părăseşti def in it iv sa la .  Dar ceva tot te reţ ine.  Şi n ic idecum speranţa 
că în partea a doua sau a tre ia o să se întâmple a ltceva, c i  pentru că te 
obsedează tocmai jocul acesta ch inu itor de repetit iv a l  imag in i lor  care, până la  
u rmă, nasc o poveste, două ,  o sută . . .  În def in it iv, tot una s ingură,  a vieţ i i  
f iecăru ia ,  mai  mu lt sau mai  puţ in împodobită, mai mu lt sau mai  puţ in uti lă .  Este, 
de fapt, un  spectacol despre comunicare,  despre a l ienare ,  despre dispera re ş i  
moarte. 

Teatrul Academic "T. Şevcenko" (Ucraina) - O lună la ţară după Turgheniev. Scenariul şi  regia: 
Andriy Zholdak. Scenografia: Tatiana Dimova şi Olena Lisnicia. Muzica: Andriy Zholdak, Ghenadie Florov, 
Tatiana Dimova, Konstantin Mişukov. Coregrafia: Andriy Zholdak. Cu: luri Golovin, V ictoria Spesivţeva, 
Oksana Sofia, Konstantin Birdin, Vera Klimkoveţka, Ganna Plokotniuk, Ta mara Zubova, Olena Timofienko, 
Vasili Gabjuk, Oleksi Kolomiţev, Eduard Bezrodnii, Mikola Mok, Evgheni Pllaksin, Maksim Botim ş.a. 
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Ll� �--c� k �  
Gândacii nu este un spectacol şi n ici  nu trebuie privit astfe l ,  pentru că s-ar putea 

să-i găsim o sumedenie de cusurur i .  (De altfe l ,  scenariu l ,  scris de Witkiewicz la vârsta de 
8 ani ,  cuprinde o pagină şi jumătate de text) E un fabulos exerciţiu de sunet şi m işcare, 
alcătuit măiestru întru sustinerea idei i  că teatrul este o artă s incretică, în care nu întot­
deauna repl ica şi dimensiunea roluri lor sunt cele mai importante (cum,  adesea, actorii 
mediocri ne îndeamnă să credem),  ci energia degajată, armonia şi ceea ce se comunică 
publicu lu i ,  adică o stare de bine. "Povestea" este susţinută în mare parte cu ajutorul felu­
rite lor instrumente muţ:icale (muzica: Iosif Herţea) . M işcarea - de qsemenea, foarte 
sofisticată (semnată: Arpad Kănczei) - , împlineşte rostul muzic i i .  In acest context, 
cuvântul poate fi redus (până) la tăcere. Se creează o lume m i rifică a copi lărie i ,  în care 
orice întâmplare - mai bine zis, oricare vis al nopţii - , pare a deveni viaţă, viaţa văzută 
de la înăltimea celor de 60-70 de centimetri . 

Fantasticul şi rea l itatea sunt strâns în lănţuite într-un joc m i rific al formelor. O inva­
zie de gândaci (în fapt, s impatice domnişoare, nostim costumate) într-o împărăţie cu eroi 
ş i  cu un rege trăsniţi? N imic mai "normal": pr i lej de tumbe, declaraţi i de război, lupte, 
repl ici onomatopeice, interjecţi i  şi fel de fel de sunete scoase cu ajutorul ciudatelor instru­
mente (tobe imense, ciomege "cântătoare" , o tablă de "produs" tunete, ocarine . . .  ) ale lu i  
Iosif Herţea - compozitorul care nu creează muzică de scenă, c i  muzică-personaj .  Un 
mare război de jucărie, care distrează pe toată lumea şi nu înspăimântă pe n imen i .  

G reul î l  duc actor i i ,  care trebuie să se mişte cu dexteritatea dansatori lor profe­
s ion işti ; în plus, să mânuiască ciudatele obiecte de făcut muzică, sunetul constitu ind cam 
75% din miracolul reprezentaţiei .  

O fină i ronie (marca: Tompa Gabor) , chiar cu mici (parodice) aduceri-aminte din 
producţi i le lu i  Pu rcărete, "abureşte" întregul spectacol, năucitor de s implu,  teribi l  de 
sofisticat. 

Teatrul "Radu Stanca" din Sibiu - Gândacii ,  adaptare scenicâ de Tompf! Gabor şi  Iosif Herţea, după 
lgnacy Witkiewicz. Regia: Tompa Gabor. Muzica: Iosif Herţea. Coregrafia: Arpad Ki:inczei. Scenografia: 
Carmencita Brojboiu. Cu: Bogdan Zsolt, Gelu Potzolli, Ovidiu Moţ, Pali Vecsei, Florin Coşuleţ, Dana Taloş, 
Gabriela Neagu, Haricleea Bădescu, Codruţa Vasiu, Veronica Popescu, Denise Ababei, Laura Şişu, Mihai 
Coman, Viorel raţă, Eduard Pătraşcu, Andrei Tudor Călin. 
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Ion CAZABAN 

Cum trebuie să fie un  spectacol selecţionat pentru un  festival? Fi reşte, 
trebuie să corespundă unor criteri i stabil ite în prealabi l  de organizatori şi apl icate, 
se cuvine, cât mai riguros. O "căutătură crit ică" asupra "festivaluri lor de teatru la 
români" - întreprinsă recent la Sfântu G heorghe - a (re)pus în lumină m ulte 
probleme cu care se confruntă cei care pregătesc astfel de manifestăr i ,  exigenţele 
fi ind mult iple, pr intre altele. strategie, competenţă, i nformare, sprij i n ,  şi, desigur, 
tenacitate spre a fi reuşite. Şi un răspuns clar la o întrebare esenţială: de ce şi 
pentru cine se organizează un festival? 

Nu vrem să facem vreo discriminare, de nici un  fel ,  între festiva luri le 
existente, ind iferent de ceea ce-şi propun,  de tematica ş i  amploarea fiecăru ia. N u  
credem, a prior i ,  c ă  festivalu l  d e  dramaturgie originală a r  f i  mai important decât cel 
de teatru clasic, cel al regiei t inere, decât cel al comediei ş .a .m .d. Astfel de ierarhi i  
provin d in câteva principi i  rigide, nu-şi au rostu l  şi folosul, or icum am privi existenţa 
festivaluri lor în viaţa noastră culturală. 

* * * 
La Sibiu,  unde d in cauze obiective, n-am stat decât trei zi le, totuşi, am putut 

lua pulsul Festiva lu lu i  în p l ină desfăşurare "Aici e tot - tot ce vrei" - îmi spunea un 
cronicar prieten .  N imic nu  părea să fi fost omis d in cea de-a zecea ediţie: aceeaşi 
preocupare pentru înfăptui rea proiectelor lansate, atel iere internaţionale, semi­
nari i ,  lecturi de piese, bursă teatrală, reprezentaţ i i  în spaţi i  publ ice, o secţiune 
consacrată "mari lor spectacole" , ş i ,  inerent, discutarea lor de către critic i i  sosiţi . 
N-au fost uitate nici evenimente ca Anul Mondial al Apei ,  Anul Rabelais, sau 
Orwel l .  Explicabi l ,  nu tot ce s-a prevăzut într-un program atât de cuprinzător a 
ajuns în faţa publ icu lu i ,  unele trupe anunţate anulându-şi participarea. Ceea ce 
n-a produs modificări decisive în concepţia Festiva lu lu i ,  iar nouă ne-a dat pri leju l ,  
ca înJimpul scurt cât am fost la S ib iu ,  să vedem patru spectacole de excepţie. 

I n  Cumnata lui Pantagruel, montare anume consacrată memoriei lu i  
Rabelais, S i lviu Purcărete obţine o depl ină colaborare a interpreţ i lor proveniţi d in  
teatru l s ib ian, d in ce l  maghiar de la C luj-Napoca ş i  d in compania sa franceză. 
Oricât de grăbiţ i ,  totşu i ,  de la intrare, spectatori i se opreau în foaier, câteva lăzi cu 
exponate ciudate trezindu-le cu riozitatea pentru ce va u rma pe scenă: o carte 
(emblematică) , dar şi o femeie înghesuită pr intre pagin i  mototol ite, un tânăr cu lcat 
lângă un bazin cu peşti . . .  O sugestivă alăturare: cultura cărţ i i ,  dar şi cealaltă, 
provocatoare, vie, str identă, din petreceri le deseori crude, cu "numere" şi 

"fenomene" de bâlci ,  actunând mulţimea să se distreze pe seama periormanţelor 
fizice nemaipomenite. I ntr-un spectacol desfăşurându-se fascinant, Trupu l ,  cu 
îndemânarea sa m i raculoasă sau cu deficienţele şi suferi nţele sale, devine sursă 
de divertisment popular. Trupul ,  ca realitate atroce - dacă n-ar fi i luzie amăgitoare. 
D i rect proporţ ionale, pofta de petrecere sporeşte cu pofta de mâncare !  Iar 
Purcărete nu u ită nici unul  dintre sensuri le omonimu lu i  "petrecere". 

Altfel fascinant, de o emoţie copleşitoare, a fost Experimentul Iov, conceput 
de Mihai Măniuţi u ,  văzut, în f ine, după ce fusese prompt apreciat la premieră. 
Câteva dintre elementele sale - o mască de scafandru, un cadru de bicicletă, 
câteva acordeoane - ne par cunoscute, apropi indu-ne de sărmanu l  Iov pe care-I 
urmărim prin fanta rezervată în pereţii ce închid spaţiul de joc, un interior cumva 
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ci l indric. Am văzut acele personaje descrise cu nesaţ de cron icari - Îngerul 
scafandru şi Diavolul pedalând impasibi l  pe bicicletă. L-am văzut, prins între I nger 
şi Diavol ,  pe Iov, Marian Râlea, de neuitat în tot ce face. După cum şi el ne-a văzut, 
o cl ipă, pe fiecare din noi ,  prin fereastra ce ne aşeza ochi în och i .  Pe o temă din 
"Vechiu l  Testament", experienţa suprareal istă a lu i  Măniuţ iu continuă să f ie ferti lă ,  
dând, d incolo de cuvintele şi atitudin i le personajelor, o punere în meditaţie, care 
este una a vremuri lor  noastre. Nu ştiu cum ,  dar dansul lu i  Iov ni 1 -a evocat pe cel 
al l u i  Zorba, dAe altădată ! Experimentul Iov este şi un experiment cu conşti inţa 
spectatoru lu i .  In spectacol , tubul scafandru lu i  sau baloanele colorate, chiar şi 
burduful acordeoanelor pot fi o referinţă concretă la aerul ce învălu ie - rea l ,  
scenografic, simbolic - cele întâmplate lu i  Iov. Prin  mica fereastră, nu doar 
vedeam, ci totodată simţeam aerul di năuntru: m i rosul deşeur i lor texti le roşcate, 
întinse pe jos - senzaţia olfactivă a ficţ iun i i  teatrale.  Un aer ce completa atmosfera 
spectacolu lu i ,  necesar pentru a f i .  

Andriy Zholdak, nel ipsit din ult imele ediţi i ale festivalu lu i ,  a venit cu trei 
spectacole, d intre care, Hamlet mi-a scăpat. O lună la ,tară, în patru acte, a durat 

cam tot atâtea ore. Din Turgheniev, din l iteratura şi epoca sa, s-au păstrat vizib i le 
o tipologie, un mediu uman, într-o succesiune de imagin i  scurte, ca un f i lm în 
alb-negru ce s-ar întrerupe şi s-ar relua după un număr de fotograme. Efectul e 
analit ic, dar pr imează ironia şi umorul fantezist în gagur i  vizuale şi sonore, vecine 
cu supra ş i  h iper- rea l i s m u l .  Decupând deseori detal i i  de gest,  de comportament, 
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de costum,  procedeul le relevă insol itu l ,  culm inând în câteva momente care 
dezvoltă mişcarea cotidiană în acţi uni marcate de absurd şi violenţă. 

Pentru a vedea celălat spectacol al l u i  Zholdak, pornind de la celebra 
nuvelă de debut a l u i  Soljen iţîn , O zi din viaţa lui !van Denisovici, i nt răm în 
c lădi rea de beton ,  încă neterm inată, a vi itoru l u i  teatru s ib ian .  Lanterne apri nse 
în întuneric ,  câ in i  pol i ţ işt i , pazn ic i ,  deţ i nuţ i  ce ne aţin cu pr ivir i  d isperate, pe la 
colţur i  - pătrundem în c l imatu l  bruta l ,  tensionat al  gu lagu lu i  sta l in ist .  Un gr i laj 
meta l ic  ne desparte de tragedia bărbaţ i lor  şi femei lor  aflaţi la discreţia 
torţionari lor. P rima parte cupri nde tot ce a însemnat v io lenţă f iz ică ş i  tortură 
psih ică,  batjocori rea f i inţei  umane. Stresul  ter ib i l  se transm ite d in acţ iun i  
accelerate, fără a l t  rost decât prăbuşi rea nervoasă. La ur letele torţ ionar i lor 
îmbrăcaţi în negru ,  răspund ur letele deţi nuţ i lor  )n a lb .  Doar corul femei lor  
intervine ,  uneori , ca un  vaiet a l  suflete lor ch inu ite. In  actu l  secund,  asistăm la o 
petrecere de o vesel ie  stupidă, pr im it ivă, obscenă, agresivă , după modelu l  
impus de torţ ionar i .  Actor i i  caracterizează cu o înţelegere adm i rabi lă ,  dar şi cu 
o memor ie neştearsă,  mu lţ imea f igu r i lor, dramatismu l  sfâş ietor sau sensul  
s imbo l ic  al momentelor  înfăţişate . 

* · *  * 

La Sfântu Gheorghe, în săptămâna u rmătoare, la Festivalu l  "Atel ier'' , 
remarcăm ş i ,  de astă dată, voinţa declarată de a-şi menţine "specificitatea" . Mai 
puţin, însă, exigenţa cât priveşte acceptarea spectacolelor în program, apărând 
câteva surprize neplăcute ce puteau fi evitate pol iticos. Şi tot mai puţi n ,  unele bune 
obiceiur i ,  acum absente� cum au fost discuţi i le special izate, interesante şi animate, 
chiar şi la miezul nopţi i .  In sch imb, am asistat la două spectacole-lectură cu piese 
ce merită să fie u rcate pe scenă: Noaptea arabă de R. Schimmelpfen ing ( regia 
C ristian Juncu) şi Nevrozele sexuale ale părinţilor noştri de L. Bărfuss (regia Victor 
Scoradeţ) .  

F idel  de câteva ediţ i i  acestui festiva l ,  japonezul H ikaru Otsubo a venit cu un 
nou spectacol buto, Visul marelui arbore, pe care n-am avut şansa să-I văd . Alt 
spectacol pierdut - prezentat de teatrul norvegian "Nor" în parcul de la Arcuş -
Liturghie pentru vreme rea, l -am recuperat ulterior la Bucureşti , în spaţ iu l  de la 
Curtea Veche, confi rmându-mi opini i le entuziaste auzite. O evocare, pl ină de 
atmosferă, a unui  etos străvechi ,  dar mai ales o performanţă interpretativă totală 
(mişcare dansantă şi acrobatică, muzică vocală şi instrumentală) , care, totuş i ,  n-a 
pr imit un premiu !  

D intre spectacolele de teatru-dans, formulă scenică nel ipsită din festival , 
Torre de Venere, real izat de Andras L6rant, după o nuvelă de Thomas Mann, 
ne-a convins o dată mai mult de talentu l ,  intel igenţa interpretativă şi cal itatea 
profesională a dansatori lor din Odorheiu secuiesc. Pentru e i ,  expresia mimică este 
la fel de importantă, ca şi dinamica lor expresivă. Valorizarea subti lă, distinctă, 
i ron ică, pătrunzătoare a comportamentelor aparţ ine unei pantomime evoluate, 
dobândind un sens clar psihologic şi precizia execuţiei coregrafice a mişcării în 
spaţii) . 

I n  spectacolu l  lu i  Cosmin Manolescu, Paradis serial, căruia i s-a acordat 
principalul premiu ,  am remarcat nu numai nonconformismul intenţ i i lor de i ronie 
social-pol it ică, dar şi modul spi ritual de a capta publ icul ,  pari u l  câştigat de 
dansatori i  care-i prind atenţia ş i  nu- l  mai scapă cu mişcări elementare, de alfabet 
coregrafie şi gaguri de extremă simpl itate. Ceea ce dă o rară prospeţime evoluţ i i lor 
scenice. Desigur, toate f i ind susţ inute de zâmbetu l  lu i  Cosmin Manolescu ,  făcute 
cu farmec, fără de care . . .  



?4 TEATRUL� 

în privi nţa spectacole lor de poezie ,  ne-am întâ ln i t  cu Teatru l  "Poeme" d in  
Bruxel les în două reprezentaţ i i  - Tristan Tzara şi Jean Tardieu - sesizând 
umoru l ,  absurdul existenţial din cuvi nte , dar şi reacţ ia sensib i lă ,  t imbru l  
deosebit, propria perspectivă asupra unei  societăţi care îşi mer ită caricatu ra .  
Poemele în  proză de  Baudelaire,  alese de David Stan ley şi spuse între tr ic ic l u l  
său b ine  dotat şi z idul  conacu lu i  de  la  Arcuş,  m i -au amintit de diferenţa făcută 
de George Banu (în conferi nţa de la S ibiu)  între actorul de spectacol dramatic 
şi cel de recita l ,  f iecare cu mot ivaţia ş i  obl igaţ i i le  sale. Un Baudelaire s imţit şi 
rostit foarte comunicativ, în man iera actoru lu i  peregr in ,  aşteptând să-i cadă 
bănuţ i i  în şapcă . . .  Mai p retenţ ios reprezentate ,  cu câteva s imbo lu r i  
scenografice (clepsidra ,  mere le ,  og l i nda, ceasu l  moale) ,  poemele lu i  N ich ita 
Stănescu, interpretate de Camel ia Parasch iv, E lena Popa şi Sergiu Al iuş (care 
seamănă u im itor cu Artaud) ,  ne-au relevat o durere profundă,  stăpânită ş i  
transfigurată meditativ, într-o înscenare parcă prea concentrată. 

Dacă, la Sfântu G heorghe, ar fi existat o secţiune a evenimentelor scenice 
(ca la  Sib iu) ,  în ea s-ar fi înscris, neîndoieln ic, montări le teatru lu i  local :  Romeo şi 
Julieta, Trei surori. 

Tragedia shakespeariană, regizată de L. Bocsardi ,  se defăşoară pe spaţ iu l  
larg al scenei ,  în care sunt v iz ib i le câteva elemente semnificative : ciclorama cu 
temă renascentistă, cortina neagră mediană, covorul de frunze moarte, intens 
colorate, iar la rampă, pianul şi pian istul său cu nas roşu de clovn. Povestea de 
dragoste este expusă aproape brechtian, spectacolul modifică uneori textul şi, în 
general , priveşte confl ictul şi personajele piesei cu och i i  prezentu lu i ,  aşezându-le 
într-o lumină lucidă (care va uni efectiv scena şi sala) . Desenul coregrafiat al 
mişcări i scenice exprimă atât fur ia îndrăzneaţă, cât şi spaima sau regretul tardiv 
al  acelor t ineri bătăioşi care descoperă uşurinţa de a muri . O Jul ietă tunsă scurt, 
exaltată, îndrăgostită fără reţ ineri , pregăteşte aşternutul alb pentru nqaptea sa cu 
Romeo. Un culcuş pe frumosu l covor de frunze galbene şi roş i i .  In concepţia 
spectacolu lu i ,  dragostea t inerei perech i  t rebuie să re leve şi condiţ i i le în care apare 
şi sfârşeşte în moarte. Celelalte personaje, cu mental itatea lor, nu rămân 
personaje de fundal. La o privi re lucidă, fiecare generaţie trăieşte în eroarea sa -
şi bătrân i i ,  şi t ineri i  îşi au greşel i le  decisive. 

Regia lu i  Radu Afr im aduce în Trei surori o efervescenţă comică 
extraord inară, care nu escamotează, totuş i ,  sensul s ituaţiei cehoviene. De fapt, 
parodia scenică se agaţă, mai curând, de c l işeele unor exegeze, de procedeele şi 
obsesi i le unei "metode" de a lucra roluri le .  Ş i ,  într-o măsură, de orizontul actual "de 
aşteptare" al publ icu lu i .  Dacă "metoda" cere actoru lu i  să-şi închipuie biografia 
rolu lu i ,  de ce o imaginaţie ferti lă  n-ar ajunge la amorul doici i  cu doctorul fami l ie i? 
De ce n-ar intra în scenă nevasta isterică a lu i  Verş in in? Cunoscutele repl ici-cheie 
sunt ş i  ele re luate i ronic, spuse într-un fel care, probabi l ,  nu I-ar f i deranjat pe 
Cehov. Afrim este deosebit de inspirat în compunerea, strânsă sau răspândită, a 
scenelor de grup, dezvoltate într-un joc de un ridicol fără sfârşit, care vizează atât 
detal i i  de comportament ale personaju lu i ,  cât şi de comportament actoricesc. 
Exempl ificarea ar umple pag in i .  Tot ce se petrece cu Verş in in ,  Cebutâkin ,  Anfisa în 
ş i  pe lângă patul lui Andrei şi al Nataşei ,  devine o scenă de Cehov povestită de 
Dani i l  Harms! Dar, în ult imele imagini ale spectacolu lu i ,  o tonal itate gravă iese la 
suprafaţă . . .  

Cu montarea l u i  Radu Afrim - parodie enormă, inepuizabi lă c a  inventivitate 
fi lară, excelent interpretată - s-a încheiat memorabi l  ediţia d in acest an a 
festiva lu lu i  de la Sfântu G heorghe.  
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În cadrul primei ediţii a Festivalu lui Comed iei Româneşti, sâmbătă, 24 mai, a avut loc 
dezbaterea cu tema "Comedia românească în impas?!".  Colocviu l  a fost moderat de criticul 
de teatru Florica lchim, iar la d iscuţie a u  participat selecţionerii Festivalului ,  critici de teatru, 
regizori şi d ramaturgi. 

• 

Florica lchim: Am asisitat la un Festival de Comedie. Incep prin a o provoca pe 
Alice Georgescu, membră a echipei de selecţioneri ,  să ne spună dacă au avut de 
unde alege şi care a fosţ n ivelu l  general al montări lor. 

Alice Georgescu : I n  astfel de situaţii există o parte p lăcută şi una mai puţin 
plăcută. P lăcut este că ai ocazia să vezi un spectacol şi că, invitându- 1 ,  îi vei face şi pe 
alţii să se bucure de el. E şi dific i l ,  pentru că, dincolo de discuţii le care se nasc şi de 
reproşurile care ţi se adresează, făţiş sau pe căi ocolite, mai este şi sentimentul neplăcut 
de a vedea într-un festival, scurt ca durată, un număr incredibil de mare de spectacole 
proaste. Fiind de meserie cronicar, sunt invitat de diverse teatre din ţară şi constat că 
aceea ce arată ele criticilor diferă foarte mult de producţia lor curentă. Suntem chemaţi 
să vedem spectacole "răsărite" , acelea care poartă semnătura unor regizori interesanţi 
sau care cel puţin au cerut foarte mulţi bani, semnătura unui dramaturg care este un 
nume sau care se agită foarte 1]1Uit să şi-1 creeze. Ce se întâmplă în afara acestor vizite 
ale criticilor nu e un lucru vesel. In asemenea ocazii festivaliere, teatrele "scot din sertare" 
nu numai acele spectacole la care i-au invitat pe cronicari, ci şi ceea ce, socotesc ei, "va 
merge". Astfel ,  se înscriu spectacole de la teatre de care, altminteri ,  cu greu îţi mai 
aminteşti că există. Faptul că 2002 a fost Anu l  G_aragiale a făcut ca majoritatea 
spectacolelor propuse să fie din dramaturgia acestuia. In rest, se mai strecura o comedie 
interbelică şi foarte rar câte una contemporană. Am dorit să facem loc acestora, pentru 
că montările din Caragiale tindeau să copleşească programul.  Necazul a constat în 
cal itatea lor chiar şi atunci când exista un text interesant ca premisă. Pentru că selecţia 
a fost făcută prin vizionarea de casete, le-aş adresa regizorilor un îndemn: să 
înregistreze o repetiţie generală şi să o urmărească cu atenţie. Cronometru! redă nemilos 
trecerea secundelor, iar spectacolul se tot pregăteşte să înceapă. 

George Mihăiţă: aş dori ca anul vi itor să existe reg izori importanţi care să 
monteze piese româneşti, pentru că eu sunt în jur iu l  concursulu i  de dramaturg ie de 
la "Theatrum M undi" şi am citit zeci de piese. Am găsit deja câteva ce pot fi de mare 
succes. D ramaturgia autohtonă trebuie sprij in ită, trebuie pusă în pagină, trebu ie 
valorificată, ajutată de reg izori , scenografi şi actori foarte buni .  Pentru mine,  ca 
di rector, atâta t imp cât există bani de la P rimărie, este o obl igaţie să montez o piesă 
românească, dar şi o bucurie. Stau dovadă Eseu . . . , Ţara lui Abuliu şi vor urma şi 
altele. Ion Cocora a propus, dacă va fi şi Alexandru Darie de acord , ca textul care va 
câştiga concursu l  să fie montat la Teatrul de Comedie. 

Doina Papp: Poate ar fi interesant să ne spuneţi dacă aţi obţinut ş i  beneficii 
f inanciare în acest Festival ş i  dacă s-a înregistrat o afluenţă de publ ic? 

G.M.: Nu am urmărit asta. Scopul festiva lu lu i  nostru a fost tocmai de a pune în 
pagină comedia românească. Bani i necesari ,  cei un mi l iard şi jumătate, au fost 
obţinuţi în cea mai mare parte de la Min isterul Culturi i  şi Cu ltelor. 

Nicolae Mandea: Dumneavoastră vorbiţi de un mi l iard şi jumătate pentru acest 
festival .  Studioul Casandra a funcţionat cu un mi l iard timp de un an . Cu cincisprezece 
premiere. S-a acordat un mi l iard şi jumătate pentru un festival care este o acţiune 
cu ltu rală. Cât înseamnă creaţie d in acest mi l iard şi jumătate? Problema este că se 
finanţează acţiun i ,  concu rsuri etc. şi nu se finanţează creaţia. Deci e un sistem care 
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nu finantează creatia ci institutia care are în anexe n iste creatori ce trebuie să-si 
justifice,
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cu vârful în jos. Continuu 

comparaţia cu Casandra .  Anul acesta au rămas douăzeci şi unu de angajaţi . Dar au 
lucrat ca personal creator - actor i ,  scenografi (studenţi şi profesorii lor) - peste 60. 
Soluţia ar fi , aşadar, inventarea unu i  sistem de finanţare care să susţină colective de 
creaţie, iar aceştia să angajeze personalul auxi l iar necesar, doar în măsura în care 
au nevoie pentru final izarea proiecte lor lor, şi nu invers. 

F. l. :  Revenind la creator. Cam în toate teatrele, în momentul acesta, repertor iu l  
este propus de regizor. Deci regizori i sunt cei care trebuie cuceriţi de texte. Vin autori i 
către voi ,  Alexandru Dabija? Ai propus un text vreunui teatru? 

A.D. :  Nu,  eu nu propun texte teatrelor. Sunt încă o doamnă care stă pe trotuar. 
Nu bate la uşă. Regizorul român este într-o poziţie destul de difici lă ,  pentru că eşti 
pus să alegi, să refuzi ,  să accepţi ,  eşti supus presiun i lor sau gustu ri lor. Iar reacţia faţă 
de dramaturgia românească nu este una de respingere, ci mai degrabă de mare 
precauţie. Poate în urma abuzuri lor repetate la care am fost supus în copi lăria mea 
regizorală. Dar trebuie ca toţii să încercăm să normal izăm re laţia. E un efort de 
du rată, ţine de individ. Aş vrea să dau un răspuns onest dramatu rgilor sau di rectori lor 
de teatre. Aştept capodopera. Aştept de la textu l  pe care-I c itesc revelaţia. Cred că 
exerciţiu l  sincerităţii este obligatori u .  Dinspre partea t ineri lor, el vine cu mai multă 
agresivitate, cum e şi f iresc, cu frondă şi lovitur i ;  dinspre partea noastră, cu cedări 
t imide, cu recunoaşteri mai mult sau mai puţin făţişe. Adevărul este că aşteptăm pe 
9ineva să ne scoată la lumină, când de fapt totul trebu ie făcut cu paşi mici ,  corecţ i .  
l nsă, fără un examen critic extrem de aplicat şi de serios, e greu să reuşeşti . Cred că 
plângerea asta continuă e corectă, dar pe de altă parte se l ucrează foarte mult text 
românesc. Dacă continuăm astfe l ,  vom spune că vrem să fie şi bun, vrem să fie şi 
valoroase spectacolele, vrem să fie frumoase actriţele ş .a .m.d.  Nu putem s-o ţ inem la 
nesfârşit cu "vrem". Din ce am văzut, se lucrează text românesc din greu. Şi aici ,  de 
faţă sunt autori de texte excelente. Se vor juca, e l impede. E adevărat că ar trebui mai 
mult radical ism. Cred în actul critic. Dar fără o legătură între dramaturg, regizor, actor, 
teatru şi critic i ,  vom rămâne cu toţii în stadiu l  aşteptări i capodoperei .  Suntem n işte 
oameni care ne întâlnim doar la festival u ri ,  când mie mi s-ar părea normal să ne 
vedem săptămânal .  Suntem prea legaţi de evenimente. 

Olga Delia Mateescu: Eu am observat că există nişte repere: Caragiale şi 
Shakespeare. Dacă nu e comedie, trebuie să fie Shakespeare, dacă e comedie, 
măcar să fie Caragiale. Atâta timp cât ne raportăm la ei, nu vom putea avea alte 
nume. Există o prejudecată la cei care citesc. Cred că lumea aşteaptă comedie 
bu rlescă, uşoară. E un gust bine hrănit de unele producţ i i  teatrale şi de televiziune. 
Se formează alte criteri i .  

N.M.:  Comedia a valorificat întotdeauna l imbaju l  v i u  şi necenzurat folosind 
adeseori ceea ce s-a numit " imaginea trupulu i  de jos". Nu putem păstra în ziua de azi 
n işte standarde ale pudorii care funcţionau înainte de '89. Limbaju l  s-a modificat 
foarte mult . Şi nu e vorba aici numai despre soluţi i regizorale care, oricum, de cele 
mai multe ori ,  sunt îmbătrânite. 

F.l . :  Venind în sprij inul t ineri lor, a existat ideea de a organiza un târg de 
dramaturgie. 

Vlad Masacci : Ideea nu e una originală. Am preluat-o de la Festivalu l  de la 
Berl in .  Acolo vin tineri dramaturgi şi îşi citesc piesele pentru di rectori de teatre, 
regizor i ,  actori ,  critic i .  Noi ne-am întâlnit, am citit câteva texte şi ne-am gândit c-ar fi 
bine să existe o astfel de întâlnire o dată la  două lun i .  Piesele vor fi discutate, iar 
autori i vor face modificările sugerate. 
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Festivalul Euromarionetelor continuă, din doi în doi an i ,  sub acelaşi semn al 

diversităţ i i  sti l u ri lor  de spectacol pentru copi i ,  propunând o explorare a genulu i ,  
precum şi a repertor iu lu i  de poveşti dramatizate şi adaptate. U lt ima ediţie (2 1 -25 
mai) s-a dovedit a fi creativă pri n varietatea montări lor prezente, prin răspunsuri le 
artistice plu rivalente la întrebarea ce înseamnă astăzi spectacolu l  de teatru pen­
tru copi i ,  şi prin participarea numeroasă şi activă a publ icu lu i .  

Continuând tradiţia inaugurată la ediţia precedentă, Teatrul "Ţăndărică" şi-a 
reunit spectacolele sub tit lu l  O stagiune Într-o zi, oferind mici lor spectatori t rei 
reprezentaţi i  extraordinare după cunoscutele poveşt i :  Păcala, Motanul Încăf,tat şi 
Rabin Hood. A fost o încântare pentru copi i ,  care s-au bucurat în continuare când 
au aflat că . . .  Vârcolacii au furat luna (Teatrul "Licurici" d in Chişinău),  o reuşită com­
binaţie de dans, cu loare şi joc actoricesc bine coordonat. O prezenţă specia lă în 
festival a fost cea a Teatrulu i  "Puck" din C luj care a prezentat Motanul Vrăjitoarei, 
spectacol reprezentativ pr in atenţia deosebită acordată detal iu lu i  semnificativ, 
urmărit cu obstinaţie şi perfecţ ionism. Important de precizat este că spectacolele 
de la Ch işinău şi C luj au fost concepute şi lucrate de echipe tinere de creatori . I n  
ambele reprezentaţi i  au fost evidente optimismu l ,  cu rajul  ş i  dorinţa t ineri lor d e  a 
reuşi .  

Ca argumente pentru susţi nerea varietăţii spectacologice a acestui festival 
sunt reprezentaţ i i le invitaţ i lor din Bulgaria şi Franţa, respectiv Fanteziile lui Mozart 
(Teatrul D ramatic şi de Păpuşi d in S i l istra) şi Candide după Voltaire (Teatrul de 
Marionete Metz) ,  ambele f i ind adaptări l ibere după caietele lu i  Mozart şi după 
romanu l  omonim al lu i  Voltai re. 

Un alt răspuns referitor la semnificaţia spectacolu lu i  de teatru pentru copi i  
a fost Făt-Frumos din lacrimă în regia lu i  Victor Ioan Frunză, care sem nează 
dramatizarea ş i  îmbinarea cunoscutu lu i  basm emi nescian cu m itu l  tinereţ i i  fără 
bătrâneţe şi al vieţ i i fără de moarte consemnat de Petre lsp irescu . l ncă o dată 
se vede preocuparea regizoru lu i  pentru redef in i rea unor e ro i  emblematici , aflaţi 
în stare de criză. Făt-Frumos este un astfel de personaj .  El  i ncită , caută şi 
depăşeşte barierele.  Găseşte t inereţea fără bătrâneţe şi viaţa fără de moarte, 
dar nu-şi uită condiţia de om, ceea ce-l va costa, împl in i ndu-şi , astfe l ,  dest inu l  
de erou tragic.  

Spectacolu l  lu i  Victor Ioan Frunză propune o montare cu măşt i ,  foarte vizuală 
şi semnificativă. Cu atât mai mult cu cât spectacolul  este centrat în jurul protago­
n istu lu i  prezentat în tr iplă ipostază: copi l ,  tânăr şi bătrâ.[l . Un portret care porneşte 
de la evoluţia fi rească a vârstelor şi ajunge la fabulos. In fapt, o redefin i re pe mai 
multe planuri pornită de la imagine şi dezvoltată în situaţie. 

Făt-Frumos din lacrimă este un spectacol complex, ech i l ibrat, în care fiecare 
etapă d in dezvoltarea eroulu i  este prezentată f i resc: începând cu candoarea şi  
naivitatea copi lu lu i ;  apoi forţa şi elanul degajat de tânărul pornit în căutarea ide-
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alu lu i  său; ş i ,  în f inal ,  înţelepciunea specifică senectuţ i i .  Este o trecere bine susţin­
ută actoriceşte şi scenografic prin prezentarea căminu lu i  părintesc - l ipsit de grij i ,  
mirific, cald şi protector - a meleaguri lor de basm pe unde vor trece Făt-Frumos 
alături de calu l  său, ş i ,  în f inal ,  a tărâmulu i  t inereţi i  fără bătrâneţe ş i  al vieţi i fără de 
moarte, atât de sugestiv creionat. Scenele de l uptă (real izate de Balazs Atti la) par 
adevărate înfruntări sângeroase susţinute de un joc de artifici i ,  foc şi fum .  
Costumele ş i  măşt i le Adrianei G rand creează un efect cromatic tulburător, sporind 
atmosfera de basm, ceea ce conferă spectacolu lu i  densitate şi t rag ism. O mare 
contribuţie le revine actori lor care au ştiut să menţină suspansul şi farmecul aces­
tei poveşt i .  Dacă Dan Antoci creează cu convingere un Făt-Frumos bătrân,  înţelept 
şi aşezat, tânărul Sorin Dorobanţu dă naştere unu i  personaj p l in de vitalitate, fru­
museţe, capabil de orice. Este o combinaţie reuşită pentru relevanţa vârstelor, 
încununată de prezenţa t inerei "actriţe" Roxana O rz ( Făt-Frumos capi� . de numai 
patru an i .  Atmosfera este întreţinută şi de prezenţa unei  orchestre de cameră care 
susţine l ive momentele de vârf ale reprezentaţ ie i ,  ce s-a dovedit a f i nu numai 
punctul de atracţie al festiva lu lu i ,  ci şi un  veritabi l reper în seria spectacolelor sem­
nate de Victor Ioan Frunză. 

* * * 
Aşadar, povestea Euromarionetelor a dovedit şi de această dată impl icarea 

echipei de organizare, în frunte cu Dan Antoci ,  d i rectorul festiva lu lu i  şi al Teatrului  
de Marionete Arad, care a depus efortul de a oferi publ iculu i  şi invitaţi lor specta­
cole cât mai diverse şi mai reuşite. Lipsa trupei d in  China, care nu a putut fi 
prezentă în festival din cauza vi rusulu i  pneumoniei  atipice, a constituit un moment 
de dezamăgire ,  după cum,  şi mai mult , slaba mediatizare a festivalulu i .  Problema 
nu a fost cal itatea spectacolelor, mult mai r idicată la această ediţie faţă de cea 
precedentă, ci faptul că acest festival de teatru nu a avut ecou în breasla noastră 
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Făt-Frumos din lacrimă. 

teatrală. În plus, la un sondaj de opinie total aleator iu realizat pe străzi le Aradu lu i ,  
am constat că foarte puţini concetăţeni ştiau de Euromarionete. Ceea ce m-a 
dezamăgit, cu atât mai mult , cu cât cunosc sârguinţa organizatori lor de a reuşi să 
pună pe picioare ediţia din acest an. Ca atare, la Teatru l de Marionete din Arad, 
care promovează spectacole de un n ivel artistic demn de apreciat, se simte l ipsa 
unu i  secretar l iterar competent, a unu i  "animator cultural" capabi l  să promoveze nu 
numai spectacolele arădene, dar şi imaginea acestui festival în ţară şi în străină­
tate. Cu toate acestea, faptu l  că există spectacole de teatru pentru copii demne de 
orice competiţ ie internaţională, faptul că Euromarionetele încă rezistă este un 
semn bun, care ne face să ne păstrăm în continuare speranţele legate de 
mişcarea teatrală d in Român ia. 

Teatrul de Marionete Arad - Făt-Frumos din lacrimă, adaptare de V ictor Ioan Frunză după Mihai 
Eminescu şi Petre lspirescu. Direcţia de scenă: Victor Ioan Frunză. Decorul, măştile, costumele: Adriana 
Grand. Muzica: Cari Tibor. Regia scenelor de luptă: Balazs Attila. Ateliere de Arta actorului: Dan Antoci. 
Distribuţia: Dan Antoci, Carmen Mărginean, Adina Doba, Sorin Dorobanţu, Mircea Moş, Dan Zach, Nuţi 
Roman, Ovidiu Calbău, lsabela Cotescu, Andreea Calbău, Roxana Orz. Data premierei: 1 2  iulie 2002. 

Plecarea mea la Euromarionete a insemnat in primul rând sondarea in 
profunzime a fenomenului teatrului pentru copii. De la observaţia a tentă a 
spectacolelor, la schimbul de păreri şi, bineinţeles, la Întrebări puse aiurea pe 
stradă, am ajuns la concluzia că mai sunt multe de făcut in teatrul de anima,tie, 
nevoit să treacă (şi el!) prin aceste vremuri tulburi şi rătăcitoare. De aceea, mi s-a 
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părut că ar fi nevoie de câteva opinii, pertinente, pentru a descoperi care este, de 
fapt, starea actuală a teatrului de păpuşi şi marionete. 

Victor Ioan Frunză, di rector de scenă 
Este un sub iect despre care mie îmi face p lăcere să vorbesc. Dar este un  

subiect foarte amplu . Ce trebuie spus  este că ,  în mod s igur, această dihotomie 
care se pract ică între teatrul dramatic ş i  teatru l  de păpuş i  este una falsă.  E le 
toate sunt fo rme a le artei  spectacol u l u i .  E u  n u  văd d i ferenţa.  Ex istă 
particu larităţ i ,  dar nu  cred că trebuie exagerate. Pentru că aic i  este o mare 
problemă. Lumea teatru lu i  de păpuşi s-a închis într-o aşa-zisă special izare . 
Păpuşile sunt altceva, voi ceilal,ti din teatrele dramatice nu vă pricepeţi ş .a .m .d .  
S -a  petrecut o ghetoizare a teatru lu i  de  păpuş i ,  practicată de "specia l işt i" . Eu ,  
de  exemplu ,  nu  mă consider un  specia l ist ,  deşi posed o d ip lomă de  teatru de 
păpuş i .  Eu mă consider un  creator de teat ru ,  d rept pentru care pot să fac şi 
teatru dramat ic şi teatru de păpuşi . Această închidere a teat ru lu i  de păpuşi este 
foarte negativă pentru teatru .  Pentru că special izarea excesivă a teatru lu i  de 
păpuşi şi marionete este un passe - partout pentru mediocritate. Teatrele de 
păpuşi participă de festiva lur i le  lor, unde sunt p remi i le  lor, se premiază între ei 
ş .a .m .d .  Cum se întâmplă la Galaţ i . E i  t rag la poartă, e i  punctează, ei  iau 
p remiu l .  La festiva lu l  de la C luj ,  de asemenea. De mu lte or i ,  cal if icarea estetică, 
dacă pot să spun aşa, a celor care fac astfel de spectacole este ca şi 
i nexistentă, ş i  acesta este un l ucru destul de per iculos,  pentru că spectacole le 
lor  se adresează cop i i lo r. Ş i  e foarte per iculos să induci unui  cop i l  n işte modele 
estetice greşite. Sunt la vârsta la care se formează. Teatru l  are ş i  un rol 
educativ, formativ. Modelele cu ltu rale care se pun în c ircu laţ ie în teatrele de 
păpuşi ş i  marionete trebuie să f ie responsabi le .  Aş putea să citez , de exemp lu ,  
modelele cu ltu rale pe  care spectacolele lu i  Cr ist ian Pep ino le  pune în  c i rcu laţ ie .  
Sunt modele valabi le .  Au acest criter iu a l  accesib i l i tăţ i i  ş i ,  în  acelaşi t imp ,  au ş i  
raf inament.  Cum erau pe vremuri spectacole le de an imaţ ie a le  lu i  S i lv iu  
Purcărete. Acelaşi lucru se petrecea când doamna Buzoianu făcea spectacole  
la Teatrul Ţăndărică. Am dat câteva exemple care-mi sunt  la îndemână,  dar 
tocmai ca să i lust rez ceea ce înţeleg eu pr in  această s imbioză între d iversele 
genuri ale artei spectacol u lu i .  Asta cred eu că ar  trebui în pr imu l  rând punctat 
când.este vorba despre starea teatru lu i  de păpuşi .  

In  acelaşi t imp,  există o nemulţumi re faţă de di letantismul  actori lor. Dar, există 
un di letantism nu numai al artişt i lor mânuitori , ci şi al celor care produc actul 
teatra l .  De multe ori , actori i  mânuitori , care sunt ş i  ei  n işte artişt i ,  chiar dacă nu 
posedă o pregătire academică, au o dispon ibi l itate pe care eu o admi r  ş i  o 
mobil itate spi rituală de la care am ce învăţa. Ei sunt n işte artişti i nterpreţ i .  Numai 
că acest concept nu există. El nu este pus în c ircu laţie .  Eu am lucrat la teatrele de 
marionete de la Arad, Oradea, Galaţ i ,  Brăi la, la Teatrul Ţăndărică şi nu am avut 
probleme de comunicare. Mai grav este că pătrund în teatre foarte mulţi regizor i ,  
scenografi , scenarişti fără cal ificare. Necertificaţ i .  Asta e problema. 

Eustaţiu Gregorian, scenograf, Teatrul pentru copi i  "Col ibri" , Craiova 
E foarte greu să apreciez care este orientarea actuală în teatrul de păpuşi .  

Se pare că începe o asimi lare între om şi păpuşă, din păcate va domina omul ş i  
se va pierde d in prof i lu l  păpuşăresc. Uşor - uşor începe să se renunţe la tehnici le 
tradiţ ionale de mânu ire ş i  se preferă lucrul d i rect, cu mâna, în funcţie, bineînţeles, 
şi do construcţia pilpuşi i .  Se renunţă şi la p a ravan şi  se l ucrează mai m u lt po 
masă, tapt ce mi se pare nemaipomenit ,  pentru că manuirea papuş i lor pe 



platformă din spate sau chiar din f<iiţă dă rezultate mult mai bune, mai apropiate de 
acel adevăr artistic al păpuşari lor. l nsă cel mai mult contează dramul de înţelegere 
şi dragostea celor care lucrează în teatrele pentru copi i .  De asta avem nevoie, 
acum ,  în aceste t impuri nefaste. 

Traian Savinescu, di rector, Teatrul "Puck", Cluj Napoca 
E o lume foarte bizară, pentru că există întotdeauna o tentaţie de a amesteca 

lucrur i le .  Aici este o problemă. Majoritatea actori lor-păpuşar i ,  şi mă refer la cei d in 
ţară, nu au studi i  de special itate făcute la şcol i le de profi l ,  la institutele de la 
Bucureşti şi l aş i .  Vorbesc despre păpuşarul care a furat meserie, a ucenicit, a 
transpi rat învăţând din mers şi despre păpuşarul profesion ist. Sunt câteva teatre 
care sunt privi legiate pentru că cei mai mulţ i angajaţi sunt agtori absolvenţi ai 
Secţiei  de păpuşi şi marionete. Teatrul Ţăndărică, de exemplu .  In provincie nu se 
întâmplă aşa. Acum se întâmplă ca absolvenţi de actorie să se îndrepte către 
marionete. Şi asta e bine. Şi aici există mai multe n ivelur i ,  dar, din punctul meu de 
vedere, dacă dintr-un număr de actori p rofesionişti poţi să faci păpuşari , eu nu 
cred că orice păpuşar poate fi un foarte bun actor. Aici apare contradicţia ş i ,  să 
zicem, orgol i i le ,  mai ales de jos în sus, în zona păpuşărească. Uneori , în cazul  
câtorva excepţi i  sunt justificate, pentru că un i i  ch iar  au muncit, au avut parte şi de 
cursur i  de perfecţionare, dar cei mai mulţ i  sunt fără studi i în domen iu .  Devine un 
soi de tabu : păpuşa e sfântă, dar, de fapt, în spatele ei îşi ascund neputi nţa -
aceea de a comurJica într-un spectacol interactiv în care actorul este foarte bine 
ancorat la publ ic. In  momentul în care un actor p l in de inhib iţ i i ,  care a stat toată 
viaţa după paravan, se află într-o astfel de situaţie, el este mort. S igur că există 
posibi l itatea ca un actor să devină un  mare marionetist. Pe de altă parte, eu ştiu 
foarte clar: cu un i i  păpuşari nu pot să comunic la nivel intelectual .  In calitate de 
regizor eu vin cu anumite refer inţe, o carte, un personaj cunoscut de care se 
întâmplă ca ei să nu aibă habar. Deci ,  există şi anumite deficienţe de comunicare. 
Ceea ce este foarte grav. Aşa că, în momentul de faţă, în teatrul de animaţie 
pendulăm între di letantism şi p rofesional ism. 

Horia Ionescu, di rector, Teatrul "Mer l in" , Tim işoara 
La ora actuală, la conducerea teatrelor de păpuşi şi marionete sunt numiţi în 

funcţi i de di rectori actori sau chiar regizori care lucrează la teatre le dramatice şi 
de aceea exigenţa pe care noi o avem vizavi de trupele noastre este să nu se mai 
joace, ca înainte, copi lăreşte, p rosteşte, ci la un nive l artistic mai rid icat. Trupele 
de păpuşari au învăţat să vorbească teatru normal ,  ceea ce este foarte important, 
pentru că meni rea noastră este să formăm copi i i  pentru teatrul mare. 

Starea păpuşaru l u i ,  în momentul acesta,  este determinată de faptul că 
păpuşar i i  p rofes ion işti se cam răresc, cei d in generaţia nouă v in să înveţe unu l  
de la altu l ;  nu toţi au  posib i l itatea să u rmeze o facu ltate de profi l ,  iar  d in punct 
de vedere al remuneraţ ie i ,  este destul de rău , f i indcă sunt salar i i  de bugetar i .  
Ş i  atunci e un  cerc vicios. E i  spun că nu joacă b ine d in cauză că nu  au ban i  ş i  
i nvers. 

În altă ordine de ide i ,  sunt mulţ i regizori t ineri care vor să lucreze în maniera 
teatru lu i  de păpuşi .  Aici publ icul nostru are un rol foarte important, pentru că nu 
poţi să-I minţi pe cop i l .  De aceea, mergem pe ideea că spectacolele noastre 
t rebuie să fie adresate copi lu lu i  şi pe urmă juriu lu i .  De altfe l ,  am şi păţit aşa: la 
mu lte festivaluri pe unde am fost, şi la Galaţi şi la Bacău, copi i lor le-a plăcut foarte 
mult spectaco lu l ,  însă jur iu l  a fost mai reticent. . .  Prefer ca spectacolu l  să se 
adreseze copi i lor  şi să vină ei să-I vadă. Nu mă interesează adulţ i i .  



Dan Antoci, di rector, Teatrul de Marionete, Arad 
În momentul de faţă, vă pot spune cu certitudine că teatrul de an imaţie 

românesc are nevoie de dragoste şi înţelegere. Din fericire pentru noi , în această 
interminabi lă epocă de tranziţie, un pic de dragoste a mai rămas. Acest lucru se 
datorează , desigur, muncii înaintaşi lor noştr i ,  cărora cu pioşenie trebuie să le 
sărutăm mâna şi să le aprindem câte o lumânare, pentru că din dragostea lor s-a 
zămisl it teatrul de păpuşi şi marionete. Şi să dea Domnul să avem putere, 
înţelepciune şi abi l itate de a lăsa şi noi urmaşi lor acest pic de dragoste; poate 
dacă am putea să-I mărim şi să-I creştem,  ar fi şi mai bine. 

Festivalu l  nostru este o creaţie tot a unui înaintaş. Emi l  Ţigan se numeşte cel 
care a inventat Euromarionete. Domnul Mânzatu 1-a continuat. Iar eu ,  iată-mă la 
a patra ediţie pe care încerc să o organ izez. Euromarionete este un pri lej bun 
pentru ca trupele de animaţie să se întâlnească, să vorbească şi să observe 
evoluţia în t imp a spectacolu lu i  de teatru pentru copi i .  Ne străduim să aducem pe 
scenă experienţe, tehnici ,  spectacole şi artişti care au ceva de spus în arta 
animaţiei .  Euromarionete se declară a fi o întâln i re necompetitivă: din când în 
când, acordăm câte o diplomă de excelenţă celor care, pr in evoluţia lor, au marcat 
istoria teatrulu i  de animaţie. Este o prioritate pentru Euromarionete de a-şi proteja 
şi preţui valori le. Ceea ce şi facem.  

Raluca TULBURE 

Festivalur i le pentru teatrele de animaţie sunt din ce în ce mai puţine. De vină 
este nu numai l ipsa bani lor, motiv atât de des invocat încât a devenit laitmotivul 
multor manifestări culturale,  ci şi indiferenţa creatori lor sau a factori lor de 
răspundere faţă de evoluţia artei păpuşăreşt i .  Sunt festivaluri la  Galaţ i ,  la Botoşani ,  
la Arad , ma i  nou la C luj-Napoca, anuale sau o dată la do i  an i ,  dar, participând la  
e le ,  constaţi că vin cam aceleaşi trupe dispuse să se confrunte în  competiţie ,  
altele au dispărut în anonimat sau preferă să lucreze în tăcere. 

La Arad, între 20-25 mai 2003 a avut loc cea de-a şasea ediţie a Festiva lu lu i  
E U ROMAR IONETE la care au part icipat teatre de păpuşi  d in  România,  
Macedonia, Republ ica Moldova, Bu lgaria şi Franţa. O ediţie organizată de Teatrul 
de marionete d in Arad (cu sprij inu l  Consi l iu lu i  local municipal ş i  al UN ITER) cu 
seriozitate şi cu entuziasmul debordant al  directorulu i  Dan Antoci . La Arad , te duci 
cu plăcere, pentru că şti i că te vei simţi b ine, că vei întâln i  oameni preocupaţi nu 
numai de soarta spectacolelor, dar şi de cea a invitaţ i lor. Nefi ind un festival 
competit iv, orgo l i i le nu sunt aşa de exacerbate, invitaţ i i  şi gazdele se bucură că 
văd lucruri noi ,  că pot sta de vorbă, schimba impresi i  în minuscula cu rte a 
teatru lu i .  

"Gongul" inaugural a fost dat de Teatru l pentru copi i  şi t ineret din Skopje 
(Macedonia) cu spectacolu l  Poveste macedoneană. O reprezentaţie pl ină de 
fantezie, fără cuvinte, în care imaginaţia a jucat ro lu l  principal . Pe fondul muzical 
al  folcloru lu i  macedonean, actori i Tanya Kacovska ( care cântă l ive o splendidă 
baladă de jH IP.} ,VIad i m i r  Lapovski ,  P redrag Pavlovski şi  Kata rina l l i evska au 
însufleţit obiecte tradiţ ionale a utentice: furc i ,  l inguri  d e  lemn, bl ide, costume 



populare de o mare frumusete.Toate acestea transformându-se cu dibăcie în 
animale, banalele mătu ri devin' păun i ,  papuci i - peşti în guri de pel icani ,  sitele de 
cernut :- 9apete de urşi sau de măgari ,etc. Mu ltă prospeţime, energie debordantă 
adunat':l mtr�un spe�tacol ,  care � deşi nu aduce vreo noutate sti l istică, place. 

Pnma ZI de fest1val s-a term1nat cu o reprezentaţie a teatrului-gazdă Zâna lacului, 
prezentată pe esplanada din faţa primăriei. Un basm prelucrat, jucat de patru tineri 
animatori care nu au reuşit, în ciuda eforturilor lor, să facă povestea să treacă dincolo 
de "scenă". Copii i s-au amuzat, au participat la acţiune şi asta era important. 

Un spectacol ce a atras atenţia în mod special a fost cel prezentat de Teatrul 
pentru copii "Colibri" din Craiova: Cavalerii Mesei Rotunde. Este povestea soldaţilor 
plecaţi în căutarea Sfântu lu i  Poti r  şi ajunşi la Marele Graal ,  într-o lume fascinantă, 
misterioasă . Cristian Pepino, în cal itate de scenarist şi regizor, a ales din legenda 
bretonă partea mai spectaculoasă, mai ofertantă care, datorită unui decupaj 
inteligent, pl in de ritm şi de umor suscită interesul micuţilor şi nu numai al lor. 
Scenografia semnată de Cristina Pepino şi Mirela Tofan este impunătoare prin 
simpl itate, inventivă, funcţională, costumele sunt concepute cu minuţiozitate, cu o 
deosebită grijă pentru detal iu ,  pentru păstrarea spiritului epoci i .  La toate acestea se 
adaugă muzica lu i  Dan Bălan, cu accente i rlandeze, dar potrivită, şi care întregeşte 
imaginea unui spectacol interesant, coerent. La nivel interpretativ se remarcă Oana 
Stancu, în rolul lu i  Perceval, care conferă personajului  credibi l itate prin gingăşia şi 
prospeţimea jocului ei ,  prin mobil itatea scenică deosebită. Alături de ea, evoluează 
marionetişti cu experienţă ca Mihai Brumă-Uzeanu, Mugur Prisăcaru , Mircea Suciu, 
Rodica Prisăcaru , Iul ia Crâstea şi lonica Bărăscu . 

Consecvent în a pune faţă în faţă prezentul şi viitorul acestei arte destinată 
copi i lor de la 2 la 92 de ani , cum îi place lu i  Dan Antoci să spună, acesta a invitat şi 
studenţi de la UNATC, Secţia arta actorului mânuitor de păpuşi şi marionete (anul al 
1 1 - lea şi al I I I - lea) . Cei din anul al 1 1 - lea au făcut o demonstraţie de mânuire, bine 
executată, deşi , pe alocuri, emoţionaţi ,  au uitat că nu trebuie să l i  se vadă capetele 
sau mâini le din spatele paravanulu i ,  Cei din anul trei au prezentat exerciţiu l  Absurd, 
un fel de "joacă" serioasă, uşor sofisticată şi prea pretenţioasă. 

Scenă din Cavalerii mesei rotunde. 



LA gc��1 ;te� � �  1 1 
Gala internaţională a recitalurilor păpuşăreşti de la Botoşani ( 1 -3 i un ie) a 

coincis cu sărbători rea a 50 de ani de la înfi inţarea Teatrulu i  "Vasi lache". Şi s-au 
strâns la un loc actori păpuşari , regizor i ,  d i rectori de teatre, alături de ospita l ierele 
gazde. 

S-au reunit trupe din România, Bu lgaria şi E lveţ ia. Cred că pri ncipala 
problemă cu care s-au confruntat organizator i i ,  dar şi juriul (format din Liviu 
Steciuc, Eustaţiu G regorian şi Oana Leahu) a fost aceea a defi n i ri i  recita lu lu i ,  a 
del imitării graniţelor l u i .  În afara Teatru lu i  "Ţăndărică" , p rezent cu Faust, un 
spectacol real izat integral de cei trei interpreţ i ,  ş i  a artişti lor elveţien i ,  celelalte 
trupe au adus reprezentaţ i i  cu puţini actori ,  unele destu l  de slabe şi unde animaţia 
era doar un pretext oferit actori lor pentru a cânta, a dansa, a ,.ieşi" faţă de cort ină,  
paravanul f i ind un accesoriu de mult uitat . Putem vorbi de recital? Da, dacă ar f i  
de măiestrie interpretativă! Nu însă când trei  actori joacă pe textul scris de cineva, 
în regia semnată de altcineva, pe muzica cuiva, în scenografia altcuiva. Di lema 
recital - spectacol cu puţini actori nu o putem elucida pe loc,  aşa că mai b ine 
mergem mai departe. 



1EA1RliL� �S 
Teatru l  de păpuşi  "Vasi lache" d in  Botoşani  a p rezentat spectaco lu l  

Poveste cu Scufiţa Roşie. O deviere de l a  povestea c lasică,  în care Scufiţa 
este un  u rsu leţ ,  l upu l  este f iu l  l upu lu i  d i n  c lasica schemă, dar  regizoru l  
Valent in Dobrescu a reuş i t  să nu- i  deruteze pe cop i i  p r in  "cit i rea" sa,  ci să le 
capteze atenţ ia pr in păpuşi interesante, pr in r i tmul antrenat a l  deru lăr i i  
actiu n i i .  

' Teatrul  d e  păpuşi d i n  Târgovişte (BulgarJa) a adus î n  faţa publ icu lu i  povestea 
lu i  Nastratin Hogea şi a lu i  Petăr cel şiret. Imbinarea dintre grotesc, estradă ş i  
cabaret cu folos i rea păpuşi lor tradiţ ionale a dus la un  spectacol plăcut. 

Cei doi interpreţi ai spectacolu lu i  Dindi, micul dinozaur, prezentat de Teatrul  
,Pepino" d in Niş ( Iugoslavia) au consumat multă energie într-o poveste simplă 
::Jespre prietenie şi s ingurătate, care nu s-a remarcat prin n imic deosebit, dar care 
a pr imit un premiu pentru debut. 

Teatrul  "Aşchiuţă" din P iteşti ne-a prezentat Peronul cu vise scris, regizat şi 
I nterpretat de N icolae Bănică ( alături de Adriana Tănăsescu şi Gabriela Roşu) .  
N umere muzicale cu  obiecte animate,corect mânuite şi atât. 

Teatrul pentru copi i  şi t ineret de an i maţie "Vas i le A lecsandr i"d in  Bacău 
ne-a încântat cu a l  său /van Turbincă. Lau renţ iu Budău,  regizor ş i  interp ret, a 
;Jăsit so luţ ia ideală pentru a spune ceva i ngenios despre soldatu l  dat afară d in  
armată, refuzat ş i  de Rai ş i  de Iad ş i  de M oarte, dar cu un  suflet mare. 
I nteresante măşt i le ,  costumele ş i  decoru l  s imp lu ,  dar sugestiv, semnat de Edi 
� i  L i l iana Laşoc . M ihai  Ch i ha ia ,  în ro l u l  pr i ncipal  ( răsplătit cu Prem iu l  de 
Interpretare) s-a dovedit deosebit de volub i l ,  cu o poftă de joc debordantă, 
cucer i tor  p r i nt r- u n  haz eno rm .  L-a seco ndat cu succes Mar ian - P u i u  
Gheorgh i u .  /van Turbincă a pr im it P remiu l  1 .  

Spectacolu l  Teatrului d e  marionete din Arad, Zâna lacului, adaptarea unei 
cu noscute poveşti pentru copi i ,  făcut pentru a fi prezentat şi în spaţi i  
neconvenţionale, a arătat altfel j ucat pe scenă, nu în p l in soare ca cel vizionat în 
Piata Primăriei din Arad, în cadrul Festivalu lu i  Euromarionete. 

· Faust prezentat de Teatrul "Ţăndărică" din Bucureşti , jucat de Gabriel 
1\posto l ,  Ioan Brancu şi Mariana Zaharia a întrunit adeziunea juriu lu i  şi a pr imit 
Marele P remiu pentru că a însemnat altceva: este o creaţie colectivă, o 
]emonstraţie de vi rtuozitate păpuşărească, un exerciţ iu uti l care poate să crească 
je la o reprezentaţie la alta. 

Teatrul "Luceafărul" din laşi a adus O rază de soare (prezentat şi în 
microstagiunea bucureşteană) , spectacol ce s-a remarcat prin faptu l  că prezintă 
marionete cu f ire ( gen pe cale de dispariţ ie) ,  dar şi prin şti inţa manu ir i i .  Actriţa 
Doina larcuczewicz a fost disti nsă cu Premiu l  de interpretare . 

Cei care au încheiat Gala recita luri lor  au fost actori i de la "Pannalal 's Puppets 
Theâtre" d in Elveţia ,  Tina şi M ichel Perret-Genti l cu spectacolul Rebetico, o 
călătorie muzicală în Grecia Orientală, căru ia i-a l ipsit o un itate sti l istică, o idee 
clară, dar a plăcut pri ntr-o serie de efecte vizuale, tehnice. 

Gala s-a terminat, nici unul dintre participanţi nu a plecat cu mâna goală. 
Gred că soluţia de a premia tot, doar de dragul de a nu supăra pe n imeni ,  nu este 
::> soluţie benefică pentru a înlătura starea de mediocritate în care se scaldă unele 
teatre de animatie. 

Una peste 
'
alta, am întâlnit la Botoşani oameni entuziaşti conduşi de Valentin 

Dobrescu, care se luptă cu greutăţ i le f inanciare, dar care nu şi-au acordat vreun 
mare premiu ,  doar pentru că sărbătoreau cinci decen i i  de activitate, cum se 
lntâmplă pe la alte festivaluri , pentru că bunul s imţ şi recunoaşterea valori i  a ltora 
:>r imează. 



Adrian Mihalache SPECTACOLE 
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Oblomov este un aristocrat l ipsit de orgol iu ,  inapt de acţi une, victimă uşoară 
a escroci lor, asa cum sunt, în l iteratura noastră, boier i i  lu i  N icolae Fi l imon, ai lu i  
Dui l iu Zamfirescu, şi ai celor doi Sadoveni .  În cazul acestora, lenea este simptomul 
deficitu lui de vital itate , combinat cu încl inaţia spre t ihna voluptuoasă, expresie a 
unu i  otium rafinat. La Oblomov, refugiul în somn mărturiseşte dezgustul de viaţă, 
tcedium vitce. El refuză să ia parte la frenezia vieţ i i  moderne, de care se teme, dar 
pe care o ş i  dispreţuieşte, considerând-o l ipsită de sens. Somnul adânc, dar şi 
pre lungirea fazei de trezire, zacerea la orizontală, constituie, pentru el , căi de 
acces la o real itate mai profundă decât aceea în care trăiesc prieteni i  l u i .  Pentru 
aceştia, realu l  se confundă cu simbol icul :  e l  se reduce la interacţ iun i  sociale, 
discursuri l iterare , f luxuri f inanciare, dialoguri superficiale. Vestimentaţia sofisticată 
îi p reocupă ca mij loc de expresie. Oblomov nu detestă v iaţa, ca leneşul lu i  
C reangă - un cin ic -, pentru care a trăi nu merită n ici efortu l de a ingurgita. E l  ştie 
însă că "adevărata viaţă" este în altă parte, o găseşte în somn ,  dar şi în muzică, 
deoarece muzica este s ingura artă care impl ică existenţa noastră b iologică, 
refuzând cantonarea al ienantă în formal .  De aceea respinge l iteratura tezistă ca 
"l ipsită de viaţă", preferă cărţ i le de călătorii şi îşi întreabă cu subti l itate prieteni i  
h iperactivi când îşi mai găsesc t imp pentru "a trăi" . 

Grigore Moisi l ,  care numai leneş nu era, îl sfătuia pe un  doctorand să doarmă 
cât mai mult ,  pentru a-şi fortifica, astfel ,  puterea creativă a minţ i i ,  detaşând-o de 
cadrele conceptuale, de cl işeele gata-făcute, impuse de mediu l  cu ltu ral . Oblomov 
este contemplativ, nu del iberativ, el nu amână acţiunea, pentru a-şi clarifica mai 
întâi perplexităţ i le ,  ca Hamlet, ci o refuză, tocmai pentru a se adânci în ele. 
Bănuieşte unde se află sursele profunde ale existenţei ş i  năzuieşte să le atingă, 
dar nu posedă tehnici le necesare pentru absorb i ,  în persoana sa, energia latentă 
a lumi i .  De aici rezultă atât farmecul ,  cât şi precaritatea lu i .  

F i ind detaşat de  obiectu l  dorinţe i ,  Oblomov este, de fapt, foarte putern ic, prin 
urmare, foarte căutat. Sociabi l ,  de altfe l ,  şi dezarmant de generos cu t impul şi 
bani i ,  doreşte să locu iască central ,  pentru a putea primi vizite dese. Prieteni i  îl 
frecventează, îl pun la curent cu problemele lor, îi cer sfatul ş i  îi oferă ajutoru l .  
Aparent, e i  sunt cei activi şi puternici ;  î n  realitate, v i n  să-şi împrospăteze resursele 
din efl uvi i le radiate de el. Acestea expl ică şi surpri nzătorul lui succes în dragoste. 
Tânăra 0/ga, respinsă, ca Ofel ia ;  rămâne cu activul Andrei, dar şi cu nostalgia 
după Oblomov. Agafia, la început compl ice cu escroci i care-i mănâncă ban i i ,  
sfârşeşte pr in  a- 1  îngriji şi a- 1  îndrăgi .  

Alexandru Toci lescu , ca regizor al dramatizări i  romanu lu i  lu i  Goncearov, 
reprezentată la Teatrul Bulandra, şi-a pus s ingur piedic i ,  d in plăcerea de a le 
surmonta, arătându-şi , încă o dată , vi rtuozitatea. Personajul t itular petrece cea 
mai mare parte a spectacolu lu i  într-un pat, astfel conceput încât să-I facă aproape 
invizib i iJimpul reprezentaţiei este di latat cu bună şti inţă, fără ca dinamismul ei să 
sufere. In acest scop, în loc să se recurgă la pauzele lungi  dintre repl ici şi la 
intonaţia lentă, "cu pedală" , se intercalează în acţi une momente lungi de joc de 
scenă, acompaniate, uneori , de muzică extrem de bine aleasă. Nu se mizează pe 
grotesc, ca în ecranizarea lu i  M ihalkov, ci pe farmecul subti l  al temporizări i .  Pe 
fondul muzical al ariei Casta Diva, desfăşurate în integral itatea e i ,  gesticu laţia 
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sofisticată a 0/găi, care face play-back, i ntrigă pr in  repetitivitate. Agafia aranjează 
cu răbdare numeroase perne, făcând, doar pr in aceasta, să crească tensiunea 
aşteptări i .  Decorul somptuos şi complex al lu i  D ragoş Buhagiar devine, el însuşi ,  
personaj .  Spaţ iu l  d in fundal se dezvălu ie brusc, doar în anumite momente, 
constituind adevărate "lovituri de teatru" . 

Dramatizarea Mihaelei Ton itza- lordache este puţin cam prea fidelă faţă de 
roman . Cu un plus de l ibertate şi inventivitate, s-ar fi putut crea legături între 
personajele secundare, care, aşa cum stau lucrur i le ,  apar succeesiv, îşi fac 
numărul şi dispar. Se putea insista, de asemenea, mai mult pe decepţia 0/găi ca 
soţie a lu i  Andrei, dincolo de sugestia mută a convieţuir i i  convenţionale. 

Echipa de actori susţine spectacolu l  con brio. Mihai  Constantin joacă 
excepţional abu l ia lu i  Ob/omov, incertitud in i le ,  dar şi forţa personaju lu i .  lzbucni ri le 
ocazionale nu sunt s imple momente de exasperare, ci accente de adevăr. Cu un 
plus de rafinament, actorul ar fi evitat contrastu l  prea apăsat dintre letargie şi 
isterie. Pentru aceasta, ar fi fost necesar să i se audă în glas, chiar în t impul 
explozi i lor, o notă de zădărnicie. Sebastian Papaiani construieşte personajul 
servitorulu i  devotat, Zahar, ca pe Firs din "Livada de vişini" , d in tandreţe şi 
melancol ie, cu mij loace de cal itate, care ţ in de "du lcele sti l  clasic". V i rg in ia M i rea 
stăpâneşte bine ro lu l  Agafiei, controlând excelent accentele com ice şi trasând cu 
exactitate tranziţia de la interesu l  mărgin it la afecţi unea cvasi - maternă. Lu iza 
Cocora, în 0/ga, are farmec şi prospeţime, real izează momente foarte reuş ite, 
îndeosebi în pr imele întâ ln i ri cu Ob/omov, dar mij loacele sale de expresie nu au 
încă suficientă varietate. I rina Petrescu are o apariţie scurtă, ca Maria Mihailovna, 
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mătuşa Olgăi , dar impune prin putern ica sa personal itate. M ihai Verbiţchi este 
adecvat, dar cam previzibi l ,  în rolu l  lu i  Andrei cel activ. Şerban Celea şi Ion Besoiu 
formează un admirabi l  cuplu ca escroci mărunţi şi umani ,  în fond. Constantin 
Ghenescu , Gheorghe lfr im şi Şerban Pav lu dau note distincte personaje lor 
secundare, cărora ştiu să le îmbogăţească, pr in detal i i  atent lucrate, perso­
nal ităti le. 

Somptuos, rafinat, ambiţios, spectacolu l  Oblomov este un tur de forţă 
executat cu precizie şi eleganţă. 

Teatrul Bulandra - Oblomov, dramatizare de Mihaela Tonitza-lordache după romanul lui 1. A. 
Goncearov. Regia şi selecţia muzicii: Alexandru Tocilescu. Decor, costume şi lighting design: Dragoş 
Buhagiar. Distribuţia: Mihai Constantin, Sebastian Papaiani, Mihai Verbiţchi, Luiza Cocora, V irginia Mi rea, 
Şerban Celea, Ion Besoiu, Constantin Ghenescu, Irina Petrescu, Gheorghe lfrim, Şerban Pavlu. Data 
reprezentaţiei: 8 iunie 2003. 

R��� r �  
În t imp ce cunoscutul regizor ş i  d i rector de teatru P iotr Fomenski p rezintă, 

într-un turneu tr iumfal pr in Eu ropa, propria  sa versiune după Război şi pace de 
Tolsto i ,  Petre Bokor recurge, l a  Teatru l Notta ra , l a  prăfuita d ramatizare a l u i  
P iscator et Co. Orice lamentare, d e  la  Shakespeare cit i re (vezi  Henric a l  V-lea) , 
pr iv ind posib i l ităţ i le restrânse a le scenei  de a prezenta amploa rea epope i i ,  este 
neavenită.  Există, în teatru , un s ingur  m ij l oc ş i  acesta e eficace: deplasarea 
interesu lu i  de l a  pol i t ichie l a  psihologie,  adică de la  război l a  ero i .  Este ceea ce 
face, t ranşant ,  Fomenski ş i  nu cutează Bokor. Dramatizarea la  care recurge 
acesta d in  u rm ă  este tributară conceptu lu i  de teatru epic, brecht ian ,  expozitiv 
şi rece, cu narator-comentator. Ni se povesteşte un story, i l ustrat cu scene 
cons iderate relevante, d intr-o perspectivă un if icatoare şi ideolog izantă. 
Confl ictu l nu  explodează, ci se narează, personajele nu  se impun ,  ci se expun .  
Pentru c lar itate, i ată o comparaţie între acelaşi fragment,  prezent atât în  
spectaco lu l  l u i  Bokor, cât ş i  în  ce l  a l  l u i  Fomensk i .  Suntem l a  Lâsâe Gorâ, 
domen iu l  bătrânu lu i  prinţ BolkQnski. Armata franceză se apropie, dar pr inţu l  nu 
se decide să se refug ieze. In vers iunea lu i  Fomenski , vedem încordarea 
personaje lor  terorizate, pe de o parte, de im inenţa sosir i i  ocupantu lu i  ş i ,  pe de 
altă parte, de autoritatea pr inţu l u i ,  care pret inde respecta rea ac�,loraş i  regu l i  
str icte de  viaţă.  Tensiunea dintre fo rmă ş i  fond at inge parox ismu l .  I n  vers iunea 
Piscator - Bokor, se ins istă asupra confl ictu lu i  - inex istent în roman - dintre 
iobag i i ,  ca re ezită să-şi d istrugă rezervele de h rană şi preferă să lupte ca 
part izan i ,  şi prinţul Bolkonski, ca�e-i doreşte în continuare supuşi  şi integraţi în 
trupe regu late de apărare locală. I n  pr imu l  caz, avem de-a face cu un  teatru v iu ,  
emotionant ,  în  a l  do i lea ,  cu  o teză oarecare ,  a l  cărei ce l  ma i  mic cusur  e 
fals i t'atea.  Tot lupta de clasă este i nvocată , aberant, ca motiv al confl ictu lu i  
d i ntre pr inţu l  Andrei şi tatăl său .  Perspectiva tezistă dăunează complexităţ i i  
caractere lor. Se vede că Fomenski , aşa cum a ş i  mărturis it  într-un interv iu ,  îi 
i ubeşte pe aceşti eroi interesanţi , seducător i ,  frământa,Ji ş i  pune în scenă modul 
în care desti nele lor  se ciocnesc, dramatic ,  cu istor ia .  I n  vers iunea de la  Teatrul 
Nottara, numai  isto r ia contează, personaje le sunt acolo doar pentru a o i l ustra. 
S inguru l  efect scen ic interesant al  d ramatizăr i i  este fe lu l  cum naratoru l  i nterv ine 
în acţ iune ,  d ia logând cu unele personaje,  îndeosebi cu cele atestate i storic, ca 
Napoleon. Publ icu l  urmăreşte cu răbdare ş i  detaşare o poveste a l  cărei sfârşit 



îl şt ie, fără să corn-păt imească cu ero i i ,  p l ict is it de didacticismu l  expl icati i lo r  
ofe rite cu exactitate germană.  ' 

Cele de mai  sus nu trebuie să ne facă să credem că este vorba de un 
spectacol complet ratat. El  este cursiv, chiar dacă nu şi dinamic, iar actori i  
real izează creaţi i  de cal itate, în l im itele unor partituri sărăcite de miez. Decorul lu i  
Helmut StUrmer este extrem de frumos: s implu ,  rafi nat, însufleţit de o recuzită 
expresivă. Un podium încl inat, cu suprafaţa lucitoare, formează o cruce severă; 
pasarela el ipsoidală d in fundal serveşte excelent în scena pregăti ri i execuţ ie i ;  
panouri metalice coboară la momentu l oportun ,  iar scena balu lu i ,  real izată cu 
min imum de mij loace, are, totuşi ,  somptuozitatea necesară, datorită ogl inzi lor 
gl isante. 

Am aşteptat cu cu riozitate să-I văd pe D ragoş Bucu r, de-acum o vedetă, 
în ro lu l  prinţului Andrei, aparent un contre-emploi. N-am fost deloc dezamăgit .  
Cu excepţia unor i nflex iun i  mai "de cart ier" a le voc i i ,  Dragoş Bucu r a avut ţ i nută,  
d ist incţia rece adecvată personaju l u i  ş i  a j ucat cu intensitate scena morţi i .  
A fost , însă, m a i  puţ in convingător c a  îndrăgost i t .  Evoluţ ia s a  d e  la  tânărul  
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ambiţ ios la stoicul  înţe lept, t recând pr in etapa de erou romantic a fost 
schematică, îndeosebi d in  cauza textu l u i .  A lexandru J itea a fost şi el  
dezavantajat de sărăcia şi schemat ismul  rep l ic i lor. A şt iut să arate candoarea 
şi bunătatea l u i  Pierre Bezuhov, nu s-a văzut însă deloc că e vorba, în acelaşi 
t imp, de un om i ntel igent ,  cult  ş i  frământat. Vladi m i r  Găitan a făcut un Bolkonski 
temperamenta l ,  cu saltu r i  de u moare, în t imp ce l -am fi dorit aspru ,  r ig id şi uşor 
comic. Scena i nsultăr i i  Natasei coboară la  n ive lu l  comediei fără consecinte, în 
loc să fie o combinaţie de cruzime ş i  g rotesc. În i nterpretarea Ralucăi 
Gheorgh iu ,  Nataşa este atrăgătoare ş i  vioaie, mai aproape de versi unea l u i  
Audrey Hepburn decât de  aceea a L iudm i lei Savel ieva. D i n  păcate, nu propune 
n im ic orig ina l  în concepţia ro l u l u i .  Dacă Sorin Cociş este acceptab i l  ca 
Napoleon - or icum,  personaju l  nu stră luceşte nic i  în roman - d istr ibu i rea l u i  
Petre Panait în rolu lu i  tarului Alexandru este o eroare. Taru l  era ,  l a  vremea 
aceea, un tânăr fermec

'
ător ş i  uşor nes igur, despre care Napoleon spunea că 

este atât de atrăgător încât, dacă ar f i fost femeie,  I -ar  f i  dorit ca amantă. Or, 
ceea ce n i  se arată este un  Moş Teacă de vârsta a doua. Dor ian Boguţă este 
un Anatol plat ,  ca şi în roman ,  de a ltfe l ,  iar şcena seducer i i  Nataşei este cea 
mai precar construită d in  întregul  spectaco l .  I n  sch imb, Ion  G rosu ,  în Dolohov, 
are o personal itate i nteresantă, debordantă, ataşantă. D in  aceeaşi categorie de 
personaje, Dan Bordeianu este un Nikolai i mpetuos, care-şi arată cu farmec 
s imp l itatea de spir it .  Constanti n Cot imanis î l  constru ieşte pe Kutuzov conform 
aşteptăr i lor, ca pe un  nonconformist i nsp i rat . Ion  H aiduc ar  Ji fost mai 
convingător în ro lu l  medicu lu i ,  dacă nu şi-ar fi u itat vocea acasă. I n  Karataev, 
l -am văzut pe Claudiu Romi lă ,  nu  pe Viorel Comănici , dar modul  în care autor i i  
vers iun i i  dramatice au sacrif icat d imensiunea m istică a personaju lu i ,  i nsi stând 
asupra apartenenţei sale de clasă, ar  împiedica pe or ic ine să propună ceva 
interesant în acest ro l .  Em i l  Hossu este i ntel igent ,  degajat şi un  plăcut 
raisonneur în rolu l  narato ru l u i .  Am lăsat la u rmă trei reuş ite: Daniela M ino iu ,  în 
ro lu l  pr inţesei  Usa, pare, pr in  e leganţa foarte ar istocratică, că ar aparţ ine unei  
şco l i  teatrale pe care o credeam defin it iv apusă. Catr ine l  Dumitrescu oferă o 
i nterpretare or ig inală ,  p l ină de subt i l i tate, a contesei Rostova. Femeie de lume,  
dar  şi mamă îngrijorată, sensib i lă ,  dar cu umor, pe rsonaju l  este mai complex 
chiar decât în roman.  

M i r, în  ruseşte, înseamnă şi lume, nu numai  pace. Spectacolu l  ar f i  trebuit să 
i nsiste asupra lumi i ,  nu asupra războiu lu i ,  arătându-ne cum se maturizează ş i ,  
uneori ,  se deformează n işte oameni minunaţi care au avut nenorocul să trăiască 
într-o epocă i nteresantă 

Teatrul Nottara - Război şi pace, dramatizare de Alfred Neumann, Erwin Piscator şi Guntram Prufer 
după LevTolstoi. Regia şi versiunea scenică: Petre Bokor. Decoruri: Helmut Sturmer. Costume: Maria Miu. 
Ilustraţia muzicală: George Marcu. Distribuţia: Emil Hossu, Alexandru Jitea, Dragoş Bucur, V ladimir 
Găitan, Cristina Stoica-lvanciuc, Daniela Minoiu, Alexandru Gheorghiu, Viorel Comănici 1 Claudiu Romilă, 
Raluca Gheorghiu, Catrinel Dumitrescu, Dan Bordeianu, Sorin Cociş, Petre Panait, Constantin Cotimanis, 
Dorian Boguţă, Ion Grosu, Ion Haiduc. Data reprezentaţiei: 22 mai 2003. 
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Regizorul Ion M i rcioagă are perfectă dreptate când afi rmă că piesa Steaua 
fără nume nu mai poate fi jucată astăzi în nota melancol ico-sentimentală cu care 
ne-am obişnuit . "Tipolog ia,  datele fundamentale ale personajelor funcţionează în 



cont inuare foarte bine" , spune e l ,  dar, " în primul rând este un  alt mediu la care ne 
raportăm ş i ,  în al doilea rând,  sunt alte aspi raţi i ,  alte idealuri" . Într-adevăr, astăzi ,  
mica urbe de pe l in ia Bucureşti - Sinaia ar f i conectată la lume pr in I nternet şi ar 
fi înfrăţită cu vreo localitate m ică ş i  bogată din vestul civi l izat. Udrea ar avea mari 
şanse să găsească un sponsor pentru ach iziţionarea cornu lu i  englez, în t imp ce 
M i roiu ar putea obţine mai uşor o bu rsă S6r6s decât o carte din străinătate. O-ra 
Cucu nu s-ar sch imba prea mult: ar fi obsedată acum de hărţu i rea sexuală, de 
corectitudinea pol itică şi la fel de suspicioasă faţă de cadrele didactice care citesc, 
nu muncesc "în şcoală" . 

I ntenţ ia de aducere la  zi nu  reuşeşte decât parţia l , cu  toată încrederea cu 
care, în mod vizib i l ,  colectivul de actor i  1 -a  u rmat pe reg izor. D in  păcate, noul  
punct de vedere, or icât de interesant, nu  integrează coerent contr ibuţ i i le ind i ­
v iduale ,  rezultând str idenţe dezagreabi le .  Scena de la gară este j ucată într-o 
manie ră burlescă, deconcertantă, ami nti nd de f i lme le m ute .  Se repetă de prea 
mu lte ori t recerea de la m uzica e levată la cea vu lgară, pr izată de personalu l  
gări i .  Scălâmbăie l i le  pre lungi te ale şefului de gară (Marian Tret) derutează, 
Indeosebi cele executate în faţa corti ne i .  Domnişoara Cucu (Dana Manea) nu 
e decât o caţă tradi ţ ională ,  în loc să aibă aeru l  eficient ş i  du r  al femei i ­
manager. Ma i  i nteresantă este e leva (Del ia Lazăr) , pentru  că nu  se 
cantonează în rolu l  de vict imă i nocentă, c i  sugerează că ar putea uza,  ş i  ea,  
la r igoare, de arma ei secretă . Reuşit  este, în această pr imă parte, modu l  cum 
e uti l izată, ca recuzită, fa i moasa carte a lu i  M i ro i u .  De u nde,  l a  început ,  el  se 
aruncă asupra terfeloagei cu nesaţ,  o u ită curând pe podea, ca pe un  catalog 
i ns ign if iant ,  de îndată ce p u n e  och i i  pe femeie .  Reg izoru l  a regândi t  
caractere le pr incipale,  ştergând aura de senti mental itate du lceagă, dar nu  a 
fost destul de consecvent în reconstru i rea lor. Miroiu (Ştefan Abrudan) este 
mai curând un tânăr fur ios decât un amărăştean.  El nu are, faţă de femei ,  n ic i  
t im id itate, n ic i  d isponib i l itate , iar toanele lor  îl calcă pe s istem .  Ag itat şi 
i mpu ls iv, actorul  este ataşant , dar are probleme cu d icţ ia.  Mana ( Marica 
Herman) nu mai  este eterica "stea fără nume" , ci o femeie răsfăţată,  cu 
nacafa le ,  care cere palme.  Actr i ţa,  care a dovedit altădată, condusă de acelaşi 
regizor, cal ităţi excepţ ionale ,  repetă aic i  câteva ticuri e lementare, prea puţ in 
expresive. Astfe l ,  scoate mereu l imba,  gest care sugerează mai cu rând 
i n fant i l i smu l  moft u ros ,  decât s i gu ranţa fem e i i  ob i şnu ită să fie servită.  
Asperităţ i le  re laţ ie i  apar de la  început ,  ceea ce este foarte b ine ,  dar t recerea 
bruscă la extaz romantic rămâne, d in  păcate, nemotivată. Cei doi se ceartă, ea 
aruncă pantofi i ,  se tăvăleşte pe jos,  el  o pune la punct, o bruschează, apo i ,  
deodată,  amândoi cască gura la cer ş i  dansează într-o vese l ie ,  l a  lumina l un i i .  
Apar ş i  do i  porumbei ,  î n  locul  cărora am f i  preferat alte păsări de curte. F lor in 
R u icu îl concepe pe Grig ca pe un  băiat - de - băiat d in z i le le noastre , cu o 
prosperitate proaspăt dobândită,  nu  ca pe un gent leman distant şi s igur  de 
s ine .  Constantin Bery, natu ra l  ş i  dezinvolt în ro l u l  l u i  Udrea, arborează o beretă 
de p ictor, nepotrivită cu st i l u l  în care se îmbracă muzic ien i i .  

Publ icul tânăr s-a arătat receptiv la  vivacitatea montării ş i  indiferent la 
d iscordanţele e i .  Probabil că Sebastian s-a răsucit în mormânt, iar cei câţiva 
prieten i de-ai lu i  care i-au supravieţuit, ajungând la vârste matusalemice, s-au 
răsucit mereu pe scaune, comentând fără încetare. 

Teatrul "G. A. Petcu lescu", Reşiţa - Steaua fără nume de Mihail Sebastian. Regia şi ilustraţia 
muzicală: Ion Mircioagă. Scenografia: Florica Zamfira. Distribu!ia: Marian Trei, Ştefan Abrudan, Dana 
Manea, Delia Lazăr, Traian Tudorică, Gabi Broască, Marica Herman, Constantin Bery, Florin Ruicu. Data 
reprezenla!iei: 28 mai 2003. 



Constantin PARASCHIVESCU 

'{)��, � � avA � 6 ' ' 

" 0  piesă e Întotdeauna ameţitor de simplă la punctul de plecare", scrie Mihai l  
Sebastian în jurnalul său . Şi mă gândesc la câte împrejurări constituie punctul de 
plecare al unor piese celebre :  o confuzie (în commedia del l 'arte, Goldon i ,  
Shakespeare, Leonida l u i  Caragiale), o neglijenţă (batista Oesdemonei, bi letul 
Zoiei, numărul 6 bătut invers la poarta lui Jupân Dumitrache) , o greşeală de tipar 
(Protar în loc de Prophtasia, de pildă, în Ultima oră a lui f\1 ihai l  Sebastian). 
"Dificultăţile şi rezistenţele vin mai târziU', scrie dramaturgu l .  I ntr-adevăr, după 
inspirata cl ipă in iţ ială, vine măiestria de a construi situaţi i  şi a pune personajele 
angajate "în jocul împrejurăr i i ,  în dialog" . I ncidente noi răsar cu fiecare replică. Mă 
las antrenat cu uşurinţă în bătaia scurtă ca de rachetă a dialogu lu i .  "Cu măiestria 
dialogulu i  de bătaie scurtă - energică, nervoasă, punctând cu efect - şi incidente 
care nasc situaţi i neprevăzute, concurezi la egal itate cu Labiche, să zicem, într-o 
sarabandă ameţitoare de intrigă şi haz". Dar Sebastian, ca şi Caragiale, sunt mai 
mult decât atât cu "ceva încă" , care-i face original i  şi pereni .  

Cât de realist şi de v iu a surprins, de p i ldă, Mihai l Sebastian atmosfera unei 
redacţi i  de ziar din perioada interbelică, cu interior mizer, îngheţat, reporteri neplătiţi 
şi somnoroşi, secretar de redacţie plictisit şi mirat că mai tipăreşte ceva, di rector care 
vrea "cât mai multe infami i" şi nu mai găseşte n ici una în pagini ş .a.m.d. !  Nu trebuie 
să tai , nu trebuie să schimbi n imic ca să vezi şi o redacţie de astăzi cu mental ităţi 
asemănătoare şi spectrul fal imentulu i  când sacul infamii lor s-a golit sau 1-a strivit 
vreun mahăr. Viaţa ziarului ,  ca şi atâtea altele, depinde de bani. Şi cine-i are, dispune 
- de tipografie, de economie, de politică, de vise . . .  Da, de vise. Cu bani împlineşte 
visul unui naiv profesor universitar, cucerit de faima lui Alexandru cel Mare, căruia i-a 
studiat bătăl i i le, drumurile prin Orient şi le vede cu ochii înch işi , într-o exaltare care 
seduce o studentă pasionată de subiect, dar înspăimântată de boss-ul plenipotent 
care nu poate crede că o greşeală de tipar nu e un şantaj viclean la afacerile lu i 
tăinuite. Protar în loc de Prophtasia . . .  punctul de plecare al piesei lui Sebastian. 
Dintr-un articol scris de profesor pentru o revistă de istorie şi luat, din greşeală, din 
tipografia care publică şi ziaru l ,  pentru a umple un spaţiu gol. Dar la ce proporţi i  se 
ajunge cu această greşeală, ce interpretări i se dau, cum se del imitează lumea, 
realitatea şi idealul ,  în jocul confruntărilor neprevăzut�. absurde, care dezvăluie 
interese, destine, frângeri de opin i i ,  derută, speranţe! In  ele e toată arta drama­
turgulu i ,  subtilă şi profundă. Viabilă şi astăzi prin fluturările de cinism ale banului şi 
visul de supravieţuire în ideal al celor mai mulţ i şi naivi dintre noi. 

Revenită după 1 3  ani în România, Anca Ovanez-Doroşenco ne-a cucerit cu o 
viziune nostalgică şi spectaculoasă asupra piesei ,  în care personajul general e 
lumea. Lumea epocii de-atunci , care invadează scena la începutul reprezentaţiei 
într-o staţie de tramvai ,  printre vânzători de ziare, pe un fundal al Bucureştiului  cu 
firmele luminoase ale boss-ului Bucşan pe mari le clădiri şi în sunetele unor melodii 
de altădată. Când apare şi vagonul de tramvai, sunând din clopot şi luat cu asalt de 
călători , izbucnim în aplauze. Rar mi-a fost dat să văd o personificare mai ingenioasă, 
duioasă şi cu tâlc al lumi i  de altădată, lumea de-atunci şi de astăzi în care se petrece 
piesa, fără ostentaţie de actualizare vizuală, fără repl ici ,  ci numai ca un contrapunct 
la cele ce se desfăşoară în afara şi pe seama ei ,  ca manipulare şi dominare cotidiană. 
Lume presupusă de autor, dar fi reşte neconturată, cum neconturată a fost şi în f i lmul 
realizat de Haralambie Boroş în 1 955, Afacerea Protar. Excelentă idee a regizoarei ,  



care extinde astfel sugesti i le piesei printr-un contrast viu cu lumea obişnu ită, 
însufleţeşte imaginea unui Bucureşti interbel ic, atât de inspi rat redată în decorul lu i  
M ihai Mădescu , şi valorifică spaţiu l  imens al scenei din sala mare, cum puţine 
spectacole au mai reuşit s-o facă. Şi, fi reşte, lumea revine ca un laitmotiv ignorat, între 
acte, cu o splendidă paradă coregrafică la şosea după scena de înfruntare şi poezie 
dintre profesor şi studentă. 

Pe acest fundal de atmosferă vie a vieţi i curente, se proiectează, în 
jumătatea din faţă a scenei ,  i nterioarele strâmte ale redacţiei z iaru lu i  Deşteptarea 
şi odă i i  p rofesoru lu i ,  apoi cabinetul somptuos şi rece al magnatu lu i  Bucşan. Fără 
ostentaţie, jocul interpreţ i lor e di rijat spre motivaţia autentică a personajelor. De la 
somnolenta stare in iţ ia lă când ziarişt i i  o duc în vi rtutea inerţiei , copleşiţi că nu se 
întâmplă nimic neobişnuit (excelent Mar in Moraru , agasat şi mucalit în secretarul 



de redacţie) , vine "deşteptarea" cu perspectiva senzaţionalu lu i  neaşteptat, d intr-o 
banală greşeală de tipar. Profesorul Andronic cere insistent o erată , că doar e 
vorba de un  studiu istoric la care va reveni cu amănunte, Bucşan e siderat de 
îndrăzneala d i rectorului gazetei care "şi-a permis să-I şantajeze" , cumpără ziarul 
şi nu crede în ruptul capului  în justificări le nevinovate ale acestuia (exemplar 
cameleon cinic Gheorghe Din ică) , şi exaltat naive ale profesoru lu i  (de un 
remarcabil fi resc Claudiu Bleonţ). Jocu l confruntări lor are tens iune de arc, 
gradaţie,  dus la paroxism de prezenţa lu i  M i rcea Albulescu , Bucşan care poate 
cumpăra şi stăpâni lumea, dar nu şi un ideal , un vis, o simplă credinţă omenească 
la care nu poate accede. Actorul v ine parcă d in fiorduri le îngheţate ale lu i  Ibsen, 
cu gardă personală, stârneşte f ior cu re l ipca spusă printre dinţ i  ş i  mai ales cu 
tăceri grele , priviri copleşitoare. l l i nca Gaia e Magda Minu, l ucidă, inventivă, cu 
farmec în di rijarea iţelor care să spulbere spaimele lu i  Bucşan şi să împl inească 
visul naivulu i  istoric, în reciprocitate sentimentală. Spinări arcuite contu rează cu 
haz Constantin Dinulescu , min istru la voia lu i  Bucşan, şi M ihai Fotino, Agopian, 
proprietarul t ipografiei  care într-o jumătate de oră ba nu mai e, ba mai e al lu i .  
Portrete verosimi le creează în  roluri m ici Carmen Ionescu (Domnişoara Werner) , 
Si lvia Năstase (Ana) , Alexandru Hasnaş (Niţa) ,  I oan Andrei Ionescu şi Marcelo 
Sebastian Cobzariu (redactori i  Voicu şi Pompilian) , Raluca Petra (actriţa Gaby) . 
Costume armonizate cu gust (Luana D răgoescu) ,  i lustraţie muzicală cu plăcut 
parfum de epocă (Vladimir  Doroşenco) . 

Dialog, s ituaţii şi Încă ceva condiţionează reuşita unei piese. Dar parcă şi mai 
mult a unui spectacol ,  după ce vezi în prealabi l  unul care le împl ineşte pe pr imele 
două, dar cu al t rei lea greşeşte scena . . .  

Teatrul Naţional Bucureşti: Ultima oră de Mihail Sebastian. Regia artistică: Anca Ovanez 
Doroşenco. Decoruri: Mihai Mădescu. Costume: Luana Drăgoescu. Coordonare şi asistenţă proiect: 
Mircea Albulescu. Ilustraţia muzicală: Vladimir Doroşenco. Mişcare scenică: Roxana Colceag. Distribuţia: 
Claudiu Bleonţ, Mircea Albulescu, Gheorghe Dinică, Marin Moraru, Ion Andrei Ionescu, Marcelo Sebastian 
Fotino, Liviu Crăciun, Alexandru liasnaş, llinca Gaia, Raluca Petra, Silvia Năstase, Carmen Ionescu. Data 
premierei: 1 7  mai 2003. 
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Cu multă p lăcere, ch iar. Pentru că, în ciuda scenografi i lor inestetice şi a 

textelor prea puţin interesante, numai la Naţional pot să-mi revăd actori i preferaţi .  
Şi nu ratez nici unu l  dintre spectacolele în  care ştiu că  joacă Marin Moraru,  
Gheorghe Dinică, Olga Tudorache sau Tamara Buciuceanu. 

Merg la Naţional numai pentru ei .  Nu ştiu în ce eşantion reprezentativ pentru 
marketingul cultural mă înscriu ,  dacă fac parte din marea masă a publ iculu i  obişnuit 
sau dacă alegerea mea e corectă, în condiţ i i le în care văd nişte spectacole deficitare 
la multe alte capitole. Merg la Naţional pentru vedetele teatru lui românesc. 

Este un lucru care mi se întâmplă de la Tache, lanke şi Cadâr, unde nu m-a in­
teresat absolut nimic, în afara scenelor cu Gheorghe Dinică şi Marin Moraru. Probabil 
că nu este o atitudine tocmai corectă, dar fascinaţia exercitată asupra mea a fost şi 
este, în continuare, foarte puternică. Motivelor care o alimentează l i s-au adăugat între 
timp şi personajele jucate în Crimă pentru pământ şi Ultima oră, aici luându-şi partea 
leului şi Mi rcea Albulescu, într-un rol aplaudat minute în şir la scenă deschisă. 

Marele avantaj al Naţionalului îl reprezintă în acest moment colaborarea cu 
câţiva mari actor i .  Actori din clanul foarte restrâns, în fapt, al h ipnotizatori lor care, 
cu o economie fantastică de m ij loace, p l in i  de umor ş i  aparent de un calm perfect, 
ridică în picioare săl i  întregi .  

Numărul relativ rid icat al reprezentaţ i i lor în cele trei săl i  disponibi le - 576, cât 
şi afl uenţa impresionantă de publ ic - 1 48 .500 de spectator i ,  vorbesc la un moment 
dat de la sine, succesu l  de casă neputând 
fi negl ijat nici e l .  

N ici faptul că teatrul presupune, în 
def in itiv, o muncă de echipă nu poate fi ig­
norat, dar, cu toate acestea, vă invit să 
mergeţi la Naţional , pentru Marin Moraru, 
Gheorghe Dinică, Olga Tudorache, Tamara 
Buciuceanu sau pentru oricare altul dintre 
actori i dumneavoastră preferaţ i .  Deocam­
dată, cel puţ in. 

P.S: Observaţia se apl ică perfect şi în 
cazul altor teatre, Nationalu l  nedetinând 
monopolu l .  Astfe l ,  mi-ar plăcea să 

'
revăd 

din toamnă Eseu . . . , la Teatrul de Come­
die, special pentru Gabriela Popescu - o 
actriţă într-adevăr senzaţională care, în 
spectacolu l  lu i  Alexandru Dabija, reuşeşte 
unul dintre cele mai bune roluri fem in ine 
ale stag iun i i .  Tot pentru performanţa unei 
actriţe, dintr-o altă generaţie de această 
dată , vreau să revăd şi De ce fierbe copi­
lul În mămăligă?, Antoaneta Zaharia 
rămânând datorită acestu i  rol o actriţă pe 
care îmi propun să o u rmăresc cu perse­
verenţă. 



16 TEAT�UL"i 

Adrian Mihalache 

. . �n iversarea a 1 50 de ani �e la î�f i inţa�ea Teatrulu i  Naţional d in Bucureşti a 
pnleju lt un spectacol comemorativ, Ce1 150, JUcat de trupa lu i  Dan Puric. R iscul de 
a organiza spectacole grandioase fără a cădea în r idicol este mare şi putin i  au 
şt iut să-I evite, chiar dintre cei mai buni .  Marele reformator al teatrului modern, 
Adolphe Appia,  a organizat la Geneva, în iu l ie 1 91 4 , un  mare spectacol patriotic 
comemorând 1 00 de ani de la intrarea Genevei în Confederatia Elvetiană. Ca mult i  
alţ i i ,  care nu practică ceea ce predică, autorul a fost foarte mulţumit de sine. E ra 
convins că "a dat un  exemplu grandios ş i ,  cu siguranţă, fără precedent, realizând 
simultaneitatea între indicaţia dramatică precizată istoric şi conţinutul ei etern 
uman. Spectatorul avea în faţa och i lor atât motivele istorice însufleţite, a căror 
succesiune forma chiar o acţiune dramatică maiestuoasă, cât şi expresia lor pur  
umană, dezbrăcată de orice aparat istoric, ca un  comentariu sacru ş i  o real izare 
transfigurată a even imentelor'' . Nu ne putem împiedica să vedem în această 
"revelaţie defin itivă ş i ,  desigur, cucerită eroic de către autor şi colaboratori i săi" o 
mostră de kitsch, un fel de "Cântarea Elveţiei" . 

Caragiale colecţiona mostre de kitsch ,  pe care le  comenta savuros. Ştefan 
Cazimir, în Caragiale faţă cu kitsch-ul (Cartea Românească, 1 988) , relatează că, 
în 1 906, mulţumindu- i  lui Petre Missi r pentru o carte poştală celebrând jubi leul  
monarh ie i ,  se declara hotărât s-o păstreze spre a o lăsa moşteni re copi i lor, atât de 
senzaţională îi părea reprezentarea "triumfu lu i  grandioz". Prieten i lor din ţară le 
tr imitea i lustrate penibi le d in Berl in ,  ca aceea în sepia, înfăţişându-1 pe Beethoven 
"pl imbându-se inspirat pr in pădure". Aceasta nu 1-a împiedicat ca, la 1 februarie 
1 899, să prezinte pe scena Teatru lu i  Naţional , spectacolu l  1 00 de ani. Revistă 
istorică naţională a secolului XIX, În 10  ilustraţiuni. Reconstitu it de Ştefan Cazimir, 
spectacolu l  este de un kitsch i rezistib i l ,  fără a se dori o parodie. " I n  Tabloul V, îi 
vedem pe Alecsandri ş i  Bălcescu luând, la 1 848, calea exi lu lu i .  Amândoi t iner i i  
patrioţi ,  în mantie neagră, îş i  poartă atributele: poetu l ,  l i ra, istoricu l ,  pana. Ei 
înaintează încet şi se opresc trişti în mij locul scenei" (op. cit. , pag. 1 07) . 
Spectacolele alegorice de azi , marcând aniversarea Revoluţiei Franceze sau 
începutul ol impiadelor, se înscri u în acelaşi gen. Spectacolu l  lui Dan Puric nu face 
excegţie. 

I n  seara prem iere i ,  înainte de începere, suntem anunţaţi că t rupa 
Passe-Partout - DP, în u rma deciziei Min isteru lu i  Cu ltur i i  şi al Cu ltelor, a devenit 
parte integrantă a Teatru lu i  Naţional . Tonul excesiv de solemn s-ar fi potrivit mai 
b ine cu vestea unir i i  Basarabiei cu Patria Mamă. Spectacolul  începe cu o ipotetică 
vizită a unor tu rişti la Muzeul Teatrulu i  Naţional, pr i lej pentru o retrospectivă care 
îmbină istoria teatru lu i  cu cea a tări i .  Se succed momente mai mult sau mai puţin 
reuşite, toate însă animate de admirabila condiţie f izică ş i  acurateţe coregrafică a 
dansatori lor. Proiecţi i le video sunt folosite din p l in .  Pentru o viziune postmodernă, 
s-ar f i potrivit o ironie f ină care să evite bombasticul şi autocelebr�re.a, ceea ce nu 
se întâmplă decât pe alocuri - de pildă, în scenele care reconstitUie cu alegreţe 
teatrul popular, sau în anumite momente ca turneele unor monştri sacri precum 
Sara Bernhardt sau E leonora Duse, spectacole mari ca Hamlet sau Fântâna 
Blanduziei etc. Parodierea diverselor sti lu ri reg izorale (îndeosebi acelea d in ani i  
şaizeci) este reuşită, dar mai puţ in savuroaşă decât, de pi ldă, în spectacolul Ţara 
lui Abuliu, jucat la Teatru l de Comedie. I n  sch imb, episoadele "istorice" sunt 
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deseori penib i le ,  ca, de pi ldă, războiu l  din 1 877, real izat coregrafie după pr incipiu l  
jocu lu i  de copi i  "Ţară, ţară, vrem ostaşi! " . Epoca lu i  Caragiale este marcată pr in 
monoloage din off, dublate de un fel de teatru de umbre. Talentul şi energia trupei 
sunt puse în s lujba unui demers convenţional, nepotrivit cu orizontul de aşteptare 
al publicu lu i  mi len iu lu i  t re i .  

Ovaţ i i le au răsplătit munca i rosită şi talentul rău di recţionat. Singur, în  loja 
oficială, Dinu Săraru privea vasta scenă, încercând "oastea să şi-o recunoască" , 
precum Napoleon, câmpia de la Waterloo. 

Doina MODOLA 

Piesa Magul de Paul M i ron aparţ ine unei forme mai puţin frecvente în 
dramaturg ia românească: teatrul bizuit pe subiecte rel igioase. I nspirată dintr-un 
episod al Vechiului Testament (Numerii 22-24, 31 ) ,  referitor la exodul evrei lor spre 
tărâmul  făgădu inţe i ,  piesa reconst ituie momentul în care, pr in intermed iu l  
vrăjitorulu i  Valaam, Dumnezeu se autorevelează, vestind lumi i  victoria poporului 
lu i  Israel ,  alesul său, ş i  naşterea d in el cândva, în vi itor, a Mântu itorului omeniri i .  
Magul aminteşte jocuri le medievale şi d ramele bibl ice (în care subiectul acesta a 
fost dramatizat adesea) , dar se deosebeşte de ele pr in spir itul modern al 
ambigu ităţ i i  şi prin tonalitatea adesea şăgalnic-pioasă. Factura episodică în care e 
proiectată piesa (cele patru acte sunt împărţ ite în douăzeci şi şase de scurte 
tablouri) o înrudeşte deopotrivă cu scenariul misterial al Evu lu i  de M ij loc, dar şi cu 
piesa cu staţ i i  expresioniste. Spre deosebire de aceasta din urmă însă, e mult mai 
puţin ostentată, tonul s ib i l in ic şi aura enigmatică în care se desfăşoară evocând 
atmosfera mi raculoasă a t impuri lor originare. Piesa nu aspiră spre ceremonia 
somptuoasă a misterelor claudeliene, preferând mai degrabă aparenţa s implă,a 
pi ldelor bibl ice, care îşi revelează nivelur i le şi sensuri le abia la reluarea lecturi i .  In  
jocul acesta de semnificaţi i  mereu mişcătoare, piesa îşi găseşte potenţialul 
dramatic, pigmentat de umoru l  bonom şi, pe alocur i ,  îndrăzneţ. 

Neobişnuit în datina românească şi neîncurajat de ortodoxie, teatrul cu 
subiect rel igios este la noi o descoperi re a veaculu i  al XX-lea, în care au evoluat 
puţini dramaturg i ,  ce l mai important f i ind, desigur, Lucian Blaga, cu a sa 
paradoxală parabolă bibl ică Arca lui Noe (subiect re luat apoi de I . D. Sârbu şi Horia 
Lovinescu în cheie laic-simbol ică) . S-ar mai putea adăuga Ion Marin Sadoveanu, 
Ion Luca, Vasi le Voicu lescu , Valeriu Anania, Mi rcea Vu lcănescu şi (puţini) alţi i ,  ca 
autori de teatru spi ritual-rel igios, dar genul n-a atras, nu s-a bucurat de interes şi 
n-a produs mari valor i .  

I storia mare lu i  vrăj itor Valaam apare în p iesa lu i  Paul Mi ron ca o poveste 
in iţiatică, în care Magul hărăzit cu darul clarviziun i i ,  situat chiar la răscrucea 
credinţei magice cu acea mistică şi a pol iteismulu i  cu monoteismu l ,  devine vestitor 
al noi i  ere când se impune, prin voinţa lu i  Dumnezeu ,  neamul ales în condiţia sa 
preferenţială, şi îl anunţă pe Hristos. Se ridică astfel edificiul credinţei în Dum­
nezeul unic ca fundament şi ziduri ale construcţiei a cărei cupolă şi desăvârş i re o 
va aduce creşt in ismul , pr in sacrificiu l  cristic răscumpărător. 

Neiudeu ,  de neam din Mesopotamia, renumit pentru iscusinţa sa de 
taumatu rg , pentru aceea de a prevedea vi itorul ş i ,  deopotrivă, pentru capacităţi le 
sale de a manipula dest inu l ,  de a binecuvânta ş i  blestema, Magul Valaam este, în 



acelaşi t imp, investit cu darul profeţ ie i .  La capătul unei evoluţi i  care îl duce de la 
îndeletnicir i  mantice şi şamanice profitabi le, care î l  arată bine ancorat în cele 
lumeşti , apreci ind tra iu l  bun şi câştigul şi nedându-se în lături de la a trândăvi , a 
trage pe sfoară, a asupri munca altuia, magul ajunge treptat , parcă ridicându- i-se 
văluri-văluri de pe vederea interioară, să primească din ce în ce mai smerit 
revelaţia progresivă a Dumnezeulu i  unic. Convers iunea nu e l ipsită de frământări 
şi comoţ i i .  P l in de îngâmfare şi s igur pe arta sa de a manevra puteri le, Valaam 
ajunge treptat la conşt i inţa n imicniciei sale în faţa atotputeri i lui Dumnezeu, pe 
care, la început nu este nici măcar capabi l  să-I audă, el, care a înduplecat 
puzderie de zei de toate cal ibrele. 

Regizorul Ovidiu Lazăr s-a lăsat ispitit de o gri lă oarecum feerică în montare, 
adoptând ingenuitatea, g luma compl ice, o fam i l iaritate, în ton popular, cu 
întâmplări le sacre. Vizi une în depl in  acord cu p lastica decoru lu i  (scenografia N i ­
colae M ihăi lă) , în  care pomii pit ici ,  ornamental i ,  rugin i i ,  străju iesc un mic  cort-casă 
înch ipuind gospodăria Magulu i ,  s ituată între "col in i" convenţionale. Mult umanizată 
în concepţia lu i  Ovidiu Lazăr şi a protagonistu lu i  său , povestea lu i  Valaam renunţă 
la dimensiunea metafizică (ce răzbate, totuşi ,  din text) ,  adoptând tonal itatea 
specifică poveşti lor apocrife, ce împământenesc la noi mari le evenimente bibl ice. 

Exodul iudei lor - dimensiune epopeică a p iesei - se face simţit în fundal ,  
mulţ imea în neîncetată bejenie (alcătuită majoritar din studenţi-actori ai Facu ltăţi i  
de teatru ieşene) mereu prezentă, dar nevăzută, apare uneori ca prin miraco l ,  
furişată printre arbuşt i .  Cel mai  adesea se aude doar ca un tumult care creşte, ca 
o mulţ ime care se agită, se vaită, ridică tonu l  sau îl invocă în cor pe Domnul 
Puteri lor, cerându-i ajutoru l .  

Actor cu alese cal ităţ i ,  Petrică Ciubotaru a a les simpl itatea accesibi lă ,  jovială, 
dar uneori nesigură, neutră a rostir i i  spre a întruchipa evoluţia bătrânulu i  Mag. 
Transformarea acestuia domină intriga şi o reprezintă, dar naraţiunea nu se 
rel iefează destul de ferm, în evidentierea comoti i lor ziditoare. Valaam e bine 
caracterizat în ocupaţi i le zi ln ice, mai ales, ospătându-se zdravăn, chiar la început, 
ş i  alegând oasele pentru a se sluj i  de ele la gh icit, beştelindu-şi ucenicul şi 
organizându-şi deopotrivă nevasta şi măgăriţa, pentru a le spori eficienţa în 
muncă. Tot aşa, e vie scena iscusinţelor ş i  îndeletnicir i lor vrăj itoreşti .  Schimbarea 
lui spi rituală este însă mai puţi n conturată.  

Departe de a fi cocoşată, slabă şi agresivă cum o pretinde textu l ,  Keb, soţ ia 
lu i  Valaam, schiţată de Puşa Darie,  e o femeie împl in ită, destul de tânără, cochetă, 
comodă, dedată la trai bun şi daruri .  Ea are ascendent asupra soţu lu i  pentru care 
e ş i  medium şi ajutor în îndeletnicir i le vrăj itoreşt i ,  ca la prestidig itatori i  moderni .  
Pornită împotriva comodităţii uceniculu i  (Doru Aftanasiu ) ,  dar şi împotriva măgă­
riţe i ,  când aceasta devine mediatoare în raporturi le lui Valaam cu Dumnezeu,  
uzurpând-o astfel din funcţie, Keb vociferează şi se manifestă fără reticenţe ca o 
femeie de rând . Yok, ucenicul l u i  Valaam, mincinos, putu ros, l inguşitor, alcătuieşte 
împreună cu nevolnicul Gol (Cătăl in Tudor Manea) - care, de zgârcit, preferă 
să-şi sporească dobitoacele cu miraculosul ulei de zmeu decât să se trateze el de 
steri l itate - , un cuplu comic menit să învioreze picant atmosfera. 

Regi i  Moabulu i ,  Balac şi Obot (Emi l  Coşeru şi Căl in  Ch i ri lă) ,  dau glas cu 
prestanţă, îngrijorări i  conducători lor neamuri lor ce u rmează a fi învinse şi n imicite 
de iudei . Toate încercări le de salvare se dovedesc neputincioase în faţa voinţei l u i  
Dumnezeu, care , pr in intermediu l  lu i  Valaam, d in  ce în  ce mai obedient, îşi trans­
mite hotărâri le nestrămutate. 

"Oaspetele" lu i  Valaam, Azaria, înfăţişarea cotidiană înşelătoare sub care se 
ascunde arhanqhelu l  Rafael, tr imisul lui Dumnezeu ,  e şi el, sub chipul  lu i  



TEAT�UL� '1'1 
Constantin Puşcaşu ,  o apariţie umanizată chiar şi când se dezvăluie ca mesager 
divin .  Secvenţa în care el barează calea lu i  Valaam spre a i se arăta, are prea puţin 
contu r scenic, în raport cu însemnătatea ei în traseul i l um inări i  - aceea de a-i 
9-răta protagonistu lu i ,  p rin  glasul măgăriţei care vorbeşte, şi prin însăşi apariţia 
lngerului, voinţa lui Dumnezeu. E momentul în care umplându-se de Duh 
dumnezeiesc, Valaam vede nevăzutu l .  Fascinantul tablou al lu i  Rembrandt, 
Valaam ( 1 626) , imortalizând cutremu rul c l ipei ,  înverşunata opintire a existenţei ,  
covârşită de puterea lu i  Dumnezeu , i -ar putea f i  reper. 

La rândul e i ,  măgăriţa Aia, interpretată de Antonela Cornici adoptând 
tranşant înfăţişarea şi i nterpretarea unui personaj d intr-un basm pentru copi i ,  nu 
marchează fiorul m inun i i .  

Opţiune repertorială remarcabilă, atât pr in  încercarea de a institui la  no i  un 
teatru mai aparte, cât şi ca piesă a uneia d intre cele mai  valoroase personal ităţi 
ale diasporei româneşt i ,  savant de renume ş i ,  în ult imul  deceniu ,  dramaturg şi 
prozator "dezlănţu it" , Magul de Paul Mi ron la Teatrul  Naţional din laşi are, totuşi ,  
un farmec aparte şi uneori  sfătos, şovăind în pragu l  unei respiraţii transcendente. 

Sorin CRISAN 
' 

Exită în teatrul bulgar o propensiune spre fi losofic or i ,  cel puţ in ,  spre 
meditaţia aforistică. Trecând, la începutul secolu lu i  al XX-lea, pr intr-o perioadă 
romantică (cu lvan Vazov) , căruia i se contrapune creaţia de inspiraţie mitologică 
a lu i  Petko Todorov (cel care îş i transferă personajele într-un context expl icit 
fi losofic) , iar apoi prin drama poetică a generaţiei  de după 1 960 ( lvan Peitcev, lvan 
Radoev, Valer Petrov) , dramaturgia bulgară se impune prin Margarit Minkov (cu o 
remarcabi lă piesă, Vatra, 1 990 - o parabolă despre s ingurătatea cuplu lu i  şi a 
forţelor disolutive) şi Hristo Boicev. 

Preocupări le lu i  H risto Boicev se îndreaptă spre dramele unui  social capabil 
a recupera date şi stări ale unei lumi  existenţiale. Orchestra Titanic ( 1 999) , o piesă 
cu o p regnantă potenţ ia l itate scen ică, ne deschide imaginea unei  găr i  
abandonate, în care câţiva marginal izaţi ai societăţi i  îş i  caută rostul în aşteptarea 
unor călători pe care să-i jefu iască. 

Un acelaşi m icro-social tulburător îl aflăm Colonelul şi păsările ( 1 999) , p iesă 
aşezată în scenă de Alexandru Dabija la Naţionalu l  c lujean. Spaimele războiu lu i ,  
al ienarea umanu lu i ,  frica dar şi speranţa mântu i ri i  (sub orice mască ar f i  regăsită) 
se unesc într-o creaţie tragi-comică al cărui poetic este protejat ca element funciar. 
Spaţiu l  ficţ iun i i ,  spaţ iu l  de joc este unul des întâln it  în dramaturgia contemporană: 
spitalu l  psi!l iatr ic. Ceea ce diferenţiază creaţ ia lu i  Boicev este umbra însoţitoare a 
umanulu i .  I n  Colonelul şi păsările nu se trece definit iv în lumea nebunie i ;  stări le 
schizoide, temeri le ,  chiar amnezia ( ! ? )  îşi găsesc final itatea în conservarea 
memoriei .  Actul it inerant (părăsirea spital u lu i -mănăsti re şi trecerea graniţelor reale 
- dar şi a realităţii-reale) nu se traduce în mod necesar pr in dorinţa de salvare 
(mântu i re?) ,  ci pr in aceea de reprezentare a memoriei, de constitu i re a unui spaţiu 
mnezic protegu itor. 

S-a vorbit mu lt după cea dintâi reprezentaţie de la Cluj cu Colonelul şi 
păsările de faptul că am fi puşi în faţa unu i  spectacol de actorie, că regia ar 
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aluneca pe un plan secund. E adevărat, în măsura în care gândul nostru se 
opreşte la formă, 1? elementele exterioare ale reprezentaţ iei ,  la ceea ce privirea 
reţ ine întâia dată. l nsă ceea ce numim con,tinut dezvălu ie o alcătuire complexă, 
articulată în cele mai f ine deta l i i ,  nelăsând să i rumpă (tentaţia piesei f i ind mare!) 
grotescul ori artific iu l  g ratuit. Alexandru Dabija respinge orice tendinţă de a câştiga 
faci l  bunăvoinţa publicu lu i ,  chiar cu riscul de a trece regia în urma creaţiei .  A fi 
s implu nu înseamnă a fi s impl ist, pare a afi rma Alexandru Dabija, ci a dovedi 
depl ina înţe legere a resortu lu i  int im al piesei şi a menir i i  reprezentaţ ie i .  

Decorul propus de Horaţiu Mihaiu (să spunem că este vorba de un spectacol­
studio) este la rândul său , simplu, propunându-şi un efect net, acela de a sugera, prin 
singurele obiecte prezente, paturile şi un televizor (care repetă aceleaşi şi aceleaşi 
ştir i) ,  lumea gol ită de sens în care "pacienţii" îşi caută 1 justifică particularitatea de 
fiinţe umane. Tragicul personajelor este dublat de comic, ceea ce întăreşte tuşa 
existenţelor debusolate. Mata Hari (Elena lvanca) îşi asumă cu dezinvoltură toate 
stările pe care mintea i le dictează; comicul său nu pare a fi pregătit, ci născut în chiar 
clipa joculu i .  Ei  i se alătură Meral (Ramona Dumitrean), al cărei joc declanşează râsul 
spectatori lor, însă un râs pe care personaju l  1 interpreta îl potoleşte prin dramaticul 
trăi ri lor. O elaborare prea mare a roluri lor le-a condus pe Eva Crişan ( Teresa) şi 
Angelica Nicoară (Nina) la impunerea unor situaţi i  neplăcute de rizibi l ,  în locul celor 
de comic. I rina Wintze ( Titch) şi Carmen Culcer (Ooctori,ta) sunt prezente în roluri 

"muncite". Doar atât. Desigur, Victor Rebengiuc concentrează atenţia spectatori lor o 
dată cu apariţia sa pe scenă. Nimic nu rămâne - în personajul pe care-I creează, 
Fetisov - la voia întâmplări i . Rolul său se impune ca un tot perfect articulat de la cea 
dintăi repl ică, de la cel dintăi gest. Un actor care nu se măsoară cu partenerii săi de 
joc, nu se măsoară cu sine, ci cu însuşi Actorul . 

Teatrul Naţional Cluj-Napoca - Colonelul şi păsările de Hristo Boicev. Regia: Alexandru Dabija. 
Scenografia: Horaţiu Mihaiu. Distribuţia: Victor Rebengiuc, Carmen Cu/cer, Angelica Nicoară, Irina Wintze, 
Elena lvanca, Ramona Dumitrean, Eva Crişan 
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Se întâmplă ca regizoru l  Tompa Gabor să fie şi poet. De aceea ,  de mu lte or i ,  
semnificaţ ia spectacolu lu i  în  l imbaju l  său e mai curând o stare sufletească decât 
o observatie anume.  

Doua spectacole de studio Julia de Visky Andras s i  Play de Samuel Beckett vin 
să confi rme un sti l  care a îmbrăcat forma spiritu lu i  său de o expresivitate aparte. 

Julia, piesa scrisă de Visky Andras (scriitor, poet, dramatu rg a l  teatru lu i  
Maghiar de Stat C luj ) ,  în  vers a lb şi într-un  l imbaj cult de o anume frumuseţe, 
concentrează impresionanta poveste de dragoste a părinţ i lor săi, grefată pe 
atrocitatea gu lagur i lor esteu ropene. 

Povestea Ju l ie i ,  în care "Romeo" şi Dumnezeu sunt evocaţi şi invocaţi mereu ,  
a re loc l a  domici l i u l  forţat al  eroinei , în  Delta Dunări i .  După even imentele d in  
Ungaria anu lu i  1 956, preotu l ,  soţu l mult iub it ,  devine suspect pentru a utorităţi ş i  
este condamnat la  22 de ani  de  temniţă grea.  Soţia Ju l ia ,  împreună cu  cei şapte 
copi i  este deportată la 1 000 de ki lometri de casă, privată de l ibertate, fără nici o 
posibi l i tate de comun icare cu lumea 

"
l iberă", fără vreo veste de la soţu l  închis, 

despre a cărui soartă nu ştie n im ic: dacă mai este sau nu în viaţă. 

Szilagyi E N I KO Foto: Pavai Csanad 
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Cu deosebită sensibi l itate, într-un l imbaj de mare forţă şi poezie, e redată lupta 
îndârjită a acestei femei pl ină de credinţă în Dumnezeu, care o va ajuta să-şi salveze 
copi i i ,  iubirea nemăsurată şi l ibertatea. Povestea se derulează pe mai multe paliere: 
frânturi din scene trăite în doi (citatul cultural e mereu prezent: lecturi în zori şi pe 
înserat din Exod),  dialogul cu divin itatea (trimiteri la Cartea lui Iov) ,  emotia primei ploi 
în Deltă. Credinţa în dreptate e susţinută de puterea iubir i i ,  Julia reuşind să dezlege 
semnele din întâlnirea cu autorităţi le şi să-şi dea seama că soţul ei trăieşte. Pentru că 
dragostea ei trăieşte, iubirea lor va supravieţui cu adevărat, cultivă şi în copi i  
încrederea reîntâlniri i  cu tatăl lor. Libertatea e recâştigată. 

Play de Samuel Beckett - piesă scurtă "o poveste despre tradiţ ionalul 
tri unghi  amoros, un bărbat şi fostele sale iubiri" , despre efemeritatea dragostei şi 
nesfârşita singurătate în doi . 

Pornind de la întâmplări ,  ambele piese sunt de fapt pe scenă o succesiune 
de emot i i .  Corelatia se face nu în evenimente, ci în emoti i .  

În 'Julia ş i  în Play, decorul e unic, static ca şi interpreţi i .  Spaţiu l  şi eroi i se 
animŞ de la şi prin lumină.  Forţa e comprimată în iubire, u ră şi suferinţă. 

In Julia, actriţa reînvie emoţi i le  t răite aşezată pe o fâşie de nisip, strâns 
ghemuită cu genunchi i  îmbrăţişaţ i ,  uşor rezemată de gardul ce o desparte de 
lume, nemişcată, concentrată în g las ş i  privire. Lumina o apropie, o depărtează, 
se coJorează sau devine opac-lăptoasă după starea pe care o transmite. 

In Play tot un decor unic.  Cei tre i :  soţu l-amant, soţia şi iub ita, imobi l izaţi în trei 
dulapuri-urne, din care li se conturează doar capul ,  încep să vorbească numai 
când sunt luminaţi de razele reflectorului .  Coperta spectacolu lu i  e mâna. Mâna 
care apare în f i lmul alb-negru (Tompa e şi regizor de fi lm), unde perechi de 
îndrăgostiţi se înlănţuie şi se desfac pe muzica interpretată la pian . O mână care, 
pe măsură ce perech i le  sunt cuprinse de frenezia amoru lu i ,  devine schelet. 
Povestea celor trei vine de dincolo, din întuneric, nu d intr-o lume de nici unde, nu 
după "sfârşit de partidă", ci de dincolo, din întuneric. 

Lumina trece de la o faţă la alta, sacadat, lent sau rapid, într-o expresivitate 
de clovni .(specifici lu i  Beckett) îşi deapănă emoţ i i le, stări le d in privi ri , rictusuri , 
tonal ităţ i .  I n  f inal ,  d in nou mâna, mâini care nu reuşesc să se atingă, se desprind 
din u rnele-dulap, deschid uşor un sertăraş care luminează esenţa sufletească a 
fiecăru ia: o pasăre străju ită de o ogl indă spartă, o in imă, o lalea, o coloană 
vertebrală, o colivie. 

Cei trei actori de la Teatrul  Thal ia din Budapesta (dar pe Szi lagy Enikă am 
urmărit-o cu ani în u rmă evoluând la teatrul din Târgu Mureş iar Keresztes Sandor 
e memorabi lu l  Rege din Ham/et-u l  lui Tompa, de la C luj) , Szilagy En ik6-Ju/ia şi 
Soţia; Buza Timea-/ubita şi Keresztes Sandor-Soţul, cu pasiune, poezie ş i  i ronie 
ne captează prin forţa privir i i  ş i  a cuvântu lu i .  

Scenografia pentru Julia: Judith Dobre Kothai ,  pentru Play, Both Andras 
(asistent execuţie Nagy Endre) traduc cu talent s impl itatea esenţial izată a 
mij loacelor de exprimare regizorală şi actoricească. 

Tompa realcătuieşte aceste lumi  frânte, dezarticulate din Julia sau din P/ay 
într-o exprimare extrem de sugestivă de lumini  şi umbre ce se aprind şi se sting 
din ş i  în întuneric, descărcate de orice balast în jocu l actori lor şi în spaţ iu l  scenic. 

Teatrul Maghiar de Stat Cluj in colaborare cu Teatrul "Thalia" din Budapesta -Julia de Visky Andras. 
Regia: Tompa Gabor. Decor, costume: Dobre-K6thay Judit. Muzica: Selmeczy Gyorgy. Distribuţia: Szilagyi 
Eniko, Keresztes Sandor, Buza Timea. Premiera: 8 noiembrie 2002 

Teatrul Maghiar de Stat Cluj in colaborare cu Teatrul "T halia" din Budapesta -Piay de Samuel 
Beckett. Regia: Tompa Gabor. Decor: Both Andras. Muzica: Demeny Attila. Distribuţia: Fl - Szilagyi Eniko, 
F2 - Buza Timea, B - Keresztes Sandor. Premiera: 25 mai 2003. 
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Doina PAPP 

Eduardo de Fi l ippo ( 1 900-1 994) - nume aproape legendar a l  teatru lu i  
�ontemporan - e într-un fel un garant de succes pe orice afiş . Meşteşugul scrisu lu i  
Jentru teatru, dobândit în îndelungata sa experienţă de actor, dar şi un accentuat 
nstinct al locu lu i ,  pe care 1-a avut ca napolitan stau la baza inspiratelor sale 
�omedi i , bântu i re de un fior dramatic totdeauna impresionant.Cele două măşti ale 
eatru lu i  pe care le mânuieşte cu abi l itate, râsu'-plânsu' , dar şi jocul cu acestea la 
�are recu rge în permanenţă în relaţia cu real itatea, au la acest autor o dezinvoltură 
J l ină _de farmec,permiţându-i totodată o apropiere de adevăr. 

In ciuda faptului  că nu se număra printre cele mai cunoscute şi j ucate piese 
3.le sale - precum Filumena Marturano, Minciuna are picioare lungi, Biestematele 
fantome - De Pretore Vincenzo (La voce de/ padrone) e reprezentativă pentru 
nodul în care autorul italian s-a preocupat de condiţia sărmană a oamen i lor pe de 
J parte, de forţa teatru lu i  de a se impl ica în această real itate prin simţul ludic 
;pecific, anal izat anume în piese ca Arta comediei sau Marea magie. 

Pirandel l ian la începuturi le creaţiei sale, cu un recunoscut spirit popular, 
noştenit de la precursorul său Eduardo Scarpetta, De Fi l ippo este în această 
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comedie şi un îndrăzneţ moral ist care pune-n d iscuţie teme sensibi le precum 
relatia cu divin itatea atât de frecventată in zi le le noastre, un motiv în plus pentru 
ca alegerea titlu lu i  'să intereseze. În locul atitudin i lor încruntate, actorul-autor 
abordează însă aici supranatu ralul cu o adorabi lă nonşalanţă creând situaţii 
burleşti pline de umor şi fantezie . l n  centrul lor - Vincenzo - acest original 
personaj , a cărui candoare şi spirit boem fac din ocupaţi i le  lu i  lumeşti neortodoxe 
pretext artistic şi mai puţin de dramă socială (fură fi indcă e sărman ! ,  ar zice 
istoricul marxist de teatru Vita Pandolfi ) .  

Ascendentul său în teatrul ital ian şi al lumi i  e Arlecchino însuşi ,  Scapin ,  
Scaramouche, actorul pr in excelenţă, care se transpune în tot fe lu l  de situaţi i ,  mai 
cu seamă pentru a le înţelege. 

Această esenţă eminamente teatrală 1 -a atras probabil şi pe Horaţiu Mălăele, 
când a ales să joace rolu l  în montare proprie, f i indcă altfel probabil că ar fi avut pe 
prea mulţi de convins.A contat în alegerea sa, fi reşte, şi succesul spectacolu lu i  de 
odinioară (stagiunea 1 96 1 -1 962) reg izat de Valer iu Moisescu, cu Toma Caragiu în 
rolu l  t itular, care i-a făcut piesei o bună intrare în repertori u l  românesc. 

Cum era de aşteptat, spectacolu l  specu lează tema travest iu lu i  (Vincenzo 
se ascunde sub nume ş i  ident ităţi de împrumut) , a re laţiei cu masca într-o 
real itate luşantă, pe ape, precum a Veneţ ie i .  Sunt ceva sugesti i  de carnaval şi 
tr imiteri la ambianţa specifică a lagunelor în care Vlad Mugur 1-a condus nu 
demult pe Mălăele spre o creaţ ie magistrală în Mincinosul de Goldon i .  M i raju l  
acela de clarobscur veneţian , î n  sfumatto, c a  î n  pânzele rafael i ţ i lor, pare aic i  
însă doar caricat ( y compris fumul  gros din scenă), poate şi pentru că 
personaju l  persif lează mai tot t impul şi-şi joacă naivitatea spre a- i  face pe cei lalţ i  
să cadă pe gânduri .Când se roagă sfântu lu i  de pe soc lu ,  ca ş i  atunci când pune 
în apl icare planul de  îmbogăţi re inspirat de logodnica sa, Vincenzo e acelaşi 
salt imbanc din Carnava l ,  unde n im ic nu e îndeajuns de serios pentru a face 
măşt i le să cadă . Până la momentul fi na l ,  a l  adevăru lu i ,  f i reşte,  întotdeauna trist 
ş i  luc id .  Postura îi vi ne mănuşă lui Mălăele,  i nterpret al  atâtor c lovni gen ial i d in  
teatrul  l um i i .  Mai  puţ in se lasă captivaţ i ,  de ipostaza aceasta de ambiguitate 
fert i lă a piesei (ce suntem şi ce părem a f i ) ,  un i i  actor i  care trec pr in peisaj 
ind iferenţi ,  fie pentru a i nterpreta f igur i  de funda l ,  fie pentru a intra în relaţie cu 
eroul  ş i  înch ipu i r i le  l u i .Tabloul visu lu i  de d ina intea morţi i ,  în care e coborât de pe 
soclu ş i  spu lberat m isterul divi n , momentu l vizitei la  sfi nţ i i  "dem itizaţi" de 
şugubăţul napol itan , suferă cel mai mult  din cauza acestei superf ic ial ităţ i ,creând 
ş i  o oarecare confuzie în privi nţa revelaţi i lo r  pe care le t răieşte personaju l .  
Spectaco lu l  debutează , în  sch imb, cu o autentică atmosferă napol itană ,p l ină de 
p itoresc şi cu loare ,cu accente groteşti subl i n iate şi de scenografia Mar ie i  M iu  
(Costumele aparţ in f i rmei  Janine) . Lumin iţa G heorgh iu ,  stăpâna hanu lu i  unde se 
ascunde sub nume de împrumut vagabondu l ,  compune un personaj robust cu 
umor popular  savuros, iar  C lara Vodă în rolu l  nătângi i  Nunicia are aplomb ş i  un  
farmec special , ivit d in  jocul intel igent al  actriţe i .  De altfe l ,  ea îşi e laborează 
minuţios şi cele lalte apariţi i ,  crescând de la  o scenă la alta, până la  f inalu l  
dramatic în  care tăcer i le sunt  la fel de expresive ca ş i  ţi pete le de mai înainte .Un  
debut remarcabi l  a l  actriţei pe  scena Teatru lu i  Bulandra, îndrumat de acelaşi  
Horaţiu Mălăele ,  partenerul - profesor d in Lecţia. 

Teatrul Bulandra - De Pretore Vincenzo de Eduardo de Filippo. Traducerea: Florian Patra. Regia şi 
versiunea scenică: Horaţiu Mălăele. Scenografia: Maria Miu. Coregrafia: Lorette Enache. Muzica: Dirina 
Crişan Rusu. Costume: Janine. Cu: Luminiţa Gheorghiu, Horaţiu Mălăele, Clara Vodă, Marius Capotă, Doru 
Ana, Daniela Nane, Mihai Bisericanu, Ion Cocieru, Petre Lupu, Adrian Ciobanu, Petre Dinuliu, Georgeta 
Ciocărlan, Profira Serafim, Lorette Enache, Mihaela Zamfirescu, Bianca Cristea, Filip Rislovski, Stelian 
Bica. 
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Scriu aceste rânduri ,  recunosc, d intr-o mare frustrare. Ea a fost provocată de 

o d iscuţie propusă în luna mai de d i recţia Teatrulu i  "Nottara" , care a invitat 
colaboratori ai teatru lu i ,  trupa acestuia şi pe cronicari la o dezbatere. I n iţ ial am 
înţeles, la telefon ,  că ar fi vorba despre o d iscuţie apl icată strict asupra teatrulu i  
care făcea invitaţia, dar, la faţa locu lu i  s-a dovedit că se  dorea, de fapt, o referi re 
generală,  la teme generale,  ţ inând de teatrul românesc în genera l .  "Nu suntem 
bolnavi , nu vrem să mergem la doctor", a repl icat d i rectorul  M i rcea Diaconu ,  la un 
moment dat, unui foarte respectabi l cronicar care îl întreba, pe bună dreptate, 
pentru ce anume fusese invitat, concret, la această întâ ln i re. Mărturisesc deschis 
că, d in acel moment, nici  eu n-am mai înţeles exact care era rostul întâ ln i ri i .  Mi-a 
plăcut foarte mult ideea, am simţit în ea o deschidere s inceră către păreri le 
noastre, către puncte de vedere, pr in forţa lucruri lor, diferite, o nevoie a trupei de 
consultare şi de confruntare a propri i lor convingeri .  Am crezut pe depl in în buna­
credintă a acestei încercăr i .  

Frustrarea de care vorbeam la început ţ ine de faptu l  că aceste aşteptări a le 
mele - e posibi l  să f i  fost exagerate, e o tendinţă pe care cu greu mi-o reprim - au 
fost spulberate. Şi nu şti u cât de clar am reuşit eu să expl ic - în to iu l  unei dispute 
destul de aprinse - care mi se pare a f i ,  d in punct de vedere artistic, starea 
repertor iu lu i  de la "Nottara" . 

E foarte greu ca atunci când te duci în casa cu iva, invitat f i ind acolo chiar de 
gazdă, să te apuci să-i faci reproşuri pentru cum şi-a aranjat locui nţa, ce cărţi are 
în bibl iotecă sau la ce f i lme vrea să se uite. Nu ,  nu e greu ,  este imposib i l ,  bunul­
s imţ îţi i nterzice aşa ceva. Numai că noi ne aflam într-o casă deschisă tutu ror, un 
loc unde cărţ i le din b ibl iotecă - pentru a continua comparaţia - pot fi şi sunt 
împrumutate şi citite de oricine, iar gazda are o mare responsabil itate tocmai din 
această cauză. O actriţă foarte cunoscută amintea cronicari lor, cu acest pri lej ,  "să 
scrie despre artişti cu dragoste". Eu cred că cel mai mare semn de iubire faţă de 
cineva este să-i spui cât se poate de di rect şi fără "îndulc i ri" ceea ce crezi despre 
ceea ce face. Nu văd cum poţi să te mai uiţi în ochi i  unu i  om pe care l-ai minţit "d in 
dragoste", nu văd cum te poţi s imţ i  altfel decât vinovat faţă de cineva pe care l -a i  
indus în eroare şi care, poate, chiar a crezut că merge pe drumul  cel bun din cauza 
l ipsei tale de curaj . 

Aşa încât o spun cu iubire: nu cred că d i recţia în care merge Teatrul "Nottara" 
în ult imele două stagiun i  este cea bună. Şi voi detal ia de ce, aşa cum n-am putut 
să o fac pe depl in la faţa locu lu i .  Directorul acestu i  teatru , M i rcea Diaconu,  a 
i ntrodus în discuţia cu pricina câteva concepte care ar putea suna foarte bine - "o 
nouă reteatral izare a teatrului" , "reîntoarcerea la actor", "bucuria publ icului" . Toate 
aceste sintagme, pe care sper că le-am reţi nut exact, ca să nu f iu bănuită de cine 
ştie ce manipulare a cuvintelor, sunt foarte valabi le cu condiţia ca în spatele lor 
să nu se ascundă, aşa cum mi se apre că se întâmplă în acest caz, o l ipsă acută 
de d i recţie. Pot să fiu sau să nu fiu de acord cu gustul pentru teatru al d lu i  D iaconu 
- s-a dovedit , de altfe l ,  că nici nu suntem de acord - dar trebuie să fie l impede, 
când priveşti repertoriu l  acestor două stagiuni  : 1 )  în ce d i recţie se îndreaptă acest 
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teatru, care este estetica pe care o propune el spectatori lor  şi 2) în ce măsură a 
reuşit .acest teatru să ducă la  bun sfârşit ceea ce şi-a propus. Asta înseamnă 
alegen de repertor iu în concordanţă cu o direcţie artistică ce se vrea urmată -
repet, indiferent ce presupune ea (teatru de bu levard , telenovele teatrale, musical , 
teatru de avangardă, dramaturgie contemporană sau combinaţi i  ale acestora, în 
proporţ i i le dorite de in iţ iatori) - şi performanţă în genul  respectiv. 

Am avut de-atâtea ori impresia că vorbele ne trădează în t impul acestei 
d iscuţ i i ,  sau că noi le lăsăm,  dacă nu chiar le împingem spre asta, forţându-le 
înţelesuri le. Am avut senzaţia că şt im cu toţ i i  despre ce ar f i  trebuit, de fapt, să 
vorb im şi m-a înspăimântat fe lu l  în care mai toată lumea a ocolit aceste subiecte. 
Nu cred că aceşti oameni au provocat această d iscuţie degeaba sau ca să ne 
spună ce minunat e totul  la "Nottara". D in  păcate, cu toate că au existat, de cele 
mai multe ori ,  premisele unor reuşite, spectacolele de la "Nottara" sunt departe de 
ceea ce ar fi trebuit să fie. E simplu să mi  se dea contraargumente, să mi  se 
spună, cum s-a întâmplat, că trupa de aici n-are nevoie de regizori prea creativi ,  
ca  Si lviu Purcărete, în  regia căruia Mircea Diaconu a declarat că  n-ar j uca 
niciodată (oricine are dreptu l ,  la urma u rmei ,  să-şi recunoască l imitele). Numai că 
e banal să dai vina pe context, pe problemele sociale,  pe datele fixe impuse pentru 
ieşi rea premierelor, pe tranziţie (de la o trupă la alta, de la un d i rector la altu l ) .  Vine 
o vreme când se adună n işte t it luri în repertor iu ş i  când începi să înţelegi că nu 
mai e vorba de accidente, ci de altceva. La Teatrul "Nottara" se munceşte foarte 
mult ,  asta se vede cu ochiul  l iber, publ icul ,  n i  s-a spus, vine în număr foarte mare, 
atunci care e problema? Chiar dacă nu poate fi încă exact d iagnosticată o boală, 
ea există şi produce spectacole malformate, care vor sfârşi pr in a îndepărta şi 
publ icu l .  

Hiba vine d in  l ipsa de pasiune, de credinţă, de impl icare a creatori lor ce 
participă la real izarea unora d intre spectacolele care au ieşit la public în ult imul 
t imp. Ult imul pe care l-am văzut, Jocul dragostei şi al morţii, în regia lu i  Lucian 
Giurchescu , nu avea nici una d intre cal ităţ i le mai sus pomenite, ca să nu mai 
spunem că nu erau deloc l impezi motivaţ i i le acestei alegeri repertoriale. Până 
când vom fi cobai i  unor asemenea experimente ratate din start, care consumă 
energie, ban i ,  t imp şi se nasc moarte? E un lucru ce poate fi prevăzut încă de la 
început de "manageri" , cu condiţia ca aceştia să fie traşi de mânecă de 
ordonatorul de credit, pe criteri i  juste, nu d in tot soiu l  de toane, uneori cu iz pol itic, 
alteori cu parfum de frustrare personală acută. 

Poate aşa s-ar putea evita situaţi i absolut jenante în care actorii nu-şi cunosc 
textul , la câteva săptămâni de la premieră, sufleorul auzindu-se din sală, dar 
nefăcând faţă la l ipsa de concentrare de pe scenă. Am trăit momente de stupoare 
la reprezentaţia cu Jocul dragostei şi al morţii, motivele f i indu-mi aruncate unul  
după altu l :  l ipsa de sens a alegeri i  acestui text, vizând Revoluţia Franceză, 
greşel i le flagrante de d istribuţie, l ipsa unor relaţi i între personaje care ar fi t rebuit 
să fie marcate de sent imente profunde, răvăşitoare. Cum se poate construi aşa 
ceva între două personaje separate ca apa şi u le iu l  - din cauza interpreţi lor lor :  
Alexandru George (de a cărui depl ină luciditate în seara respectivă mă îndoiesc 
profund) şi Diana Lupescu, rămasă la suprafaţa trăir i lor personajulu i  său şi 
departe de tumultul  iubi ri i  pe care ar trebui să-I sugereze. Cum să nu te apuce 
râsul când vezi că aşa-zisul  îndrăgostit e mai fascinat de puiu l  pe care i- 1  pune 
iubita în faţă decât de femeie, iar  e lanuri le lor  amoroase sunt întrerupte de 
lntervenţi i le  disperate ale sufleoru lu i ,  care îl ajută pe intepret să-şi afi rme iub i rea? 
I ngrozitoare l ipsă de profesional ism şi de respect pentru public, un stadiu incipient 
de manifestare artistică pe care nu-l mai poţi vedea, de exemplu, n ici pe scena 
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Studioulu i  "Casandra" , unde spectacolele măcar se nasc din nevoia autentică de 
a spune ceva. 

Singurul actor d in  scenă este Alexandru Repan , al cărui monolog despre 
şedinţa Comitetu lu i  Revoluţionar te face parcă să zăreşti toată adunarea evocată, 
chiar dacă tot departe rămâi de ea, prin fi rea lucruri lor. De altfe l ,  ritmul cade brusc 
de câte ori celelalte voci intră în dialog cu el ,  iar restul interpreţi lor nu reuşesc să 
determine spectatorul să intre de partea lor, în convenţie.  Te întrebi tot t impul ce 
anume vor să ne comunice aceste personaje, care sunt s imi l itud in i le d intre ele şi 
noi , ce relevanţă au frământăr i le lor atât de prost jucate? Să fie oare atât de naivi 
creatori i spectacolu lu i  încât să-şi imagineze că cele câteva repl ici de la început, în 
care nobi l i i  se plâng de l ipsuri le cauzate de starea de insu rgenţă a întregi i  societăţi 
franceze, ar putea să mai stârnescă vreo tresări re celor care au prins vremuri 
s imi lare în timpul comunismulu i ,  prin repl ici de genul "se va băga făină" sau di leme 
ca "ce e mai  groaznic, foamea sau frigul?" .  Formula de adresare di rectă către 
publ ic, care se vrea element al unui  "teatru-manifest" îi pune pe actori în situaţia 
de observatori neimpl icaţ i ,  patetici ,  ce fac pedagogie arătând cu degetu l ,  în modul  
cel mai păgubos. E o construcţie nedramatică, antiteatrală ,  scenele cu ceva 
coerenţă sunt întrerupte de accesele didacticiste care rup ritmul spectacolu lu i .  

l ată simptomele bol i i :  nu alegerea genulu i  contează a ic i ,  ci fe lu l  în care 
acesta este sluj i t ,  f in isarea profesion istă a spectaco lu lu i  l i pseşte a ic i  cu 
desăvârş i re,  l ucru cu totul nepermis într-un teatru profesionist, iar gradul de 
participare al actori lor este aproape egal  cu zero. 

Chiar dacă nu doctorul poate repara aşa ceva, o rezolvare ar f i t impul să se 
caute. 

Teatrul Nottara - Jocul dragostei şi al morţii de Romain Rolland. Regia şi versiunea scenică: Lucian 
Giurchescu. Decorul: Puiu Antemir; costumele: Mirela Trăistaru; muzica: George Marcu; coregrafia: 
Roxana Colceag. Cu: Alexandru Repan, Diana Lupescu, George Alexandru, Ruxandra Sireteanu, Cristian 
Şotron, Ada Navrot, Ion Siminie, Gabriela Crişu, Daniel Popescu 1 Rareş Stoica. 

Constantin PARASCHIVESCU 

Teatrul voci lor e cel mai radiofonic.  Care împl i neşte - sau nu - voci le 
propri i lor lecturi s ingu lare cu accente ş i  efecte son_ore, care valorifică idei le 
cuvântu lu i ,  tăceri le, cu nuanţe noi ,  freamăt şi emoţie. In această privinţă, Teatrul 
Naţional Radiofonic a câştigat în ultimu l  t imp în acurateţe ş i  expresivitate 
modernă, plăsmuind d in  articulaţ i i le voci lor şi decorul sonor veritabi le "imagin i" 
dramatice ale subiectelor, iar în selectarea lor, opţi uni  mai r iguroase, de referinţă. 
Clasici un iversal i  au dobândit savoare originală pr in vers iun i le lu i :  Costi n Tuchi lă 
(adaptare) şi Crist ian Munteanu (revenit la pupitrul regizoral pe care 1-a onorat 
patru deceni i )  ·- Adunarea femeilor de Aristofan (cu Mariana Mihuţ ,  Coca Bloos, 
Gabriela Popescu) ;  Dan Puican (sărbătorit în 6 martie 2003 pentru 70 de ani de 
viaţă şi 40 de activitate) - Nevestele vesele din Windsor de Wi l l iam Shakespeare 
(cu un Falstaff pe care am vrea să-I vedem şi pe scenă, Alexandru Arşinel) .  
Contemporani români se bucură de preţu i re,  când textele lor dezbat probleme 
reale - fie de natură dramatică a demn ităţi i  în credinţă ş i  istorie (Dan Tărchi lă ,  
Brâncoveanu, cu Constantin Codrescu,  reg ia Constanti n Din ischiotu), f ie de cea 
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parodică a decăderi i  sub vremuri (Puşa Roth, Roman de Bucureşti, reg ia Leonard 
Popoyici) . 

I n  legătură cu această ult imă piesă, comedie amară, i-am spune tristă pr in 
sugest i i le ei mai generale,  e de menţionat că autoarea deţ ine o autentică măiestrie 
în a construi relaţii şi atmosferă f ireşti, de actual itate ,  în repl ic i  succinte, cu nerv, 
haz şi miez, într-o acţ iune cu patru personaje, gradată pe conturarea unui dest in .  
Cu minuţiozitate femin ină a creatoarelor de "macrameuri" . Georgica, soţia lu i  
Grigorie, face mereu macrameuri .  Care- I  exasperează pe soţ, altădată inginer ce 
nu s-a orientat în comunism,  acum l iber în democraţie să mizeze pe faci l ităţi , pe o 
aventură amoroasă şi să-şi sfideze nevasta - "Vai de capul e i ,  că e doar suport 
pentru basma!" . Un nepot scrie un roman, pentru că "viaţa de oraş e un roman" , 
caută sponsor i .  Dar, de la o zi la alta, speranţele se destramă, viaţa se 
degradează, le "fură" orizonturi le ,  temeiur i le ,  pensionarul Grigorie e părăsit de 
iubită, de "basma" , de faci l ităţi ,  şi pentru a trăi ajunge să vândă macrameuri le de 
care şi-a bătut joc. "Macrameuri le neveste i ,  paşaport pentru bătrâneţe", constată 
amar. S-a spus că e "melodramă de bloc" , d_ar mai degrabă e comedie cusută cu 
aţa gravă a real ităţ i i  care destramă destine. In derizoriu. Cu farmecul autenticităţ i i  
voci lor lu i  Virgi l  Ogăşanu ( Grigorie) , Do rina Lazăr ( Georgica) , George lvaşcu 
(nepotul Marius) şi Adriana Trandafir ( iubita Maria) , cu naturaleţea d iscuţi i lor  în 
care se întretaie şi se suprapun glasuri le în d ispute fami l iale (şi nu numai ! ) ,  
coerent conduse de Leonard Popovici .  S-a obţinut o versiune incitantă de 
spectacol radiofonic realist ,  cu ecou în z i le le noastre. 

Un  proiect remarcabi l  la teatrul undelor sonore e cel lansat la sfârşitul anulu i  
t recut, de teatru-document, sub genericul "Biografi i ,  memori i ,  mărturi i" (producător 
Magda Duţu , redactor Cost in Manol iu) .  A debutat cu Icoana unei vieţi: Zosim 
Oancea, consacrată destinu lu i  exemplar al  preotulu i  d in  Mărgin imea Sib iu lu i  
(scenariu Costi n Manol iu ,  reg ia Gavri i l  P inte), a continuat cu patru emis iun i  
dedicate unui  model  uman,  intelectual ş i  mora l ,  Lena Constante (aceiaşi 
realizatori ) ,  cu Jurnal În căutarea lui Dumnezeu - Arşavir Acterian (scenar iu 
Crenguţa Manea, regia Gavri i l  P inte) şi , în luna mai ,  cu evocarea unei personal ităţi 
luminoase din cu ltura română, puţin cunoscută, victimă şi ea a vitregi i lor istor iei ,  
Alice Voinescu - Arta de a suferi (scenariu Doina Papp, reg ia Att i la Vizauer, cu 
vocea emoţionantă a l rine i  Petrescu şi discretă a lui Radu Bel igan). Personal ităţi 
puternice, ale căror mărtu ri i ,  uneori cutremurătoare, constitu ie adevărate pagini  de 
reflecţie pentru generaţi i le actuale şi viitoare. Pentru că o ţară care nu-şi cunoaşte, 
sau cum spune eroina însăş i ,  "îşi reneagă trecutu l ,  nu are vi itor" . 

* 
Mai mult decât la lectură ,  teatrul radiofon ic (bun) îşi stârneşte imagin i .  Voci le 

par a se întrupa. Dar şi uni i  dramaturgi scr iu uneori pentru scenă piese cu "voci" . 
Voci ale unor făpturi care invadează un iversul interior al unei persoane şi de a 
căror înfăţişare autorul n-a simţit nevoia să luăm cunoştinţă. Proiecţi i ipotetice. Aşa 
a fost piesa dramaturgu lu i ,  pe nedrept u itat astăz i ,  Tudor Popescu ,  Noaptea 
marilor speranţe, cu o telefonistă de servici u în noaptea de revel ion.  D in  voci le 
care o asaltează se întrupează numai una de bărbat, pentru o sensibi lă ş i  
imposibi lă id i lă .  S-a jucat puţ in ,  la l imita melodramei cu parodia, reg izori i  au simţit 
nevoia să "întrupeze" voci le ,  s ingurul care a făcut-o cu fantezie a fost Si lv iu 
Purcărete , într-un spectacol încântător la Râmnicu Vâlcea, în ani i  '80, l a  Teatrul 
Popular atunci . Acum ,  M i rcea Radu lacoban a scris, la rândul lu i ,  o piesă cu "voci" . 
E roina e funcţionară la un gh işeu de informaţi i d in  gară ş i ,  conform indicaţ i i lor 
autoru lu i ,  "în funcţie de opţiunea regizoru lu i ,  p iesa poate fi jucată de un s ingur 
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personaj la vedere (Lena) ,  celelalte personaje, văzute pr in geamul Biroulu i  de 
i nformaţ i i ,  vor alcătui  un al doi lea plan,  înfi ripând un joc de umbre". Din patru 
montări de până acum,  n imeni  n-a fost tentat de indicaţ ie.  Jocul de umbre nu i-a 
stimu lat .  Dar parcă nici  real itatea textu lu i .  La Teatrul Naţional Bucureşti , unde se 
joacă cu titl u l  Biroul informaţii eterne, Mihai Manolescu d istr ibuie o actriţă 
înzestrată în rolu l  principaL Maria Teslaru, dar o pune să parcurgă ki lometri între 
biroul ei şi ghişeu, într-un spaţi u lăbărţat, şi aduce celelalte personaje la vedere ,  
într-un joc trenant, îngroşat, fără relief. La Botoşani ,  unde s-a numi t  Noaptea asta 
nu câştigă nimeni (şi p ierde prepoziţia "în") ,  Ion Ciubotaru a s imţit nevoia să 
personifice lumea pestriţă a gări i cu cerşetor i ,  aurolaci , prostituate, hoţi de 
buzunare, ceea ce a făcut ş i  Constantin Brehnescu la "Luceafărul" din laşi , 
înviorând-o cu muzică şi dans. N imic de reproşat, dar efectul  e relativ. Anca 
Colţeanu,  la Craiova, e mai aproape de teatralitatea umbrelor, întrupând şi ea 
personaje într-un joc expresion ist prin contrastul între tră i rea lăuntrică a eroinei 
(M i re la Cioabă) şi accentuarea i lar-caricaturală a celorlalte (Angel Rababoc, 
Adrian Andone, Mihai Arsene).  Numai  id i la t inerei fi ice cu un june e redată printr­
o proiecţie de umbre pe cadranu l  unu i  ceas imens suspendat în decor - imagine 
ingenios concepută de scenografa Lia Dogaru , cu o excepţie :  cuşca eroinei .  
Concretizare vizuală a spaţiu lu i  concentraţionar în care ea se simte izolată, cuşca 
afectează propri i le  ei t ră i ri ,  cu un ridicol impropr iu .  Coşmarul trăit aici , al imentat de 
apariţ i i le groteşti care o împresoară, e min imal izat dramatic cu o soluţie nici  
inspirată, nici  estetică. Pe ideea "femei i  d in cuşcă", aşa cum se intitulează şi 
spectacolu l ,  dar cuşca e ,  în esenţă, o sugestie de interpretare, nu un semn vârât 
în ochi .  M i rela Cioabă a fost cam sti ngherită acolo, cei lalţi buni  interpreţi cam 
artific ial i  împrejur, şi n ici nota gravă care se insinuează, n ic i  hazul presupus nu 
şi-au găsit consistenţă în spectacolul văzut la premieră . 

O "minuţioasă compoziţie sonoră" , califica Mircea Gh iţulescu p iesa. O neîn­
credere în întruparea ipotetică a umbrelor şi voci lor de către spectatori? Până una, 
alta, se pare că da. Ceea ce al imentează opinia că piesa e subţ irică, inconsistentă. 
Fals. E un crâmpei realist de viaţă, care surprinde d iscret , la l im ita dramei , 
rezistenţa lăuntrică a unei femei .  Ceva ce Tudor Arghezi spunea, defin ind teatru l ,  
că  e actorul pe scena goală şi cuvântuL Şi  voci .  

Teatrul Na!ional Craiova - Femeia in cuşcă de Mircea Radu lacoban. Regia: Anca Maria Colţeanu. 
Decoruri: Lia Dogaru. Distribuţia: Mirela Cioabă, Angel Rababoc, Adrian Andone, Mihai Arsene, Ion Colan, 
Raluca Păun, Maria Politic. Data premierei: 30 mai 2003. 

Elisabeta POP 

Pentru publ icul maghiar, numele artistei Blaha Lujza înseamnă foarte mult: 
cam ceea ce înseamnă pentru români numele Mariei Tănase. De altfe l ,  am 
descoperit în biografi i le  celor două mari artiste multe lucruri comune. Ş i  chiar în 
fe lu l  lor  de-a f i ,  în modul  cum s-au raportat, de-a lungul  întregi i  vieţ i ,  la publ icul  lor, 
cum s-au aplecat la durer i le şi suferinţele celor sărmani sau oropsiţi de soartă, ale 
celor bolnavi ,  bătrâni sau "u itaţi de noroc" , cum a spus una dintre ele . . .  

Actriţa ş i  cântăreaţa cu glas de aur, denum ită pe drept privighetoarea naţiun i i  
maghiare, 8/aha Lujza ( 1 850-1 926) 1 -a inspirat pe dramaturgu l  Kerenyi Ferenc 
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care a reuşit un reuşit sce­
nariu-p iesă - un adevărat 
periplu prin viaţa particulară 
şi cea artistică a Lujzei. A ju­
cat de mică, f i ind fi ica unor 
artişti , s-a căsătorit foarte tâ­
nără cu un di rijor cunoscut în 
epocă (Soldos Sandor) care, 
precum Pygmal ion, a format-
o şi a modelat-o, îndru mând-
o spre studiu. Dragostea pen­
tru muzica populară, pentru oa­
meni i  s impli pe care- i  frec­
venta curent însă nu i-au fost 
insuflate de n imeni ,  se pare 
că s-a născut cu ea. A fost o 
femeie curajoasă, veselă, opti­
m istă, fermecătoare. Cei d in  
preajma e i  au iubit-o ş i  i-au ră­
mas prieteni până la moarte. 

Artistă desăvârşită, ea a 
interpretat numeroase roluri 
de operetă , operă, proză, a 
cântat mult şi pe scenele mici 
de la sate, neuitându-şi n ici 
când a ajuns celebră publ icul 
e i  entuziast şi cald d in  t ine­
rete. Să amint im în t reacăt 
doar câteva d intre specta­
colele cărora le-a dat strălu­
ci rea numelui  ei :  pe scenele 
de la Debreţin ,  Gy6r, Buda-
pesta, Viena ş i  . . .  Oradea.  Şi  des igur, pe mu lte a l te le :  Studentul cerşetor de 
M i l l6cke r, Frumoasa Galateea şi  Boccaccio de Suppe (care a ş i  invitat-o la  
V iena ,  aprec i i nd-o în ce l  mai  înalt grad) ; a cântat în Norma de Pucc in i  ş i  în  
Faust de Gounod ,  a j ucat în spectacole cu piese de Mor icz Zsigmont ,  Szig l iget i ,  
Shakespeare. A făcut un  rol memorab i l  în Clopotele din Corneville d e  
Planquette . A cântat î n  faţa împăratu lu i  Franz Joseph,  i a r  pentru reg ina 
E l isabeta a Austrie i ,  unu l  d i ntre cântecele interp retate de ea a devenit preferat. 

Actriţa Marton E rzsebet, îndrumată de fostu l  ei profesor (unu l  d intre ei)  
regizoru l  Kovacs Levente şi secundată de câţ iva colegi i nimoşi , capabi l i  să 
interpreteze mai m ulte rolur i ,  aduce, pe o scenă b ine construită în foaierul  de 
sus al teatru lu i  (scenografia a fost gândită de Meleg Vi lmos) ,  secvenţe din viaţa 
int imă şi artistică a Lujzei Blaha. Frumoasă încă la vârsta depl inei  matu rităţi , 
sensib i lă şi elegantă, Lujza-Erzsebet - vocea ei este surpri nzător de l impede ş i  
de armonioasă - îş i evocă etapele vieţ i i ,  lăsând loc în pr im plan muzici i .  
Costumele ei (autoarea Flor ina Bel l inda Bi rea) nu sunt doar frumoase, c i  aduc, 
pr in croială şi cu lor i ,  parfumul  toalete lor  speciale cu care, se ştie ,  se îmbrăca 
artista. 

Marton Erzsebet este caldă, plăcută, f ină, "du lce" - aşa s-a scris despre 
Siaha - are d istincţie şi e convingătoare de la prima până la ult ima scenă. Publ icul 
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murmură cu ea şlagărele binecunoscute. Nu  e puţin .  Evocarea ei a fost, se vede, 
pe gustul marelu i  publ ic, cel ce ştie foarte mu lte despre i lustra artistă. 

Am apreciat cum se cuvine contribuţia celor trei actori care au fost 
personajele d in  biografia actriţe i :  mama (Bath6 lda - sobră, cooperantă, griju l ie -
un chip blând şi înţelegător) ; Meleg Vi lmos şi Kiss Csaba având şi ei numeroase 
apariţi i ,  sch imbând rapid costume, sau doar elemente de costum,  recuzita. O fac 
profesion ist şi cu vădită plăcere a jocu lu i .  Foarte importantă: muzica ce inundă 
conti nuu scena (Rezmuves Zoltân) .  

Un spectacol -evocare de care, se vede, publ icul  maghiar d in  Oradea avea 
nevoie.  

Teatrul de Stat Oradea, Trupa Szigligeti - Blaha Lujza. privighetoarea naţiunii de Kerenyi Ferenc. 
Regia: Kovăcs Levente. Costume: Florina Bellinda Birea. Conducerea muzicală: Rezmiives Zoltăn. Cu: F. 
Mărton Erzsebet, Bath6 lda, Meleg Vilmos, Kiss Csaba. 

Cunoscutul scriitor maghiar Hubay Mikl6s (născut la Oradea) , ale cărui p iese 
excepţionale se joacă relativ rar - poate datorită dificu ltăţi i  de a transpune scenic 
problematica lor fi losofică - este, iată , prezent în repertoriu l  Teatru lu i  de Stat 
Oradea. Cele trei nopţi ale unei iubiri - una dintre cele mai frumoase piese despre 
dragoste şi război din toată l iteratu ra estică - a oferit, acum mai mulţi an i ,  actori lor 
români  orădeni un spectacol fascinant şi ocazia întâ ln i ri i  cu autoru l ,  o personal itate 
nu mai puţi n fascinantă. 

Freud constituie pentru Hubay pri leju l  unei meditaţ i i  adânci despre destinu l  
posib i l  a l  unei  Europe Unite - visu l  contemporani lor noştri - în condiţ i i le unui a l t  
destin al Imperiu lu i  Austro-Ungar. Destrămarea lu i ,  crede scri itoru l ,  aşa cum s-a 
produs ea, ar fi fost un mare rău al secolu lu i  XIX şi al începutulu i  celu i  de-al XX-lea, 
deoarece, spune el, citat copios de regizor - nu fără o undă i ronică sau polemică 
- conglomeratul de naţi i din I mperiu,  alăturarea atâtor alte culturi era o global izare 
avant la lettre de bun augur pentru o viitoare Europă Unită. Pr in u rmare, 
d iscutabile sau ba, aceste gândur i ,  aceste idei ,  aceste visuri , dacă vreţ i ,  a le celui 
mai mare . . .  visător sau ghicitor de vise, a constituit pentru dramaturg un  fericit 
pri lej de a vorbi publ iculu i ,  care ar fi dornic să-I asculte, despre soarta unui  
Imper iu ,  pe de o parte, iar pe de alta, despre chiaJ soarta lu i  Freud,  genia lu l  doctor 
u rmărit , hăituit de mâna lungă a fascismulu i .  In fond, Hubay vorbeşte - prin 
i ntermediu l  personajelor, �bi l  amestecate, din viaţa reală a lui Freud cu cele . . .  
istorice, d in visele lu i - cu Impăratul Franz Joseph,  cu metresa acestuia, cu fetele, 
cu amantele, cu f i i i  . . .  

În viaţa reală a tălmăcitoru lu i  de vise trăiesc cu spaima zi le i  de mâine fiica 
acestuia,  hotărâtă să facă totul pentru a-1 scoate pe tatăl ei d in  ţară şi a-1 duce la 
Londra (ceea ce ş i  reuşeşte) şi cele patru surori ale doctoru lu i ,  atente, tandre, dar 
speriate de moarte şi  incapabi le să se salveze (ele au murit în lagăr) .  

Istoria pare a fi , î n  viziunea, să recunoaştem, nu  prea optimistă a scriitorulu i ,  un  
lung ş i r  de  nedreptăţi ,  de  agresiuni ,  un spaţiu prea adesea ostil individului şi l ibertăţi i .  

Foarte bună ideea regizorulu i  Pinczes lstvân (din Ungaria) a unui decor care 
are forma unu i  tr iunghi plan încl i nat - impunând o mişqare specială actori lor - cu 
vârful în sus, acolo sus, spune el, aflându-se Regele, Impăratul, Curtea. De fapt, 
aceste personaje ies nu d in  capul lu i  Freud, aşezat pe celebra canapea 
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(psihanal itic�?) ,  ci d intr-un dulap de epocă aşezat în chiar acel vârf al decorulu i  
tr iungh iu lar. In  acest t imp al visu lu i ,  pereţ i i  decorulu i  se încl ină periculos ş i  nefi resc 
spre cul ise, lăsându-ţi tulburătoarea impresie că ai intrat tu însuţi în visul acelor 
personaje.  

Apo i ,  unele d intre personaje cad brusc în fosa aflată la baza decorului­
tri ungh i :  acolo, ne spune regizoru l ,  s-ar afla chiar 1 0, zona puls ională,  locul în care 
te aruncă tendinţa spre plăcerea fizică, rezervorul energetic al vieţi i psih ice. 
Regizoru l ,  cum se vede, transformă în imagine scen ică termeni abstracţi introduşi 
în psihanal iză de Freud, cum ar fi l ibido, ld ,  refulare, ego. Spectaco lu l ,  trebuie să 
spunem , este frumos, l impede, o lectură intel igentă a d ifici lei piese, o încercare 
reuşită nu de a povesti simpl ificând, ci de a transpune în imagini cât se poate de 
clare şi de teatrale, în ac;;elaşi t imp, idei le fi losofice şi psihanal itice ale lu i  Hubay, 
via Freud,  ca să zic aşa. I n  rolu l  principal ,  Meleg Vi lmos se află în faţa unei reuşite 
certe: mărunt ,  el este angosat şi obsedat de ideea sinucider i i ,  purtând cu grijă o 
vază imensă în care se află ascuns serul destinat vi itoarei eutanas i i .  

Relaţia cu surori le lu i  griju l i i  este p l ină de căldură şi de tandreţe, ce le  patru 
actriţe (Mart6n Erzsebet, Bath6 lda,  Halasi Erzsebet, Racz Mari) reuşind să-şi 
armonizeze gestu ri le şi să creioneze parcă trăsături le unei  s ingure surori , SORA 
mai mare d intotdeauna, pl ină de dragoste şi de spaimă pentru dest inu l  fratelu i  mai 
mic şi gata să se jertfească de dragul lu i .  Ceea ce ş i  fac de fapt cele patru surori .  

Fiica lui Freud este interpretată cu s iguranţa obişnuită a actriţei Fabian Enik6, 
s iguranţă care aici se dovedeşte u lt ranecesară,  Anna reuşind să-I ducă pe tatăl ei 
la Londra. Sobrietatea şi mij loacele de care se foloseşte actriţa - glas, mişcare, 
relaţ ia cu parteneri i  - izbuteşte să dea t inerei expresia scenică potrivită. O mare 
emoţie aduce cu sine interpretul tânăru lu i  medic, ucenicul lu i  Freud, angoasatu l ,  
deprimatul Ott6, sinucigaşul căru ia în  f inal î i  reuşeşte d ispariţia visată. Dovedind 
reale cal ităţi, tânărul Kardos Robert îl fereşte pe Ott6 de nedorita umi l inţă, de mi lă ,  
de pqsib i la notă melodramatică. 

, • 

I n  roluri le  . . .  visaţi lor - bun i ,  un i i  chiar excepţional i  - Acs Tib6r - un lmpărat 
cam sclerozat şi cam neputi ncios, foarte speriat de vi itorul pe care nu-l  mai 
înţelege, cu m ici puseuri de iubire pentru femeia vieţi i lu i ,  femeie ai cărei nur i ,  chiar 
cam trecuţ i ,  î l mai inspiră ş i  căreia îi dă viaţă ş i  culoare, cu talentul recunoscut, una 
d intre cele mai bun� actriţe maghiare d in  România, Csiky lbolya .  

Tiner i i  Gajai Agnes şi Kiss Csaba interpretează, cu farmecul t inereţi i lor, 
cunoscutele personaje din Casa imperială: Sophie, Maria Vecera şi logodnicul ei ,  
cupluri percepute dramatic ş i  t ratate ca n işte citate d in  mari le f i lme dedicate 
subiectu lu i .  

În rolu l  vizit iu lu i ,  de fapt al celu i  care ştie tot, e capabi l  de multe, întrecând 
sarcin i le  pentru care a fost angajat ,  sugerând o prezenţă cam ciudată, Hajdu Geza 
are viclenie ,  e hâtru cât trebuie şi puţi n d iabol ic. D imeny Levente şi Csatlos Lorant 
se descurcă admirabil în rolur i le celor doi ofiteri ce îndură ordine absurde, umi l inte 
şi cont inue nedumerir i .  

' ' 

Costumele semnate de tânăra Kelemen Kata (de la Debreţi n ,  Ungaria) sunt 
pl ine de fantezie, în depl in  acord cu firea, cu ţinuta personajelor şi cu epocile din 
care vin :  sobre, oneste, în culori st inse cele d in "epoca Freud" şi colorate , vi i ,  
fanteziste, de bun-gust toate, ş i  chiar cu uşor umor cele d in  visele . . .  împărăteşti. 

Teatrul de Stat Oradea, Trupa Szigligeti - Freud sau visul tălmăcitorului de vise de Hubay Mikl6s. 
Regia: Pinczes _lstvan. Decorul, muzică şi costume: Kelemen Kata. Asistent decor: Vasilatos lanis. Cu: 
Meleg Vilmos, Acs Tib6r, Kardos M. Robert, Csiky lbolya - Premiile Poor Lili şi Szent Gyorgyi lstvan -
Fabian. Eniko, Hajdu Geza, F. Marton Erzsebet (Premiul Poor Li li) Bath6 lda, Ha lasi Erzsebet, Racz Mari, 
Gajai Agnes, Kiss Csaba, Molnos Andras Csaba, Dimeny Levente, Csatl6s L6rant, Fodor Reka. Data 
premierei: 9 mai  2003. 
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Alina MANG 

Puiu Şerban se numără printre premianţi i celei d intâi ediţi i a Galei Noi lor 
Generaţi i CAPUL D E . . .  REG IZOR,  festival dedicat excl usiv reg ie i  t inere 
româneşti ,  desfăşurat în luna mai la Buzău.  Fiecare dintre cele cinci reprezentaţi i  
d istinse urma să i lustreze o d i recţie anume, iar premi i le  în sine trebuiau să 
reprezinte o recunoaştere a calităţi lor de care au dat dovadă t ineri i  di rectori de 
scenă, fie prin modul de raportare la text, fie pr in ideea creatoare, generatoare a 
spectacolu lu i ,  f ie pr in modul practic de real izare, scen ică, a acesteia .  De cele mai 
multe ori am sentimentul că titu latu ri le lungi ale premi i lor, care conţin expl icaţii pe 
marginea acestora, sunt de natu ră să-i marginal izeze pe cei cărora le sunt oferite. 
Nu l-am trăit şi în cazul  d istincţiei pr imite de Puiu Şerban (pe care a împărţit-o cu 
Radu Nich ifor, premiu l  f i ind oferit ex-aequo) pentru spectacolu l  Chinezii de la 
Teatrul "George Ciprian" d in Buzău şi care avea următorul enunţ: "Premiu l  
G H EORGHE HARAG pentru expr imarea pr in arta actoru lu i  a d iscursu lu i  
regizoral". Ind iferent dacă spectacolu l  a corespuns formulări i  sau dacă aceasta a 
fost concepută pentru a justifica prem iu l ,  ea a fost b ine aleasă şi a expus cu 
claritate meritele reg izoru lu i :  lucrul cu actori i .  

El  are această cal itate, ma i  rară de altfel şi parcă nu îndeajuns de preţu ită. 
Reuşeşte să-i pună pe interpreţi în valoare,  să-i facă "să se simtă bine pe scenă" 
(îşi exprimă această dorinţă în caietul-program al festivalu lu i  buzoian), ceea ce se 
resimte în atmosfera generală a spectacolu lu i .  Aşa s-a întâmplat şi în cazu l  
Chelnerului mut de la Teatrul ACT sau în  Există nervi de la Teatrul "Bulandra" . Este 
adevărat şi că, de fiecare dată, a avut de partea sa actori talentaţi .  
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În Chinezii, Al ina Berzunţeanu şi Gheorghe lfr im fac dovada faptu lu i  că au 
înţeles propunerea scri itoru lu i  britan ic Michael Frayn şi a regizorului  Pu iu  Şerban, 
care, nu încearcă să modifice sensul textu lu i ,  rei nterpretându-1 . O simplă vizită, o 
cină între prieteni ,  ratată prin apariţia unu i  musafir neaşteptat, este pentru autor 
pretextul  propuneri i  unei viziuni asupra lum i i ,  conform căreia lucrur i le cele mai 
distincte, comportamentele umane opuse sunt doar în aparenţă astfel .  Ele aparţin ,  
în  fond,  acelu iaşi t ipar şi doar par  d iferite, precum chinezii care, la o pr imă vedere, 
sunt atît de greu de deosebit între e i .  Pentru a-şi demonstra teza, autorul porneşte 
de la însăşi negarea acesteia. Al ina Berzunţeanu şi Gheorghe lfr im construiesc 
convingător şi cu vervă cele cinci personaje, i l ustrînd astfel intenţia dramaturgu lu i .  
Se vede că rolur i le  sunt d isecate cu atenţie, lucrate matematic, pe motivaţi i  clare, 
expl icate, bine înţelese şi asimi late. Iar aici  ajutorul regizoru lu i  este incontestab i l .  
E l  a ştiut de asemenea să păstreze sub control umorul spectacolu lu i ,  parfumul său 
britan ic, acel râs su rprins de un zâmbet sarcastic. 

Scenografia lui Doru Zanfi r, plăcută, este un punct de sprij in  al  montări i şi 
contribuie la ducerea mai departe a idei lor: personajele pot fi văzute şi ca simpl i  
p ioni pe o mare tablă de şah . 

Absolvent al Secţiei Actorie ( 1 996), al celei de Regie Teatru ( 1 998) de la 
U NATC, Puiu Şerban aduce în faţa spectatori lor buzoieni un spectacol fără 
pretenţi i ,  condus simplu şi curat, care rămâne fidel idei i autoru lu i .  Un exerciţiu 
teatral bine executat care-i face remarcaţi pe real izatorii săi .  

Teatrul "George Ciprian" din Buzău - Chinezii de Michael Frayn. Traducerea şi adaptarea: Petre 
Bokor. Regia: Puiu Şerban. Scenografia: Doru Zanfir. Distribuţia: Alina Berzunţeanu şi Gheorghe lfrim. 

Oana BORŞ 

5u� � � �� �� 
Numele lu i  Cristian Pepino este astăzi s inonim cu arta de animaţie de la noi . 

Reuşitele sale, i novaţi i le  în real izarea păpuşi lor şi spectaculosul lor, raf inamentul 
montări lor, abordarea unor teme d if ic i le şi majore din marea dramaturgie, rămân 
de referinţă. De aceea este destul de tr ist, ca spectator, să priveşti o neîmpl in i re a 
unui  astfel de artist al scenei . D in  această categorie, în care nimeni nu doreşte, de 
fapt, a se înscrie, face parte ult ima premieră a Teatrului  Ţăndărică, Rabin Hood 
după baladele engleze despre Robin Hood şi după romanele lu i  Alexandre Dumas 
şi Henry G i lbert .  

"Povestea" acestui spectacol am aflat-o de la d i rectorul teatru lu i :  a fost in iţ ial 
conceput ca examen de l icenţă pentru promoţia de anul acesta a UNATC, cu 
Teatrul Ţăndărică drept producător. Scopul investiţiei din partea teatru lu i  s-a 
justificat prin intenţia de a angaja câţiva dintre t ineri i  absolventi şi a le da, astfe l ,  
posibi l itatea, încă de la început, să joace. Astfel spectacolu l  a fost prezentat având 
drept i nterpreţi ştudenţi i ,  pentru ca apoi ,  parte d in  d istribuţie să fie înlocuită cu 
actori i teatru lu i .  I n  această formulă "defin itivă" am fost invitaţi să vedem montarea. 
N imic de zis în ceea ce priveşte strategia managerială, dar nicidecum o scuză 
pentru l ipsa cal ităţi i .  

Constru it  pe un  scenar iu  superf ic ia l  după poveşt i l e  rob inhoodiene ,  cu un  
l imbaj l icenţ ios având rezonanţe de cart ie r  bucureştean,  nu înţe legem cărui  
pub l ic se va adresa,  de fapt . Cu  atât ma i  mult  cu  cât rezolvarea s i tuaţ i i l o r  a 
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fost p lasată către o zonă,  să- i  spunem,  "colovia lă" a parod i e i ,  către zona 
pr imară a gagu lu i ,  sufer ind de l i psă de  spectaculozitate în ceea ce priveşte 
construcţ ia  ş i  mânu i rea păpuş i lor  (cu care ne ob işnu ise Cr ist ian Pep ino) .  De 
altfe l ,  reven ind  la premise le de la  care a porni t  rea l izarea acestei montări , 
ch ia r  dacă nu am văzut reprezentaţ ia  studenţ i lor, nu pot să nu  mă întreb în ce 
măsură acesta a putut f i considerat un examen de an term ina l  pentru o clasă 
de Actor ie păpuşi  ş i  marionete ,  pentru că pp.rtea de "mă iestr ie" se pare că nu 
a pr imat în desfăşu rarea spectacol u l u i .  In  fo rmu la  v iz ionată de noi ,  pe 
t inere le  ach iz i ţ i i  a le  teatru l u i  ( I onuţ Constant i n escu ,  Mon ica Madas) le-am 
văzut doar în s imp le  ro lur i  de actor ie ,  partea de  mânu i re a păpuşi lor  reven ind  
to t  actor i l o r  consacraţ i  a i  teat ru l u i  ( I oan  Brancu ,  Pau l  I onescu ,  Dar ia 
Gănescu) . 

Spre cu totul  altă zonă s-a îndreptat spectacolu l  Faust, o adaptare după 
Goethe şi Marlowe, cu a cărui premiera Teatrul Ţăndărică a i naugurat, cu ceva 
t imp în u rmă, Sala Studio. Este vorba de acea nevoie a artei de gen de a ieşi d in 
zona strictă şi l imitativă a teatrulu i  de păpuşi ,  cu publ ic ţintă strict: copi i ,  şi a da 
frâu l iber posibi l ităţ i lor mult ip le şi complexe pe care animaţie le a re, capacitând 
prin tematică şi mij loace, şi publ icul adult . 

Ioan Brancu, Gabriel Apostol ş i  Mariana Zaharia, creatori i  şi protagonişti i 
spectacolu lu i  se pare că simt acut această nevoie de a trece de o barieră impusă 
de conjunctură. Faust-u l  lor poate să reprezinta, astfel ,  un început. Canavaua 
spectacolu lu i  a fost decupată în jurul relaţiei adamica. Acea esenţial izare a 
scenariu lu i ,  pe care acest gen de expresie o cere, a devenit aici extrem de aridă,  
monocromatic redată. De aceea, când cei t re i  creatori au început să îmbrace cu 
"o haină" scheletu l ,  au fost "furaţi" de_ rezolvări le expozitive, încărcate, de 
recurgerea la situaţi i  declamativ "arătate" . In acelaşi t imp, supral icitarea din unele 
părţi , în ceea ce priveşte interpretarea, pare a fi urmarea unei frustrări pe care, 
declarat sau nu ,  actorul păpuşar o resimte faţă de actorul scenei "mari" . De altfe l ,  

secventele de adevă­
rată măiestrie au fost 
cele de strictă meserie, 
i nterpreţ i i  f i i nd  d i ntre 
cei mai reprezentativi 
a i  Teatru lu i  Ţăndărică, 
în acest moment. 

Teatrul Tăndărică 
- Robin Hood după 

baladele engleze despre Robin 
Hood şi după romanele lui 
Alexandre Dumas şi Henry 
Gilbert. Regia artistică şi sce­
nariul: Cristian Pepino. Sceno­
grafia: Cristina Pepino. Muzica: 
Doru Bălan. Distributia: Gabriel 
Apostol ,  Ioan Braricu, Daria 
Gănescu ,  Paul Ionescu, 
Daniela Lungeanu, Roxana 
V işan, Monica Madas, Angeal 
Filipescu, Bruno Mastan, Ionuţ 
Constantinescu. 

- Faust. versiune liberă 
după Goethe şi Marlowe. 
Scenariul ,  regia, scenografia 
şi interpretarea: Ioan Brancu, 
Gabriel Apostol, Mariana 
Zaharia. 



Ion CAZABAN 

Probabi l ,  nici Radu Afrim nu se aştepta la comentari i atât de aprins contra­
d ictori i  pe marginea recentei sale montări de la "Odeon", De ce fierbe copilul În 
mămăligă. Atât de încinse, imediat după premieră ,  încât cineva propunea cu l uci­
d itate încetarea "războiu lu i  estetic" declanşat de evenimentul teatra l .  Nu ştiu dacă 
am citit tot ce s-a scris despre spectacolul  lui Afrim ,  dar s-a scris considerabi l ,  cu 
opin i i  ce privesc, uneori ,  câteva probleme ce păreau lămurite. Răspunsur i le de 
altădată la problemele artei scenice se dovedesc, însă, la fel de nesigure şi t recă­
toare ca şi creaţia de teatru. 

Dacă am înţeles bine, apl icarea conceptulu i  de "exegeză", provenind dintr-un 
alt domen iu ,  ar  împiedica evaluarea adecvată a viziun i i  reg izorale şi a rezultatulu i  
scenic, doar atunci când nu are rost să f ie implicat. "Exegeză" este un  concept apl i­
cabi l multor regi i  de spectacol - a refuza "i nterpretarea concurentă (a regizorulu i)" 
- ne-ar întoarce la o discuţie pe care o credeam încheiată, cu cq_ncluzi i  uti le şi pen­
tru dramaturgi şi pentru creatori i spectacolu lu i .  Ş i  pentru critici . In sch imb, ar  meri­
ta discutat despre "lectu ra standard" , pentru a vedea ce înseamnă concret, d inco­
lo de def in irea sa pe hârtie, ca real itate scenică, ţ inând seamă de nuanţări le şi 
d iferenţele datorate unui interpret sau de ecoul neobişnuit la  publ ic d intr-o anumită 
seară . . .  De fapt, nu-i pr ima oară când regizorul Radu Afrim ,  cu "l ibertatea" sa faţă 
de text, provoacă d iscuţi i .  Nu ca la Zholdak, totuşi este evidentă poziţia "free sti lu­
lu i" său. Este modul său de a-i vedea în actualitate pe Lorca sau pe Cehov, în 
montări unde lud icul frecvent este dublat de o cultură vizuală rar întâln ită la 
ult imele promoţii de regizori , iar imaginaţia sa burlescă şi parodia bufonă prol if­
erează în detal i i  de joc de o sensibi l itate frapantă. 

Comentari i le cronicari lor procedează, de obice i ,  printr-o parale lă text-spec­
tacol care, de astă dată, a pornit nu de la o piesă, ci de la dramatizarea făcută de 
însuşi Afrim , după romanul Aglaje i  Veteranyi . Un roman răscol itor, marcat incon­
fundabi l ,  în viziunea ş i  redactarea sa, de poezia unei inocenţe ce ia contact cu 
lumea şi cu dramatismul e i  amar. S-a vorbit , însă, nu atât de "pr imatul textu lu i" ­
prezent în dramatizarea atentă a lu i  Afr im - cât de regăsirea pe scenă a emoţiei 
resimţite în pagin i le romaneşti-poetice. Cu deceni i  în urmă,  când se căutase o 
împăcare între "primatu l  textulu i" şi "primatul regiei" , se lansase ca soluţie "pri­
matu l idei i"! Acum,  " războiul  estetic" este motivat de acea primă emoţie l ivrescă, 
dorită pe scenă. Argumentele celor care apără spectacolu l  lu i  Afrim se referă mai 
ales la specificul teatra l ,  la modul cum se constitu ie şi cum este receptat. Se ştie 
că textul rămâne acelaş i ,  dar actul  lectur i i  este, mai întotdeauna, întrerupt şi relu­
at în ocazi i  şi stări deosebite, în împrejurări şi d ispoziţi i mentale schimbătoare. 
Dacă e vorba de un "spectacol i nterior", el este unul frânt mereu,  pentru a fi com­
binat şi integrat o dată cu u lt ima pagină. Dimpotrivă, deşi spectacolu l  scenic este, 
de la o seară la alta, fl uctuant în detal i i  şi nuanţe (uneori , chiar şi mai mult) ,  el va 
fi receptat cont inuu într-o un ică desfăşurare spaţial-temporală,  şi printr-un proces 
psihic ce-i este doar lu i  dedicat. Emoţia sau l i psa emoţiei poate avea cauze d iferite 
ş i  variabi le .  De aceea, un i i  au aflat în spectacol o emoţie "sută la sută" , alţii ceva 
mai puţ in  decât în montări le anterioare ale lu i  Afrim ,  sau deloc. E greu să compari 



emoţia lectu ri i  cu cea mai compl icat susţi nută în sala de spectacol - aici ,  rezu lta­
tul unui  proces distinct, nu oricum ,  dar n ic i  oricând posib i l .  Un i i  au considerat spec­
tacolu l  "catharctic" , provocând "mi lă şi spaimă". Alţi i ,  deşi i-au remarcat meritele 
elaborări i ,  I-au socotit superiicial faţă de pu lsaţ i i le profunde (de subconştient) , de 
asociaţ i i le revelatoare sesizate la  lectu ra romanulu i .  O carte "fe l l in iană" şi un spec­
tacol "brechtian" - este o remarcă de dezvoltat d intr-o perspectivă comparatistă. 
în ce ne priveşte , spectacolu l  ne-a făcut să ne amintim ,  uneori , de Wedekind, cel 
atras de circ şi cabaret, de "Deşteptarea pr imăveri i" , pentru re laţ i i le d intre părinţi 
şi copi i ,  falsificate de ipocrizie, sau pentru "morţ işori i" săi. De altfe l ,  au fost croni­
car i  care i-au menţionat expresionismu l .  

Majoritar favorabi lă ,  aprecierea spectacolu lu i  a reţ inut "coerenţa spectacolu­
lu i" altor montări ale lu i  Afrim .  O coerenţă care vizează şi se exempl ifică prin expre­
sivitatea reuşitelor actoriceşti .  Personaju l  pr incipal ,  Copila, în l impezimea imagini i  
sale scenice, se impune, deopotrivă, pr in ce este şi ce pare, ce spune ş i  ce simte, 
"sfâşiat între ce văd alţ i i  în el şi ceea ce simte e l  că este". Se relevă atât pu ritatea 
cât şi dramatismul ,  t ransparenţa luminoasă, dar şi ceea ce aparţ ine unui  tulbure 
subconştient. Această dualitate a rolu lu i ,  "adult şi copil" , a fost remarcabil i nter­
pretată de Antoaneta Zaharia, îmbinare tensionată de "copi lăresc şi maturitate". 
La reproşul că ar fi fost " la fel" pe tot parcursul spectacolu lu i ,  se opune nu numai 
structura psih ică duală, sesizată de publ ic,  dar şi  factu ra personaju lu i :  în scenă, 
prezentat ş i  prezentator. Nu putem exclude combustia lăuntrică a interprete i ,  
"energia" cu care umple scena. Tot aşa, incontestabi l  a fost umorul e i ,  ca  şi a l  
celorlalţi interpreţi - intel igent şi caustic, concentrat în  songuri le compuse de Ada 
Milea şi cântate de toţ i .  

Mai greu de convins este dacă spectacolu l  poate fi considerat "patetic" . 
Preferăm să-i constatăm şi noi amestecul de ludic şi t risteţe, interierenţa d intre 
ludic şi t ragic .  Ludicul n-ar accepta patetismul jocu lu i  decât, eventual , parodiat, iar 
pentru tragicul d in  vremea �oastră, expresia patetică sună fals.  Apoi :  spectacolu l  
este demonstrativ sau nu? I n  teatrul de reprezentare pe care-I practică , regizorul 
optează, ca şi altădată, pentru evidenţele aparente. Tragicul de situaţie se desco­
peră sub manifestarea sa ludică. 

C i rcari i  - interpretaţi de actori i  "Odeon"-u lu i  - trăiesc în "vecinătatea morţ i i" 
şi este emoţionant cum n i  se arată. Şi încă pe mai multe planuri ,  pr in noi episoade 
- care converg ,  însă, în acelaşi sent iment de spaimă. C i rcarii aceştia nu-s pateti­
ci, au uneori ,  o vervă tragică numai a lor, ea împăcându-se mai bine cu vocaţia 
ludică. Sunt o categorie umană astfel defi nită, înfruntând viaţa ş i  moartea, 
deopotrivă. Pentru ej , în arenă nu-i  prefăcătorie ,  ca la teatru , f i i ndcă la  circ se 
moare cu adevărat. I n  spectacolele anterioare ale lu i  Afrim ,  prezenţa c i rcu lu i ,  a 
bâlc iu lu i ,  a imagin i i  carnavaleşti , determină o anume structură, un mod qe 
vizual izare cu sens pronunţat estetic. Acum,  furnizează elemente de contrast. I n  
montăr i le d i n  a n i i  trecuţi , formate d i n  "numere", "acţiun i" , "variaţiun i" , c ircul , deci 
parodia clovnescă, sordidul  colorat, deriz iunea kitsch,  aveau "poezia" crispată a 
disperăr i i .  Acum ,  această poezie este integrată unor momente de viaţă. 

,,Prefaţa" spectacolu lu i  - clovni ,  g imnaşti , acrobate ce captează privirea, un 
Pierrot stran iu ,  evoluând în vălu ri verzu i ,  dar ş i  fraze luate d in  carte, citate pe sărite 
- schiţează lumea aparte a circari lor în care şi-a trăit copilăria Aglaja Veteranyi .  
Ceea ce urmează înseamnă o apropiere progresivă de personaje, cu transfocări 
repetate (cum ne va sugera şi secvenţa f i lmulu i  făcut în fami l ie) ,  când substratul  
f iecărui comportament şi relaţi i le reale ies la iveală. Ceva mai înainte, masa de 
prânz pri leju ise un portret de grup, re levând o i rascibi l itate ciudată, o nestăpânită 
nevroză. Reacţ i i le Mamei - acrobate şi ale Tatălui - clovn indică nervi întinşi la 



maximum, iar cauzele sunt mai grave decât cele declarate . Râsul Tatălui 
sabotează zef lemitor cl ipele de l in işte. Ceva nu- i  normal ,  nu se adaptează, i rită, dă 
reacţii adverse. Copila vomită. Scandalul izbucneşte oricând, aparent comic. 
Excesiva dragoste maternă tensionează în plus atmosfera. Tratarea clovnescă a 
momentui}Ji cu găina tăiată, însoţită de cântece expl icând amuzant, nu şterge 
impresia. In conturul ag itat al scenei de fami l ie ,  se anunţă o preocupare semni­
ficativă, spusă pe vesel ie :  "Roagă-te să nu crăpăm diseară!' .  Mai târziu altă 
replică: "Aş vrea să fiu Moartea". Acestea ş i  altele încă vor da un orizont precis 
celor de pe scenă. Un orizont ameninţător ce-i încercu ieşte pe circari i nomazi, ori­
unde ar f i în lumea largă. Moartea şi Frica vor reven i  ca refrenul cântat când mai 
tare, când în surdină, de-a lungul unui spectacol foarte muzical compus. I ntervin 
momente de bruscă gravitate, de i ntensă anxietate, într-un fel sau altu l ,  sugestiv, 
imaginativ, expresionist, Thanatos predomină obsedant - Eros se strecoară su le­
menit, prefăcut, murdar, dezgustător. Dar ci rcari i au puterea de a râde de orice , de 
a obţine derizi une oricând, şi reg izorul se foloseşte de asta în sti l istica sa. Capul 
Mamei accidentate apare, la  sfârş it, zâmbind dintr-o cutie de televizor - ca efectul  
unui  i luzionism de bâlci .  

Afrim cu ltivă emoţional repetiţia ş i  variaţi unea, ca în secvenţa "Copilul 
plânge . . .  " unde epu izează d iverse poziţ i i ,  o dată cu stări le exprimate (amint ind o 
tu rnare pe platou) .  Totodată, este tentat de opoziţia simetrică: strigătul  "Ajutor!" , 
strigăt fictiv cerut de Tată 1,? f i i  marea cu şarpele, este repetat de Copilă în alt con­
text, la accidentul Mamei. l i  res imţim d iferenţa, noua semnificaţie ce se răsfrânge 
asupra întregulu i  spectacol . Menţionat în unele cronic i ,  contrapunctul este şi el un 
procedeu , uti l izat de Afrim ,  excesiv compl icat în mij loace vizuale şi auditive, într-o 
fază incipientă de activitate. Acum,  se produce o simpl ificare necesară a comu­
nicări i cu publ icu l .  Să credem că, pentru a ajunge la această rafinare a proceduri i  
sale reg izorale, avea nevoie de inocenţa ş i  pu ritatea Copilei de circari? 
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Mircea GHIŢULESCU 

lA 1e4uJ. "Ov�", 
� k �� 

Mulţumită reg izoru lu i -poet Ovid iu  Lazăr (poet în reg ie  dar şi în necon­
fo rmismu l  său t im id ) ,  am descoperit-o la  Constanţa pe Crist ina Tamaş care,  
fi reşte , nu a aşteptat să f ie descoperită de no i , c i  a scr is câteva romane ,  tre i  
p iese de teatru ş i ,  c i udat, un  stud i u  despre Baudela i re ( Fenomenul  
Baudelaire ş i  poezia română modernă, 1 999). "Ciudat" pentru că ,  în  p iesa 
aleasă de Ovid i u  Lazăr spre a fi prezentată l a  Teatrul  Ovid ius d in  Constanţa 
(Transplant ,  un tit l u  neutru care nu pune în valoare nuc leu l  de idei al  p iesei) ,  
n imic nu  este baudela i re- ian .  Pare, mai  cu rând ,  o d ramă de fam i l i e  în descen­
denţă ibsen iană.  Rămâl)e să vedem unde se întâlneşte I bsen cu Baudela i re în 
p iesa Crist i ne i  Tamaş.  In mod s igur, se întâ lnesc undeva, poate în acel per­
sonaj situat între real ş i  fantasti c  care este George, soţu l  d ispărut în război sa 
întors la  nunta de aur la  fel de tânăr precu m  era când a p lecat. Tran splant 
t ratează o temă ,  f ide l itatea,  care, aparent ,  nu ma i  interesează pe n imen i ,  deş i  
toată l umea visează la  ea.  Bunica Suzana, este un  monument a l  f ide l ităti i .  O 
Pene lopă a l  căre i  U lysse se va întoarce dar  n u  va exista . O Pene lopă 'care 
n ici măcar nu  este agasată de  peţitor i , puterea de a aştepta f i ind înnăscută . 
Provocatoare p ropunere pentru I leana Ploscaru ,  această reprezentare a 
f idel ităţi i  semnată de  Crist ina Tamaş. Actriţa compune o icoană pasivă a cre­
d inţei în toate valor i le  t radiţ ionale ( i nc lus iv re l ig ioase) de care, totuş i ,  se 
îndoieşte, dovada ş i  controversa cu Preotul, i nterpretat cu umor  frag i l  de 
Vas i le  Cojocaru .  O pasivitate activă pentru că n imic nu  o poate c l int i  d in  utop ia  
f idel ităţ i i ,  t ră i nd o v iaţă cu ideea că George a l  e i ,  se va i ntoarce cândva să 
adm i re vechea lor i ub i re şi creaţ ia ei ,  ce i  t re i  copi i  care au depăşit ,  după 
patruzeci de  an i ,  vârsta păr i nţi lo r  l a  t inereţe. Suzana, o altă batrână doamnă 
de Durrenmatt supravieţu ieşte graţ ie une i  obses i i .  Doar că obsesia  e i  este 
pozit ivă . Ea nu doreşte răzbunarea, c i  întoarcerea l u i  G eorge .  In fon d ,  tot u n  
fel de revanşă.  George ( soţu l  care ar t rebu i  s ă  a ibă 70 d e  an i )  s e  v a  întoarce 
pent ru nunta de  aur  ca pr in  m i raco l .  E l  poate fi soţu l  însuş i ,  care a suportat o 
operaţie de înti ner i re ( un  "transplant de ce lu le" ,  de u nde  şi t i t l u l  p iesei ) ,  acto ru l  
t r im is de d i rectoru l  teatru lu i  să joace ro lu l  soţu lu i  d ispărut sau , poate, 
Dumnezeu însuşi care a auzit rugămi ntea Suzanei  ş i  s-a hotărât să o ajute . 
Construcţ ia pe această ambigu itate este o performanţă l itera ră care nu  îl pune 
în  încurcătu ră pe Ovid iu  Lazăr, mare amator  de ambigu ităţi ce rebra le .  E l  con­
tează pe L iv iu Manolache (George), om ş i  magician în acelaşi t imp, care 
descompune textu l  pri ntr-o amploare romant ică a prezenţei ş i  a rost i r i i .  Cert 
este că datorită acestui  personaj " inex istent" p iesa iese din comun ,  f isurând 
rea lu l  care amen inţă de f iecare dată să f ie ne-art ist ic .  Jocu l  cu t impu l ,  jocu l  cu 
vârste le ,  destu l  de g reu percept ib i l  este poate încă una d i ntre valor i le  textu­
l u i .  Copiii-adulţi ai Crist ine i  Tamaş (rebe la Mara, i nterpretată de D iana 
Chereg i ,  b lându l  Vlad - Lică G hergh i l escu , poetica Ana-Crist ina Ciore i  ş i  nora 
nevropată - N ina Udrescu) vor fi dublaţi de ipostazele  lor  i nfant i l e  în care 
Ovid iu  Lazăr d istr ibu ie  cop i i i  Crist iana Smarandache ,  Răzvan Ioan M ihăescu 



şi Andra Dumit ru .  În general , copi i i  nu  prea dau b ine  într-un  spectacol de 
teatru ,  deşi  ar  f i la  locul e i  această priv i re în og l inda t impu lu i .  Doar că,  pentru 
mai m u ltă c lar itate ,  adult ş i  cop i l  t rebu iau să apară în tandem ,  alcătu ind ,  d in  
când în când ,  perech i complementare . Or icu m ,  Ovid iu  Lazăr nu  a a les  greşit .  
Rezu ltatul este o "te lenove lă" ( termen nou pentru bătrâna me lodramă) de  un 
gust evol uat, pentru că, pe de  o parte, spune adevărul pe ocol ite ş i  n u  cu bru­
ta l itate exih ib iţ ion istă . Adevăru l  este să şti i  să ascunzi  ceva pentru a avea 
mereu ceva de descoper i t .  Pe de altă parte, capacitatea autoarei de a constru i  
în marg inea rea lu lu i  (ca s i  în sceneta Nic i  v iu ,  n ic i  mort ce poate sta o ricând 
în repertor iu l  unui teatru care preferă comedia morbidă) i nd ică un st i l  deja con­
turat. Aşadar, o te lenovelă pe care Ovid iu  Lazăr o conduce cu precauţ i i spre 
f ina l u l  stupefiant în care nu  aflăm cine este George, ci deocamdată, cine nu 
este .  După un început expozit iv, "vorbit" , spectaco lu l  te câşt igă pr in  acu­
mu lăr i le  ps iholog ice l ucrate cu m iga lă ,  dar şi prin metaforele pe care reg izorul  
l e  anexează ic i -colo, între care cea mai funcţ ională este funda lu l  m işcător ca 
o perdea mag ică a t impu l u i .  

I leana PLOSCARU 



Bogdan ULMU 

F� �-� � �  
Dintr-un f i lm al lui Woody Allen, reţin  o secvenţă extraordinară cu un 

actor . . .  neclar!  Da,  da,  operatoru l ,  când pr ivea prin obiectiv, să-ş i  facă ( , )  
cadrul, pe toţi inte rpreţ i i - i  vedea bine ,  numai pe acto rul cu pricina, nu : aces­
ta avea probleme cu sharful; era neclar (la propri u ! ) . 

Ce minunat ar fi să putem ş i  noi ,  pe scenă, să constru im personaje 
neclare, cu contur  d ifuz,  cu o aură ceţoasă care să le contureze trupul! Ş i  
câţi eroi "neclari" are teatrul naţional şi  mondial !  Hlestakov, e astfel; Hedda 
Gabler, Mana d in  Steaua . . . lu i  Sebastian; Doamna d in  Cameristele . . .  , cea 
d in Vizita bătrânei . . . a l u i  Du rrenmatt, părinţ i i  lu i  Hamm d i n  Sfârşit de par­
tidă, eroina Visului lu i  Strind berg, Arielul l u i  Shakespeare, ch iar Cetăţeanul 
turmentat, o bună parte d in vagabonzi i  lui  Vişniec, //se din Uriaşii munţilor 
ş.a. 

Când lucram la Cluj , regizorul tehnic de la Naţ ional mi-a împărtăşit un 
proiect de-al său, temerar 1 interesant:  să face m un spectacol cu mu lţi ero i ,  
dar  fără . . .  actori sau  păpuşi :  cu holograme! M i-a spus că ,  dacă avem bani 
ş i  tehnică, cu holograme poate ieşi  ceva strani u de tot ş i ,  mai ales, o 
montare care nu se va degrada niciodată. M-am gândit ,  pe loc, la un 
Macbeth (text care, slujit de holograme, poate ieşi chiar mai bun decât unul  
cu actori ! ) .  

Dar  cine s-ar pricepe să-I realizeze? La început,  cel p uţ in. 
* 

Întrebat ce carte ar lua cu el pe o insulă,  marele om de teat ru român 
(şi nu numai) George Banu a răsp uns, al naib i i  de intel igent:  "Shakespeare 

- Op�ere complete" ! 
I ntr-adevăr, câţi mari scri itori şt iu  să prindă,  între cope rtele cărţ i lor lor, 

şi poezie şi  d ramă, p roză şi filosofie,  ş i  istorie şi  umor, şi  poveşti pentru copi i  
(vezi� Ch. & Mary Lamb) şi  poveţe pentru adulţi ? !  

1 1  u răsc pe Biţă Banu pentru că a şt i ut să răspundă scurt ş i  inspirat -
căc i ,  acest topos pune pe gând uri intelectuali i ,  de secole ! .  . .  

* 

De ce e mereu proaspătă opera lui  I . L. Carag iale? Nimeni nu ştie să 
explice. I m portant e că ea nemu reşte. 1 se potriveşte , deci , o înţeleaptă 
remarcă a lui Valery: " . . .  Opera dăinuie atâta t imp cât e-n stare să pară cu 
totul  alta decât a făcut-o autorul e i " .  * 

Ce mi se mai întâmplă în t impul  repetiţ i i lor, la Teatrul Naţional d in  Cluj? 
Nu mare l ucru :  o celebră actriţă îmi cere voie să li psească o ju ma' de oră şi  
nu mai vine deloc . . .  un actor, bolnav, în altă repetiţ ie,  adoarme . . .  pe scenă, 
un coleg al său u rlă, z i lnic ,  că p i esa e proastă . . .  o fru moasă actriţă mă 
anu nţă că or icum nu va veni două zile, f i indcă se duce în Oaş, la înmor­
mântarea buniculu i  (şi  bunicul era totul pentru ea) , . . .  un h istrion docil ,  cu 
care chiar eram pr ieten, li pseşte motivat şi  el trei z i le ,  deoarece a contactat 
o vi roză . . .  o altă interpretă b ine intenţionată mă afolează f i indcă rescrie 
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aproape toate repl ici le e i  . . .  scenografa e bârfită de toţi . . .  autorul i lustraţiei  
muzicale e pri vit chiorâş , dramaturgul ir i tă l umea la fiecare d intre desele lui  
apariţ i i  în cul ise . . .  d irectorului  i se cere zilnic, violent ,  să intre ş i  el în dis-
tribuţie . . .  actori i  care nu joacă le cer celor ce joacă să nu mai vină la 
repetiţ i i  . .  . 

După ce - cu chi u ,  cu vai - am dat premiera, am înţeles şi de ce era 
totul atât de terifiant (în paralel cu repetiţ i i le mele ,  actori i  se întâlneau ş i  
lucrau la un memoriu care face cinste oricăru i  art ist adevărat: acela pr in 
care se cerea demisi a  manageru lu i ! ) .  

* 

Ce mai e pentru noi ,  azi ,  celebra Hernani, a lui  Hugo? Vai ,  un fel de . . .  
li bret de telenovelă! 

Tocmai ea, p iesa care a inovat teatrul,  care a produs revoluţ i i  (estetice 
şi  nu nu mai ! ) ,  drama care a cerut să se termi ne cu "vechitur i le" în arta dra­
maturgiei şi a spectacol ulu i ,  a aj uns . . .  o vechitură! 

Dar ce-au devenit, după o vreme, iconoclaşti i  lonesco, Beckett, Osborne? 
Nişte clasici ,  adică nişte cuminţi respectaţ i .  . .  Ordinea lumi i  se răzbună. 

* 

Ciudate-s drumur i le  vieţ i i !  Imprevizibi le ! 
Cine credea, pe vremea când eram un s im plu elev de 1 7  ani d in  

B ucureşti , un adolescent care iubea cu d isperare teatrul ş i  . . . atât , că  actoru l  
Emi l  Reus ,  pe care-I vedeam în  Pădurea Împietrită (turneul  teatru lu i  
t im işorean, în sa la  Comedia) , îmi  va fi coleg , ca d irector de scenă, peste 
ani , la Reşiţa şi în capitala Banatulu i ?  Cine şi-ar fi putut imagina că f iu l  l u i ,  
Alecu ,  îmi e ·acu m  coleg la U ni versitatea d e  Vest (predăm , împreună,  la anu l 
I I I ,  Actorie)? 

Ult ima imagine care mi-a rămas pe ret ină, cu E m i l :  el înfofolit, slăbit, 
cocoşat, urmat de o actr iţă devotată, în crama Club XXI a Tim işoarei ;  după 
nici două lun i ,  nu mai era. 

Reus a fost nu doar un foarte bun actor, nu doar un interesant regizor, 
nu doar un eminent pedagog:  era şi un personaj ! U n  causeur de marcă !  U n  
h istr ion care s e  prefăcea c ă  terorizează actori i ,  i ub i ndu- i !  

Avea farmec!  Avea carismă! Avea cultură şi ingeniozitate ! Păcat că 
toate aceste calităţi nu  i-au fost apreciate, cum trebuie ,  de ce i  care păs­
toreau Naţ ionalu l  de pe Bega, în lunga pe rioadă în care el a ars pe ( lângă) 
pr ima scenă a Banatulu i !  

Am auzit m u lte legende,  multe peripeţi i  ch isnovate, în care devenise 
protagonist; amuzante, ori triste. Şti u de la interpreţ i i  săi că avea un st i l  cu 
totu l  or ig inal de a da indicaţ i i  (e drept , î i  şi p lăcea să se asculte: actoru l  d in 
e l ,  nu dormea în regizor ! ) .  e celebră cvasicriptica lui  propunere de intonaţie 
"Mă sui i  pe curul  L ine i ,  rumbă!" . . .  sau "Ce-a păţ it  o fată mare, cu un popă, 
în du lap!" . . .  

Dar d in cartea de interviuri  cu Buj u  Ternovits, am mai cules unele su­
gesti i art istice făcute actori lor, în stil. . .  inim itabil  1 reusian: " Dă-o pe fleg­
mă! " , "Bag-o bul ionat ! .  . .  sau intră pe şampanie !" , "Stai ca un trandafir  în 
cizmă şi priveşte l u mea cu ochi albaştri ! " . . .  

Cum se zice:  u n  fost , care-a fost - straşnic rost! . . .  
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Data nas­
teri i :  1 august 
1 938, Cluj .  

Studi i :  I nsti­
tutul  de Arte Plas­
tice .. N icolae Gri ­
gorescu" , Bucu­
rest i ,  Sectia Sce­
no'grafie ' 1 966 ;  
Clasa prof. 1 .  Bră­
tăşanu, M. Tofan .  

Membru: 
U .A .P. ,  U N ITER .  

A ct i v i tate : 
1 966-1 968 Tea­
trul .. Maria Fi lotti" , 
Brăi la;  

1 9 6 8- 1 970 
Televizi unea Ro­
mână; 

1 970- 1 9 8 9  
Teatrul Dramatic 
Galaţi ; 

1 9 9 0-1 992  
Teatrul de Ope­
retă Bucureşti 

1 9 96-2 0 0 0  
Cont.  un iv. Un i ­
vers itatea Media 
Bucureşt i ;  

2000 - Pen­
sionar. 

A real i zat 
scenografi a  (de­
cor, costume, afi­
şe, programe . . .  ) 
la peste 200 de 
spectacole de 
teatru,  operetă ş i  
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televiz iune. A colaborat la teatrele: "L.S. Bu landra", Teatrul Naţional Bucureşti , 
Opera Română Bucureşt i ,  Teatrul Naţional de Operetă " Ion Dacian" , Teatrul 
"Nottara", teatrul de Comedie, Teatrul Mic, Teatrul Dramatic Baia Mare, Teatrul 
"G .  Bacovia" Bacău , Teatrul "Sava Ogneanov" Ruse (Bulgaria),  teatrul "Pygmalion" 
Viena, etc . 

Expoziţi i personale de scenografie şi pictură: 1 970 - Galaţi , Bucureşt i ;  
1 993 - Bucureşt i ,  Bacău; 1 994 - Viena; 2002 - Bucureşt i .  Participări la  expoziţ i i le 
naţionale ş i  internaţionale de scenografie începând cu 1 967: Trienalele de 
scenografie din România, Quadrienalele de scenografie, de la Praga, Trienalele de 
scenografie de la Novi Sad, expoziţi i colective la Moscova ş i  Havana. 

Premii :  Marele Premiu  pentru spectacolu l  de la Opera Română Bucureşti 
"Noaptea ce mai l ungă" de D. Popovici ,  regia George Teodorescu; Premiul  l i  pentru 
spectacolu l  Rezervaţia de pe/icani de D. R .  Popescu ;  

1 985 - Premiul l l l la Festivalul Naţional de Teatru; 
1 991  - Premiu l  pentru cel mai bun spectacol la Festivalul I . L .  Caragiale cu 

piesa O noapte furtunoasă, regia Mihai Manolescu; 
1 978 şi 1 981  Premiu l  l i  (de grup), Trienala de Scenografie Novi Sad. 

Teatrografie selectivă: 
Brăi la - 1 966 Act veneţian de Carni i  Petrscu (debut) , reg ia  Constant in 

Dinescu; Nu se ştie niciodată de G . B. Shaw, regia Yannis Veakis;  
Crivăţul de aseară de Leon ida  Teodorescu , reg ia  Crist ian 
Munteanu ş .a .  

T.V.R. - f i lm documentar artistic August fierbinte, regia Virg i l  Calotescu; Un 
actor, mai multe roluri - Octav Enigărescu, regia  Mariant i  Banu .  

Galaţi - Răzvan şi  Vidra de B. P. Hasdeu, regia Petre Sava Băleanu; D'ale 
carnavalului, de I . L. Caragiale, regia  Valer iu Moisescu;  Scene din 
viaţa unui bădăran de D. Solomon, regia Al .  Colpacci ; Frank al V-lea 
de Durrenmat, Adrian Lupu; Titanic Vals de T. Muşatescu, regia 
Petre Popescu ;  Sângele de H .  Lovinescu,  regia  Zoe Anghel Stanca; 
Copacii mor in picioare de Cassona, reg ia D inu Cernescu; 
Discipolul diavolului de G . B. Shaw, regia Petre Popescu; Procurorul 
de G .  Djagarov, regia Ovid iu Georgescu ; Soldăţelul de plumb de 
S. Lichy, regia Traian Ghiţescu , etc . . .  

Teatrul Evreiesc d e  Stat - Ex d e  Aldo N icolaj :  Hassie Orfana d e  Gord in ;  
Arca bunei speranţe de I . D. Sârbu , regia  George Teodorescu ; 
Jurnalul unui nebun de Gogol ;  2003 - Jocul de-a vacanţa de Mihai l  
Sebastian , reg ia Mihai Manolescu . 

Teatrul Naţional Bucureşti - Menajeria de sticlă de T. Wil l iams; Omul care 
a văzut moartea de Victor Eftimiu ;  2002 - Ispita de V. Havel ;  Teatrul 
pe vremea lui Seneca de E .  Radzinski .  

Teatrul Mic - Visul american de E .  Albee, reg ia M.  Manolescu . 
Teatrul "Nottara" - Iva-Diva, regia Cristian Munteanu .  
Teatrul "Sava Ogneanov", Ruse - Volpone de B.  Jonson. 
Teatrul " Pygrnalion", Viena - lm Bildungsclinch de G.  Hafner, regia Dan 

Stoica. 
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În luna iunie a anului trecut o ştire de "senzaţie" a răscolit lumea artistică 
moscovită: gigantul şi atât de faimosul Bolşoi Teatr urma să aibă un nou 
superintendent în persoana tânărului d irijor Aleksandr Vedernikov (născut la Moscova 
în 1 963}. Motivul acestei numiri ,  foarte simplu - refacerea imagini i complet depreciate 
a teatrulu i ,  ca urmare a unei stagiuni dezastruoase ce culminase cu răsunătoarea 
demisie a di rectorului artistic Ghenadi Rojdestvenski , sătul de a conduce o companie 
demotivată, ajunsă la cel mai scăzut nivel artistic din lunga sa istorie. 

Chiar cu un an înainte, când Bolşoi an iversase 225 de ani  de la înfi i inţare, 
însuşi Preşedintele Put in  propusese sch imbăr i  rad icale,  subordonându- 1  
M in isterului  Culturi i  ş i  i ntroducînd un nou sistem admin istrativ, ce a determinat ca 
vechi  conducători a i  teatrulu i  - printre ei celebrul balerin Vlad imir  Vasi l iev, 
predecesor al lu i  Rojdestvenski - să-şi piardă contractul  cu teatrul .  Motivele 
principale ale acestei sch imbări administrative au fost două: în primul rând, Bolşoi 
u rma să intre într-un amplu proces de modernizare extrem de costisitor - circa 
21 O mi l ioane de eu ros - , statul f i ind gestionarul acestu i  proiect de refacere, iar în 
al  doi lea rând ,  decăderea economică şi artistică suferită d in  1 995, când căpătase 
o totală l ibertate artistică şi f inanciară. 

Totodată, decl inul  lui Bolşoi Teatr s-a suprapus cu consol idarea imagini i  
art istice a concurenţei ,  Mar i inski Teatr d in Sankt Petersburg - aflat sub dir iguirea 
lu i  Vlad imir  Gherghev - şi  Opera Hel ikon d in  Moscova (directorul acesteia d in  
u rmă, Dmitri Bertman ,  a refuzat conducerea lu i  Bolşoi Teatr, preferînd " l imitări le 
unei compani i  mic i ,  decât să fie supus presiun i lor unui  monstru precum Bolşoi", un 
adevărat gigant b irocratic cu aproximativ 2500 de de angajaţ i ) .  

Noului  d irector Aleksandr Vedernikov, până de curând una d intre cele mai 
promiţătoare baghete ale t inerei generaţ i i ,  format la Orchestra Simfonică a 
Radioulu i  Rus şi la Fi larmonica Rusă pe care a şi coordonat-o d in  1 995, i -a revenit 
o m isiune nu numai foarte grea, dar ş i  extrem de ingrată: să refacă imaginea 
artistică extrem de deteriorată a Teatrulu i  Bolşoi într-un moment de schimbare 
admin istrativă. 

Încă d in  această pr ima stagiune în care s-a aflat la conducerea teatru lu i ,  
Vedernikov a real izat sch imbări importante, atât de ord in  economica-admin istrativ 
cât şi artistic. A " importat" o producţie o operei San Carlos d in  Napol i  (Forţa 
destinulw) cu scopul  de a aduce şi uti l iza tehn ici occidentale de publ icitate, 
sponsorizare şi re laţi i publ ice, precum şi de a prezenta publ icu lu i  moscovit un 
spectacol într-adevăr "contemporan" , asta ca răspuns la faptul că la Bolşoi "există 
producţ i i  cu mai mult  pe cincizeci de ani vechime, ce sunt psihic şi artistic 
depăşite" (Vedernikov) . In al doi lea rând, a încercat o revigorare a părţi i artistice, 
încercînd să atragă generaţia tânără de regizori ruş i ,  precum ş i  stră in i ,  
personal ităţi ce montează în  toată lumea şi care pot real iza producţii moderne ş i  
de reală valoare artistică. 

Dintre proiectele pentru stagiunea ce urmează, cele mai aşteptate sunt, în 
ianuarie, Mazepa de Ceaikovski ,  o retuare a montări i semnate de cineastul Ser­
ghei Bondarciuc, iar în apri l ie 2004, Ingerul de foc de Prokofiev, în regia cunos­
cutei Francesca Zambel lo, care chiar în stagiunea tocmai încheiată a real izat 
Turandot, spectacol aflat în această vară în turneu prin Europa. 
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Stagiunea aniversară a Teatru lu i  Naţ ional d in  Bucureşti (2002-2003) a 
fost pentru Ionuţ  N icu lescu , d i rectorul  Muzeu lu i  acestu i  teatru ,  un  model de 
concentrare i ntelectuală .  După apariţia unu i  vol um de istor ie a Teatru lu i  
Nat ional văzută pr in ce i  44 de d i rector i  care s-au succedat de la  înfi nţare până 
astăzi ,  I onuţ N icu lescu apare cu încă tre i  vol ume de i nvestigaţ i i  în  acelaşi 
domen iu ,  toate apărute la Editu ra Nem ira :  Clepsidra Teatrului cel Mare, 
Condeie şi măşti, Drama istorică naţională. Cărţ i  numai  bune de cit it pentru 
o ric ine,  cărţ i  de cercetat pentru specia l işt i ,  deopotrivă. Pentru că autorul lor, am 
mai spus-o, ştie să transforme istoria în l iteratură ,  cu alte cuvinte, să facă i sto­
r ia plăcută la lectură. I nfo rmaţ i i le  pe care le pr imeşti sunt ,  de cele mai mu lte ori , 
spectaculoase. Şt iaţ i  că pr ima p iesă tradusă în româneşte (Ahile la Spiro ) îi 
aparţ ine renumitu lu i  P ietro Metastasio,  ş i  este de fapt un l ib ret de operă tradus 
d i n  neogreacă de paharnicu l  I o rdache S lăt ineanu? Dacă nu ,  aflaţ i  toate împre­
j u răr i le în Clepsidra Teatrului cel Mare de Ionuţ N icu lescu .  Iar pr ima d ramă 
istorică românească nu  este n ic i  Despot Vodă de Alecsandri , n ic i  Răzvan şi 
Vidra de Hasdeu ,  c i  Petru Rareş, scrisă cu trei decen i i  în urmă,  în 1 837, de har­
n icu l  ing iner  hotarnic moldovean Gheorghe Asach i .  Ca să nu  mai vorb im de 
faptu l  că Ionuţ N icu lescu ştie de existenţa unei medal i i  de a ramă emisă în 1 8 1 4, 
l a  Bucureşti , cu i nscr ipţ ia Theatrum Vlachicum Bucarestini, ceea ce a r  
devansa data apariţ iei  primu lu i  teatru bucu reştean d in  1 8 1 7  (când s -a  deschis 
Teatrul de la Cişmeaua Roşie a l  domniţei Ra lu) ,  în 1 8 1 4 , sau de informaţ ia ,  nu 
mai puţ in necesară, că inscr ipţ ia Teatrul Naţional apare pentru pr ima dată sub 
d i rectoratu l  l u i  Alexandru Odobescu ,  în 1 875. I onuţ N icu lescu şt ie să trans­
fo rme deta l i i le  istorice în cur iozităţi şt i i nţif ice ş i  nu  ne putem opr i  să nu sem­
nalăm câteva d intre captivantele sale t it l u r i :  Caragiale plagiat la Paris, Prima 
dramatizare" a unui roman de Dostoievski, Elevul Radu Beligan, cronicar dra­
matic, etc. I n  acelaşi st i l  este scrisă şi Condeie şi măşti, un t i t lu d in  care tre­
buie să înţelegem că, la  no i , l i teratu ra şi teatru l  au fost totdeauna comple­
mentare. Aici , cel mai mu lt ne-a inf luenţat graţioasa ded icaţie a lu i  Ionuţ 
N iculescu ( "De citit la lumina lămpii." ) ,  care a d i r i jat lectura spre modu l  confi­
denţ ia l ,  pe cât de confortabi l ,  pe atât de imp l icat . Angajaţ i ,  aşadar, într-o lectură 
prietenoasă, ne perm item să semnalăm o problemă de i nvest igat .  I onuţ 
N iculescu suţine că Miha i l  Sadoveanu ar f i fost preşed intele fondator al  
Societăţ i i  Scri i tori lor Român i ,  în 1 908 (cap. Mihail Sadoveanu, director de 
teatru) , or, noi şt i m ,  d i ntr-o recentă cercetare a lu i  Teodor Vârgo l ic i ,  că fonda­
tor i i  SSR au fost Em i l  Gâr leanu,  Şt. O I osif şi D im itr ie Anghe l ,  M ihai l  Sadoveanu 
f i ind a les preşedinte în 1 909. Cu totul altfe l stau lucrur i le  cu volumu l  Drama 
istorică naţională , care ascunde sub tit l u l ,  să-i spunem,  previz ib i l ,  capacitatea 
de a indica cele mai importante surse docu mentare care au inspirat 35 de 
drame istorice româneştiA de la Răzvan şi Vidra de H asdeu ,  la  Drumuri şi 
răscruci de Paul Everac . I ntre e le ,  mu lte texte puţ in cunoscute sau uitate, cum 
este şi acest Bogdan Vodă al l u i  Ioan Slavici , care, d upă gustul infa i l ib i l  a l  l u i  
I onuţ N icu lescu , este însoţit de  povestea romant ică a manuscrisu l u i  p ierdut. 



Scarlat Struţeanu ,  g inerele lu i  S lavici a luat manuscrisu l  cu s ine în campania 
de la  Turtucaia ( 1 9 1 6) ,  dar 1 -a p ierdut t recând Dunărea înot,  textu l  f i ind rescris 
cu miga lă de autor după însemnăr i le  rămase. Este adnotată ch iar  ş i  o "come­
die istorică" , Serenada din trecut de M i rcea Dem Rădu lescu , l ucru , cum vom 
vedea în cele ce urmează, foarte important, pentru că dest inu l  d ramei  i storice 
româneşti depinde de modul  cum este cit ită: în g lumă sau în serios. Am sem­
nalat cu aproape un deceniu în urmă apariţ ia la Paris a unu i  d icţ ionar enciclo­
pedic a l  teatru lu i  (Oictionnaire enciclopedique du theâtre, Paris ,  Bordas, 1 99 1  ) ,  
î n  care există ş i  un capitol despre Român ia ,  redactat d e  compatr ioata noastră 
M i re la Nedelcu Patureau. După părerea sa teatru l  românesc este "naţ ional ist" 
f i indcă ar  avea o vocaţie  aparte pentru d rama istorică ş i  patriotică, bazată pe o 
aşa-numită hantise de la roumanite ( obsesie a român ismu lu i ) .  Fără îndoială, 
această hantise există, doar că ea nu aparţ ine dramei istorice , cu atât mai  puţ in 
teat ru lu i  românesc în genera l ,  ci ideologi lor român ismulu i  de t ipul C ioran şi 
anti -C ioran . P roblema este a t ipu l u i  de lectură:  dacă vom cont i nua să cit im  
drama i storică românească asemenea unu i  document istoric, vom rămâne blo­
caţi în istorie .  Dacă vom face un pas înainte ş i  o vom cit i ca pe or ice altă d ramă 
isto rică din lume,  scrisă de S hakespeare sau H ugo, ca pe o veritab i lă  operă 
l iterară , vom ieş i  d in  istorie ş i  vom i ntra în teatru .  De altfe l ,  n ic i  n u  este atât de 
greu cum pare,  pentru că dramaturg i i  român i ,  cu puţine excepţ i i ,  nu  au scris de 
d ragul  evocări i  patriotice a trecutu lu i ,  c i  au căutat în istorie pretexte teatrale .  
Alecsandr i  sau Hasdeu ,  întemeietor i i  genu lu i ,  nu au scr is despre mar i  f igur i  a le 
i stor iei , c i  despre personaje obscure,  fără n ic i  o semn ificaţie naţ ională sau 
"patriotică" , dar cu un mare p rocent de teatralitate. Acesta este sensu l  opţi un i i  
pentru aventu r ieri i  Despot şi Răzvan, dar şi al altor f igur i  istor ice de p rim-plan 
i ntrate în sfera de interes a dramaturg i lo r  român i .  Curios ş i  demn de semnalat 
era faptu l  că tocmai un  istor ic de tal i a  l u i  N icolae Iorga face pasul decis iv în sta­
b i l i rea frontierelor d intre istorie ş i  l iteratu ră în graţioasa dramă Un domn 
pribeag, unde dest inu l  l u i  Ştefăn iţă Pr ibeagu l ,  f iu l  m inor  al l u i  Petru Şchiopu l ,  
stârneşte compasiunea ca Fetiţa c u  chibrituri d e  Andersen ş i  nu  c a  personaj 
istor ic.  Mai este de comentat şi vocaţia autor i lor român i pentru "comedia 
istorică" , spre a fo losi  termenu l  lu i  M i rcea Dem Rădu lescu , mai  sus evocat. 
Croitorii cei mari din Valahia de A l .  T. Popescu , A treia ţeapă şi Răceala de 
Marin Sorescu sunt doar câteva dintre t it l u r i le  care ne pot da o idee mai  clară 
despre raporturi le  scr i itor i lor români cu istor ia naţ ională.  La u rma u rme i ,  ne 
putem întoarce chiar la Ţiganiada lu i  I oan Budai Deleanu pentru mai  mu ltă 
claritate. 

Dacă t impu l  nu ar fi măsurat, Mar ius Theodor Barna (n. la O radea în 1 960) , 
nu ar fi fost atât de emoţionat în pragu l  ani lor 2000 încât să scr ie acest b i lanţ 
patetic de sfârşit de mi len iu  int itu lat Erotica 2000. "Au mai rămas 40 de zi le .  E 
un noiembrie infect cu ploi apocal ipt ice, te fură ţ igani i  pr in autobuz, anu l  2000 e 
un banchet, n ic i  vorbă de sfârşitul l um i i" . Scenarist, regizor, autor de videocl ipur i ,  
Mar ius Barna descoperă că tot l iteratu ra îi ofe ră cea mai depl ină formă de expr i ­
mare. S i  nu orice fe l de l iteratu ră ,  ci l i teratu ra în d ia log,  care oferă omulu i  posi-
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bi l itatea de a vorbi c i t ind.  Erotica 2000 este orice - scenar iu c inematografic ,  
p iesă de teatru ,  roman teatral - dar, înainte de orice, un  manifest. Mi len iu l  a l  
t re i lea va f i  sexual sau nu va fi de loc, pare să ne spună Barna care, a lătur i  de 
generaţia sa, redescoperă sexul  cu bărbăţie, denunţând ipocriz i i le  l iterare care 
I-au romanţat. D in  fer ic ire,  la el francheţea nu este acelaşi lucru cu brutal itatea, 
iar expresivitatea nu înseamnă l imbaj deşuchiat,  bun şi el  la nevoie Gândi rea 
sceptică, în categori i  negative, expr imate în sti l u l  neofurios este bemolată. 
Personajele ,  aceiaşi t ineri care se zpat, se frământă , se rănesc, se automu­
t i l ează în numele vieţ i i  depl ine, pret inzând cu aroganţă că acesta ş i  nu  altu l  este 
adevăru l ,  descoperind mizeri i le  corpu lu i  o dată cu vraja sexu lu i ,  au o ident itate 
nouă: nu-ş i  mai condamnă părinţ i i  (care, o ricum ,  sunt de condamnat de vreme 
ce ne aruncă, fă ră să ne întrebe, în această situaţie incertă care este viaţa) , c i  
încearcă să-i înţeleagă. Relaţia d intre părinţi ş i  copi i ,  cea mai grav afectată de 
atitud in i le  şi gustu l  l iterar transmi lenar se reduce, în fond ,  la  a afla că ş i  ei  au 
fost la fe l .  Mari le întrebări ale vârstei se s impl if ică. Dia este cu rioasă să ştie dacă 
ş i  mama ei 1-a înşelat pe tatăl său ,  aşa cum este ea înşelată acum de iubitu l  e i .  
Apar, însă ,  alte elemente de recuzită: internetul ş i  prezervativu l .  Toate ameste­
cate cu o poezie violentă a iub i r i i .  De fapt , este o poveste de dragoste între Dia 
şi  Adi (sau l da ş i  Dai sau cum s-o mai putea învârti această anagramă) care se 
i nf lamează. Adi fură un nufăr de la  G rădi na Botan ică să i- 1  dăru iască. Aleargă 
nebun cu bic icleta să ajungă la  Dia, dar apare o altă idee. "Se opreşte la o 
cişmea , scoate un  prezervativ, îl umple cu apă şi pune nufărul  deasupra .  Adi 
r id ică tr iumfător prezervativul cu apa pe care pluteşte nufăru l .  Dia e stupefiată. 
Adi îl agaţă de l ustra din cameră" Ea, normal , este răvăşită: "Pusi , eşti senza­
ţ ional ! Ce idee . . .  E aşa de provocator . . .  c lar, ceva revoluţ ionar . . .  anarhist . . .  am 
să scriu ceva maxime . . .  puah!  Asistăm la renaşterea metaforei marxiste a 
crin i lo r  care cresc în mlaştină.  Marx se referea la putrezic iunea societăţ i i  capi ­
tal iste pe fondul  căre ia înf loreşte cr i nu l  comunismulu i ,  ia r  Barna ne expl ică de ce 
u râtul este subl im sau i nvers. Să remarcăm că s imbolur i le  nou lu i  m i len iu  sunt 
cr inu l  ş i  prezervativu l .  Este ş i  o cronică bucureşteană a ult imu lu i  decen iu  expri­
mată argotic. Dar şi iub i rea la  superlativ a doi t ineri genia lo izi care se i ubesc 
sângeros şi îşi fac declaraţi i de dragoste crestându-ş i  p ie lea cu lama. Adi este 
un hacker  temut care vinge v iruşi e lectron ic i ,  Dia t răieşte şi scrie cum vorbeşte: 
în mare viteză , sacadat . lşi t ranscrie viaţa într-un ju rnal pr in d icteu automat, de 
parcă viaţa însăşi ar f i un d icteu automat. Sunt f i i nţe fragi le cu o mare vocaţie de 
a tră i  poet ic .  lată o declaraţie de dragoste rostită de Adi: "M-aş ucide un rău 
să-ţ i  fac .  N u  vezi cum vorbele tale in ima m i-o vrăjesc ! Ochi i -mi  ard în tâmple ca 
şi cum ar  fi c restaţi cu jar, buzele tale mă magnetizează." ( Atenţie la Caragiale 
care ofi leşte totu l ,  căc i ,  zice R ică Ventu riano:  "Fruntea mea îmi arde, tâmplele­
m i  se bat. Sufăr peste poate, parcă sunt tu rbat") .  De unde porneşte acest t ip de 
a scr ie pasional dacă nu  de la  Shakespeare? Altmi nteri , frumoasă scenă de 
d ragoste, Scena 1 2 , o nouă "scena a balconu lu i" retrăită de doi t ineri care îşi 
închipuie că în nebun ie este adevăru l .  Exact ca la  Shakespeare. Totu l  este foarte 
pasiona l .  Şi foarte ambiţ ios : "Promo. I magin i  ale evol uţ ie i  umane.  I isus. 
Cruciadele. Descoper i rea Americi i .  Revoluţia franceză . Radiou l .  Automobi l u l .  
Mc. Donald's .  Societatea informatizată" . A ic i ,  formatia de cineast a lu i  Marius 
Teodor Barna, îş i  spune cuvântul  pr intr-un  anume dispreţ al  deta l i i lor  lăsate pe 
seama imag in i i .  Erotica 2000 este ceea ce a dor it  să f ie :  o si nteză semiviolen­
tă a percepţiei actuale asupra "problemelor t ineretu lu i" . Nota zero la purtare a 
anu lu i  2000. Care ar putea avea acelaşi succes ca şi p iesa lu i  Octavian Sava 
şi Virgi l  Stoenescu ( 1 956) , dacă ar fi l uată în seamă. 
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Constantin PARASCHIVESCU 

Spune undeva Tudor Arghezi că frumuseţea "e şi o decenţă, o estetică, o 
misticitate" (Scrieri, voi .  28). Un dar al naturi i ,  sigur, dar şi o preocupare permanentă 
de a-1 întreţine proaspăt, strălucitor, în lupta cu timpul care aşterne, ingrat, semnele 
vârstei şi ale vieţi i  pe faţă. Cât de mici . Pentru o actriţă, un calvar, o dramă, uneori un 
apus de carieră. Dar ce ne pasă nouă, spectatori lor, care vrem să vedem pe scenă 
chipuri frumoase, trupuri armonioase, mişcări elegante şi ţ inută, dacă se poate, 
maiestuoasă? Un simplu rid spulberă toate astea. Altfel ,  le asemuim cu reginele, cu 
minuni le pe pământ (noi, bărbaţi i) ,  cu "steaua magică a tuturor amăgirilor", cum scrie 
într-o dedicaţie către Carmen Stănescu poetul metaforelor epice, Fănuş Neagu. Şi ,  
zău, chiar dacă nu ne priveşte, cât de greu e să fi i "stea magică"! 

Carmen Stănescu, admisă prin concurs la Teatrul Naţional în 1 945, scrie o carte 
de Destăinuiri (publ icată la editura Universal Dalsi ,  2003) şi nu ne spune acest lucru . 
Nu ne spune nici multe alte secrete ale carierei ei de succes de 58 de ani, în 240 de 
pagini şi 62 de capitole ale sumarului .  Câte roluri ,  de pildă, aşa cu aproximaţie, că 
spectacole, chiar înşirate conştiincios într-o teatrografie în alte volume, tot nu pot da 
seama de numărul record al unora dintre ele, care se chemau O femeie cu bani de 
Bernard Shaw (vreo 600) sau Comedie de modă veche de Alexei Arbuzov ( 1 1 00) . Ne 
spune că "e greu să stai într-o vitrină o viaţă întreagă", că teatrul e "iubit locaş de 
tortură" , "gigant - care s-a simţit bine lăsându-se mângâiat, al intat, răsfăţat de talentul 
meu" , dar cum a răzbit greul şi cu ce preţ 1-a răsfăţat nu destăinuie. Mă rog, "decenţă 
şi misticitate", vorba lu i  Arghezi, dar măcar o şoaptă meritam . Mai ales că, la debut, 
pe-atunci ("o actriţă mare la orizont" , scria un cron icar), virtutea asta estetică al inta 
multe vedete şi revistele vremii lansau un concurs public în care cititorii să decidă cine 
era cea mai frumoasă actriţă; în Cortina, 1 940, era declarată Elvira Godeanu, urmată 
de Virginia Popescu, Tantzi Cocea, Marietta Deculescu şi abia pe locul 8 Dina Cocea. 
Cel mai frumos, bineînţeles, George Vraca. Iar din 1 945, Carmen Stănescu a 
concurat cu multe alte frumuseţi la Teatrul Naţional ,  pe lângă unele dintre cele 
menţionate, Cella Dima, I rina Răchiţeanu, Agepsina Macri-Eft imiu, Maria Botta. 
Profesoara dumneaei ,  la rându-i o frumuseţe, Marioara Voiculescu , n-o mai concura, 
era la sfârşit de carieră şi di rectorii ba o el iberau , ba o angajau sporadic în schemă. 
Tânăra Carmen Stănescu i-a fost elevă favorită. 

Cele 62 de capitole nu urmează o cronologie. N ici nu e rău,  pentru cine nu caută 
repere biografice, deoarece tot află câte ceva din relatările succinte ale impresi i lor şi 
evenimentelor cuprinse în ele. Străbătute de o mare adoraţie pentru graţi i le cu care a 
înzestrat-o natura, pentru fericirea conjugală de care are parte alături de un actor 
frumos, la rândul lu i ,  Damian Crâşmaru ("un veşnic frământat") ,  de armonia unei vieţi 
trăite în bucurie, aclamaţi i le publ icu lu i ,  iubirea prieteni lor, colegilor, aprecierea criticilor 
şi, ca o perlă de tinereţe fără bătrâneţe, un zvâc de vital itate care o făcea 

"debordantă" în cele mai multe roluri .  Ceva gen Elvira Popescu, celebră prin 
temperament (al cărei rol l-a şi jucat în Locomotiva de Andre Roussin). Ce importanţă 
mai are că nu ne spune mai mult despre creaţie? Ne spune destul despre sufletul ei 
generos, despre văpaia care a făcut-o să trăiască "repede", despre vocaţia de a fi 
atrasă cu Damian de cei ce răspândesc în jur "frumosul şi binele", despre unele 
peripeţii din turnee, incompatibi l ităţi cu ceva moravuri actuale şi ,  făcând suma fără să 
desluşim vreun regret, ce altceva am mai putea pretinde de la o viaţă împlinită şi 
longevivă atât de rară pentru mulţ i? Decât un rol nou la 78 de ani .  . .  
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Claudia LIPAN 

Amfiteat ru l  B ib l i otec i i  Academie i  Române a găzd u it l a  începutu l  l u n i i  
i u l i e  lansarea Antologiei de literatură greacă din Principa tele Române, 
apărută în co lecţ ia  Elenismul În România, ia Ed i t u ra Pegasus Press d i n  
Bucurest i .  Autoarea cărt i i ,  L i a  Brad-Ch isacof, ce rcetător l a  I n st i tu tu l  d e  
Stud i i  Sud- Est E u ropene', a t rad us ş i  prezentat texte de  p roză ş i  teatru d e  
l a  sfâ rş i tu l  seco l u l u i  a l  X V I I I - l e a  ş i  î ncepu tu l  seco l u l u i  a l  X I X - l e a .  
D ia logur i l e ,  marcate î n  gene ra l  d e  note umor ist ice ,  t raduc  î n  bună măs u ră 
d i recţ ia  l itera ră a vrem i i ,  fără a exc lude modern itatea major i tăţ i i  texte l o r. 
A n onimul d i n  1 789 ( cons i d e rat p r i m a  p roză o r i g i n a l ă  d i n  l i t e ra tu ra 
neogreacă) ,  Istorie galantă după Evmenia şi Sapfiade (datată în 1 978 ş i  
scr isă de hatmanu l  român Costachi  B ib ica ) ,  Alexandru Vodă cel fără sinidi­
sis ( c i rcu lând încă d i n  1 785 ,  sem nată de fi u l  u nu i  m a re D ragoman a l  Porţ i i ,  
Georgache Suţu ) ,  Vârtejul nebuniei ( c u  efecte m o l i e reşt i  aduse î n  atenţ ia  
pub l i cu l u i  de c ioco i u l  R igas Fe reos în 1 786} , Firea Valahiei ş i  Generalul 
Ghica (ambe le  păstrate în ace laş i  m isce laneu  sub  semnătu ra u n u i  bun  
cunoscător a l  soci etăţ i i  bucureşten e  de l a  începutu l  seco l u l u i  a l  l X I - l ea ,  
Costache Facea) ,  Noua comedie a Valahiei (scr isă de  e rud i tu l  med ic  M i ha i l  
H r istar is ,  ace laş i  care ,  în 1 8 1 6 , t raducea în g reacă Brutus de Vo lta i re ,  i a r  î n  
1 83 1  a publ icat la  t ipograf ia  l u i  E l i ade-Rădu lescu u n  Catehism a l  princi­
palelor Îndatoriri sociale) ş i  Tragedia lui Meneandru regele Siciliei (apărută 
în j u r  de  1 790 ş i  aparţ i nând  ace l u i aş i  R igas) . Toate aceste texte a lcătu iesc 
grupaj u l  b i l i ngv de p roze ş i  comedi i  se lectate de  către scr i i toare după  
manuscr ise le  Acad e m i e i .  

F i e  că se petrece l a  l a ş i ,  Olten iţa s a u  la  Bucu reşt i ,  l a  Constant i nopo l  
sau în a l te o raşe i m a g i nare ,  acţ i unea porneşte m ereu de l a  un  pro log cu iz  
de mora lă  sau înşt i i nţare ,  t r im iţând parcă la  coru l  t raged ie i  greceşti  o r i l a  
scena comed ie i  f ranceze.  U ne l e  p iese ,  u ş o r  burg heze,  c u  (c i udate) i nf l u enţe 
mo l i e reşt i ,  prez intă istor i i  d in t impu l  câte u nu i  domn i tor. Apar, astfe l ,  în 
a rbore le  text u l u i  n e n u mărate d ia logur i  cu statut  de  port ret - domn itoru l  are 
compqrtament despot ic ,  c re ionat ca u n  personaj carag ia l i an  fără "uzu l  raţ i ­
u n i i " . I n  a l tă  parte,  găs im sat i ra la  adresa păcate lo r  fem e i i  nărăvaşe ş i  
t rufaşe ,  îmbi nând st i l u l  teat ru l u i  e ng lez (dacă ne g â n d i m  la  " Scorpie") cu  
istor ia e ro u l u i  ve rg i l i a n  (dacă n e  gând im l a  Eneas) . Merg ma i  departe  ş i  
am i ntesc de monarh u l  n efe r ic i t  d in S ic i l i a  care i nvocă zei i  pentru a scăpa de 
bănu i e l i  ş i  temeri , dar  ş i  de u rze l i le d in casa l u i  A lexan d ru Vodă ş i  port rete l e  
ascunse a l e  autor i l o r  î n  spate le  personaje lo r  de  p r i m  s a u  p l a n  sec u n d .  

Antologia de literatură greacă din Principatele Române n u  este o l ucrare 
ce excelează în i nt r igă ,  c i  mai degrabă în sâmbu re le  d ia loguri l o r  între per­
sonaje şi desele legătur i între epoca cu l tura l -po l i t ică a P rinc ipatelo r  şi af i n i ­
tatea e lenă a autor i lo r. Mer i tu l  autoarei este acela  de  a face cunoscută o scr i ­
i tură stră ină  a une i  pe r ioade de după domn i i l e  fanari ote ,  când resurse le e i  
cu l tura le au fost aspru d im i nuate .  Iar un  alt  me rit este ace la  de a scoate la  
lumină strădan ia pr i m i l o r  autor i , poate, de la  no i ,  cu i nf luenţă de l i teratură 
greacă. 
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CALENDA� 1EA1�L 
SEPTEMBRIE 
3 septembrie - 1 20 de ani de la  moartea marelui prozator lvan Turgheniev (n .  

3 noiembrie 1 8 1 8) .  Teatrul rus î i  datorează, în  afara câtorva comedii ş i  vodevi luri ,  
Jrima piesă notabilă de atmosferă şi de investigaţie psihologică, anticipare a 
jramaturgiei cehoviene: O lună la ţară, scrisă în 1 850 şi reprezentată în 1 872. 

8 septembrie - 1 30 de ani de la naşterea scriitorului francez Alfred Jarry (m. 
1 noiembrie 1 907) . Farsa grotescă Ubu roi, pe care o compune în 1 896, avea să 
�xercite o influenţă profundă asupra mişcării suprarealiste şi a teatrului absurdului .  
3eria creaţi i lor dramatice continuă cu mai puţin inspiratele Ubu enchaÎne ( 1 900) şi 
Ubu sur la butte ( 1 901 ) .  Poet şi prozator anunţând avangarda, Jarry dezvoltă o teorie 
xoprie a absurdulu i :  patafizica - ştiinţă a soluţi i lor imaginare. 

9 septembrie - 1 30 de ani  de la naşterea lui Max Reinhardt (m.  3 1  
Jctombrie 1 943), regizor ş i  actor austriac, pr imul di rector de  scenă cu  carieră 
nternaţională. Conduce, din 1 906, Deutsches Theater din Berl in ;  înfiinţează 
�ompani i  particu lare şi şcol i de teatru (între care Seminarul de la Viena) ; lucrează 
n diverse ţări europene, iar spectacolele lu i  se bucură de triumfale turnee; 
ondează în 1 920 Festivalul  de la Salzburg , la care va participa cu regularitate 
Jână în 1 934; după ascensiunea regimulu i  nazist, îşi continuă activitatea în S .U .A. 
� folosit, între p rim i i ,  spaţii de joc neconvenţionale :  a montat din tragici i  greci 
ntr-o arenă de circ reamenajată, Miracolul de Volmoeller în interiorul unei biserici ,  
Jedermann şi Faust în p iaţa d in Salzburg .  Celebrul spectacol cu Visul unei nopţi 
ie vară, având premiera în 1 905 ş i  cunoscând u lterior mai multe versiun i ,  este 
·eprezentat în 1 933 în grădin i le Boboli d in Florenţa. Reinhardt a fost un vi rtuoz al 
utei reg izorale, apelând la un repertor iu şi la m ij loace d intre cele mai eclectice. 
:reaţ i i le lu i  majore s-au remarcat printr-un estetism făcut accesibi l  publiculu i  larg ,  
J r in  teatralitate bogată şi fast vizual , pr in orchestraţia de efect a ansamblu lu i .  

16 septembrie - Două decenii de la moartea l ui Horia Lovinescu (n .  28 august 
1 91 7) ,  autor marcant al ani lor '50-'80. După debutul cu piesa proletcultistă Lumina de 
'a Ulmi ( 1 954), îşi găseşte repede drumul propriu, născut dintr-o amplă cultură 
Jmanistă şi din apetitul pentru dezbaterea de idei .  Ecouri din Ibsen, Cehov, Camil 
:>etrescu, dar şi din autori moderni , sunt prezente în această dramatu rgie în care 
�lementul livresc se îmbină cu autenticitatea trăiri lor intelectuale. Lovinescu a stiut să 
mprime eleganţă şi dramatism temelor vehiculate de ideologia oficială, în' piese 
Istăzi datate (Citadela sfărâmată, Surorile Baga, Febre ş.a.) .  Mai târziu,  su rprinde 
ncisiv un univers uman degradat, în comedia neagră O casă onorabilă. I nvestigarea 
raiectoriei spi rituale a omului (Şi eu am fost În Arcadia) sau meditaţia asup[a istoriei 
Petru Rareş, Negru şi roşu) constituie suport pentru conotaţi i filosofice. In piese­
Jarabolă, tratează mitul creaţiei (Moartea unui artist, Omul care şi-a pierdut omenia) 
Jri p roblematicul destin al umanităţii (Hanul de la răscruce) . Capodopera lui 
_ovinescu rămâne Jocul vieţii şi al morţii În deşertul de cenuşă ( 1 973) : după o 
patetică apocal ipsă nucleară, patru personaje cu valoare de arhetip sunt angrenate 
ntr-un scenariu al ispăşirii şi al unei noi geneze, în care tragicul se contopeşte cu 
Jufoneria, iar sugesti i lor"biblice li se adaugă note dostoievskiene. 

29 septembrie - l mp l ineşte 50 de ani Horaţiu Mihaiu .  De profesie arhitect , 
�ste unul  dintre cei mai creativi p romotori ai teatru lu i - imagine. A semnat regia 
�i/sau scenografia a numeroase spectacole, la teatre d in ţară şi din străinătate , 
nu lte distinse cu premi i .  



OCTOMBRIE 
4 octombrie - Împl ineşte 70 de ani  George Astaloş, autor iconoclast, a 

căru i dramaturg ie vine în descendenţa suprarealismulu i  şi absurdu lu i .  După 
debutul cu sat ira ant imi l itaristă Vin soldaţii ( 1 969) , urmat de alte câteva producţ i i ,  
se stabi leşte în Franţa ( 1 971 ) . Piesele scrise înaintea sau în  t impu l  exi lu lu i  ( Vin 
soldaţii, Mărul, Carambol, Spargere fără profit, Ce ne facem fără Willi, Apoteoza 
vidului, Oomnişoara Helsinka ş .a . )  văd lumina rampei pe diverse meridiane. 
Teat rul  românesc va recupera după 1 989 opera dramaturgu lu i ,  care se 
îmbogăţeşte cu lucrări noi, între care tripticul Amprenta exilului ( 1 995) . Notabi le 
sunt, de asemenea, manifestele şi eseuri le teatrale ale scri itoru lu i .  

6 octombrie - Ar f i  împl in i t  70 de ani  Vasi l ica Tastaman , actriţă de comedie 
care a încântat publicul generaţiei mai vârstnice cu numeroasele ei apariţi i pe 

scenă, ca şi pe marele sau 
micul ecran .  Moartea a ră­
pit-o pe neaşteptate, la fine­
le lui martie 2003, când, după 
un lung exil în Suedia, ac­
triţa se pregătea de reîntâl ­
n i rea cu spectatori i bucureş­
ten i ,  pe scena Teatrului  de 
Comedie. 

7 octombrie - 1 20 de 
ani de la naşterea mari i  ac­
triţe Maria Fi lotti (m. 4 no­
iembrie 1 956) . Studiind cu 
Aristizza Romanescu , înce­
pe să joace la Naţional d in 
1 907, în t impul  pr imulu i  d i ­
rectorat a l  lu i  Davi la. Joacă 
întâi ingenue ,  iar u lter ior 
frumuseţea uşor enigmatică 
şi s i lueta elegantă o califică 
îndeosebi pentru roluri de 
femme fatale (în p iese de 
H. Lecca, M. Lengyel, H .  Ba­
tai l le) sau de ero ine cu 
prestanţă d in repertoriul ro­
mant ic .  Dar registrul dra­
matic al Mariei Fi lotti era 
mult mai larg . După război , 
între 1 92 1  şi 1 931 , iese la 
iveală vocaţia artistei pentru 
partituri mai nuanţate ş i  mai 
profunde, pentru roluri de 
compoziţie, pentru arta co­
mică. l l u strând emp/oi-u l  
care o consacrase, în  piese 

ca Oama cu carne/ii, Pariziana ş.a. ,  ea joacă acum şi I bsen (Hedda Gabler, 
Femeia mări1) , Cehov (Arkadina din Pescăruşu� . Caragiale (Zoe d in  O scrisoare 
pierduta) ,  Bruckner ( Eiisabeta, regina Angliei). Pensionată prematur de la 
Naţional, lucrează la teatre particulare, f i ind, între altele, o excelentă Veta în 
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spectacolu l  cu Noaptea furtunoasă (T. ComCBdia, 1 937) . În 1 939, Maria Fi lotti 
fondează Teatrul din Sărindar, unde, în cei zece ani de funcţionare, vor colabora 
regizori de prestigiu (Sava, Maican, V. l .  Popa, Şahighian, Soare Z. Soare etc . )  şi 
un mănunchi de tinere talente actoriceşt i .  Deţinând o catedră la Conservator încă 
din 1 923, Maria Fi lotti are acum pri leju l ,  ca di rectoare de trupă, să-şi continue 
activitatea de îndrumare. Apărând mai rar pe scenă, ea va real iza totuşi aici câteva 
creaţ i i  de mare forţă în Calul năzdrăvan de G .  Gherardi ,  în Profesiunea doamnei 
Warren de Shaw şi în Mamouret de Jean Sarment. 

- 4o de ani de la moartea actoru lu i  german Gustav Grundgens (n. 22 
decembrie 1 899). Şi-a câştigat reputataţia, în teatrul berl i nez al ani lor '30, 
interpretând mari roluri romantice, personaje din opera lu i  Shaw ş i  S hakespeare 
(Hamlet, 1 938) . După război , obţine un răsunător succes cu _Mefisto din Faust de 
Goethe, spectacolul  cunoscând lungi  turnee (1 957-1 958). In această perioadă 
lucrează, de asemenea, ca actor de film şi ca regizor. Viaţa lu i  t impurie a fost sursa 
de inspiraţie a romanu lu i  Mefisto ( 1 936) de Klaus Mann. 

8 octombrie - 2oo de ani  de la moartea lu i  Vittorio Alfieri (n .  1 6  ianuarie 
1 749) , poet şi creator al tragediei c lasice ital iene. P iesele lu i ,  de inspiraţie bibl ică 
(Sau� ,  mitologică (Merope, Polinice, Antigona, Oreste, Mirra) sau istorică (Maria 
Stuart, Conjuraţia Pazz1) , se particularizează prin statura supradimensionată a 
eroi lor şi printr-o retorică avântată, care le distanţează de austeritatea modelului 
clasic francez. Datorită accentelor antidespotice, de sorginte i lumin istă , Alfieri , 
asemenea lu i  Voltaire, a f igurat la loc de frunte în repertoriu l  Societăţi i  Fi larmonica, 
în perioada entuziaste lor începuturi ale teatrului  românesc. 

- 30 de ani de la moartea fi losofu lu i  şi dramaturgulu i  franc�z Gabriel Marcel 
(n .  7 decembrie 1 889), promotor al existenţial ismului  creşt in .  I n  piese ca Inima 
celorlalţi şi  Drumul spre Creta, a examinat al ienarea ş i  frustrări le f i inţei umane, 
spinoasa problemă a relaţ i i lor cu semeni i .  

17 octombrie - 2o de ani de la moartea lu i  Romulus Guga (n .  2 iun ie 1 939) , 
autor care a respins, încă de la debutul cu Moartea domnului Platfus ( 1 964),  
t radiţia teatru lu i  bine construit . Romulus Guga se numără printre dramaturgi i 
novatori ai generaţiei  lu i .  Elemente specifice absurdulu i ,  dar şi parabola, simbolul 
uneori ermetic, metafora concură la crearea unei formule originale. Dacă Speranţa 
nu moare În zori reprezintă parţial o concesie făcută reinterpretări i  comuniste a 
istoriei recente, Noaptea cabotinilor pune în lum ină atitudin i le divergente care se 
pot naşte în sânul unei societăţi total itare, iar Amurgul burghez schiţează imaginea 
unui  un ivers dezarticulat ,  de o halucinantă cruzime. Opera cea mai densă în 
semnificaţi i  este Evul Mediu Întâmplător, j ucată în premieră la Teatrul Mic ( 1 980) 
într-o montare memorabi lă şi tratând tema dezumanizări i omului  într-un spaţiu 
concentrationar. 

1 9  octombrie - 60 de ani de la moartea lu i  Andre Antoine (n .  31  ianuarie 
1 858), promotorul natural ismulu i  în teatru. Fondează în 1 887 Teatrul Liber, unde 
are loc premiera franceză a unor drame de Ibsen, Stri ndberg,  Hauptmann, Tolstoi .  
A uti l izat cu precădere actori neprofes ionişti , u rmărind crearea unu i  sti l de joc 
f i resc. Viziunea asupra teatru lu i  ca "fel ie de viaţă" a condus la diverse inovaţ i i ,  între 
care e l iminarea decoru lu i  pictat şi folosi rea unor piese de mobi l ier şi obiecte de 
recuzită reale.  După înch iderea Teatru lu i  Liber ( 1 894) , înfi inţează în 1 897 o 
companie care îi poartă numele, iar mai târziu lucrează la Odeon.  Montări le lu i  
Antoine, deşi nu s-au bucurat de mare audienţă la public, au exercitat un  impact 
major asupra evoluţiei l imbaju lu i  teatral în epocă. 

7)� GHEORGHE, r� k f-itcMA A� "G . O�" 



fNFO LINfTER 
o V� k � &.. liNfTER! 

Lun i le  de vară, chiar dacă sunt caniculare, la U N ITER,  în m ij locul 
Bucureşt iu lu i ,  sunt luni destinate activităţi lor care au profunde impl icaţ i i  în alte 
spaţii cu ltu rale ,la n ivel naţional şi internaţional . 

La nive l naţional ,  se pregăteşte" Gala Tânărului Actor Hop!, ediţia 2003" . 
Prezentarea in  anexă. 

În l una iu l ie ,  s-a desfăşurat la  UN ITER un atel ier de lucru pe tema 

"Ci in iclown" , atel ier condus de un trainer din Olanda şi dest inat perfecţionări i  
artişt i lor impl icaţi în lucrul prin folosi rea mij loacelor teatrale, la patul copi i lor 
spita l izaţ i .  

Pentru proiectele cu_ impact la n ive l internaţ ional , vara rămâne, probabi l ,  
perioada cea ma i  ferti lă . ln  această vară, UN ITER este impl icat în  două mari 
proiecte de anvergură, aşa-numite proiecte "f ierb inţi" , atât din punct de vedere al 
conţinutu lu i  artistic, cât ş i  al întinderi i  geografice şi cultu rale, destinate derulări i  
activităţ i lor. 

Două proiecte europene, motivante atât pentru creatori i impl icaţi în mod 
di rect în real izarea lor cât şi pentru echipa U N ITER: 

1 . Proiectul "Memoria celor care au trecut" 
2 .P roiectul "Două extreme de lat initate - culturi le română şi catalană" 

PIW'� ,,H�� �/1, � � �'', 
� � � 2003 

Încercăm ,  împreună cu aceste rândur i ,  să ne conectăm la  aventura 
cu l tura lă pe care o traversează echipa de artişt i pe ler in i  ai proiectu lu i  
« Memoria ce lor  care au trecut » ,  p ro iect organizat de U N IT E R-Român ia ,  în 
colaborare cu S ign is  ş i  Asociaţ ia Or ion d in  Franţa şi spr ij i n it ,  esenţ ia l ,  de 
G uvernu l  Român ie i ,  M inisterul  Cu l tur i i  ş i  C u lte lor, Pr imăr ia  . M u n ic ip iu lu i  
Bucureşt i ,  ARCUB,  Ambasada Franţei d in România ş i  Ambasada Românie i  
d in  Paris.  

P lecaţi la data de 20 iun ie d in Bucureşti , echipa este aproape de f inalul 
reprezentaţi i lor ş i  pelerinaju lu i  d in Franţa şi Spania. 

Au avut loc, până în data de 1 3  iu l ie, 1 2  reprezentaţi i  (în l imba franceză) , 
dintre care două la Paris, acolo unde a debutat proiectul şi unde Ambasada 
României a organ izat o conferinţă de presa la CAPE (Centre d'Acuei l  de Presse 
Etranger), moderată de domnul  Charles Henri d'Aragon , Directorul instituţiei , în 
prezenţa domnulu i  Ion Caramitru şi a domnului Mu lh ,  secretarul general al Signis, 
sosit din Belgia. 
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După etapa pariziană, de debut a proiectu lu i ,  a început aventu ra teatrală, 
cu lturală, umană ş i  spi rituală a acestei echipe de români care străbat, pe jos, 
Europa, intr-un demers inedit şi fără precedent, pentru că acest grup de 22 de 
persoane se mută, aproape zi ln ic, dintr-un loc în altu l , joacă spectacolu l ,  
montează ş i  demontează decorul ,  merge pe jos, fixează întâlnir i  ş i  învaţă să fie 
împreună pentru o perioadă destul de lungă: două lun i .  

Traseul  fixat face parte din patrimoniu l  UNESCO şi reprezintă unu l  di ntre cele 
patru trasee franţuzeşti ale spi ritual ităţ i i  catol ice, este «drumul Europei Centrale" 
pentru pelerin i i  care se duc la Santiago de Compostela. 

Reprezentaţ i i l e  au loc în b iseric i , m u lte d i ntre ele int rate în  patrimon iu l  
u n iversal ,  în faţa unor  comun ităţi d i fe ri te,  ch iar  ş i  în cadru l  ace le iaş i  ident ităţi 
l i ngvist ice. D i n  corespondenţa cu e i ,  am aflat că spectaco l u l ,  bazat pe un sce­
nar iu  cu texte d in  Evanghelia lui Ioan şi comentar i i despre per ioada an i lor  '50 
d in  România ş i  ţăr i le  d in  Est,  are un  impact deosebit asupra acestor 
comun ităţi stră ine de real itatea perioadei respective. Dovadă sunt mărtu r i i l e  
d i n  « cartea de onoare " a spectaco lu l u i ,  unde spectator i i  francezi ap reciază 
jocul  art işt i lo r  român i ,  precum şi întâ l n i ri l e  cu oameni  apropiaţ i  de România ;  
căc i  în  drumu ri l e  e i ,  ech ipa a întâ ln i t u n  prieten a l  lu i  C ioran , persoane care 
cit ise ră despre România şi au ven it să vadă spectacol u l  ş i  să rostească 
câteva cuvinte româneşt i .  

Pe de altă parte, echipa se afla în  situaţia căutători lor, a descoperitori lor. 
Pr in aventura teatrală descoperă sensul teatru lu i  sacru,  al teatrului rel igios, 

raportându-se la tradiţ ia Europei Occidenta le ,  cu atât mai mu lt cu cât 
reprezentaţi i le au loc în spaţ i i  de Ev Mediu .  

Traseul spectacolelor ş i  a l  pelerinaju lu i  traverseasză, în Franţa, P i rinei i  
Mij loci i ,  o zonă care şi-a conservat aspectul şi structura de Ev Mediu ,  de la 
construcţia caselor, la structura oraşelor, de la arta romanică la cea gotică, de la 
u rmele cavaleri lor teuton i  până la tradiţia catâri lor. 

I n  fiecare loc de oprire au fost programate întâln iri cu presa. 
Fiecare dintre aceste întâln ir i  deveneau subiecte de discuţ i i  ample despre 

teatrul din România, despre acest spectacol , despre actori i p rofesionişti care 
alcătu iau echipa, despre proiect. 

Ch iar dacă, în Franţa, desfăşurarea proiectu lu i  are loc într-o perioadă foarte 
aglomerată în evenimente culturale (regionale, naţionale) , este important faptu l  că 
spectacolu l  it inerant, pelerinaju l ,  echipa, traseele lungi şi perioada pri leju iesc 
întâln i ri d i recte cu cele mai d iferite comunităţ i .  Dovadă stau discuţi i le de după 
fiecare spectacol ,  atunci când publicul obişnuit nu părăseşte sala, ci rămâne în 
preajma actori lor, sau pelerini i  întâln iţi pe drumul de pelerinaj ,  care devin ,  parţial , 
părtaşi şi ei la aventura echipei d in România. 

I ntregul proiect este în p l ină desfăşurare, până la sfârşitul luni i  august ech ipa 
va străbate Spania ( reprezentaţii în l imba spaniolă şi pelerinaju l  până la Santiago 
de Cgmpostela). 

In luna septembrie, după întoarcerea acasă, are loc premiera oficială a 
spectacolu lu i  şi concluzi i le întregului proiect. De asemenea, dorim să facem 
posibi lă difuzarea pe unu l  dintre posturi le naţionale de televizi une a unui  fi lm  serial 
despre aventura artişt i lor român i ,  precum şi difuzarea f i lmulu i  documentar legat de 
acest proiect. 

I ntregu l  proiect se mediatizează atât în Franţa şi Spania,  cât şi în România, 
în ţară într-un ritm care, desigur se dinamizează după întoarcerea acasă a echipei 
şi premiera oficială a spectacolulu i .  
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Am dorit să vă oferim aceste informaţi i ,  transmise nouă de către echipa aflată 
pe drum , deoarece ni se pare important faptul că, dincolo de orice greutăţi şi de 
efortu l f izic pe care îl presupune această aventură, ea rămâne cea mai di rectă 
proms:>Vare a culturi i şi a teatru lu i  din România. 

In cea mai  p l i nă  per ioadă fest iva l i eră din Franţa,  combinată cu greva 
art işt i lor  l i ber profesion i şti care au reuşit  să amâne Festival u l  de la Marsi l i a ,  
de la Ar les  ş i  spectacolu l  de desch idere a Festiva lu l u i  de la  Avignon , precum 
ş i  cu efervescenta p regăt i r i l o r  pentru 1 4  i u l i e ,  ech ipa  de art işt i  români  ş i  
francezi st răbat sudu l  Franţe i cu reprezentaţ i i  a le spectacol u l u i  " Memoria 
celor care au trecut " .  

De la debutul proiectulu i  în Franţa, programul a fost u rmătoru l :  
- 24 iunie, Paris, spectacol la  Institutul Catol ic; 
- 25 iunie, Paris, spectacol la biserica St. Pierre d in Montmartre ;  
- 27 iunie, Troyes, spectacol invitat în cadrul Festiva lu lu i  de Artă şi Spir i-

tual itate; 
- 29 iunie, Puy en Velay, spectacol la biserica St. Laurent; 
- 1 iulie, Conques, Biserica Sainte-Foy; 
- 2 iulie, a început pelerinaju l  cu 24 km de marş; 
- 3 iulie, 20 km marş şi spectacol la Figeac, b iserica St. Sauveur;  
- 4 iulie, 1 6  km marş; 
- 5 iulie, 26 km marş; 
- 6 iulie, spectacol la St . Gery, biserica St. Didier; 
- 7 iulie, 1 6  km marş şi spectacol în Catedrala din Cahors ;  
- 8 iulie, 20 km de marş;  
- 9 iulie, 1 2  km marş şi spectacol la Montcuq , biserica St .  H i la i re. 
Proiectu l  este cofi nanţat de către Comisia Europeană prin programul "Culture 

2000", în parteneriat cu G uvernul României ,  M in isterul C ultu r i i  şi Cultelor, 
Pr imăr ia M un ic ip iu l u i  Bucureşti , ARCUS ,  Ambasada Franţei în România ,  
Ambasada României la Paris, "Futur Talent" d in Belgia, Fundaţia Renovabis 
Germania. 

CÂTEVA IMPRESII FUGARE: 
Constantin Cojocaru: 

"C u  spectaco lu l  de teatru suntem obişnu iţ i , p rofes ion işt i  f i i nd ,  dar 
peler inaju l  către Sant iago părea o av_entură extraord i na ră ş i  tentantă.  N u  
aveam n ic i  o i magine d e  c u m  va arăta. I nceputu l  a fost, într-adevăr, ceva mai  
gre u ,  dar marele meu avantaj este că am t recut de punctu l  cr i t ic foa rte 
repede,  aşa încât, după pr ime le  patru z i le ,  aveam aproape 1 00 km parcurş i  
pe jos .  

Există un tonus specia l ,  se creează o anumită atmosferă; jucăm în biserici , 
totul  se întâmplă în l in iştea d in  afara mari lor aglomeraţi i urbane, e un t imp de 
reculegere, iar eu mă reîntâlnesc cu mine însumi ,  deloc aproximativ, aşa cum o 
făceam zi de zi .  

Această împleti re între teatru, meditaţie, efort f iz ic este, poate, cel mai 
complex lucru pe care l -am trăit până acum." 

Anca Androne: 

"Nu consider proiectul acesta un «Spectacol de teatru» ,  ci, mai degrabă, o 
declaraţie de iub i re a noastră , o mărturisi re,  o rugăciune. Se întâmplă în biserici ş i  
nu cred că poate să f ie altfe l .  Ch iar dacă am plecat în echipă, drumul nostru este 



un drum individual şi nu poate decât să ne îmbogăţească. E o experienţă 
individuală, emoţi i le  sunt foarte putern ice şi personale. Ce mă bucură tare mult 
sunt contactele  fabuloase cu oameni i  excepţional i  pe care i-am întâlnit .  Rareori 
întâlneşti oameni care să aibă răbdarea, energia, t impul şi iubirea de a încerca să 
ne înţeleagă." 

Cristian Iacob: 

"Îmi  vorbeşti mie de oboseală? Ea nu există decât atunci când eşti imbeci l .  
Dar  când intr i d in  biserica în  b iserică, în  cea ma i  frumoasă parte a Franţei ,  când 
întâlneşti oameni calzi şi când suntem împreună, nu poate fi decât un timp al 
frumosulu i ." 

Spicuiri d in  «Cartea de onoare» a spectacolu lu i :  

"Multe mulţumiri pentru acest spectacol tulbu rător. Eu am descoperit ce  a 
putut t răi  România şi mi-a dat de gândit ." 

(s.s indescifrabi l)  

"Mu lţumesc pentru această frumoasă mărtur ie a unei experienţe umane 
dureroase. Cu voi ,  Evanghelia lui Ioan are mult mai multă savoare." 

Michael Fraisse 

l)IJ� � �� k � ­
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În aceast var, U N ITER a lansat p roiectu l-pi lot al unu i  nou program 
internaţional :  Două extreme europene de latinitate - culturi le catalană şi română. 
Acum,  când gran iţele au devenit aproape s imbolice, iar Europa îşi caut o nou 
identitate, două ţări aflate în extremele cont inentu lu i  european, România şi 
Spania ,  îşi descoperă şi explorează vechi le  rădăcini latine de l imbă Aşi cultură, prin 
intermediul teatru lu i ,  ca m ij loc complex ş i  original de comunicare. In acest sens, 
se vor derula sch imburi culturale d iverse: traduceri de texte dramatice noi , întâln i ri 
între artişti i români şi stră in i ,  schimburi de experienţă în domeniu l  un iversitar, 
punerea în scenă a textelor traduse, prezentarea spectacolelor în ambele ţări . Se 
u rmăreşte, aşadar, deschiderea de noi căi de creaţie pentru artişti i t ineri , stimu­
larea creativităti i în teatru. 

P roiectu l -'p i lot este susţ inut de  un  parteneriat U N ITER-U niversitatea din 
A l icante. Responsab i l  de proiect, d in  partea română,  este Ion Caramitru ,  
preşedinte le U N ITER,  iar  d in cea cata lană,  J ose Carlos Rovi ra , v icerectorul  
U n iversităt i i  d in A l icante.  De asemenea,  coordonează activitatea celo r  două 
echipe de' lucru :  Anca Constant in ,  studentă U NATC, ş i ,  respectiv, Cătă l ina 
l l i escu G heorgh iu ,  profesoară la  departamentul  de f i lo log ie engleză a l  Un iver­
sităţ i i  d i n  A l icante. 

Parteneri ai  proiectulu i  sunt :  Memorialu l  l poteşti , Centrul Naţional de Studii 
M ihai Eminescu şi UNATC (Universitatea Naţională de Artă Teatrală şi Cinema­
tografică I . L.Caragiale d in  Bucureşt i ) .  

Proiectul se derulează în jurul a două piese de teatru.  
Paparazzi sau Cronica unui răsărit de soare avortat de Matei Vişniec, 

publ icată la Editura Crater, Paris, 1 996, accesib i lă în româneşte doar pe s ite-ul 
www. l iternet . ro. , va fi pusă în scenă pentru prima dată atât în Spania, în l imba 
catalan, cât şi în România. Premiera este programată pentru luna octombrie 2003, 
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la Al icante. Actor i i :  Mirela Nicolau, Anca Constantin ,  Gabriel Gheorghe, Ionuţ Kivu , 
Florin Dumitru şi regizoru l Bogdan Cioabă (absolvent la  clasa profesorului Valeriu 
Moisescu, în 1 996) au luat lecţi i  de catalană cu Joan Ll inas, singurul profesor care 
pred� această l imbă în România. 

In perioada 7-27 iu l ie ,  t rupa catalană s-a aflat în România, pentru un pro­
gram special dedicat pregătir i i  în l imba română a celei de-a doua piese incluse în 
proiect : Mini-Mal Show de Serg i  Belbel şi Miquel Gorriz, precum şi sch imbului  de 
experienţa cu parteneri i  români .  Premiera piesei catalane va avea loc în România, 
în l una noiembrie. Actori i :  Miguel Estevez Garcia, G loria D fez Vi l lasefior, Mari na 
Torreci l la, Carlos Emi l io Castelar şi regizorul Juanluis M i ra Candel ,  (de la Aula de 
Teatru a Universităţ i i  din Al icante) au fost găduiţi de Centrul Naţional de Studi i  
Mihai  Eminescu din cadrul Memoria lu lu i  l poteşt i ,  având ocazia să repete, să-şi 
îmbuntăţească pronunţia în l imba română, dar şi să viziteze obiectivele tu ristice 
din Moldova. 

În conti nuare, ech ipa română va petrece trei săptămâni  ( 1  0-30 august) 
în Spania, în campusu l  U n ivers ităţ i i  d in Al icante, pentru un stag iu de l ucru 
s im i lar. 

Sergi Belbel este considerat, la ora actuală, la fel ca şi Matei Vişniec, dra­
maturgul cel mai cunoscut şi mai reprezentat peste hotarele ţării sale. A debutat 
fulminant, la doar 22 de ani ,  în teatrul h ispano-catalan,  ca o f igură profund i no­
vatoare. Maestrul său incontestabi l este Heiner Mul ler, ale cărui scrieri le traduce 
şi anal izează. Este , de asemenea, actor şi regizor în diverse grupuri şi şcol i  
teatrale. Textele sale se disting prin încercarea de activare a lectorului (specta­
toru lu i ) ,  absenţa fi ru lu i  narativ, a intrig i i ,  arta monologu lu i  şi preocuparea 
constantă pentru economia m ij loacelor scenice. 

Regizorul catalan Juanlu is Mira Candel este, de asemenea, un dramaturg 
recunoscut , cu piese premiate, publ icate şi reprezentate, cu numeroase parti­
cipării la festiva luri de teatru spaniole şi internaţionale . 

G� T� A�/), "HOP" - 2003 
A \,1(-A � 

1 

S-au înscris 52 candidaţ i  la secţia individual şi 1 3  spectacole la secţ iunea 
grup. 

Preselecţ ia a avut loc la Teatrul Ion Creangă (Grup) şi sediul U N ITER 
( Ind ividual ) ,  în  zi lele de 30 iun ie şi 1 iu l ie 2003. 

Juriul pentru secţiunea individual, format din Liudmi la Anton, conf. univ, 
regizor, şi Tudor Mărăscu , prof. univ. , regizor, a selecţ ionat pentru concursu l f inal 
de la Mangalia un  număr de 1 O concurenţi .  Pentru secţ iunea Grup, j uriu l  format d in  
Eusebiu Ştefănescu , prof. un iv, actor şi Cornel Todea, prof. un iv, regizor, a 
selecţionat un  număr de 6 spectacole. 

Aşadar, în perioada 28-31 august, la Mangal ia ,  vor putea fi văzuţi în concurs 
următorii candidati : 

La sectiunea individual: 
Cojenel Ciprian 
Dăni lă Toma Emi l  
Drăgulescu Ramona 
Dumitrescu Elena Daniela 



Ester Natal ie 
Florescu Monica 
Lazăr Del ia 
Obret in Maria 
Răducu Marian 
Vancica Adrian 

Faza finala a concursulu i  include, în afara programulu i  propriu ,  ca probă 
obl igatorie, prezentarea unu i  monolog . Monologu l  (maximum 1 0  minute) va fi 
extras d in nuvelele publ icate în volumul  Nostalgia de Mircea Cărtărescu.  

La secţiunea grup: 
Chelnerul mut după Harold Pinter, regia şi distribuţia: C iprian Nicolăiasa şi 

Pâlog Rareş Traian 
Născut vinovat de Ari Roth ,  regia:  Erwin S imsensohn;  în d istribuţie: l u l ian 

Posteln icu, Ioan Andrei-Ionescu , Viorel Cojanu, Toma Dăni lă, Raluca Oprea 
Novecento după Alexandru Barrico, regia: Florin Vidamski ,  distribuţia: Florin 

Vidamski , Fatma Mohamed 
Proprietate condamnată după Tennessee Wi l l iams, regia: Vasi le Toma; 

distribuţia: M ihai Calotă , Cr istian Popa, Maria Cristina Şerbu 
Ultimul spectacol de Cătăl in  Rotaru,  regia ş i  d istribuţia: Carmen Lopăzan ,  

Dana Rotaru, Cătăl in Rotaru , Ionuţ A l in  Ionescu , Stanciu Cătăl in  Paul 
Ursul de A.P. Cehov, regia: M ihaela Triboi ;  d istribuţia: Ioana Calotă, Alexandru 

Nedelcu 

Juriul care va alege câştigătorii acestei ediţ i i  a Galei HOP este format din : 
Crist ina Modreanu - critic de teatru , Fel ix Alexa - regizor, Ştefan Iordache - actor, 
Emi l ia Popescu - actriţă, Cornel Todea - regizor. 

Premii le acordate în Gala Hop sunt: Premiu l  pentru cel mai bun actor, 
Premiu l  pentru cea mai buna actriţă, Premiu l  pentru cel mai bun spectacol , 
Premiu l  "S ică Alexandrescu" - premiu special al juriu lu i  - şi Premiul Timică. 

La Quadrienala de scenografie şi arh itectură care avut loc la Praga în luna 
iunie a .c . ,  scenografa Doina Levintza a fost d istinsă cu diploma de onoare pentru 
întreaga colecţie de costume de teatru prezentată în cadrul secţiei române a 
Expoziţiei internaţionale. 

La in iţ iativa lui N icu lae U laru, scenograf şi profesor român care acum 
lucrează în SUA, un  grup de 25 de scenografi şi un iversitari d in America, ven ind 
de la Quadrienala de la Praga, au întreprins o vizită de documentare la teatrele 
din Târgu-Mureş, Cluj-Napoca, Sib iu şi Bucureşti . La Bucureşt i ,  vizita a fost 
organizată cu sprij inu l  UN ITER - Centrul Român al O ISTAT - la Teatrul Naţional 
" I . L .Caragiale" (săl i le ,  mecanismele de scenă) , la Teatrul Ţăndărică (atel ierele) şi 
la Teatrul Odeon. A fost un sch imb fructuos de cunoaştere ş i  experienţă , 
desfăşurat între zi le le de 22 - 30 iunie.a .c .  
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5E PRE2tNTĂ 
Dincolo de o oarecare izolare geografică şi , de ce nu ,  de imagine, Teatrul  

National Tim isoara îs i creează deschideri ,  nu  atât de formă, cât de substantă, 
în ideea unei ' redefiniri juste a rolu lu i  său în cultura românească a începutu'lu i  
de secol XX I .  

Faptul că Tim işoara reprezintă, nu  doar ca locaţie, c i ,  mai  ales, ca spi ritu­
al itate, o tu rnantă înspre Occident este deja un tru ism. Misiunea unui  Teatru 
Naţional într-un spaţiu astfel definit este, însă, prea uşor trecută cu vederea. 
Ne propunem , în rânduri le de mai jos, să atragem atenţia asupra activităţi i  u nei 
"redute" culturale discrete, şi de aceea ignorate u neori,  dar din ce în ce mai 
eficace. 

Programele Teatrului  Naţional se subscriu celor două coordonate de 
bază: prima ar fi promovarea valorilor dramaturgiei româneşti clasice şi con­
temporane, respectiv transformarea Teatru lu i  Naţional Timişoara într-un pol 
stabil al civi l izaţiei  româneşti în spaţiu l  etnic şi cultural mixt al Banatulu i ;  dra­
maturgia universală ca prim contact cu valorile de referin,tă al altor spa,tii cul­
turale, dialog m ij locit de artă între diverse culturi şi mental ităţi ar fi un al doilea 
fi lon. 

Plecând de la asumarea acestor rol ur i ,  Teatru l National consideră că 
poate face m ult mai m ult, şi că are, prin specificul de care vorbeam în i ntro­
ducere, datoria de a facilita o reală integrare teatrală europeană, evident, în 
ambele sensur i :  se deschide înspre exterior, difuzând teatru l românesc în 
Europa, pe de-o parte, iar pe de altă parte, promovează textul şi actul  dramat­
ic contemporan internaţional. Concret, este vorba despre programul de cola­
borare cu Teatrul Pygmalion din Viena, care, până în momentul de faţă s-a 
material izat p rin  participarea teatru lu i  vienez la Festivalul  Dramaturgiei  
Româneşti în 2002, urmată de două reprezentaţii ale Teatru lu i  Naţional 
Timişoara cu spectacolul  Eu când vreau să fluier, fluier de Andreea Vălean , 
în regia Mihaelei Lichiardopol la Teatrul Pygmalion ş i ,  în sfârşit, prin real izarea 
spectacolu lu i  Puterea obişnuinţei de Thomas Bernhard (premieră pe ţară) , 
în d irecţia de scenă a regizorulu i  Ulf Duckelmann şi traducerea lu i  Tina Geiru n ,  
d e  la Teatrul Pygmalion. 

Această colaborare româna-austriacă nu este singulară. Cel mai recent 
pas, de o importanţă u riaşă, credem,  este afi l ierea Teatrului  Naţional Timişoara 
la Atel ierul de Traduceri de texte · dramatice de la Orleans: reprezentând 
România, Teatrul Naţional Timişoara va oferi Atelieru lu i  texte ale dramaturgi lor 
români ,  pentru a f i  traduse în l imbi le celorlalte ţări partenere - Ital ia, I rlanda, 
Grecia, Spania, Portugalia şi, bineînţeles, Franţa. Desigur, la rândul  său,  
Atel ierul va furniza piese de teatru ale autori lor străin i ,  înspre traducere, ş i ,  
eventual, uti l izare. Pentru o mai bună comunicare, coordonatorul Atel ieru lu i ,  
domnul  Jacques Le Ny, împreună cu doamna Paola Bentz-Faucci, coordona­
toarea programulu i  "Face a Face" , a participat la Colocviu l  Naţional de 
Dramaturgie de la Sinaia, iar în luna octombrie a acestui an, Teatrul  Naţional 



şi Atel ierul de traduceri vor organiza o întâlnire a d ramatu rgi lor cu traducători i ,  
la Timisoara. 

în ' cadrul acestu i  p rogram , pe o coordonată colaterală,  stagiunea 
2003-2004 va debuta cu spectacol u l  Crima din strada Lourcine de Eugene 
Labiche, în regia lu i  Felix Alexa, fi ind urmat de un proiect inclus într-un alt p ro­
gram al Teatru lu i  Naţional ,  al cărui titl u este el însuşi expl icativ - Si ncretArt -
Diavolul şi domnişoara Prym, dramatizare după romanul omonim al lu i  Paulo 
Coelbo, în regia Mihaelei Lichiardopol. 

In sfârşit, o a treia d i recţie deschisă de Teatru l  Naţional Timişoara, deo­
camdată la nivel teoretic, dar, pe vi itor, cu o plajă nesfârşită de oportunităţ i ,  
este afi l ierea la Clubul  Teatrelor Naţionale din Sud-Estul  Europei, a cărui con­
stitu ire a avut loc la Bucureşt i ,  în luna mai. Importanţa acestei aderări , în con­
textul unei Europe unite, în care cultura să fie, mai mult ca oricând ,  spaţiu de 
d ialog şi, totodată, de afi rmare a identităţ i i ,  este mai mu lt decât evidentă. 

Miza pe care şi-o as umă N aţional u l  tim işorean este u na majoră. �a 
este - şi aşa trebuie să fie - susţ inută de un program repertorial sol id .  I n  
stag iunea care tocmai s-a încheiat, ne-am încl inat î n  faţa l u i  Caragiale,  
propunând,  alătu ri de programul  Mereu contemporanul Caragiale, materia­
l izat pr in spectacolu l  O făclie de Paşte de Radu Macri n ici  d upă proza fan­
tastică a lu i  Ion Luca Caragiale,  în regia l u i  Ion-Ardeal Ierem ia ,  un reperto­
r iu  preponderent românesc:  de la Alecsandri - Chiriţa, scenar iu l  ş i  regia 
I on-Ardeal Ieremia ,  la Marin Sorescu - Iona, în regia l u i  I oan Ieremia ş i  La 
Lilieci, d ramatizarea ş i  regia Sabin Popescu ,  spectacol care a inaugurat 
Studioul de Dramaturgie Românească Contemporană, ş i ,  n u  în u lti mu l  rînd ,  
Teodor Mazi l u ,  cu Tandreţe ş i  abjecţie, vers i unea scenică ş i  regia fi i nd 
semnate de Ioan Ierem ia. Desi g u r, d ramatu rgia un iversală a fost marcată 
pr in  două spectacole, u n u l  inc lus în program u l  P unţi culturale - şi anume 
s us-amintitu l Puterea obisnuintei de Thomas Bernhard ,  iar  celălalt  
aparţ ine programulu i  Perma'nenţa 

'
clasicilof - este vorba despre Căsătoria 

de N .  V. Gogol ,  în reg ia  l u i  I oan I eremia. I n  sfârşit ,  dar n u  în u ltimu l  rând ,  
Teatrul  N aţional îş i  face dato ria de a păstra viu sp i ri tu l  l i ric, pr in  înfi i nţarea 
Studioului de poezie " Mircea Belu"; ca primă real izare a sa menţionăm 
spectacol u l  De-a v-aţi ascuns, spectacol pe ve rsuri de Tudor Arghezi ,  în 
regia� M ihaelei M u rgu.  

I n  repl ică, fără a negl i ija textul  de teatru românesc, mai cu seamă că 2004 
este anul celei de-a X l -a ediţi i a Festival u lu i  Dramaturgiei  Româneşti , stagi­
u nea u rmătoare va insista, ca o consecinţă fi rească a direcţi i lor pe care 
Naţionalul tim işorean le-a deschis, asupra dramaturgiei  europene, clasice şi  
contemporane. 

Sperăm ca această "ogl indă" a stagiuni i  care tocmai s-a încheiat să 
faci l iteze celor interesaţi percepţia modulu i  în care o instituţie de cultură cum 
este Teatrul Naţional Timişoara înţelege să acţioneze, responsabi l ,  în d irecţia 
u nei reale integrări , fi ind conştientă de toate valenţele acesteia - de tezau­
rizare, valorificare, difuzare a culturi i  româneşti ş i ,  în egală măsură, a celei 
europene, fără a face n ici un  fel de rabat calitativ al ofertei de spectacol .  Şi ,  
poate, astfe l ,  vom atrage mai  mu lte privi ri asupra Naţionalu lu i ,  văduvit oare­
cum de interesu l  mass-medi i lor locale şi naţionale, în pofida unei creşteri mai 
mu lt decât semnificative a atenţiei pe care, în u lt imi i  ani, publicul t imişorean 
i-o acordă. 
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Scene din Căsătoria de Gogol. I nterpretează Traian BUZOIANU şi Roberta POPA (sus) ,  
Benone VIZITEU şi Cristian SZEKERES Uos). 
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Claudia EREMIA în Tandreţe şi abjecţie de Theodor Mazilu. 

Cristian SZEKERES, Romeo IOAN si  Valentin IVANCIUC în 
Chiriţa de Ioan-Ardeal Ieremia după Alecsandri. 
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Unna IVONA TITZ in O făclie de Paşte de Radu Macrinici  după Carag ia le .  
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Ioan I EREMIA in Iona de Marin Sorescu. 



Daniel P ETRESCU şi Damian OANCEA în La lilieci de Sabin Popescu după Marin Sorescu. 
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Să nu vă l ipsească d in  b ib l iotecă 
GALE RIA TEATRULUI  ROMÂN ESC 

din care au apărut : 
La vorbă cu VLAD M U G U R  

( i nte rvi u de Florica l ch im) 
Ursit scenei: M I HAI POPESCU 

de Margareta Andreescu 
El, vizionarul: AU R E LIU MANEA 

Un personaj tainic: E LIZA P ETRĂCH ESCU 
de Mihaela Ton itza- lordache 

Un cavaler fără iluzii: PETR E SAVA BĂLEAN U 
de Constantin Paraschivescu 

O viată În sute de roluri: MARGAR ETA BACIU ' 
de Sor ina Bălănescu 

Histrion de cursă lungă: GHEORGHE DINICĂ 
de Constantin Paraschivescu 

Cercul de aur de MIHAI MĂNIUTIU ' 
MARIOARA VOICU LESCU - Jurnal. Memorii 

Vol u mele pot fi p rocu rate în te'ltre, 
la  M U ZE U L  L ITERATU R I I  ROMA N E ,  

la  sed iu l  U N ITE R ,  Li b rări i le  NOI  ş i  CĂRTU R EŞTI ş .a . , 
p recu m şi la telefonu l  redacţiei (326 1 7  76 sau la 

www. teatru l -azi . tk ,  www. teatru l -azi . home. ro, 
teatru l -azi @ home . ro) 

Costul unui abonament anual la revista "TEATRU L  AZI" 
este de 300.000 le i ,  iar  întregu l  set de cărţi 

poate fi p rocu rat cu doar 700 .000 le i . 
Aşadar, dacă vă interesează fenomenul  teatral românesc şi 

din lume, dacă vreţi să sprij in iţi apariţia revistei 
"TEATRUL AZI",  puteţi să vă abonaţi pentru anul 2003, 

la BRD - SGS, Sucu rsala Tri u mf, cont 6678741 60 
sau la telefoanele :  

326 1 7  76 (tel ./fax) ş i  0722 455 954 - Flo rica I C H I M  
456 5 8  7 8  s i  0723 345 032 - Oana BORS 

, VĂ M U LTU M I M !  
, 

' 
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1 Absolvenţii U n iversităţii de Artă Teatrală şi 

Cinematografică, Facultatea de Teatru 
Mirela Năstăsache: Din nevoia de a face teatru 
Alexandra Badea: "Deocamdată am realizat tot ce 

am visat" 
Andreea Dumitru: Ne cheamă lsbjdrg; La Limoges, 

HAMLET, un tânăr de vârsta Geaninei Cărbunaru 

13 Restitu iri :  
Alexandru Kiriţescu 

Ion Cazaban: Alexandru Kiriţescu - cronicarul 
.. vizual" din anii '20 

Alexandru Kiriţescu: Ateneul român - spectacolele 
grupării "Poesis". "Sora Beatrice"; Maison d'Art. 
Gruparea .,Insula". )n faţa porţilor de aur" de 
Lord Dunsany şi "Doctorul zburător" de Moliere 

Aurel Ion Maican 
Cătălina Panaitescu: Reverberatii 

Comed ia uitată de Daniela Gheorghe 

30 Shakespeare 
Craiova Shakespeare Festival (program) 
George Orwell: Toţi suntem Macbeth; 
Peter Brook: Uitaţi-/ pe Shakespeare!; 
Ada Maria Wiggins: Noii shakespearieni 

lflf Din nou, printre noi 
Andreea Dumitru: Caietul galben a/ lui Andrei Şerban. 
Andrei Şerban despre o altă schimbare la faţă; 
George Banu despre actorul În recital 

�3 Festivaluri 
Festivalul Grec de la Barcelona 
Festivalul Frînge, Edinburgh 
Festivalul Titirimundi, Segovia 

Ioana Anghel lchim : În fugă, printre festiva/urile 
lumii 

Bienala Teatru lui "Eugen Ionescu", Chişinău 
O ana Borş: Teatrul . . .  "o armă Îndreptată Împotriva 

frontierelor" 
Festivalu l  de Teatru de la Sibiu 

Andreea Dumitru: O ediţie pe pilot automat; 
Anatomie şi gastronomie 

Marina Constantinescu : Prizonierii 
Marinela Ţepuş: Nunta şi doliu/; Fotogramele 

disperării noastre; Un război de jucărie 
Festivalul "Atel ier" - Sf. Gheorghe 

Ion Cazaban: Spectacole de festival 
FestCO 

Să punem În pagină comedia românească (au 
consemnat Cristina Nicu-Tudor şi Mirela Năstăsache) 

lJLTIHELf APAiZfTII 
4 ' 

.. GALfiZIA 1EA1�lJLlJI iZOHÂNE5C" 

MIHAI MĂN IUŢIU 

Cercul de aur  

jurna l .  Memori i 

MARI  OARA 
VOICU L ESCU 



TEATRUL� 1S1 

Festivalul "EUROMARIONETE" 
Cătălina Panaitescu: Un parcurs În ascensiune; 

Teatrul de marionete, Încotro ? 
Raluca Tulbure: Cu seriozitate şi entuziasm 

Gala Internaţională a Recitalurilor Păpuşăreşti, Botoşani 
Raluca Tulbure: La Botoşani, toată lumea mulţumită 

g6 Spectacole 
Lenea aristocratică de Adrian Mihalache (Oblomov după 

Goncearov - Teatrul "Bulandra"); 
Război şi lume de Adrian Mihalache (Război .dace 

după Lev Tolstoi - Teatrul "Nottara") ;  -:? ,-­
Răsfăţata şi amărăşteanul de Adrian Mihalache (Steaua 

fără nume de Mihail Sebastian - Teatrul "GA Petcu­
lescu", Reşiţa); 

Dialog, situaţii şi ceva Încă de Constantin Paraschivescu 
(Ultima oră de Mihail Sebastian - Teatrul Naţional, 
Bucureşti) ;  

De ce merg la NaţionaL de Irina Ionescu; 
Kitsch de Adrian Mihalache (Cei 150 de ani - Teatrul 

· 

Bucure ti · 
��� poveste iniţiatică de Doina Modola-7Magul de Paul 

· 

ion �-
Colonelul şi păsările de Sorin Crişan (Colonelul şi 

păsările de Hristo Boicev - Teatrul Naţional, Cluj); 
Succesiune de emoţii de Roxana Croitoru (Jiu/ia de 

Visky Andras şi Play de Samuel Beckett - Teatrul 
Maghiar de Stat, Cluj); 

O rudă de-a lui Arlecchino de Doina Papp (De Pretore 
Vincenzo de E. de Filippo - Teatrul "Bulandra") ; 

Pe marginea unei Întâlniri provocate şi a unui spectacol 
ratat de Cristina Modreanu (Jocul drag;z:st 

.. 

ei şi al 
morţii de Romain Rolland -Teatrul "Nottara" 

· 

VOCI - uneori Întrupate de Constantin Par · · eseu 
(Femeia În cuşcă de Mircea Radu lacoban - Teatrul 
Naţional, Craiova); 

"8/aha Lujza" de Elisabeta Pop (Biaha Lujza, privighetoarea 
naţiunii de Kerenyi Ferenc -Teatrul de Stat, Oradea); 

Freud şi destinul unei Europe unite de Elisabeta Pop 
(Freud sau tălmăcitorul de vise de Hubay Mikl6s -
Teatrul de Stat, Oradea); 

Fără pretenţii de Alina Mang (Chinezii de Michael Frayn 
- Teatrul "George Ciprian", Buzău); 

Scopul nu scuză Întotdeauna mijloacele de Oana Borş 
(Rabin Hood după A Du mas şi Henry Gilbert şi Faust 
după Goethe şi Marlowe -Teatrul "Ţăndărică"); 

Văzând şi... citind: Despre regizorul Radu Afrim, la 
.,Odeon" de Ion Cazaban (De ce fierbe copilul În 
mămăligă de Aglaja Veteranyi - Teatrul "Odeon"); 

La teatrul "Ovidius", sfârşit de sezon de Mircea 
Gh�ulescu (Transplant de Cristina Tamaş - Teatrul 
"Ovidius", Constanţa); 



152 TEATRUL'T 

122 Fi le  d intr-un j urnal  teatra l de Bogdan U l m u  

124 Scenografie 
Scenograful Victor Nicolae Creţu/escu a Împlinit 

65 de ani; 

126 Din l u me 
Bolşoi Teatr - reformă şi revoluţie de Ioana 

Anghel ! c h i m ;  

12/ Cartea de teatru 
Ionuţ Nicu/eseu şi drama istorică naţională; 
Erotica 2000 sau Nufărul şi prezervativul 

de Mircea G h iţulecu;  
Steaua magică d e  Constanti n  Parasch ivescu ;  
Literatura greacă În spaţiul românesc 

de Claudia Lipan ; 

133 Calendar teatral 

136 l nfo UNITER 

142 (p) Teatrul N aţional d i n  Tim işoara se prezintă 

Cap. 1: Mihai Constantin în Oblomov după Goncearov 
Regia: Alexandru Toci lescu 
Foto : PACO 

Cap. 11: I leana Ploscaru în Transplant 
de Cristina Tamaş. Regia: Ovid iu  Lazăr 

Cap. III: Marin Moraru în Ultima oră 
de Mihai l Sebastian .  Regia:  Anca Ovanez 
Foto: Mihai Cratofil 

Cap. IV: Horaţi u Mihaiu .  
Foto: Florin Biolan 
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