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Actorie (grupa A): Virgil lonut AIOANEI, Gheorghe AUR, loana CALOTA, Irina
COJAR, Toma DANILA, Maria DINULESCU, Carmen FLORESCU, Paula
GHEORGHE, Madalina GHITESCU, lonut Alin IONESCU, Alexandru
NEDELCU, Maria OBRETIN, Razvan OPREA, Alexandra VELNICIUC.

Actorie (grupa B): lonut ADASCALITEI, Adrian ANGHEL, Raluca Adnana
BOTEZ, Irina DUTA, Catalina HARABAGIU, Mihai MARINESCU, Rolando
MATSANGOS, Ela MOCANU, Elias Ferkin MUSURET, Olimpia OLARI,
Catalin ROTARU, Alina TOMI.

Papusi — Marionete: Stefan lonut ALEXA, Alin Valentin ANTEMIR, Victor
BUCUR, lonut Sebastian CONSTANTINESCU, Daniela LUNGEANU,
Monica MADAS, Emilia Svetlana NECHITA, Maria Magdalena
STANESCU, Virginia SARGA.

Regie: Mircea Florin ANCA, Cristina CHIRVASIE, Cristina Maria CRACIUN,
Sorin Eugen MILITARU, Dragos MOCANU, Erwin SIMSENSOHN, Costel
STOICA, lulian SUMAN, Carmen Lidia VIDU.

Coregrafie: Ana DUMITRESCU, Valentina de PIANTE, Adela STERP-
CRACIUN, Andreea TOMA.

Scenografie: Ana Maria CUCU, Dorotheia IORDANESCU, Viadimir IUGANU,
Nadir IUSUF, Andreea Maria MACRI, Imelda MANU, Ana Maria NICULAE,
Ana lulia POPOV, Daniel VOINEA, Doru ZANFIR.

Teatrologie: Alina Bianca BOITAN, Madalina BUBU, Diana Nicoleta
BULBOACA, Roxana COMES, Nina MOCANU DOBRE, Aura GAIDARJI,
Cristiana GAVRILA, Gabriela MARIS, Anca MOCANU, loana Ruxandra
STOICA, Liudmila STOICA, Raluca STEFANESCU.
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Mirela NASTASACHE

DWM/OXA&AWW

La inceputul anului scolar, Studioul ,Casandra” nu parea pregatit sa reziste
asaltului unei noi generatii de studenti ai UNATC. Cladirea fusese insemnata cu
inspaimantatoarea ,bulina rosie”, o mare parte dintre angajati, disponibilizati... dar
studentii au navalit cu elan. Multi si decisi sa-si realizeze proiectele.

loana CALOTA si Adrian ANGHEL in
Ma chiama Isbjérg. Sunt o leoaica de Havar Sigurjonsson.




lar daca specta-
colele de clasa nu i-au
pus prea bine in valoare
si i-au nemultumit, absol-
ventii-actori au colaborat
cu atat mai bine cu
studentii-regizori de la
clasa profuniv. Valeriu
Moisescu.

Au cautat impreuna
texte. Au vrut ceva nou si
au ales in special autori
contemporani. Pe unii i-au
tradus si adaptat apoi la
lucru, impreuna. Pentru
spectacolul de teatru-
dans au compus textul.
Pentru costume si decor
s-au descurcat, iarasi,
cum au putut. Cel mai
greu le-a fost sa convinga
personalul ,Casandrei” sa
monteze o scenografie
care le parea mai “tras-
nita”. Si cand au vazut cat
timp trece pana cand pot
incepe repetitia, s-au pus
pe treaba. Nu puteau
acuza pe nimeni. Se re-
peta mereu si ramase-
sera numai trei masinisti,
asaca ... au muncit cot la
cot cu ei. Atunci cand jucau in propriile piese, rugau colegi regizori sa stea la
pupitrul de lumini sau de sunet.

Au spalat scena si au umplut-o cu monitoare, panouri, desene, culori,
gradene, lumini, oglinzi, viata. Apoi, au umplut sala. Nu doar cu prieteni si rude, ci
cu un public care i-a iubit si pe care acum il numesc cu mandrie “al lor”. Actori si
regizori au mers pe strada si au impartit fluturasi — invitatii. Au chemat directorii de
teatru si criticii sa ii vada. Au fost admirati pentru ca rezultatul a fost pe masura
straduintei lor.

Asadar, au oferit Casandrei, la ultima ei stagiune, aproape un regal:

- piese variate — de la Sofocle la Cehov si Bogosian — in care au pus toata

bucuria si tineretea lor;

- teatru de text, teatru — dans, dans...

- tematica vasta pornind de la teme vechi, ale grecilor antici, pana la

problemele oricarui adolescent.

Au socat pe multi, dar au interesat pe mai multi. Au plecat la festivaluri unde
au fost aplaudati. Au oferit o revelatoare Gala a Absolventilor. Au format echipe
care, speram, vor rezista. Pentru ca acum, daca nu vor mai avea Casandra ca
punct de intalnire, s-au decis sa faca un teatru al lor: teatru de stagiatura, unde sa
continue sa lucreze in acelasi fel. Pentru ca se poate, pentru ca le place, pentru
ca au nevoie de acest teatru, pentru ca publicul are nevoie de ei.

Adrian ANGHEL fin _
Lebensraum. Spatiu vital de Israel Horovitz.




Alexandra BADEA:

yDeocandali, am realiyal 101 ce-am visal”

S

Catalina Panaitescu: Alexandra Badea, ai teminat facultatea de regie la
clasa profesorului Valeriu Moisescu. Ce inseamna acest lucru pentru tine, avand
in vedere faptul ca el a fost si mentorul unor personalitati precum Silviu Purcarete
si Claudiu Goga?
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Alexandra Badea: Intalnirea cu profesorul meu Valeriu Moisescu m-a marcat
foarte mult, pentru ca am intalnit un foarte bun prieten. Nu stiu cum |-au perceput
ceilalti colegi ai mei, dar eu nu-mi dau seama ce-am invatat. Au fost atat de multe,
incat nu pot sa le separ. E vorba si de relatiile interumane, de legatura cu teatrul.

C.P.: Care au fost achizitiile culturale dobandite in urma invitatiei lui George
Banu de a studia la Centrul International de Studii Teatrale de la Sorbona?

A.B.: Am plecat acolo in anul Ill de facultate. A fost un moment foarte
important, in primul rand, pentru ca am avut acces la o baza de date.
Universitatea Sorbonne Nouvelle are una dintre cele mai mari biblioteci si
videoteci din Franta, unde am avut posibilitatea sa citesc multe texte. Am vazut
si foarte multe spectacole, printre care cele ale lui Peter Brook, Bob Wilson,
Grotowski, pe care, daca eram in Romania nu le puteam vedea. In plus, am
cunoscut oameni deosebit de interesanti. Am fost la un stagiu de teatru muzical
rus unde a fost o intalnire cu profesori rusi care lucrau Cehov. Noi tocmai atunci
terminaseram in scoala examenul de Cehov si a fost ca o prelungire a
perioadei pe care tocmai o studiasem in tara. Pe urma, a fost contactul cu
spectacolele vazute la teatru, pe langa ce vazusem pe casete. Asa ca, tot ce s-
a intdmplat acolo a contat enorm, pentru ca accesul la informatii mi se pare
foarte important pentru un artist.

C.P.: Cu ce te-a ajutat faptul ca ai ucenicit, sub indrumarea Ilui Radu
Penciulescu, |a repetitiile spectacolului ,Celalalt Cioran™?

A.B.: Pe Radu Penciulescu I-am intalnit prin intermediul domnului Banu.
A fost foarte important sa-l vad lucrand, sa-l vad cum se plaseaza in relatia cu
actorul, cu textul, sa surprind raportul lui cu teatrul, cu timpul. E un om minunat.
Eu niciodata nu pot sa despart, cel putin la aceste intalniri, partea profesionala de
cea umana. Poate ca ultima conteaza mai mult, pentru ca, profesional, se transmit
niste lucruri destul de subtil si, practic, nu-ti dai seama ce anume te-a impresionat.

C.P.: Ai participat si la un stagiu oferit de teatrul ,Le Manufacture” in cadrul
Festivalului de la Avignon. Cumn te-a marcat aceasta experienta?

A.B.: Era un stagiu in care noi am facut de toate, de la regie tehnica pana la
tot ce se face intr-un teatru. Norocul a fost ca organizatorii m-au pus in legatura
cu o companie de teatru—dans venita din New York, numita ,Attack Theatre”, cu
care am colaborat la doua spectacole. Unul era numai de dans, la care eu le-am
asigurat partea de regie tehnica, si un spectacol happening in care eu am fost
moderator intre actori si public. A fost foarte interesant, pentru ca efectivam vazut
cum se creeaza o relatie aproape din nimic.

C.P.: Consideri ca legatura cu exteriorul, studiile de perfectionare, stagiile de
lucru sunt conditii necesare pentru dezvoltarea unui regizor?

A.B.: Sigur ca e important. Eu cred ca a trecut perioada in care poti sa stai
in coltul tau fara sa-ti pese de nimic. Conteaza foarte mult cum te raportezi fata de
ce se intampla in alte parti, fata de alti regizori, fata de evolutia artei
contemporane.

C.P.: Ce alte colaborari ai mai avut si cum ai fost privita, ca tanar regizor
roman, in strainatate? A

A.B.: Nu am mai avut alte colaborari, in afara celor enumerate mai sus. In
privinta faptului ca sunt romanca, noi avem tendinta sa pornim la drum cu anumite
prejudecati, cum ar fi aceea ca suntem priviti de sus. Este o greseala. Eu m-am
simtit perfect integrata in grupurile lor si n-a fost nici o diferenta intre mine si ei.

C.P.: Spectacolele tale ,Arta” de Yazmina Reza, ,Usa” de Matei Visniec arata
afinitatea ta cu dramaturgia contemporana. Este si acesta un motiv pentru care ai
ales ,Lebensraum. Spatiu vital” de Israel Horovitz ca spectacol de absolvire?
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A.B.: Da, dar cred ca aceasta aplecare asupra textului contemporan nu-mi
apartine numai mie, ci unei generatii de regizori. Probabil, pentru ca simtim ca
acest tip de teatru ne reprezinta mai bine, caci ne putem exprima mai direct.
Surprinde niste teme care ne preocupa si pe care nu le gasim in textele clasice.

C.P.: Te-ai gandit sa pui in scena si texte de Strindberg, Moliére,
Shakespeare sau Caragiale? .

A.B.: Nu m-am gandit, dar nici nu exclud aceasta posibilitate. Imi place foarte
mult Cehov, dar mi-e teama sa ma apropii de el, pentru ca s-au facut atatea
spectacole mari, incat ma gandesc ca s-a spus tot ce s-a putut spune. Radu
Penciulescu povestea ca vroia sa faca Regele Lear si, cand a vazut Lear-ul lui
Brook a trebuit sa mai astepte cativa ani ca sa scape de model. Probabil ca la fel
se intampla_si cu mine. De exemplu, mie mi-a placut foarte mult Livada de visini a
lui Strehler. In momentul in care noi am facut la clasa Cehov, eu nu puteam sa mai
aleg Livada dupa ce vazusem spectacolul de la ,Piccolo Teatro”. Asa ca, mai
trebuie sa treaca ceva timp.

C.P.: Sa revenim la ,Lebensraum”. Spectacolul a fost foarte bine primit de
critica, a fost premiat in cadrul Galei Tanarului Regizor de la Buzau, precum si la
Gala Absolventilor? Cum ai primit aceste premii?

Scena din Lebensraum. Spatiu vital de Israel Horovitz.
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A.B.: Probabil ca asta o spun toti, dar pentru mine chiar nu conteaza
premiile. Cel mai mult m-a bucurat ca spectacolul si-a intalnit publicul, pentru ca
asta ne-am propus de la inceput. Pe mine ma multumeste mai mult decat toate
premiile pe care le-am luat.

C.P.: Te pregatesti pentru o noua participare la Festivalul de la Avignon,
sectiunea Off. Cu ce spectacol te vei duce si care sunt gandurile, sperantele tale
legate de aceasta editie a festivalului.

A.B.: Am fost selectionati cu Lebensraum. Spatiu vital. Vom juca intre 1 si
31 iulie in fiecare zi. In primul rdnd, speram sa fim vazuti de cat mai multa lume si,
poate, sa fim selectionati si la alte festivaluri.

C.P.: Cum v-ati pregatit pentru aceasta plecare?

A.B.: Am scurtat spectacolul la o ora si jumatate, pentru ca acolo nu avem la
dispozitie decat doua ore pentru montare. Mare parte din text este tradus, iar o
parte va fi subtitrat. Speram ca publicul sa inteleaga si sa vina sa ne vada.

C.P.: Dupa succesul cu ,Lebensraum”, plecarea la Avignon, pregatirea
premierei ,Blaubart” la Teatrul Act, nu te simti putin sub presiune?

A.B.: In ultima vreme, da.Cel mai mult m-a obosit cautarea sponsorilor, m-
am lovit de birocratie si de tot felul de probleme ce au aparut pe parcurs. Repetitiile
chiar ma relaxeaza. Eu am vrut foarte mult sa fiu independenta si acum imi dau
seama cat de greu este. Dar era mult prea frumos ca sa nu incerc.

C.P.: Stiu ca impreuna cu Gianina Carbunariu si Adriana Zaharia vrei sa
formezi o echipa cu care sa puneti bazele unui teatru de debut pentru absolventii
de regie. Vorbeste-mi putin de acest proiect.

A.B.: A fost o intiativa comuna, dar domnul Nicu Mandea ne-a impulsionat
foarte mult. Noi am lansat deja proiectul tocmai din nevoia acestei generatii de a
continua impreuna. Exista un mare defect al sistemului, pentru ca in momentul in
care terminam, practic ne despartim. Actorii pleaca in teatre, regizorii, scenografii
la fel, si e foarte greu sa se mai regaseasca echipa asa cum s-a format in scoala.
De altfel, cred ca reusita spectacolelor de la Casandra s-a datorat, in primul rand,
faptului ca am functionat foarte bine ca grupuri. De aceea ne dorim acest teatru,
pe care intentionam sa-l deschidem in toamna.

C.P.: Crezi ca este nevoie de o reforma in teatru si daca da, ce ar presupune
ea?

A.B.: Cel mai corect mi se pare sa se treaca la teatrul de proiecte. E nevoie
de teatre specializate. De exemplu, in Paris exista un teatru care promoveaza
numai texte contemporane si este unul dintre cele cinci teatre nationale din Franta.
As simti nevoia sa existe si in Romania o astfel de institutie.

C.P.: Ai cateva nume de regizori, oameni de teatru pe care i-ai ales drept
modele de urmat? .

A.B.: Eu ma feresc de idoli. In schimb, sunt oameni pe care-i admir foarte
mult, care conteaza enorm pentru mine si aici as putea sa repet numele lui Valeriu
Moisescu, George Banu si Radu Penciulescu.

C.P.: Cum isi priveste Alexandra Badea viitorul ei?

A.B.: Deocamdata, ma bucur, pentru ca pana acum am realizat tot ce am
visat. Cateodata ma gandesc ca e prea frumos ca sa fie adevarat. Dar, privesc
viitorul cu optimism.

Cataliva PANAITESCU
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Andreea DUMITRU

Ne deans lsbjing...

Mi-ar placea sa cred ca in fiecare tanar, absolvent al UNATC in aceasta
stagiune de referinta a Studioului Casandra, se ascunde cate o /sbjorg. un urs alb,
dar si o leoaica. Gianina Carbunariu, studenta lui Valeriu Moisescu si a lui Nicolae
Mandea, se numara, sunt sigura, printre cei care se recunosc in personajul lui
Havar Sigurjonsson. Cum ii place sa sfideze caile batute, a ales, dintr-un spatiu
literar excentric, aproape necunoscut, un text cu titlu neobisnuit: Ma cheama
Isbjorg. Sunt o leoaica. Autorul este, de altfel, si un important regizor, jurnalist si
editor de teatru islandez. Inspirata de un roman al lui Vigdis Grimsdottir, piesa lui a
fost tradusa remarcabil, in premiera la noi, de Carmen Vioreanu (nume familiar celor
care au urmarit mostre de dramaturgie nord-europeang, in spectacolele-lectura ale
Teatrului Act). Textul abunda in proiectii lirice, strecurate printre expresii fruste,
incomode, anarhice, intr-un mixaj atat de caracteristic teatrului contemporan.

O intalnim pe /sbjorg in inchisoare — o leoaica in cusca. Ceea ce urmeaza sa
vedem pe parcursul a doua ore, e confesiunea, in flash-back-uri, a crimei de care
este acuzata. Depozitia e facuta in fata unui avocat cu... fata umana.
E important de amintit despre “fata umana“ a personajului, mascata de morga
profesionala, intrucat Peter Peterson reprezinta fisura din sistem, in aceasta
poveste “inspirata din realitate”, cum se scrie pe genericele filmelor. Fara aceasta
concesie, piesa ar fi avut un aer schematic, moralizator, n-ar mai fi permis tratarea
lirica sau onirica a unor episoade din viata “criminalei”. Marturia cumplita a tinerei
pleaca de la premisa ca fiecare dintre noi avem un “motiv”’ care ne determina sa
actionam intr-un fel sau altul, intr-un moment sau altul al existentei. Din aceste
“motive”, plauzibile sau nu, se urzeste tesatura inconsecventa, inexplicabila,
paradoxala, a vietii noastre.

Celula, care o tine prizoniera, reprezinta si spatiul constiintei lui /sbjorg, in
care se confrunta identitatile sale contradictorii: una navalnica, fara masura, un
torent care matura si duce cu sine reziduurile vietii; cealalta, clara, luminoasa,
generoasa. Un “urs alb” si o “leoaica”, fapturi mitologice sugerate de loana Calota
si Madalina Ghitescu, doua actrite semanand fizic, dar diferite ca temperament
scenic. Efectul, subliniat de limbajul coregrafic imaginat de Carmen Riban,
osciland intre lupta stransa, corp la corp, si apropierea senzuala, este maxim si
datorita talentului, energiei, charismei, puse in joc de cele doua absolvente.

Totusi, spectacolul nu propune o lectura maniheista a piesei Iui Havar
Sigurjonsson, fiind mai mult decat un previzibil duel lumina—intuneric. Peste filmul
crimei, regizoarea reuseste sa suprapuna nuante, sensuri_de profunzime, care
transpun treptat negativul intr-un pozitiv saturat de emotie. In dosarele politiei ori
in pagini de cotidian, cazul /sbjérg ar fi fost relatat succint: o prostituata si-a ucis
clientul. Mobilul crimei: necunoscut. Avocatul aduce probe noi, din pacate, nu
indeajuns de relevante pentru nevinovatia fetei. Antecedente: se pare ca aceasta
a fost violata, in copilarie, de un tata labil psihic, care a sfarsit prin a se sinucide.
Dupa socul suferit, mama fetei se restabileste partial intr-un ospiciu, copila fiind
preluata de familia unei matusi bigote. In semn de protest fata de orice
constrangeri, Isbjorg a renuntat la studii si a intrat, inca minora, “in campul muncii”.
Victima, om respectabil, tata de familie, poet de ocazie, se numara printre clientii
ei stablll in timpul unei dispute amoroase, acuzata l-a injunghiat. Legltlma
aparare? Cercetarile continua.



Dramaturgul, urmat de buna intuitie a regizoarei, surprinde, insa, ceea ce nu
poate fi facut public din existenta unui om, intrand in camera de tortura a intimitatii,
in iadul refularilor impuse de regulile jocului social. Aflam, astfel, ca Isbjorg isi
iubea, de fapt, tatal, ca, mai tarziu, s-a apropiat si de mama, pe care o dispretuise
(poate pentru ca se temea de un destin similar). Adolescenta, descopera tandre-
tea in bratele unui barbat mai varstnic. Insarcinata fiind, alege libertatea in locul
iubirii posesive a acestuia, dar, in urma bataii suportate, pierde copilul din pan-
tece. In inchisoare, acuzata de crima, incearca sa-l seduca — indragostindu-se
pana urma — pe un tanar si imperturbabil avocat, intdmplator, iubitul mamei sale.

“Oamenii nu se schimba, si nici viata”, ar putea fi concluzia acestui parcurs
predestinat ratarii. Si totusi, in subsidiar, isi face loc o idee mai valoroasa, gratie
careia textul si spectacolul castiga miza, dincolo de simpla expunere a faptului
divers. Gianina Carbunariu observa ca onorabilitatea sociala nu este decéat o
colectie inepuizabila de drame pentru care “verigile slabe” ale sistemului
reprezinta adevarate supape salvatoare. Barbatul care isi mascheaza cu ipocrizie
vidul afective isi descopera, in bratele tinerei prostituate, puterea de a merge mai
departe, asa cum tatal cu personalitate schizoida ar deveni, probabil, un anarhist
periculos, daca nu si-ar agresa fiica in spatiul familial. Adrian Anghel
interpreteaza, nu intamplator, cele trei roluri inrudite: Gardianul, Gudmundur (tatal)
si Barbatul (ucis de Isbjorg), si o face intr-un crescendo evident. Thorhildur
(mama) ofera un exemplu clasic de veriga slaba a societatii: tiranizata pana la
indobitocire de sot, clienta a sectiei de psihiatrie, emancipata, apoi, Ssi
insanatosita, dar pana la un punct, e un personaj complex, compus admirabil de
Ela Mocanu. Si Avocatul (Rolando Matsangos) — caruia regia ii incredinteaza o
sarcina aparent ingrata, aceea de a asculta din umbra, cu scurte interventii,
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spovedania acuzatei — e un alt fel de fisura in scutul social, gata sa cedeze in
confruntarea cu cele doua /sbjorg.

Celula in care se petrece intregul spectacol poate fi un spatiu al coercitiei si
al oprobriului public, dar si al libertatii interioare, ambiguitate pe care o exprima
scenografic Daniel Voinea si Yusuf Nadir. Zidul cu gratii inalte din fundal se
prelungeste spre avanscena prin doua podiumuri paralele, delimitand cadrul unde
isi fac loc si scenele de familie (0 masa lunga este extrasa din zid, amintind
mecanismul de functionare al ghilotinei), dar si scenele de evaziune in visul-
cosmar (un perete pe care e fotografiat tarmul marii e coborat, in acest caz, in
timp ce nisipul se lipeste la modul concret pe trupul actorilor. Dincolo se patrunde,
simbolic, printr-o usa). Costumele purtate de actori sunt in culori terne,
uniformizate, si, in acelasi sens, eclerajul, realizat cu subtilitate, ramane rece,
chiar in secventele care au ca fundal marea.

In spatiul construit pe principiul dualitatii, rasuna voci, ca in teatrul
shakespearian, amplificand tortura psihica pe care o resimte /sbjorg. chemand la
viata ororile trecutului. Gianinei Carbunariu nu ii plac, in mod cert, solutiile la prima
mana, ci prefera sa-i provoace pe actori si pe ceilalti colaboratori in crearea unor
imagini insolite, socante. Spectacolul ei pretinde concentrare si coordonare pe
toate palierele (acordand atentie egala ilustratiei muzicale, scenografiei, miscarii
scenice), pentru a atinge temperaturile inalte la care a fost proiectat. De aceea,
sarja de care se apropie intrucatva actorii obligati sa joace in contrapunct (“familia
adoptiva”: Maria Obretin, Razvan Oprea, Bogdan Florea) ori redundanta unor
solutii tehnice ii mai slabesc, intrucatva, din tensiune.

Ultima reprezentatie din Gala absolventilor cu Ma cheama Isbjorg. Sunt o
leoaica a fost si epilogul celor 47 de ani de existenta neintrerupta a Studioului
Casandra. (Spectacolul ar putea fi preluat, insa, de orice teatru preocupat nu
numai de o creatie valoroasa, ci si de publicul pe care aceasta si I-a castigat.)
Numele lansate aici si-au adjudecat aproape toate distinctiile acordate de studentii
anului 111, teatrologie, prin traditie, organizatori ai Galei. De la marele premiu, la cel
pentru cea mai buna actrita (loana Calota) si pentru scenografie, spectacolul
Gianinei Carbunariu a facut mai usoara despartirea (pentru cat timp?) de batrana
Casandra.

Studioul de Teatru ,,Casandra” - Ma cheama Isbj6rg. Sunt o leoaica. de Havar Sigurjonsson, dupa un
roman de Vigdis Grimsdottir. Traducerea: Carmen Vioreanu. Regia: Gianina Carbunariu. Scenografia &
ilustratia muzicala: Daniel Voinea, Yusuf Nadir. Coregrafia: Carmen Riban. Distributia: loana Calota,
Madalina Ghitescu, Adrian Anghel, Ela Mocanu, Rolando Matsangos, Maria Obretin, Razvan Oprea,
Bogdan Florea. Voci: Elias Ferkin Musuret, Mona Gherghe.

~ ’ 0 o b4 ’
Gianina Carbunariu este una dintre reprezentantele cele mai active ale
tinerei generatii de regizori care au absolvit, in aceasta vara, Universitatea
Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica. Ca autoare de texte pentru scena,

a luat parte la proiectul ,,Ocean Cafe”, realizat la Piatra Neamt de Radu Afrim. Ca
regizoare, a debutat la Casandra cu o piesa incendiara, Ma cheama Isbjork. Sunt
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Gianina CARBUNARU la Limoges. in dreapta imaginii 'regTzef IT i

o leoaica de Havar Sigurjonsson. In ambele calitati, a pus la cale, impreuna cu
cativa colegi, proiectul dramAcum. Intre 14 aprilie si 3 mai, a participat, la invitatia
criticului George Banu si la recomandarea profesorului sau, Valeriu Moisescu, la
stagiul de regie organizat langa Limoges, la Saint-Priest-Taurion. Aici se afla
Académie Théatrale de I'Union, fondata de Silviu Purcarete si condusa in prezent
de Paul Chiributa. Pentru atelierul organizat in coproductie cu Festivalul
International al Francofoniilor, au fost selectionati, in total, cinci tineri regizori: din
Burkina Faso, Benin, Canada, Tunisia si, evident, Romania.

La Limoges, Gianina Carbunariu a descoperit cu uimire ca romanii pot avea
si o foarte buna reputatie peste hotare. Regizorul Tompa Gabor, cel care a
condus atelierul, era deja cunoscut publicului datorita unui excelent spectacol cu
Cantareata cheala de E. lonescu, la Théatre de I'Union (Centrul Dramatic
National din Limoges). Cei 14 studenti-actori, aflati in ultimul an de pregatire la
Academia lui Purcarete, lucrasera, la randul lor, cu Radu Penciulescu si
participasera la Atelierele Internationale ale $colilor de Teatru de la Sinaia,
organizate de ITI sub patronajul UNESCO. Mai mult, Patrick Le Mauff, directorul
Festivalului International al Francofoniilor, este un admirator al Romaniei, pe
care a vizitat-o si cu ocazia ultimei Gale UNITER. Pe langa festivalul din toamna
(ajuns la a 20-a editie), institutia sa organizeaza stagii de regie si de rezidenta
pentru dramaturgi (tanarul autor Dan Mihu a beneficiat si el de o bursa in cadrul
acestui program).

Francofonia se doreste un concept in actiune, lipsit de complexe. De
aceea, nu e de mirare ca Tompa Gabor le-a propus regizorilor stagiari Hamlet
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de Shakespeare, ca tema de lucru si de reflectie asupra profesiei lor. El insusi
autor al unui viu dezbatut spectacol cu aceasta piesa, la Teatrul National din
Craiova, Tompa Gabor a orientat discutiile asupra lui “Hamlet ca regizor
(sfaturile catre actori)’. Dupa cum marturiseste Gianina Carbunariu, la
inceput a fost usor inhibata de tema atelierului si de plusul de experienta al
colegilor sai. Toti aveau pregatire de actori si propriile companii. Dar, o data
intrata n joc, “s-a simtit stapana pe sine tocmai pentru ca urmase o scoala
de regie”. Cand spune “scoala de regie”, Gianina se gandeste in primul rand
la profesorii Valeriu Moisescu si Nicolae Mandea, fara de care generatia ei
s-ar fi impus mult mai greu. A preferat, asadar, lucrul aplicat, concret asupra
textului, iar studentii francezi i-au apreciat “strategia”. La ceilalti tineri regizori
a remarcat un interes mai mare fatda de antrenamentul fizic si vocal al
actorului. Cu totii insa, au incercat sa vada in Hamlet un tanar contemporan,
confruntat cu problemele si reformele identitare ale lumii de astazi. Una dintre
interpretarile propuse trimitea chiar, in mod explicit, la razboiul din
Afganistan.

Pentru Gianina Carbunariu, stagiul de la Limoges a fost si prima ocazie de a
lucra cu alli tineri decat colegii de la UNATC. A regasit spiritul generatiei sale la
studentii francezi, de aceeasi varsta cu ea. “Uitand” in mod deliberat ceea ce
invatase despre Hamlet ori Shakespeare, a preferat “o lectura acum”, prin corpul
si vocile acelor actori. A ales calea simplitatii extreme: fara lumini, fara costume.
O singura licenta: pe tricoul spectrului era inscriptionat, “ca din intamplare”,
Danemarca. O data convinsi, studentii francezi, s-au aratat foarte cooperanti,
aducand sugestii, solutii. Ucenicia in diferite stagii, cu diferiti maestri (scoala de
actorie de la Limoges nu prevede un profesor unic), incurajeaza disponibilitatea si
creativitatea actorilor.

Astfel, in versiunea tinerei regizoare, Hamlet s-a transformat intr-un discurs
despre “virusul razbunarii”, care ar trebui sa cuprinda noile generatii de
intelectuali. E nevoia lor fireasca de a se dezbara de un trecut duplicitar, de o
societate conformista. Personajele piesei pot fi intelese, din aceasta perspectiva,
ca prototipuri de tineri romani si, de ce nu, chiar francezi. Tineretea, in orice
ipostaza: stupida, agresiva, voluntara, infatuata, alegand din disperare fie sa
emigreze, fie sa lupte cu armele adversarului, este singura care mai poate sa
sparga tiparele, sa declanseze o criza. Regeneratoare sau anarhica, actiunea
acestor generatii e preferabila unei ordini a lumii prea putin construite dupa chipul
si asemanarea lor.

Lectura Gianinei Carbunariu a fost apreciata la finalul stagiului, cu ocazia
prezentarii la public, iar Tompa Gabor a sfatuit-o sa-si continue ideile intr-un
spectacol. Tanara regizoare si-a propus sa vorbeasca, la Limoges, in numele
generatiei sale, dintr-un sentiment de solidaritate aproape sfidator, care s-a
simtit si in productiile Studioului Casandra. A avut surpriza sa-si regaseasca
obsesiile si temele de reflectie in preocuparile unor tineri venind din alte
culturi.

Francofonia sub semnul lui Hamlet — ce poate fi mai simptomatic pentru
lumea de astazi? Vine o vreme cand spectrele par mai tinere decat cei vii,
ghidandu-i si motivandu-i sa continuie lupta, a fost pledoaria Gianinei
Carbunariu la Limoges, capitala teatrului, in care artisti romani sunt
respectati.
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Sonia CLUCERU - cea mai cunoscuta interpreta a rolului principal din cea mai cunoscuta piesa a
dramaturgului — GAITELE



lon CAZABAN

Alesiay drw /CWW —
cronicarid wiqual” Lise asuis. 20

Despre publicistica teatrala a celui care a scris Gaitele, s-a vorbit foarte putin.
Poate interesul predominant al dramaturgiei sale sa fi fost pricina ori numai opinia
(raspandita, dar discutabila) ca o cronica are soarta spectacolului efemer pe care-|
comenteaza. Este un motiv pentru Alexandru Kiritescu sa iasa din formula de
redactare folosita de marea majoritate a confratilor sai din acel timp. In loc de a se
limita la niste aprecieri elogioase sau, dimpotriva, nemultumite de cele vazute pe
scena, el cauta sa surprinda si sa dea relief celor vazute. Asa cum au fost vazute de
el. Si uneori propunand altceva, din propriul unghi de vedere. Preocuparea sa pentru
aspectul vizual nu provine doar dintr-o anumita sensibilitate, nu are numai o explicatie
psihologica, tindnd de un mod de a percepe atat scena vietii, cat si viata scenei.
Cronicile sale corespund totodata schimbarilor din arta spectacolului de la inceputul
secolului trecut si afirmate decisiv dupa primul razboi mondial. In tineretea sa atras
de teatru, Kiritescu va cunoaste acele momente de evolutie care porneau de la
initiative regizorale datorate lui Paul Gusty si Al. Davila. O faza initiala s-ar defini prin
insemnatatea data mastii proteice, dependenta de conceptia interpretului despre
personajul sau: infatisarea lui Petre Liciu sau a lui Cazimir Belcot, intr-un rol sau altul,
trebuie descrisa pentru o completa intelegere a personalitatii actorului si a reusitelor
sale. La fel, va fi remarcata ambianta scenografica, tratata cu alte pretentii, din alta
optica profesionala. Dar, deseori se imputa abundenta decorurilor si costumelor care
“dau mai mult pentru ochi, decat pentru suflet”. Critica reactiona, astfel, contra
excesului naturalist. Ceea ce se petrece ulterior, mai ales in anii '20, indica o atentie
deosebita pentru vizualul scenic si, implicit, o tatonare in directia imaginii teatrale, a
teatralitatii spectacolului ca sinteza de arte. Creatia intr-un spatiu cu legi si exigente
de expresivitate specifice, ,,inscenarea”este considerata ,,procedeul prin care se reda
vizibil spectatorului conceptia dramatica” (T. Simionescu-Ramniceanu, Stilizarea
scenei, in Revista critica nr. 14, 4 ianuarie 1919). Oricat s-ar inmulti, in articolele de
specialitate, derivatele verbului “a vedea”: viziunea (regizorului), vizualul (montarii),
vederea (justificata intr-o multitudine de puncte, de unghiuri —de la creatori, la critici),
totusi nu asistam la o brusca descoperire a importantei ochiului in teatry, ci la o
punere a problemei in alti termeni, influentata de simbolism, de expresionism, uneori).
Nu si in cazul lui Alexandru Kiritescu.

Desigur, si cronicile sale transmit imaginile unui teatru care vrea sa se
desprinda de “pozele” trecutului. Daca era normal sa critice jocul exterior si
manierismul declamator, sa observam, insa, ce constituie pentru Kiritescu clipa de
emotie a unui spectacol ca Hedda Gabler. Ea nu se datoreaza obligatoriu
protagonistilor, ci unui rol secundar, ‘matusii bune si devotate”, interpretata de
Alexandrina Gusty (sotia regizorului): ,/n scena din actul |, cand isi ridica de pe jos,
umilita si cu ochii plini de lacrimi, biata palarioara de bride, botita si ostenita, pe care
Hedda a azvarlit-o cu dispret, ne-a dat un monument de adanca duiosie. Si nu este
mai mult decét trebuie pentru o seara in care nimic nu ne-a emotionat?” se intreba
Kiritescu (Lupta nr. 380, 22 martie 1923). Cele spuse de Camil Petrescu se potrivesc
in buna masura si pieselor, si publicisticii sale: ,In caricatura, in grotesc, in
entuziasm, dI. Al. Kiritescu merge pana la capat. Nu i se poate tagadui in grotesc
oarecare vulgaritate, in entuziasm putina supefficialitate, dar o reala savoare in
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caricatura”. lata-l cum rezuma Masca si obrazul de L. Chiarelli la Compania
Bulandra: ,Salonul unei vile prelungindu-se printr-o terasa. Abatjururi trandafirii.
Mihaela Costescu in argint si in forma. Catusa Elvas in aur si (cu) enorm pieptene
Belmont. Lucia Sturdza Bulandra in visina putreda. Tancovici-Cosmin titirez de
cabaret cu ciorapi-i albi in escarpini negri. Petre Sturdza complect mascat, la
ridicarea cortinel, de un scaun imprudent, se salta din fotoliu — silueta sa gigantica
intuneca peisajul. In culise, serenada de acum cincisprezece ani din « Papusile ».
Vai, incepem sa imbatranim!” (Lupta nr. 415, 4 mai 1923).

Fara indoiala, Kiritescu este un martor subiectiv, dar tocmai asa poate convinge
de comunicarea sensibila, adevarata, numai a lui, cu spectacolul de pe scena. Pe
Emma Grammatica o vede cu prilejul turneului la Bucuresti, fixandu-i interpretarea
memorabila din Nora de lbsen: ,A fost puerila, aiurita, copil printre copilasii ei, o
presurd care alearga prin apartament cu gusa plind de cantece, pana in momentul
cand spaima si dezastrul iminent navalesc pe usa intredeschisa a caminului ei cald si
linistit. Atunci se schimba intr-o fiara incoltita, umerii i se inconvoaie, glasul ii devine
sacadat si gagait, primejdia o sluteste si nimic nu se poate compara cu faimosu-i dans
al tarantellei, cand cu parul cazandu-i in smocuri leoarca de sudoare pe ochii largiti
pana la urechi, topaie cu poticneli si cu sughituri, ceva asa de macabru si de
dezarticulat ca pare, descarnata deodata, unul din acele schelete halucinante, cu tigva
incununata de asmodele care-si salta farandola lugubra pe peretii Campo Santo-ului
din Siena” (Lupta nr. 1789, 10 noiembrie 1927). Kiritescu sesizeaza stilul de cotraste
extreme, in care starea biologica tulbura tinuta “artistica” si fiziologia copleseste
placerea estetica. Totusi, trecand de la metafora la constatarea, fara menajamente, a
detaliilor veriste, nu va omite, la finele frazei, referintele de prestanta culturala.

Portretul pe care-l va face Mariei Ventura nu este unul “in rol” — ca al Emmei
Grammatica —, apartine unei intalniri de altadata si capata acum, o extraordinara
concretete: ,Sunt ani de-atunci — inainte de razboi, sub vechiul regim, cand era
nespus de dulce sa traiesti. Bucurestiul vara facea impresia unei statiuni balneare —
pe trotuarul din fata cofetariei Capsa, la mesele aliniate de-a lungul vitrinelor,
persoane din cea mai buna lume sugeau aperitive inghetate cu paie care umpleau
de o religioasa stupefactie pe noi, liceeni cutezatori care, totusi, inghiteam de trei ori
inainte de a ne aventura pe dinaintea acelei somptuoase exhibiti de doamne
panasate ca niste cai de dric, de domni care intindeau picioarele pana-n asfaltul
strazii, ca sa li se vada ciorapii de matase opalina pe pantoful de lac cu cioc ascutit.

Intr-o dupa-amiaza, aglomeratie asa de mare incéat circulatia se intrerupsese
cu desavarsire. Ce se intamplase? Indraznet, imi fac loc printre multimea presata.
La o masa, Grigore Ventura cu chipul sau de Silen diabolic si, 1anga el... o fiinta
fantastica, slaba, cu niste ochi imensi care-i mancau obrazul, o gura sangerata, dar
mai ales un par salbatic, numai carlionti si volute, in care erau infipte pene de strut
negre — o pieptanatura de sef de trib adolescent, de Huron de-abia debarcat de pe
caravela care-l aducea din fabuloasele Canade voltairiene... In loc de rochie, niste
voaluri si niste dantele care atarnau de pe umerii ascutiti — ceva neverosimil,
halucinant in Bucurestiul corect, strict, de pe-atunci.

Si soapte din gura in gura: e Marioara Ventura. Era intr-adevar Ea, de-abia
iesita din Conservator, in faza despletita, romantica, fatala a geniului sau”
(Cuvantul nr. 1011, 9 februarie 1928).

Alexandru Kiritescu este singurul care va relata amanuntit, cat trebue ca sa-
si sustina ironia sau entuziasmul pentru doua spectacole neobisnuite, novatoare
(de la Poesis si Insula), pe cand alti cronicari le expediaza in cateva randuri. Cu
sau fara voie, el pare sa scrie util istoricului de teatru, imaginile si preferintele sale
critice fiind si astazi substantiale, de cert interes.



Alexandru KIRITESCU

Aterecd Romdisn —

Spectacolele grupinii ,Poerin”
,Sona Beathice”

Sala de concert a Ateneului pentru spectacolul unei grupari de avangarda
teatrala. Lampadarele care strajuesc lojile au fost infasurate in foita de matase
portocalie — o lumina rosiatica si aurie, 0 semiobscuritate in care hiper-poetii si
hiper-estetii se afunda cu ochii inchisi ca intr-o piscina de delicii.

Scena — un mare vitraliu gotic acopera tot fondul, prelungit spre podele cu un
brau vargat de tapet modern — la mijloc, ajurata in panza, o ,rosace” de catedrala. Un
altar cenusiu — o Fecioara spaniola de carton presat, strajuita de doua sfesnice de aur,
teapana in hainele-i de catifea liliachie. Sus, agatate de tavan, doua lampadare in
genul abat-jururilor din care d-na Cobilovici si-a facut o specialitate dureroasa.
Oglinzile din cele doua loji mari ale comitetului au fost astupate cu scuturi de carton
galben pe care au fost vopsite cruci brune. Cele doua usi care permit accesul
publicului au fost gatite cu pervazuri de arhitectura gotica, iarasi de carton. Totul
intr-un stil vulgar, colorit abundent si dizgratios, pompier in cel mai inalt grad.

Preludiu — Tntuneric bezna — rozeta din fund luminata — viori in surdina — departe,
modulari cristaline de liturghii latine — o doamna in doliu mare in fata mea incepe sa
planga — un nod de emotie mi se urca in gatlej — Mozart divinul — noapte de la inceputul
inimilor. Lumina portocalie — o forma alba prabusita la picioarele Fecioarei — forma se
infioara, se ridica — poarta niste urechi albe si enorme de magar. [...]

Spectacolul de aseara nu ne-a dat nimic, nu ne-a soptit nimic. Planturos si
meschin, traditionalist si barbar, cu barbati precipitati si balbaiti dupa cea mai pura
scoala oficiala, cu femei impiedicandu-se in cearsafuri si in tirade, cu o figuratie
dezordonata, cu perucile puse de-a-ndoaselea, nu s-a deosebit de nimic ce-am mai
vazut si ce ne-a deznadajduit atatia ani, nu ne-a deschis o fereastra spre frumos si
spre contemplatiunea emotionata a realizarilor estetice.

Si totusi, ce prilej minunat pentru o monatre surprinzatoare!

lata tabloul fugii din manastire. Un fundal de draperii sumbre in care sa
straluceasca doar rozeta gotica, o rozeta imensa care sa cuprinda in cadrul ei
statuia Sfintei Fecioare. Rozeta aceea este singura spartura a manastirii prin care
intra lumea, aerul, soarele, viata, ispita, cantecele pasiunii dezlantuite in univers,
zgomotele oamenilor si ale astrelor armonioase.

Intrarea tentatiunei. Imens in falfairi de torte, printul Bellidor. [...] L-as fi vrut pe
Bellidor imbracat intr-un costum de culoarea exacta a draperiilor scenei. L-as fi vrut
suierator si perfid, fermecator si redutabil ca Mefisto — e chiar secolul in care s-a
nascut personajul lui Goethe. Din masca de intuneric, nu i s-ar fi vazut decat capul
fin cu sprancenele diabolice, buzele rosii si voluptuoase si mainile cu degete lungi
si experte in mangaieri sacrilege — restul, noapte si crima.

In scena finala a ispasirii si a marturisirii, as fi vrut-o pe Beatrice intinsa pe o targa
la picioarele Fecioarei, ca pe un pat de cuie si de jeratic. Nici o miscare — in dreapta, si
in stAnga, tepene ca niste cariatide care sprijind pe crestetele lor debile bolta cerului,
calugaritele albe. Si ar fi inceput minunea alternata. Beatrice isi spune pacatele si corul
surorilor Ti raspunde de dincolo de lume, din regatul inocentei, al credulitatii divine. Si
ar fi fost o melopee sfasietor de dulce si care ne-ar fi ramas in inimi ca un cantec.

Dar n-a fost nimic. (Lupta nr. 388, 31 martie 1923)
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Intr-un salon de la ,Maison d'Art”, printre scoarte basarabene mirosind a mucegai
si a iuft rusesc, printre mobile vinete si barbare ale industriei ,Troita”, cateva zeci de
scaune de lemn murdare si, in fund, 0 scena cocotata pe cateva trepte care-ti face
impresia ca de-abia se sprijina pe patru butoaie goale si te asteptai s-o vezi leganandu-
se, sub greutatea pasilor actorilor, ca o barca fluturand din panzele ei derizorii.

D. Fundoianu primea invitatii - esteti de ultima ora si de cenaclu, critici dramatici
si un remarcabil artist cu fata leonina si mirosind a tutun de pipa, doua-trei prerafaelite
si previtioase, tunse si stilizate anume pentru spectacolul acesta de avangarda — Si-i
imbrancea pe toti, plictisit si incredul in incaperea semiobscura. Era meschin, dar plin
de posibilitati surprinzatoare. Si ma gandeam la Antoine care, acum treizeci si sase de
ani, a faurit un teatru nou intr-un grajd.

Ah, ce interesant individ e si d. Fundoianu! Nelinistit si acut, inflacarat rece,
scarbit si scarbos de increzut, de o pretiozitate natdnga si de o grosolanie hiper-
rafinata, isi plimba neurastenia si crispatiile din cafenele in Olimp, nepasator si sensibil
pana la suferinta si pana la genialitate, supt si cucernic, cu pletele pe nas sub o palarie
mai ostenita ca jidovul ratacitor, cu ochii incolori, cu un suras de dispusa bunatate pe
gura incretita care n-a baut toata viata decét lapte batut si ambrozie otetita. ,Insula”
este opera sa tenace si inversunata |[...]

O camera cu peretii de panza de sac pe care alearga ghirlande de hartie verde.
O usa mare rosie cu o broasca si mai mare, o fereastra care urca si coboara ca o ghilotina
— panza si hartie — totul fosneste si e proaspat, florile de hartie de pe pervazul ferestrei
miros a trandafiri si a garoafe, oamenii acestia isi bat joc de noi.

Si intra in scena, unul dupa altul, topaitori si tapeni, impersonali si mecanici ca
niste marionete, imbracati in hartie de matase: Gorgibus, cu parul de lana sura si
nespalata, lana de saltea, Lucila cu corsajul ei trandafiriu, cu larga palarie de carton
fara fund, Sabina cu pantofii ei cu funde nemasurate, Valeriu cu talia de viespe,
liliachiu si blond, pretios si fartait, Sganarelle verde ca un brotac cu botul lui suspect
si obscen de pungas de buzunare minor, un Gros Rene scurt, umflat si cu un cap
nespus de ilariant, tdntaras cu cizme largi — un avocat cu roba de hartie neagra si, in
loc de peruca, o sperietoare din aceea cu care gonim mustele vara, un plumean cu
lungi hértiute albe.

Dar a fost un Moliere cum nu l-am mai vazut jucat niciodata, in splendoarea lui
candida si omeneasca, in trucurile lui copilaresti si geniale, in atmosfera lui de farsor
si ghidusar, de panglicar de bélci si de moralist al veacurilor.

Artistii, adunati Dumnezeu stie de unde, functionari comerciali si elevi de liceu,
artistele profesionale ori improvizate, au jucat cu gratie si cu o fantezie naiva, mai presus
de toata lauda. Mi-a placut enorm d. Eliad cu balansarile sale de marchiz parfumat care
acitit pe d-ra de Seudery, cu enormul sau trandafir rosu. Mi-a placut si d. lon Aschie care
se rostogolea pe proscenium ca o0 minge de tipla umflata, mi-a placut d-ra Mierlescu cu
capusorul sau de portelan, mi-a placut d-na Fundoianu-Pascal, papusa desumflata si
balabanind din mainile-i golite de tarate, mi-au placut toti si toate.

i Costumele de hartie desenate de d. Maur, pareau costumele autentice ale
Imbarcarii pentru Cytera. Bravo! (Lupta nr. 390, 3 aprilie 1923)
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Catalina PANAITESCU

REVERBERATH

Inceputurile regiei romanesti au fost destul de controversate, mai ales
datorita faptului ca la inceput de secol XX, regizorul era perceput ca un fel de
conducator de destine (ceea ce nu era tocmai usor de acceptat pentru unii) al
carui rost se confunda deseori cu cel al pictorului scenograf. Incepand de la Matei
Millo, Mihail Pascaly importanta functiei regizorale a cunoscut un traseu
ascendent. O data cu aparitia primelor companii particulare (Davila, Marioara
Voiculescu, Bulandra) regizorul avea deja un statut bine stabilit; urmarea, fireasca,
fiind aceea a aparitiei unor pionieri ai directiei de scena: Soare Z. Soare, Paul
Gusty, lon Sava, Aurel lon Maican, G.M. Zamfirescu, Victor lon Popa.

Personalitatea regizorala a lui Aurel lon Maican isi are inceputurile la Braila.
Daca Soare Z. Soare are privilegiul de a-si incepe cariera pe prima scena a tarii,
nu e de neglijat faptul ca pe Maican il gasim, in 1924, ca regizor al unei trupe
locale la Teatrul Comunal din Braila. Isi continua activitatea, alaturi de G.M.
Zamfirescu si V.I. Popa, la Teatrele Nationale din Chisindau si Cernauti, pana la
inceputul deceniului al treilea, cand acestea vor fi desfiintate.

Dar de fapt, cine a fost Aurel lon Maican, ne intrebam noi asa cum s-a
intrebat si lon Sava, discipolul sau, preocupat de originea si pregatirea acestui
profesionist al teatrului. Era din Ardeal. Venea din ucenicia minora pe scenele
bucurestene si din experienta empiricd a catorva trupe ocazionale. Nu era
absolventul nici unei scoli. Sava continua sondarea sa afirmand ca — era un regizor
pentru ca era un om de teatru innascut, un teatrator. Dotat cu o extraordinara
putere de munca, putand repeta fara intrerupere cinci zile si cinci nopti la rand,
dezvolta o forta magica, magnetica prin care stimula si inchega ansamblul
colaboratorilor. |ata o descriere pertinenta care ne ofera un portret al artistului aflat
in plina efuziune creatoare. Caci perioada reprezentativa pentru Maican a inceput
in 1928, cand directorul lorgu lordan il angajeaza ca regizor profesionist pe scena
Nationalului iesean. Spiritul novator al artistului imbinat cu avangarda
scenografului Th. Kiriacoff au facut ca reprezentatiile iesene sa capete rezonanta
si sa atraga publicul. latd ce semnaleaza cronicarii vremii: pana /la venirea
domnilor Maican si Kiriacoff la Teatrul National din lasi, oamenii se duceau si se
intoarceau de la teatru linistiti. Toate erau conforme cu conceptia lor prestabilita.
Pe scena era ca si acasa, astfel ca cineva... un nebun, indragostit de o viziune de
arta a schimbat intr-o noapte poarta teatrului si a pus o poarta noua...

Cu Aurel lon Maican, intregul teatru incepe o noua viata. El face trecerea de
la arta reprezentarii la arta trarii in sistemul stanislavskian. Generatia '30 de actori
ieseni (Margareta Baciu, Miluta Gheorghiu, Constantin Ramadan, Sandina Stan,
Lilica Barbulescu, Jenny lonak-Argeseanu) intra intr-o aventura actoriceasca
desfasurata intr-o noua forma. Psihologizanta. Scena renunta la cadrele obisnuite,
apare prosceniumul, se schimba eclerajul, decorurile sunt construite simbolic,
mizand pe tehnica sugestiei; atmosfera devine provocatoare. Revolutia tehnicii lui
Reinhardt anunta si la lasi aparitia scenei turnante, ceea ce surprinde publicul
obisnuit al teatrului.

Varietatea spectacologica este un alt atu al lui Maican. El abordeaza o
tematica diversificata, de la dramaturgia autohtona la marele repertoriu, de la
clasici, romantici la texte contemporane. Parcursul sau spectacologic se opreste
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asupra lui Alecsandri, Gogol, Dostoievski, Lessing, Dick Glaway, André Picard,
Louis Verneuil, Adrian Pascu, Al.P. Pogonat, valorificand cu daruire fiecare text. De
fapt, aceasta este o mare calitate a regizorului, pe care cronicarii timpului o
consemneaza: darul de a da nastere unor reprezentatii fulminante, chiar daca
textul in sine nu era o capodopera. Petru Comarnescu completeaza cu impresia
ca spectacolele sale provocau nu numai emotiile spectatorilor, dar si gandirea lor.
A fost cea mai de searna si permanentd insusire a lui Maican. Pentru actorii, care au

lucrat cu el. era
vrajitorul sau,
asa cum il nu-
mea Anny
Braesky — sle-
fuitorul de ta-
lente. Lucra cu
insistenta asu-
pra fiecarui de-
taliu, descompu-
nea, compunea,
retusa, scotand
la iveala energii
nebanuite in
munca sa cu
actorul. Creatiile
sale memora-
bile au rezistat
vremii prin scri-
eri spectacolo-
gice, opinii criti-
ce, marturii ac-
toricesti, asa
cum, si mai mi-
nunat, s-a pas-
trat si acel par-
fum special al
anilor ‘30 cand
teatrul roma-
nesc era inca
la debut. Ma-
sura, armonia,
bunul-simt sunt
cateva dintre
calitatile acestei
personalitati re-
gizorale care a
stiut sa fie un
excelent direc-
tor de scena,
un promotor al
valorilor actori-
cesti si un ca-
marad cu bla-
zon de noblete.

Caricatura de
ION SAVA
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W weleivii:

e Chirita in lasi de Vasile Alecsandri, Teatrul National lasi, scenografia
Th. Kiriacoff

e lluzia fericirii de N. Evreinoff, Teatrul National lasi, scenografia Th. Kiriacoff

e Canta un lautar de Al P. Pogonat, Teatrul National lasi, scenografia
Th. Kiriacoff

e Minna von Barnhelm de Lessing, Teatrul National lasi, scenografia
Th. Kiriacoff

e Greierele si furnica de Al. Lascarov-Moldovanu, Teatrul National lasi,
scenografia Th. Kiriacoff

e Chirita in provincie de Vasile Alecsandri, Teatrul National lasi, scenografia
Th. Kiriacoff

e Fratii Karamazov, adaptare de J. Copeau si J. Croué dupa Dostoievski,
Teatrul National lasi, scenografia Th. Kiriacoff

e Kikide André Picard, Teatrul National lasi, scenografia Th. Kiriacoff

e Arséne Lupin de M. Leblanc si Fr. Croisset, Teatrul National lasi, scenografia
Th. Kiriacoff

e Viforul de B.$t. Delavrancea, Teatrul National lasi, scenografia Th. Kiriacoff

e Potasch si Perlmutter de Dick Glaway, Teatrul National lasi, scenografia
Th. Kiriacoff

e Import — export de Kurt Bois si Max Hansen, Teatrul National lasi,
scenografia Th. Kiriacoff

e Calea scolarilor de André Picard, Teatrul National lasi, scenografia
Th. Kiriacoff

e Excelenta Sa de Robert de Flers si Fr. Croisset, Teatrul National lasi,
scenografia Th. Kiriacoff

e Toto (Baietasul tatei) de M. Hennequin, Teatrul National lasi, scenografia
Th. Kiriacoff

e Crahul bancii Nemo de Louis Verneuil, Teatrul National lasi, scenografia
Th. Kiriacoff

e Domnisoara de ciocolata de Adrian Pascu, Teatrul National lasi, scenografia
Th. Kiriacoff

e Camila trece prin urechile acului de Frantisek Langer, Teatrul National lasi
e Azilul de noapte de Maxim Gorki, Teatrul National lasi

e Avarul de Moliere, Teatrul National lasi

e Cartoforii de Gogol, Teatrul National lasi

e Nyu de Osip Dimov, Teatrul National lasi
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R.U.R. de Karel Capek (Teatrul National Cernau

Noaptea regilor de William Shakespeare (Teatrul National lasi).
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Doi sergenti dupa Rotti si Dubigne (Teatrul National lasi).

lon lancovescu in Henric al IV-lea de Luigi Pirandello (Teatrul Modern Bucuresti).

Fotografii din colectia
VIRGIL PETROVICI
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Daniela GHEORGHE

Oomedia wtati

Dupa extraordinara explozie a vervei satirice caragialiene, comedia romaneasca
intra pentru o vreme intr-un con de umbra. Productile din jurul anului 1900 par sa
sugereze ca opera marelui dramaturg nu numai ca nu a stimulat, ci mai degraba a
inhibat creatia comica a generatiei urmatoare. Primii ani ai secolului XX nu inseamna
pentru comedia romaneasca un nou inceput, ci un moment de sovaielnice cautari.
Caragiale incheia o epoca si in acelasi timp punea bazele unei traditi ce avea sa fie
valorificatd nu prin maruntul epigonism contemporan, ci mult mai tarziu, fie prin
revigorarea comediei de moravuri in perioada interbelica, fie — ulterior — prin integrarea
unor teme si procedee specifice in formule de izbitoare modernitate.

Avand pana la Caragiale un curs ascendent, comediografia cunoaste in deceniile
imediat urmatoare o faza de partiala eclipsa. O posibila explicatie rezida in dinamica
internd@ a dezvoltarii genului. Dupa creatia de varf a autorului Scrisorii pierdute, artei
comice i se deschideau doua posibilitati: imitarea tiparului caragialian (ceea ce, cu putine
si palide exceptii, nu se intdmpla) sau cautarea unor formule diferite. Optiunea majoritatii
comediografilor pentru aceasta a doua cale (care insa nu a fost gasita cu usurinta) au
determinat-o in buna parte caracteristicile istorice si politice ale momentului, noua
configuratie a societatii, noul climat cultural. Toate acestea cereau o remodelare a insesi
conceptiei pe care se intemeiase, pana atunci, evolutia comediei. intr-adevar, mai toate
productiile de gen din secolul al XIX-lea, indiferent de valoarea lor artistica, aveau o nota
distinctiva lesne recognoscibila: raportarea (uneori punctuala) la contemporaneitate.
Procesul modernizarii si al introducerii civilizatiei apusene, cu tot ce a insemnat el in
planul politicului, al socialului, al economicului, al moravurilor, al educatiei etc., a
constituit tema predilecta a comediei romanesti timp de peste cinci decenii, de la
Costache Facca pana la Alecsandri si Caragiale. lata insa ca, spre sfarsitul veacului,
societatea inceteaza sa mai fie, sub aceste aspecte, o sursa de comic. Caracterul de
noutate al apropierii noastre de Occident se estompase; functionarea sistemului
constitutional, discursul politic, alegerile, lectura jurnalelor, activitatie mondene,
rafinarea stilului de viata, asimilarea neologismelor s.a.m.d. incepusera sa se integreze
firesc in habitudinile si mentalitatie autohtone. Se producea treptat o decantare a
valorilor, iar excesele ilare care insotisera fenomenul europenizarii sunt eliminate sau
devin mai putin frapante. La 1900, procesul spectaculoaselor metamorfoze suferite de
societatea romaneasca era, macar in latura lui exterioara de creare a cadrului, incheiat.
Aceasta normalizare echivaleaza insa, din alta perspectiva, cu banalizarea; evolutiile de
pe scena vieti publice nu mai pot starni, in randul spectatorilor, interesul acut de
odinioara. De asemenea, nu mai poate retine atentia acel tip de personaj construit ca
exponent al unui grup, al unei tendinte, al unei mode. Matei Millo, de pilda, esueaza prin
1892-1893 in incercarea lui de a o aduce pe Chirita In contemporaneitate: Cucoana
Chirita la carantina in vagoanele de la Varciorova este o insailare vodevilistica fara nerv,
artificiala, in care electrizanta eroina, candva simbol comic al emanciparii si
“europenizarii”, devine o figura anacronica si stearsa. Caragiale insusi, care planuia
reluarea personajelor din O noapte furtunoasa intr-o alta piesa (Titirca, Sotirescu et
Comp.), Tsi abandoneaza proiectul; avertizat de instinctul lui sigur, scriitorul se temea
poate ca noua comedie, cu personajele ei transpuse in alt timp si pe alta treapta a scarii
sociale, nu va mai avea impactul si relevanta Noptii furtunoase — stralucit tablou al micii-
burghezii de la 1879, fascinate de liberalism, ocupandu-si locul in statul modern cu
entuziasm, dar si cu comica ignoranta.
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Involutia spiritului satiric la cumpana dintre secole nu se explica deci. in opinia
noastra, doar prin absenta unor autori cu bun condei pentru teatru (findca in alte genuri
se vor afirma destui), ci si prin faptul ca aspectele rizibile generate de schimbarile majore
ale perioadei anterioare isi pierd din pregnanta. In acest context, era clar ca arta comica
trebuia sa-si gaseasca alte tinte, sa-si revizuiasca mijloacele, sa atinga alte coarde
pentru a capta atentia publicului. Acest proces de largire a claviaturii comicului se
desfasoara relativ lent, de la finele veacului pana in anii primului razboi mondial. Ca
atare, nu putem vorbi acum de directii bine conturate, ci de tatonari care in putine cazuri
s-au soldat cu rezultate notabile. Astfel, in Romeo si Julieta la Mizil (1907), G. Ranetti
incearca o resuscitare a satirei politice si de moravuri, dar arsenalul comic este modest;
piesa trimite cu gandul la vodevilurile din anii 1850-1870, fara a avea insa naiva
prospetime a acelora. Petre Locusteanu realizeaza cu mai mult succes schita vieti
citadine in farsa Nevasta lui Cercelus (1910) si in sprintara comedie bulevardiera
Functionarul de la Domenii (1911). Lunga si insipida comedie de moravuri /n lumea de
azi(1906) a Zoei Verzea investigheaza raporturile dintre mosieri, tarani si afaceristii evrei
intr-o maniera tendentioasa, de nuanta samanatorista.

Aceste cateva tentative, chiar daca de calibru diferit, indica limpede slabirea
filonului realist-satiric in teatrul epocii. Comedia nu mai putea fi, ca la predecesori, o
cronica umoristica a timpurilor, o imagine in oglinda a societatii romanesti, din unghiul
satirei. In schimb, se prefigurasera deja, inca inainte de 1900, tendlnte care, sub o forma
sau alta, vor lua amploare in comedia interbelica. Este vorba de dep/asarea interesului
de la politic si social, de la viata publica in genere, catre fiinta umana cu sentimentele si
gandurile ei intime, cu caracterul si temperamentul ei, cu peripetiile vietii ei particulare.
D. Ollanescu-Ascanio trateaza cu un lirism gratios si facil tema neintelegerilor conjugale
(Fanny, 1885; Primul bal, 1899), care la alt autor, G. Ursachy, devine obiectul unei co-
medii de intriga, bucurandu-se de succes la vremea ei ( O casnicie, 1899). Neobositul
animator losif Vulcan surprinde in Soare cu ploaie (1898), cu un umor stangaci, cadrilul
incurcaturilor amoroase si al negocierilor prenuptiale in care se angreneaza un grup de
vilegiaturisti, iar in Gargaunii dragostei (1899) descrie excentricitatile unei fete aflate la
varsta maritisului.

Dupa 1900, investigatia psihologica a eroului comic capata, comparativ, mai multa
coerenta si consistenta, dupa cum si piesele de gen imbraca forme substantial mai
variate. Poetii Dimitrie Anghel si $t.O. losif exploreaza meandrele iubirii juvenile intr-o
inaripata comedie in versuri, de inspiratie rostandiana (Cometa, 1908). Cu Hagi Tudose
(1913), Barbu Stefanescu Delavrancea, reinviind vechea figura a avarului, ne da prima
comedie de caractere din literatura nationalg; trebuie subliniat insa ca in aceasta piesa
(un semiesec daca o raportam la dramele istorice ale autorului), avem de-a face mai
putin cu studiul in maniera clasica al unui caracter, cat cu studiul in maniera naturalista
al unui caz patologic. Caton Theodorian analizeaza si el, in Bujorestii (1915), mo-
nomania protagonistului, a carui ambitie de a-si perpetua, prin orice mijloace, numele si
linia de sange sta la baza conflictului; dincolo de aceasta, autorul zugraveste amplul
tablou al relatiilor afective dintr-o familie boiereasca, introducand si tipul personajului
timid, dar cuceritor prin candoare si generozitate, care il anunta pe un Chirica din Omul
cu martoaga sau pe lon Anapoda al lui G.M. Zamfirescu. In incisiva comedioara intr-un
act Ce stia satul (1912), Valjan imagineaza deznodamantul unui proces de divort, in care
sotia (pacalitoare pacalita) isi dezvaluie, fara sa vrea, numeroasele amoruri adulterine.
Tema dragostei si/sau a relatiilor matrimoniale o regasim la Duiliu Zamfirescu, autor cu
putina chemare pentru teatru, dar ale carui piese frapeaza pe alocuri prin umorul
sofisticat si printr-o nota de stranietate. Lumina noua (1912) este o drama subintitulata
de scriitor “comedie”, ca semn al tendintei, deocamdata embrionare, de a sterge granita
dintre genuri; aici, preocuparea protagonistilor pentru adancurile umbrite ale mintii
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omenesti, concretizata prin experiente de hipnoza si spiritism, precum si cautarea unui
ideal launtric, sunt temporar suspendate de o ratacire sentimentala; comedia O amica
(1912) trateaza subiectul exasperantei plictiseli conjugale, intr-un registru anticipand
oarecum absurdul, iar in Voichita (1915), motivul opozitiei dintre afecte si sexualitatea
pur fizica este inserat pe fondul unui anost comic de situatii. Un dramaturg cu audienta
intre contemporani a fost A. de Herz, cel care impune, la noi, formula comediei de salon.
Dramaturgul portretizeaza in culori pastelate “lumea buna” — cadru ideal pentru tribulatii
amoroase, pentru avataruri matrimoniale, pentru dileme sufletesti. In comediile
Paianjenul, Bunicul si Cuceritorul, vedem domni eleganti si cucoane cochete care isi
petrec vara in statiuni maritime sau montane, frecventeaza cluburi selecte, joaca tenis,
danseaza, flecaresc si barfesc cu malitie, se implica in aventuri sentimentale. Este
interesant ca piesele mentionate vad lumina rampei in anii 1913-1914: A. de Herz
surprinde imaginea a ceea ce s-a numit “la belle époque” cu scurt timp Tnainte ca
razboiul sa-i puna capat. Din pacate, dramaturgul nu si-a depasit conditia de harnic
mestesugar teatral: lungimea obositoare a textelor, amestecul dintre replica
scanteietoare si umorul caznit, sentimentalismul pedestru fac sa paleasca, nu o data,
farmecul vaporos al lumii evocate. Dupa toate aceste incercari mai mult sau mai putin
izbutite, Mihail Sorbul va deschide un drum nou cu comediile tragice Patima rosie (1916)
si Dezertorul (1917) — amandoua, investigati mai adanci ale firi umane in latura
pasionalitati dezlantuite, combinand grotescul cu patetismul intr-o bine proportionata
arhitectonica dramatica.

Daca in anii 1890-1915 are loc o reorientare a artei comice, in aceeasi perioada
se dezvolta, nu intdmplator, asa-numita drama moderna. llustrata la randu-i de autori
cazuti in uitare (Ronetti-Roman, Haralamb Lecca, Al.G. Florescu, G. Diamandy, Sofia
Nadejde, Polizu-Micsunesti, Emil Nicolau s.a., carora li se adauga un Delavrancea, cu
Irinel si A doua constiinta), drama moderna a avut importanta ei in epoca. Este suficient
sa ne amintim ca, in secolul al XIX-lea, prezentul fusese adus pe scena cu predilectie
prin intermediul comediei, in timp ce drama era rezervata evocarilor istorice. Or, acest
“teatru serios”, raspunzand noilor exigente, se focalizeaza asupra problemelor omului
contemporan, indeosebi asupra conflictelor etice si pasionale. In ansamblu, este o
dramaturgie marcata de influente diverse si deloc omogena valoric. Demn de retinut, in
textele mai reprezentative, este accentul pus pe psihologie si pe dezbaterea de idei.
Creatia Iui Ibsen, autor de anvergura continentala, exercita o influenta insemnata,
vizibila in surprinderea framéantarilor morale, in tipologia unor personaje, in reverberarea
conflictelor in constiinta. De asemenea, isi fac simtite prezenta, uneori in chip apasat,
elemente naturaliste; omul este privit ca rod al ereditatii si mediului.

Exista o certa legatura intre dezvoltarea dramei moderne in acesti ani si evolutia
comediei. Ele se nutresc dintr-un efort similar de a se apropia (in spirit verist) de viata
reala, de a studia fiinta umana in adevarul ei interior, de a-i dezvalui resorturile morale
si afective. Comedia insasi (cu exceptii, desigur) capata tonalitati mai grave; ea nu mai
starneste in randul spectatorilor o ilaritate exploziva, asa cum faceau creatiile lui
Alecsandri sau Caragiale. In comediile lui Duiliu Zamfirescu, A.de Herz, Delavrancea,
Caton Theodorian, ritmul actiunii este lent, iar dialogul incarcat de digresiuni;
personajele se justifica, se confeseaza, discuta indelung despre problemele existentei.
Dincolo de peripetiile si situatiile hazlii (de un comic, Tn genere, atenuat), rasuna si note
mai serioase, nascute din straduinta autorilor de a descifra mecanismele vietii sufletesti
sau de a sublinia un sens moral. Semnificativ este ca patrund acum, in universul
dramatic, personaje cu o existenta spirituala mai bogata (Amos din Bujorestii, Tofana din
Patima rosie, doctorul Vera si Sylvia din Lumina noua), personaje inclinate spre fantezie
si visare (Mira din Paianjenul, Tity din Cometa) sau capabile de lucida introspectie
(Voichita din comedia omonima, Barbatul din O amica, Sbilt din Patima rogie). La fel,
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semnificativa este prezenta, in multe comedii, a raisonneur-ului, pus sa lamureasca
motivatiile eroilor si rostul evenimentelor. Noua sfera de interes a autorilor explica, intre
altele, aparitia de piese greu catalogabile, in care peste elementul comic se suprapune,
uneori covarsitor, elementul de drama (Hagi Tudose, Lumina noua, Patima rogie,
Dezertorul).

Un alt aspect prin care comedia se inrudeste cu dramele moderne din epoca il
constituie analiza omului din perspectiva psihofiziologica. Sunt aduse in discutie chesti-
unea ereditatii, a instinctelor, a sexualitatii. Trupul uman, pana atunci ignorat, capata o
viata proprie. In cheie grava in drama sau cu conotatii umoristice in comedie, este
cercetata influenta fiziologicului si/sau a ereditati asupra temperamentului si asupra
reactilor comportamentale. Se fac auzite pe scena consideratii de o naiva indrazneala
privind sexualitatea (cu o tenta picanta in comedie); personajele sunt conditionate, in
unele cazuri, de tare sau neputinte biologice s.a.m.d. Astfel, pentru doctorul Fingal din
Voichita, dragostea nu este altceva decat o salutara gimnastica a trupului, din care
trebuie eliminate complicatiile sentimentale. Tot aici, eroinei — tanara doctorita Voichita —
i se atribuie un defect fizic dizgratios, fapt care pune in lumina delicata problema a
frustrarii amoroase. In Bujorestii, doctorul Scarlat ii cerceteaza cu comica insistenta pe
tineri in calitatea lor de...masculi reproducatori: unul nu este bun de facut copii pentru ca
are “piept de gainad”, altul pentru ca e rahitic, altul pentru ca are “o curbatura a sirei
spinarii”. Dar batranul Bujorescu sustine teoria, mai moderna, potrivit careia esential in
reproducere este fondul genetic; el se mandreste ca poate descoperi, la oameni si
animale deopotriva, “soiul rar”, adica genotipul valoros, care se poate ascunde si sub o
infatisare pipernicita. Comedia Bunicul a Iui A. de Herz este o variatiune pe tema
raporturilor dintre varsta biologica si varsta sufleteasca; apar aici batranul pe care
limitele naturale il silesc sa treaca, nu fara regrete, din postura unui Casanova in aceea
de bunic, femeia matura care isi alege parteneri tineri pentru a se mentine in forma,
adolescentul care confunda primele imbolduri erotice cu dragostea. In Patima rosie, firea
violenta si imprevizibila a Tofanei, care o impinge in cele din urma la crima, este
explicata — partial — printr-o ereditate tulbure. Asemenea exemple nu fac decat sa indice
patrunderea in teatru a unei atitudini mai generale, nascute dintr-un ansamblu complex
de factori: suntem intr-o epoca in care evolutia stiintelor despre om — in care isi avea
radacinile si curentul naturalist — determinase intoarcerea privirii spre corpul omenesc
cu functiunile lui, lumindnd zona obscura a conditionarii psihicului de catre biologic. In
orice caz, astfel de preocupari vor disparea mai tarziu din universul comediei. Ele
confirma insa, inca o data, ca, asa cum am mentionat, interesul autorului comic se
deplaseaza in aceasta perioada de la viata exterioara catre viata interioara, de la sfera
socialului catre sfera individualului, de la cazuri exponentiale catre cazuri singulare.

Dintre comediile scrise dupa 1890 si pina in anii primului razboi mondial, nu se mai
joaca astazi aproape nici una. Unele s-au bucurat de o cariera scenica relativ mai lunga,
altele au disparut din repertoriu la scurta vreme dupa premiera. Cu exceptia comediilor
tragice ale lui Mihail Sorbul, inca reprezentabile, restul cu greu ar mai putea gasi
rezonanta in sensibilitatea publicului contemporan. Sau, cel putin, asa stau lucrurile la
prima vedere. Destinul scenic al unui text nu este niciodata pe deplin previzibil, el
depinzand de fluctuatiile gustului si de initiativele regizorale. Desi productiile din perioada
1890-1915 par, din punctul de vedere al oamenilor de teatru, definitiv ingropate, nu este
totusi exclus ca vreuna dintre aceste scrieri sa devina candva suportul unei reconstituiri
scenice a lumii romanesti de dinainte de razboi, cu parfumul ei inconfundabil. Pe de alta
parte, opera dramatica nu poate fi judecata numai in functie de capacitatea supravietuirii
pe scena. In cazul de fata, este mai important, poate, faptul ca un numar de autori au
incercat formule noi, largind viziunea asupra comicului si pregatind astfel terenul pentru
bogata si variata literatura de gen a perioadei interbelice.
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CRAIOVA SHAKESPEARE FESTIVAL

EDITIA A IV-A
26 SEPTEMBRIE — 5 OCTOMBRIE
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PROGRAM

Vineri, 26 septembrie:

e Ora 18.00 - Deschiderea oficiala
Cuvant de deschidere: Radu Beligan, Presedinte de onoare al
Festivalului.
Vernisajul Expozitiei de arta plastica ,Lumea lui Shakespeare”,
realizata de artistii plastici Nicolae Aurel Alexi, Mihai Topescu si
Lucian Irimescu.
(Foaierul Teatrului National Craiova)

e Ora 19.00 — A douasprezecea noapte, spectacol prezentat in limba engleza
de Teatrul de proiecte internationale ,Lumina Rampei”’ (Lime
Light Theatre) din Moscova, Rusia. Regia: Nina Chusova.
(Sala Mare a Teatrului National)

Sambata, 27 septembrie:

e Ora 10.30 - Vernisajul Expozitiei de carte ,William Shakespeare — Opera si
exegeze”.
(Biblioteca ,,Alexandru si Aristia Aman”)

e Ora 12.00 - Primirea participantilor din tara si strainatate la Prefectura si
Consiliul Judetean Doalj.
(Prefectura si Consiliul Judetean Dolj)

e Ora 13.00 — Vernisajul Expozitiei , Teatrul National Craiova — O casa a lui
Shakespeare”
(Muzeul de Arta din Craiova)

e Ora 19.00 — Hamlet, spectacol prezentat de Teatrul ,Eugen lonescu” din
Chisinau, Republica Moldova. Regia: lon Sapdaru.
(Sala Teatrului de Opera si Opereta)

Duminica, 28 septembrie:

e Ora 10.30 - Proiectia filmului Hamlet, in regia lui Peter Brook, si a docu-
mentarului Brook de catre Brook de Simon Brook.
Prezinta: George Banu — Presedinte de Onoare al Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru.
(Sala cinematografului ,Modern”)

e Ora 18.00 - Lansarea volumului impreund cu Shakespeare de Peter Brook.
Prefata: George Banu. Traducere: Anca Maniutiu.
Prezinta: George Banu.
(Foaierul Teatrului National)

e Ora 19.00 — Richard Ill, spectacol prezentat de Teatrul National din Vilnius,
Lituania. Regia: Rimas Tuminas.
(Sala Mare a Teatrului National)
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Luni, 29 septembrie:

e Ora 10.30 -

e Ora 19.00 —

Sesiune de Shakespearologie, partea |. Participa cunoscuti
shakespearologi din tara si din strainatate.

Moderatori: George Banu si Ludmila Patlanjoglu.

(Sala Studio ,,Marin Sorescu”)

Cartea lui Prospero, spectacol prezentat de Teatrul de Balet
,Oleg Danovski” din Constanta. Coregrafia: Sergiu Anghel.
(Sala Teatrului de Opera si Opereta)

Marti, 30 septembrie:

e Ora 10.30 -

e Ora 18.00 -

e Ora 19.00 -

Sesiune de Shakespearologie, Partea a |l-a.

Moderatori: Acad. Mihnea Gheorghiu si John Elsom (Marea
Britanie).

(Sala Studio ,Marin Sorescu”)

Lansarea piesei Eduard al lll-lea, atribuita lui Shakespeare, si
a volumului Anglia de D. R. Popescu.

Prezinta: Calin Vlase, directorul Editurii ,Paralela 45” si Florea
Firan, directorul Editurii ,Scrisul Romanesc”.

(Foaierul Teatrului National)

Poveste de iarna, spectacol prezentat de Theatre ,Du Sygne”
din Tokio, Japonia.
(Sala Mare a Teatrului National)

Miercuri, 1 octombrie:

e Ora 10.30 -

e Ora 18.00 -

intalnirea cu o parte dintre directorii Festivalurilor Shakespeare

din lume.
(Sala Studio ,Marin Sorescu”)

Lansarea volumului Hamlet — intre vocatie si datorie morala de
Grigore Zanc.

Prezinta: Doina Modola.

(Foaierul Teatrului National)

e Ora 19.00 — Hamlet, spectacol prezentat de Teatrul National din Cluj. Regia:

Joi, 2 octombrie:

e Ora 10.30 -

e Ora 18.00 -

Vlad Mugur.
(Sala Mare a Teatrului National)

Operele complete ale lui WLM SXPR, spectacol prezentat de
Teatrul National Craiova. Regia: Petre Bokor.
(Sala Studio ,,Marin Sorescu”)

Nu trageti linii (Draw no lines) dupa Romeo si Julieta, specta-
col prezentat de ,Theater Aaron” din Frankfurt, Germania.
Regia: Mihaela Marinescu.

(Sala Studio ,Marin Sorescu”)
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e Ora 21.00 - Romeo si Julieta, spectacol prezentat de Teatrul ,Tamasi Aron’
din Sfantu Gheorghe. Regia: Bocsardi Laszlo.
(Sala Mare a Teatrului National)

y

Vineri, 3 octombrie:

e Ora 10.30 - Lumea-ntreaga e o scend, spectacol prezentat de studentii
Universitatii Nationale de Arta Teatrala si Cinematografica
Bucuresti, clasa prof. univ. Florin Zamfirescu.
(Sala Teatrului ,Colibri”)

¢ Ora 19.00 — Concert simfonic cu lucrari inspirate din creatia shakespeariana,
prezentat de Orchestra simfonica a Filarmonicii din Craiova.
(Sala Mare a Teatrului National)

e Ora 21.30 - A douasprezecea noapte, spectacol prezentat de Teatrul de
Comedie Bucuresti. Regia: Gelu Colceag.
(Sala Mare a Teatrului National)

Sambata, 4 octombrie:

e Ora 10.30 — Lumea-i un teatru, noi suntem actorii, spectacol prezentat de
studentii Univesitatii Nationale de Arta Teatrala si Cine-
matografica Bucuresti, clasa prof. univ. Adrian Pintea.

(Sala Teatrului ,,Colibri”)

¢ Ora 18.00 — Lansarea volumului Vasile Cosma — sub zodia Shakespeare de
Alexandru Firescu si Constantin Gheorghiu.
Prezinta: Florica Ichim.
(Foaierul Teatrului National)

e Ora 19.00 - Imblanzirea scorpiei, spectacol prezentat de Teatrul National
Craiova. Regia: Mircea Cornisteanu.
(Sala Mare a Teatrului National)
Duminica, 5 octombrie:

e Ora 9.00 - Vizita invitatilor din strainatate si din tara la Complexul
»Cconstantin Brancusi” de la Tg. Jiu si la Manastirea Tismana.

e Ora 19.00 - Visul unei nopti de vara, spectacol prezentat de Teatrul National
din Nova Gorica, Slovenia. Regia: Janusz Kica.
(Sala Mare a Teatrului National)

e Ora 22.00 - inchiderea oficiala.
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To}i maden Macleld

(text citit la radio in timpul celui de-al doilea razboi mondial)

George Orwell este scriitorul britanic care a marcat si transformat perceptia umanitatii
asupra structurilor sociale din intreaga lume. Aproape clandestine in perioada regimului
comuniste, scrierile sale cele mai cunoscute, Ferma animalelor (1945) si 1984 (1949), prezin-
ta izbitoare similitudini cu politica acestuia, dar si cu — mai ales acum cand epoca supraveg-
herii electronice infloreste — structurile democratice ale societatii capitaliste.

Romanele sale au cunoscut un succes rasunator imediat dupa publicare, consacrandu-I
pe Orwell ca unul dintre scriitorii politici majori ai secolului XX, dar, pana la cel de-al doilea
razboi mondial, el era cunoscut doar unui cerc restrans, desi publicase romane, volume de
reportaje sociale, precum impresionantul Omagiu Cataloniei (1938), bazat pe experientele
personale din timpul razboiului civil spaniol. Considerati de multi ca ani de stagnare creativa,
anii de razboi, in care Orwell colaboreaza cu BBC-ul, au fost reevaluati de biografi si nu
numai, prin prisma descoperirii unor noi texte-eseu in 1984.

G.W. Orwell a lucrat pentru BBC, sectiunea dedicata programelor pentru India , din
august 1941 pana in noiembrie 1943, la crearea de programe radiofonice. Pe langa comi-
sionarea, editarea si prelucrarea unui numar impresionant de texte apartinand unor scriitori
englezi si indieni, a scris el insusi o parte dintre aceste programe. Misiunea lui era sa real-
izeze o “universitate pe calea undelor” pentru studentii din Punjab si alte universitati indiene,
impreuna cu emisiuni saptamanale menite a-i ajuta pe indienii educati sa urmareasca mersul
razboiului, deoarece, mai ales la inceput, cel de-al doilea razboi mondial, pentru Marea
Britanie a fost unul de propaganda si mai putin unul efectiv. R

Majoritatea acestor texte era considerata pierduta pana in 1984. Intamplator, unul din-
tre biografii lui Orwell descopera un astfel de text dar catalogat nu sub numele lui Orwell, ci
al prezentatoarei indiene care I|-a citit pe post. Mutarea arhivelor BBC de la Londra la
Reading, intr-un spatiu in care documentele erau mai usor accesibile, ca si o jumatate de an
de cautari (caci textele erau organizate administrativ dupa ziua de emisie sau dupa numele
colaboratorului, si nu dupa numele realizatorului) au dus la gasirea unui numar semnificativ
de texte si scrisori inedite, Macbeth fiind unul dintre acestea. (A.M.W.)

Macbeth este poate cea mai reusita dintre tragediile shakespeariene.
Vreau sa spun ca valoarea lui Shakespeare ca poet si a lui Shakespeare ca
dramaturg se combina in aceasta tragedie mai fericit decat in oricare alta opera
a sa. In special spre final, tragedia debordeaza de poezie de cea mai buna
calitate, fiind totodata perfect construita, in asa masura incat ar constitui o
drama perfecta, chiar si tradusa neindemanatic intr-o alta limba. Nu vreau sa
vorbesc despre versul shakespearian in Macbeth. Ma voi ocupa de Macbeth
doar ca tragedie, pentru asta voi prefera sa fac, inainte de orice comentariu, un
scurt rezumat al tramei. A

Macbeth este un nobil scotian al Evului Mediu. Intr-o zi, intorcandu-se
dintr-o batalie in care se remarcase si in care castigase favoarea regelui,
intalneste trei vrajitoare care profeteau ca, la randul sau, Macbeth va deveni
rege. Alte doua profetii ale vrajitoarelor se implinesc aproape instantaneu, fiind
astfel inevitabil ca Macbeth sa nu se intrebe cum s-ar putea implini cea de-a
treia, atat timp cat regele, Duncan, traieste si are doi fii. Este limpede ca, din
chiar momentul in care a ascultat profetia, Macbeth isi imagineaza asasinarea
lui Duncan si deviaza suspiciunile spre cei doi fii ai regelui. Acestia
abandoneaza tara si, cum dupa ei Macbeth este mostenitorul cel mai apropiat,
el va fi incoronat.
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Insa acest prim delict taraste inexorabil dupa sine o insiruire de alte
delicte ce il vor duce pe Macbeth, in final, la ruina si moarte. Vrajitoarele fi
profetisera ca, desi s-ar fi convertit intr-un rege, nici unul dintre fii lui nu-l va
succeda la tron, fiind urmat de descendentii prietenului sau, Banquo. Macbeth
il asasineaza pe Banquo, al carui fiu, evident, scapa. Vrajitoarele il pun in garda
pe Macbeth contra lui Macduff, iar Macbeth stie, chiar daca semiinconstient, ca
Macduff il va distruge. Incearca atunci sa il omoare pe Macduff, dar si acesta
reuseste sa fuga, chiar daca sotia si familia ii sunt exterminate de o maniera
atroce.

Prin intermediul unui lant inexorabil de intamplari, Macbeth, initial un om
curajos si, in nici un caz, ticalos, termina prin a se transforma in figura clasica a
tiranului, terorizat la randul lui, urat si temut de toti, inconjurat de spioni, asasini Si
turnatori, obsedat continuu de frica de tradare si de revolte.

Reprezinta, intr-adevar, un model dintr-o versiune primitiva medievala a
dictatorului de tip modern, fascist. Situatia sa il obliga sa fie, pe masura ce trece
timpul, din ce in ce mai crud. Chiar daca la inceput Macbeth este cel ce da inapoi
in fata faradelegii, iar Lady Macbeth este cea care isi bate joc de nehotarirea lui,
ulterior el este cel ce omoara femei si copii fara nici o ezitare, moment in care Lady
Macbeth isi pierde complet frivolitatea si moare seminebuna. Fara indoiala, de la
inceputul si pana la finalul piesei — acesta si fiind cel mai mare castig psihologic
al dramei —, Macbeth ramane perfect recognoscibil ca fiind aceeasi persoana si
care vorbeste aceeasi limba; este impins din delict in delict nu dintr-o rautate a lui
innascuta, ci doar pentru ceea ce ii apare ca o necesitate ineluctabila. In final,
izbucneste o revolta, iar Macduff si Malcolm, fiul lui Duncan, invadeaza Scotia in
fruntea armatei engleze.

Vrajitoarele facuserd, de asemenea, o alta profetie ce parea sa garanteze
impunitatea lui Macbeth. In ce fel si cum se implineste aceasta profetie, fara a fi
dezmintita , o vom afla in scenele ce urmeaza. In final, dupa cum el insusi stie inca
de la inceput, este omorat de catre Macduff. Cand adevarata semnificatie a
profetiei se clarifica, Macbeth isi pierde intreaga speranta si sfarseste luptandu-
se, sustinut de instinctul pur al razboinicului ce moare in picioare dar nu se preda
niciodata.

In toate marile tragedii shakespeariene, subiectul prezinta conexiuni
recognoscibile cu viata cotidiana. In Antoniu si Cleopatra, spre exemplu, subiectul
se refera |la puterea pe care o femeie nedemna poate ajunge sa o aiba asupra unui
barbat foarte curajos si inzestrat. Tema din Hamlet prezinta disocierea dintre
inteligenta si abilitate practica. Regele Lear reflecta o idee foarte subtila:
dificultatea de a discerne intre generozitate si debilitate (motiv ce reapare, sub o
forma si mai cruda, in Timon din Atena).

In Macbeth, tema este, pur si simplu, ambitia.

Si chiar daca toate tragediile lui Shakespeare pot fi transpuse in termenii
vietii cotidiene contemporane, istoria lui Macbeth mi se pare dintre toate cea mai
apropiata de experienta comuna. La proportii reduse si de o maniera inofensiva,
toti ne-am comportat candva, cu consecinte asemanatoare, intr-un fel nu prea
indepartat de cel al lui Macbeth.

Daca vreti, Macbeth reprezinta istoria lui Hitler sau a lui Napoleon. Dar, de
asemenea. reprezinta istoria oricarui functionar de banca care falsifica un cec, a
oricarui angajat ce accepta mita, a oricarei fiinte umane ce, in realitate, profita de
orice avantaj meschin pentru a se simti mai important si pentru a fi superior
semenilor.
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Asta se bazeaza pe iluzoria convingere umana cum ca o actiune poate
ramane izolata, anume ca cineva isi poate spune siesi: “Voi comite doar aceasta
crima pentru a-mi atinge scopul, dupa care voi redeveni imediat o persoana
respectabila”. In realitate insa, asa cum descopera Macbeth, o crima naste alta,
chiar daca gradul de ticalosie a celui care o comite nu creste. Primul asasinat |-a
infaptuit pentru a-si imbunatati statutul, urmatoarele, mult mai monstruoase, le-a
comis pentru propria-i aparare.

Spre deosebire de majoritatea dramelor shakespeariene, Macbeth se
aseamana cu tragediile grecesti din momentul in care finalul poate fi prevazut.
inca de la inceput se stie, in linii mari, ce se va intampla. Asta face ca ultimul
act sa fie cu atat mai emotionant, chiar daca, dupa parerea mea, cea mai
fascinanta parte a povestii consta in banalitatea sa esentiala. Hamlet este
tragedia unui om care nu stie cum sa infaptuiasca un delict. Macbeth este
tragedia unui om care stie cum sa-l comita; si chiar daca, in realitate,
majoritatea dintre noi nu infaptuim atare delicte, situatia lui Macbeth este mai
aproape de viata cotidiana.

Merita mentionat ca utilizarea magiei si a vrajitoriei nu confera operei un aer
de irealitate. Intr-adevar, chiar daca climaxul, culminarea emotionala a ultimului
act, depinde de exactitatea cu care se implineste profetia vrajitoarelor, acestea nu
sunt totusi complet indispensabile dramei. Ar putea fi eliminate fara a afecta
esenta povestii.

Probabil ca au fost inserate pentru a atrage atentia regelui Jacob | ce tocmai
urcase atunci pe tronul Angliei si care credea cu convingere in vrajitorii.

Exista o scena ce aproape sigur a fost inserata cu intentia de a-l lingusi pe
rege. Aceasta scena este unicul punct slab al tragediei ce ar trebui eliminat din
reprezentatii. Dar, chiar siasa cum apar in text, vrajitoarele nu afecteaza perceptia
generala de plauzibilitate. Nu schimba nimic si nici nu tulbura cursul naturii: se
limiteaza la a prezice viitorul, viitor pe care, pe de alta parte, spectatorul il poate
prevedea.

Traiesti cu senzatia ca, Tn mod sigur, insusi Macbeth poate prevedea ce se
va intdmpla. Vrajitoarele sunt prezente de fapt pentru a accentua senzatia de
predestinare negativa. Un scriitor modern, ce ar trebui sa istoriseasca aceasta
poveste, ar vorbi poate despre subconstientul lui Macbeth in loc sa vorbeasca
despre vrajitorii. Cele mai importante, insa, raman modul gradual in care se
dezvolta consecintele primului delict, iar in ceea ce il priveste pe Macbeth,
semiconstienta faptului ca, inca din chiar momentul infaptuirii, aceasta prima
crima 1l va duce inevitabil la dezastru.

Macbeth este unica dintre dramele shakespeariene in care josnicul, ticalosul
si eroul coincid. Aproape intotdeauna, la Shakespeare te afli in fata spectacolului
unui om bun, ca Othello sau ca Regele Lear, care sufera o deceptie; sau unui erou
negativ, ca lago, care face rau din pura ticalosie.

In Macbeth, vina si nenorocirea sunt acelasi lucru; un om pe care nu-l putem
considera complet ticalos infaptuieste monstruozitati.

Este foarte greu sa nu te emotioneze acest spectacol. Datfiind ca drama este
atat de bine urzita ca nici cea mai incompetenta punere in scena nu o poate
distruge si dat fiind ca, in plus, contine unele dintre cele mai frumoase versuri
scrise vreodata de Shakespeare, cred ca am dreptate sa o consider, asa cum am
facut la inceput, cea mai reusita drama shakespeariana.

Tisducere de losrna ANGHEL ICHIM
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Utati-L pe Sbakespeane!

Ce i-as putea spune unui tanar actor ce repeta unul dintre aceste roluri
mari? Uitati-l pe Shakespeare. Uitati ca a existat candva un om cu acest nume.
Uitati ca aceste piese au un autor. Ganditi-va doar ca responsabilitatea voas-
tra este aceea, ca actori, sa dati viata unor fiinte umane. Asa ca imaginati-va
doar — ca un truc util — ca personajul in curs de elaborare a existat cu ade-
varat, inchipuiti-va ca cineva l-a urmarit pe ascuns peste tot cu un magneto-
fon, in asa fel incat cuvintele pe care le-a rostit au fost intr-adevar ale lui... (Ce
ar schimba aceasta?)

Consecintele unei astfel de atitudini pot duce foarte departe.

Mai intai, toate incercarile de a gindi ca Hamlet este “ca mine” sunt dis-
trugatoare. Hamlet nu este “ca mine”, el nu este ca nimeni, pentru ca el este unic.
Pentru a demonstra, improvizati orice scena a piesei. Ascultati atent propriul
vostru text improvizat: poate fi foarte interesant dar, cuvant cu cuvant, propozitie
cu propozitie, are aceeasi forta ca discursul lui Hamlet? Trebuie sa admiteti ca nu
este verosimil. Este absolut ridicol sa-ti imaginezi ca cineva ar putea — schim-
band-o pe Ofelia cu o fata care iubeste sau pe Gertrude cu propria mama, situatie
de situatie, sa exprime cu aceeasi intensitate ca Hamlet, cu vocabularul sau, cu
umorul sdu, cu bogatia sa de ganduri. In concluzie: in istorie, un om ca Hamlet a
existat, a trait, a respirat si a vorbit o singura data. lar noi il avem inregistrat!
Aceasta inregistrare este dovada ca vorbele sale au fost cu adevarat rostite. Astfel
convinsi, ne incearca o dorinta puternica de a cunoaste aceasta persoana
exceptionala.

Asta nu ne conduce nici la neglijenta, nici la o preocupare scazuta fata
de detaliul versului. Din contra, fiecare silaba capata o noua importanta,
fiecare noua litera poate deveni o cheie esentiala in reconstituirea unei minti
de o complexitate extraordinara. Nu putem continua mereu incepand cu o
idee, un concept sau o teorie despre personaj. Toata piesa devine un mozaic
urias, iar noi ne apropiem muzicii, ritmului, bizareriei imaginilor, aliteratiilor,
rimelor, cu surprinderea si modestia descoperirii, pentru ca sunt elemente de
expresie necesare unor fiinte umane iesite din comun.

Doar uitand-ul pe Shakespeare, vom putea incepe sa-l descoperim...

Pclcr Brook, Avec Shakespeare,
Actes Sud/Conservatoire national d’art dramatique, 1999
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Ada Maria WIGGINS

In fiecare generatie exista un grup de regizori care, bine sau rau, ne definesc experienta
shakespeariana pe scena. Viitorul, spune Daniel Rosenthal, are o varietate infinita de... ,regi-
zori buni de Shakespeare vin, ca necazurile in Hamlet, ,nu ca spioni solitari, ci in
batalioane”, iar in vara aceasta, publicul a putut urmari sosirea unui nou val. In Londra si
la Stratford-upon-Avon, grosul repertoriului shakespearian este in mainele unor tineri de
treizeci si ceva de ani, cunoscuti, mai degraba, de propria breasla, decat de spectatorii
iubitori de teatru.

Tim Carroll, Dominic Cooke, David Farr, Rachel Kavanaugh, Edward Hall, Sean
Holmes si Greg Thompson au intre 32 si 37 de ani si vin din cele mai diverse medii, con-
trar parerii celor care inca mai cred ca teatrul britanic este dominat de o elita educata la
Oxford (numai Farr, absolvent al Cambridge-ului, si Caroll, care a fost la Oxford, corespund
stereotipului). Abordarile lor includ ortodoxia ,economicoasa” a ,,practicilor originale” ale
lui Carrollin Richard|! la ,,The Globe”, energia furioasa a lui Hall, sustinuta de o distributie
integral masculina la compania teatrala Propeller (raspunzator pentru ,,prelucrarea de anul
trecut a lui Henric VI’ devenit Rose Rage (Nebunia Rozelor), precum si conceptul de samu-
rai ales de Farr pentru al sau Coriolanus. (Farr acum codirector al ,,Bristol Old Vic”, este,
probabil, cel mai cunoscut dintre cei sapte datorita propriilor sale piese si a scurtei sederi
ca manager al teatrului ,,Notting Hill”, Londra). Acest grup de varste apropiate si CV-uri
variate, dramaturgie proprie (originald), opera si reinterpretari ale lui Ayckbourn, Bennett,
Hare etc. demonstrand ca nu traiesc doar in lumea Bardului, prelungeste un alt grup
faimos, astazi intre 44 si 52 de ani, care a fost o forta majora in teatrul shakespearian bri-
tanic din ultimul deceniu si jumatate: Michael Attenbough, Michael Boyd, Declan
Donnellan, Greg Doran, Nicholas Hytner, Adrian Noble, Steven Pimlott si Deborah Warner.

Considerand marimea si varietatea canonului (tomului) shakespearian, care i
convinge adesea pe regizori sa reia o piesa de cateva ori, putem prezice ca, daca Farr,
Carroll & Co. vor continua sa impresioneze critica si sa aduca destule funduri pe
scaunele (sau picioare in curtea Globe-ului), vor reformula modul in care vom trai trage-
diile, dramele istorice si comediile pentru decadele urmatoare. Aceasta perspectiva te
face sa te intrebi daca urmatorul val shakespearian nu a si venit, iar primele semne au
putut fi descoperite in Greenwich Park, la sfarsitul lui iulie, unde Matt Peover regizeaza
Hamlet. La 24 de ani.

Tim Carroll, 37 de ani.

Spectacole curente: Richard Il si Dido, regina
Cartaginei).

.L-ai tradat pe Shakespeare si The Globe, vei
putrezi iniad”, scria un spectator ultragiat, alaturandu-
se, astfel, cercului incriminator starnit de cronicile la
spectacolul abstractizat, in costume contemporane
cu Macbeth, pus in scena de Tim Carroll doar cu doi
ani in urma. Carroll si-a aparat cu ardoare demersul,
afirmand ca ,Macbeth este cel mai bun lucru pe care
l-am facut pana acum. Mergand pe calea
abstractizarii, a psihologizarii integrale, eviti reziduul
de frica si machism care fac ca Macbeth sa ma
plictiseasca profund.” Lucrand cu Michael Bogdanov
si Michael Pennington la ,English Shakespeare
Company”, la jumatatea anilor '90, a invatat ca ,poti fi
oricat de aventuros conceptual cu Shakespeare si, in
acelasi timp, sa ramai, cu rigoare, fidel teatrului.”
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In primavara lui 2002, a sa A douasprezecea noapte, o productie starnind cu
gratie hohote de ras, cu o distributie in intregime masculina, cu Mark Rylance in
rolul Oliviei, a castigat elogii si i-a adus rgizorului o nominalizare pentru Premiul
Olivier (prima in aceasta categorie pentru ,The Globe”. Anul acesta ne ofera, tot
cu o distributie integral masculina, un Richard Il alert, lucid si bogat in detalii.

Dominic Cooke, 37 de ani.

Spectacol curent: Cymbeline.

Pentru cineva care a fost numit de curand
director asociat la ,Royal Shakespeare Company”,
Cooke a pus in scena mult mai putin Shakespeare
decat te-ai astepta. Nici o piesa, mai precis. Dupa
cativa ani in care a condus propria sa companie de
teatru (,tot ce am invatat a fost cum sa completez
formularele de TVA”), a avut o ucenicie ,fabuloasa” in
Stratford cu David Thacker si Peter Hall intre 1992 si
1996. S-a imbarcat intr-o cariera de free-lancer,
cautdnd cu _,disperare” sa puna in scena
Shakespeare. Insa avea de-a face mai ales cu teatre
regionale pentru care ,Shakespeare reprezinta
spectacole de mare montare, asa ca nu isi permit
prea multe. lar directorul artistic are prima optiune,
asa ca eu nu am reusit niciodata [...sa montez]”.
Noua sa pozitie la ,Royal Shakespeare Company”
poate fi considerata, deci, un imens vot de incredere
acordat de directorul companiei Michael Boyd, bazandu-se pe activitatea lui Cooke ca
dramaturg la Royal Court: Plasticine (Plastilina), The People are Friendly (Oamenii
sunt prietenosi), Fucking Games si spectacolul The Malcontent (Nemultumirea)
din stagiunea iacobetana a ,Royal Shakespeare Company”. ,E bine ca si eu si
Michael avem gusturi similare in teatru si influente europene puternice”, spune
Cooke. ,Am discutat mult despre noi modalitati de a-l aduce pe Shakespeare in
fata publicului de azi. Pentru ca este foarte usor sa te complaci” Cu debutul sau
shakespearian intarziat, Cymbeline, el urmeaza regula sa obisnuita: ,Niciodata nu
consider publicul, asa, in general, ci ma adresez
intotdeauna direct celui mai inteligent membru al
sau. Daca exista pasiune si ceva competenta,
alaturi, intr-o montare, oamenii vor raspunde
intotdeauna.”

Sean Holmes, 33 de ani.

Spectacole curente: Masura pentru masura,
Richard 11l

Stie ca a ajuns unde a ajuns mai mult din
sansa decat din ratiune, iar Holmes este primul
care recunoaste ca prima sa decada in teatru a
fost un program de antrenament in trei pasi in
vederea productiilor de la ,Royal Shakespeare
Company”: austera viziune plasata in anii '30 a pie-
sei Masura pentru masura si, in pregatire, Richard
lll, cu Henry Goodman care va fi, dupa cum
oromite el, ,mai teatral”.
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Dupa un masterat in Arte (,Text si reprezentare”) la King’s College, Londra, si
o scurta asistenta la Max Stafford-Clark, Holmes s-a angajat la ,Royal
Shakespeare Company” ca asistent de regie in 1995, descoperind ca ,daca iti
petreci prea mult timp repetand un text clasic, acesta isi pierde misterul”. Pasul doi
I-a facut in 2000, cand a regizat Cum va place pentru un turneu al ,National
Theatre Education”. ,Prezentam Shakespeare in fata unor copii intre 14 si 16 ani,
de aceeasi varsta ca si cei care stau la balcon la productiile «normale» din
Stratford. Asa ca mi-am zis: «Hai sa o facem pe bune. Nu vom face rabat la versuri
si ii vom trata de la egal la egal.» A mers si mi-am dat seama ca este o metoda
utila de a-l aborda pe Shakespeare oriunde.” Pasul trei a fost la ,Oxford Stage
Company”, unde a pus in scena pentru turnee: Comediants (Comedienii) de
Trevor Griffiths, The Contractor (Angajare) de David Storey. ,Am fost norocos,
pentru ca am lucrat cu dramaturgi cu adevarat buni precum Trevor si David”, spune
el, ,pentru ca atunci cand ei sunt prezenti la repetitii iti dai seama ca sunt artisti
de teatru in cel mai bun sens al cuvantului, iar misiunea mea este sa transform
tridimensional ideile lor, nu sa demonstrez ce regizor destept sunt eu. Acelasi
lucru este valabil si pentru Shakespeare.”

Greg Thompson, 35

Spectacole curente: Cum va place

De cand Thompson a regizat ceea ce el
insusi descrie drept un “comic, dar nu prea subtil”
Vis al unei nopti de vara , in gradinile de la New
College Oxford in 1994, Shakespeare i-a cotropit
viata. Compania sa “AandBC” si-a gasit o nisa in
productia teatrala in aer liber, pe ocrotitele pajisti
din Lincoln Inn Fields, cu spectacole precum
A doudsprezecea noapte, Cum va place, Pericle,
Comedia erorilor, Imblanzirea scorpiei si Furtuna.
Comediile domina pentru ca “nu am avut niciodata
subventii de la stat, am supravietuit doar din bilete.
Asa ca iti alegi un repertoriu care functioneaza
intr-o gradina. Ceea ce nu e cazul tragediilor’.
Spectacolul cu Furtuna, in costume edwardiene, in
care insula lui Prospero era sugerata de un lac de
lumina proiectat dintr-un balon cu heliu, |-a purtat
pe Thompson si compania sa in Polonia, Romania,
Rusia, Hong Kong si Trinidad. Thompson pune accentul pe “partea magica a
teatrului”, actorii impartind trairile lor cu spectatorii, care, la final, se regasesc mai
senin, distantati de greutatile cotidiene, temporar uitate. Vazand Furtuna, Michael
Boyd i-a acordat lui Thompson sansa debutului la RSC cu Cum va place, un
spectacol starnind ecouri contradictorii din partea criticii: “Cateva dintre opiniile lor
mi-au fost foarte utile in clarificarea tranzitiei emotionale a Rosalindei. Restul,
insa, te fac sa te intrebi care le e rostul, exact? Ceea ce conteaza pentru mine
cu adevarat este doar publicul”

Rachel Kavanaugh, 33

Spectacole curente: Nevestele vesele din Windsor, Doi tineri din Verona

Nu numai actorii risca sa devina tipizati, ci si regizorii. Kavanaugh a
montat opt piese shakesperiene, iar scorul este de 7 comedii la 1 tragedie.
»~Aceasta se datoreaza in mare parte faptului ca am pus in scena spectacole
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in Regent’s Park”, ne explica ea, ,pentru ca s-ar
parea ca unui public de 1200 de oameni i se
potrivesc mai mult comediile. As vrea sa-mi
ofere cineva sansa de a dovedi ca pot lucra si
alte piese”. Fie avand ca fundal anii 40, precum
in Nevestele vesele..., sau secolul XVIII, precum
in reprezentatia in aer liber cu Doi tineri...
interesul sau se indreapta in primul rand catre a
povesti prin limbaj. Asa ca atunci céand
.mbogatesc actiunea prin scenografie sau
miscare scenica sunt foarte riguroasa, totul se
naste din poveste. Am fost foarte frustrata ca
adolescenta vazand productii cu Shakespeare si
neintelegandu-le. Stiam ca nu sunt eu proasta,
dar erau prea multe detalii in jurul povestii. Sunt
hotardta sa nu merg pe aceasta cale”.
Kavanaugh, i-a fost devotata Bardului inca de pe
cand lucra la ,Kenneth Branagh's Renaissance
Theatre“. Are totodata si alte cateva colabo-
rar/montari, impresionante, incluzand co-regia, trilogiei lui David Hare pentru
,Birmingham Rep”. ,Este bine pentru mine din punct de vedere artistic, precum
si al carierei, sa lucrez un amestec de Shakespeare si texte moderne. Dar
Shakespeare imi place mai mult.”

Scena din Dido, regina Carragihei.
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DIN NOV,
PRINTRE NOI

Caietol galllen 4l Lu Arndoci Serbsm.
Andoci Serlan despre o a1 scbimbare a {1

Cand il asculti pe regizorul Andrei $Serban povestind cum, zece ani dupa
demisia lui din fruntea Nationalului bucurestean, e invitat de actualul director Dinu
Sararu sa monteze Apus de soare, ,0 piesa patriotica proasta”, intelegi raspunsul
ironic dat spectatorului care il intreaba naiv de ce continua sa iubeasca Romania.
,Dar cine v-a spus c-o iubesc?” Replica e ca un dus rece, unul dintre multele
administrate publicului — actori de diverse generatii, printre care domina Victor
Rebengiuc, studenti, tineri traitori pe alte meleaguri, reporteri si fotografi ale caror
flash-uri sunt ingaduite doar trei minute, sositi la intdlnirea neasteptata cu un
regizor atat de scump la vedere in propria tara. Nu din vina sa, dar fara prea mari



regrete, dupa cum lasa a se intelege, bravand, desigur. Cum ar putea sa regrete
nepasarea compatriotilor care nu il ,deranjeaza cu laude desantate” nici macar la
aniversarea a 60 de ani, ori care inteleg sa il felicite pe marele Liviu Ciulei, prin
vocea lui... Sergiu Nicolaescu?!

Andrei Serban a coboréat, in miez de iulie, in subsolul Teatrului ACT, intre
doua avioane si doua repetitii, cu o zi inainte de a-si relua maratonul pe scenele
lumii, fara a-si ascunde o mare frustare: proiectul unui atelier cu studentii UNATC
esuase, invitatia scolii fiind amanata sine die. Flancat de un Marcel lures zambind
recunoscator, regizorul, cu un aer mai tineresc si mai occidental ca oricand, s-a
asezat o clipa, cu mainile pe genunchi, pentru a primi potopul de ovatii care I-a
Tnsotit la intrarea in scena. A explicat, apoi, calm, cantarindu-si cuvintele, ca a tinut
sa le impartaseasca, totusi, celor interesati, gandurile starnite de promisiunea
xatelierului-fantoma”.

Poate ca nostalgicii spectacolelor sale din anii’90 ori ai atelierelor de la Arad
si Piatra Neamt, se asteptau la un Andrei Serban vulcanic, fara astampar, alert.
S-au multumit cu imaginea unui regizor-vedeta, in acelasi timp meditativ si
revoltat, curios si sigur de sine, citind rar si concentrat, la biroul lui Krapp—Marcel
lures, din recenta premiera a Teatrului ACT, notatii facute intr-un caiet galben,
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intrerupte de dialogul cu publicul ori de anecdote in care propria biografie si istoria
postrevolutionara se confundau halucinant.

Asa am aflat, de pilda, ca, imediat dupa decembrie '89, a acceptat sa preia
conducerea Nationalului, la invitatia lui Andrei Plesu si a lui lon Caramitru, pentru
a-si lua revansa fata de vremurile in care, intorcandu-se in Romania cu statutul de
emigrant, nu i se permitea accesul in teatrul ale carui repetitii erau considerate
~secrete de stat”. Fotoliul de director de la ,Bulandra” nu |-a interesat nici o clipa,
din respect pentru Liviu Ciulei, care, de altfel, ii crease de curand scenografia unui
spectacol, la Covent Garden. Si am mai aflat cu stupoare ca, dupa turneele
triumfale ale Trilogiei antice, ii consola astfel pe actorii nemultumiti de starea
teatrului, de salarii etc.: ,E loc de mai rau. S-ar putea ca, intr-o buna zi, sa-l aveti
director pe Dinu Sararu.” Replica urmatoarea a inghetat zambetul celor din sala
Teatrului ACT: ,Toti au ras atunci, cum radeti voi acum”.

sntelectualul roman este naiv”, afirma Andrei $Serban, evocand in acest sens
o veche poveste budista, in care un tanar nepregatit pentru viata este inselat de
negustorul viclean. ,A fi viclean in numele muzei sau in numele lui Dumnezeu?”,
iata dilema careia multi i-au cazut prada. Regizorul nu poate ignora conditia
vitrega a artei intr-o societate mondiala tot mai supusa politicului, socialului sau,
si mai rau, comercialului. Andrei Serban se gandeste, desigur, la Avignon-ul
acestei veri, dar si la Broadway-ul de astazi, cel mai scump rai teatral al lumii. Pe
tinerii regizori romani, desi nu a avut ocazia sa ii cunoasca (multi dintre ei fiind
prezenti in sald), nu ii poate asigura decéat ca teatrul ramane locul in care inca
se mai face lucruri extraordinare, cu multa imaginatie si cu foarte putini bani.
Daca filmul trebuie sa se vanda cu orice pret, succesul conditionand viitoarele
finantari, teatrul se adreseaza nevoii noastre de intimitate. O dovedeste si

Invitatul si gazda.
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reluarea, in toamna, la a 50-a aniversare a Teatrului La MaMa, a spectacolului
care |-a facut celebru, sfidand orice reteta de succes. Creata in greaca veche,
pentru o sala cu 30 de locuri, Medeea a inregistrat, in timp, 700 de reprezentatii.

Teatrul raméane, de bine, de rau, locul in care ,iti mai permiti luxul de a fi
ezoteric”, de a gresi cautand, de a esua experimentand. Pare o idee insolita in
gura unui regizor de succes, care recunoaste ca a facut concesii de cateva ori,
ignorand diferenta dintre ,ceea ce ii este destinat” si ,ceea ce Ti place” unui public.
In orice caz, Andrei Serban nu isi doreste, cum e la moda, o cariera si in
cinematografie. Poate si din respect pentru aceasta profesie cu propriile legi si
varfuri. Dimpotriva, in teatru, nu se simte ,intimidat de regizorii geniali”.

,Ce inseamna pasivitatea in regie?” il interogheaza un student. ,Stilul”,
raspunde Andrei Serban, cantonarea intr-o maniera. Spectacolele sale,
incatalogabile, atat de diferite, ii confirma teama de definitii. Daca in viata pare mai
important sa stii sa astepti loviturile, pragurile, ,a cauta” e verbul predilect al
artistului. Doar aceasta neliniste ii permite sa treaca dincolo de energia joasa,
superficiala, care asigura supravietuirea, pentru a capta ,energia inalta”.

Desi incomod prin convingeri, Andrei Serban ramane, in esenta, un optimist.
Dupa ce a vizionat, la Paris, cel mai recent si ,poate cel mai bun film” al prietenului
sau, Lucian Pintilie, marturiseste ca il sperie ,incrancenarea” acestuia, care nu lasa
loc sperantei. Un mistic solar ce vede dincolo de zgura diurna — astfel s-a infatisat
regizorul la capatul celor doua ore de la Teatrul ACT. A incheiat abrupt, invocand
energiile superioare in care crede, printr-un exercitiu de concentrare propus intregi
asistente, tinand sa ia cu sine nu aplauzele, ci ,calitatea speciala a atentiei” celorlalti.
Un final demn de perioada fasta a Trilogiei antice, usor fortat astazi, cand pe scena
utopiilor s-a instalat, firesc, ceea ce ieri parea domeniul exclusiv al absurdului.

Teatrul ACT, Bucuresti, 11 iunie 2003

Fotogratii realizate de Florin BIOLAN.
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Foto: Florin BIOLAN

Andreea DUMITRU

George Basu despre actorud o necital

Pornind de la piesa lui Matei Visniec, Frica, intrupata de loana
Craciunescu, dar mai ales de la Celalalt Cioran, incarnat de Ovidiu luliu
Moldovan, din al sau text montat de Radu Penciulescu la Teatrul National din
Bucuresti, criticul si teoreticianul George Banu a sustinut, in cadrul Festivalului



_ Foto: Florin BIOLAN

International de la Sibiu, o conferinta pe tema, plina de tensiune: Actorul la
persoana [ intre biografie si fictiune. S-a dovedit a fi o reabilitare plina de spi-
rit si voluptate a unui gen aparent desuet, recitalul, inteles nu ca ,dublu al lec-
turii”, ci ca “eveniment exemplar legat de parcursul actorului” ramas singur din
.,neangajare” ori din pura "vocatie a ascezei’. Este esentiala pentru George
Banu distinctia intre ,actorul-interpret”, cel care “realizeaza o sarcina in cadrul
reprezentatiei”, si ,actorul-poet”. Doar acesta din urma, ,cititor revoltat”, poate
.capta nervii scriiturii, destabilizand-0”, ingaduindu-ne, astfel, ,sa ascultam
arhitectura limbii”. Practica recitalului nu face decat sa sporeasca ,atractia
mitologiei actorului”. Un exemplu generos: Emil Botta, a carui prezenta
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scenica, prin excelenta biografica, parea destinata mai degraba unui singur
spectator decat unui public — acelui spectator privilegiat, tentat sa-si proiecteze
emotiile, intr-un mod aproape erotic, asupra corpul ui »,actorului redus la soli-
tudinea maxima”. ,Neprotejat”, ,,transparent, ,EXpus”, gata sa parcurga purga-
toriul pentru a deveni un nimeni, la dispozitia textului — iata-| pe actorul in
recital, “spalat de teatru”, dezbarat de cllsee|e si ustensilele artei sale. loana
Craciunescu a completat seducatorul discurs al lui George Banu, din dubla
perspectiva, de actrita si de poeta, asemuind recitalul cu o “intrare in schitul lit-
eraturii” si evocand debutul ei in limba franceza, o experienta ,destabiliza-
toare”. Chiar si cei mai putin pasionati de genul aflat in discutie au paraSIt Sala
Baroca a Muzeului Brukenthal cu o reverenta in gand pentru actorul care stie
“sa se umple de libertatile singuratatii, dar si de veninul ei”.

Foto: Florin (BIOLAN» ,

Sibiu, 3 iunie 2003
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FESTIVALURI

Festvalud Ae La Am’jmom, FW — §-29 Lhie

... aici ar fi trebuit sa apara un articol semnat de GEORGE BANU despre spec-
tacolele din sectiunea oficiala, apoi un material informativ despre invitatii de marca,
cate ceva despre alternativele independente prezente la_festival, impresii de fond
legate de evolutia si momentul actual al teatrului european. Insa, din cauza grevei per-
sonalului, editia cu numarul 57 a Festivalului de la Avignon nu a mai avut loc.

loana ANGHEL ICHIM
Fetivalid Gree de ba Barcelona, Spania — IS tnie-31 Lulie

Ajuns la cea de-a 27 editie, Festivalul Grec (nici o legatura cu teatrul grec ori
cu orice altceva ce vine de la greci!) de la Barcelona prezinta 75 de spectacole de
teatru, dans si muzica. Din dorinta de a-l impune n prima linie a festivalurilor de
arta europene, organizatorii au dispus de un buget de 3.901.560 de euro (!"),
suma ce a fost investita nu doar in invitarea unor nume de artisti, a unor trupe mai
mult sau mai putin faimoase, ci si in realizarea a nu mai putin de 20 de productii
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proprii festivalului; “Edinburgh-ul oficial e un festival pe baza de invitatii ce produce
foarte putin, iar la sectiunea Fringe nu exista criteriu de selectie, orice companie
putand participa. Avignon produce putin si nu include muzica, lucru pe care noi il
facem... Asadar, credem ca realizam un tip de festival ce nu are multe in comun nici
cu modelul francez si nici cu cel scotian dar care poate coexista perfect cu cele
doua... Festivalul trebuie sa fie unul de creatie si nu de invitatie” explica Borja Sitja,
directorul festivalului intr-un interviu acordat revistei “El Cultural’. In consecinta, dra-
maturgia contemporana are o pondere foarte mare pe afisul acestei editii, tendinta
find de a “risca” prin prezenta unor nume tinere, mai mult decit prin a prezenta in spe-
cial creatii ale unor nume consacrate. Spaniolul Sanchis Sinisterra, austriacul Peter
Handke, britanicul Edward Bond, argentinianul Javier Daulte sunt doar cateva dintre
numele de dramaturgi contemporani ale caror texte sunt reprezentate la Barcelona.
Desigur, la categoria titani consacrati, festivalul se bucura de prezenta lui Peter Brook
cu Tu prend ta main dans la mienne, montat stagiunea aceasta la Paris, si a Pinei
Bausch, a carei companie interpreteaza Barbatul care spala geamuri.

Festivalid Fringe Edinbungl, Marea Britanie — 3-25 augurt

Amandoua festivalurile s-au nascut in 1947, la Edinburgh. Amandoua se
desfasoara in august. Unul este considerat “oficial” si include superproductii de
teatru, dans si muzica, iar celalalt (Fringe, adica), este poate cel mai atipic si liber
din festivalurile existente in peisajul cultural european. Se poate prezenta oricine,
cu doar doua conditii: sa-si gaseasca spatiul necesar si sa plateasca o taxa de
inscriere. Rezultatul: anul trecut au participat peste 500 de companii ce au invadat
teatrele, circiumile, strazile si tot ce poate fi mai neconventional in materie de
spatiu (aproximativ 200 de spatii de joc). Fringe-ul numara opt categorii: infantil,
dans si acrobatie, muzica, opera, musical, conferinte si evenimente, teatru si arte
vizuale. Se spune ca cele trei lucruri pe care un artist trebuie sa le obtina acolo
sunt: mai intai, sa vada atatea spectacole céate ii permite ziua, apoi, sa fie vazut
de o audienta cat mai numeroasa, iar in al treilea rand, sa impresioneze juriul,
Fringe-ul acordand premii de la sume infime la contracte in teatrele din Londra.

Sectiunea de teatru a Festivalului International se deschide cu Pescarusul de
Cehov, montat de Peter Stein special pentru inaugurarea editiei de anul acesta.
Pentru prima oara in cariera sa, regizorul utilizeaza o distributie 100% engleza, in
rolul Arkadinei fiind distribuita binecunoscuta Fiona Shaw. La categoria dans, cea
mai rasunatoare prezenta pare a fi cea a Operei din Bordeaux care prezinta un
spectacol ce recreeaza momente din coregrafiile prezentate de Diaghilev si trupa
sa de balet la inceputul secolului, spectacole ce atunci s-au bucurat de colabo-
rarea unor Picasso, Cocteau, Satie.

Fertiwalid TxA minds, Segovia, Spanmia, 9-18 mai

Ajuns la editia a XVII-a, Festivalul de marionete si papusi Titirimundi a inundat
cu magie, veselie, muzica si risete strazile, teatrele, bisericile, curtile interioare ale
Segoviei vreme de 9 zile, timp in care au fost programate mai mult de 250 de
reprezentatii. De-a lungul anilor, Titiimundi si-a creat faima unui festival ce reuneste
atat ultimele noutati in materie de teatru de marionete si papusi, cit si cele mai extra-
vagante propuneri artistice, fie ca e vorba de traditii reinviate fie de idei extrem de
originale (cum a fost cazul, anul acesta, cu trupa olandeza Artemis ce faurea povesti
cu ajutorul...produselor culinare!). Probabil cea mai inedita prezenta a acestei editii a
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constituit-o spectacolul de marionete acvatice aduse de Teatrul Thang Long tocmai
de la Hanoi, din Vietnam. Extrem de speciale, aceste marionete se misca pe
suprafata apei, motiv pentru care trupa monteaza un lac artificial in locurile unde da
reprezentatii. Originea acestor marionete se afla in mediul rural vietnamez, reprezen-
tatiile avind loc pe vremuri in orezarii ori pe lacuri, in preajma templelor. La Segovia,
compania a jucat intr-o biserica gotica careia i-a “utilizat” altarul pe post de fundal si
pentru accentuarea contrastului cu pagoda ce era montata ca decor.

Editia de anul acesta a incercat sa reuneasca trupe care, de-a lungul editiilor
anterioare, au dat faima festivalului. Altfel spus, Titiimundi a constituit, totodata, un
moment de reintalnire al veteranilor genului. Unul din maestri papusari cei mai
faimosi ai momentului, englezul Rod Burnet, |-a “adus” pe deja “clasicul” sau perso-
naj Mr. Punch; de asemenea, un alt faimos al genului, Salvatore Gatto, |-a reprezen-
tat pe Pulcinella; prezenta deja cunoscuta publicului festivalului, indianul Prasanna
Rao, si-a demonstrat pentru a nenumarata oara maiestria in ceea ce priveste spec-
tacolul de umbre realizat doar din si cu miinile sale. Recreind chipuri de la Stalin si
Gaullle pana la caricatura oricarui spectator, Prasanna Rao a facut inconjurul lumii
umbrind panzele cu expresivitatea miinilor sale: “Cand Rao face teatru de umbre cu
miinile sale, Picasso, Pollini si Walt Disney sunt prezenti’ (,New Zork Magazine”).

Alte doua importante prezente la aceasta editie au fost L ‘Opera dei Pupi, din
Sicilia, care sub indrumarea regizorului Mimmo Cuticchio a recuperat un tip de
teatru din secolul al XIX-lea, declarat in 2001 de catre UNESCO Patrimoniu al
Umanitatii (este vorba de un tip de teatru cu marionete inalte de mai mult de un
metru, sculptate in lemn, ce recreaza istoria lui Orlando si Reinaldo, cavalerii lui
Carlomagno) si Teatrul de Stat din Varna, Bulgaria, cu un spectacol fara cuvinte,
rod al multor ore de improvizatie inspirate din folclor, care s-au bazat pe folosirea
diverselor ustensile traditionale de uz domestic.
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Se poate spune ca Bienala Teatrului Eugen lonescu, BITEI, este una dintre
cele mai importante manifestari teatrale din Republica Moldova. Nascuta in urma
cu 9 ani (1994), la numai trei ani dupa ce regizorul Petru Vutcarau a infiintat teatrul
ce poarta numele dramaturgului roman, bienala, a devenita loc de intalnire pentru
trupe din intreaga lume, deschizdnd o poarta catre acea normalitate data de
schimbul cultural, de inscrierea in fluxul international al valorilor teatrale. Lucru
extrem de firesc in alta parte, dar atat de dificil, dupa cum stim din propria
experienta, in zone marcate de transformari si instabilitati asa cum este si
Basarabia. Aici, fiecare eveniment de acest fel pare o lupta castigata, prin simplul
fapt ca are loc. Astfel, de exemplu, editia din anul acesta (care s-a desfasurat intre
22-31 mai) s-a bucurat, din partea oficialitatilor, numai de sprijinul Primariei
orasului Chisinau. Ministerului Culturii a adoptat politica indiferentei. Atitudine
frustranta intr-un sistem in care viata culturala este monitorizata, de fapt, chiar
mai mult decat trebuie, de catre forul de resort al puterii.

Numai ca aceste lucruri, ce lasa sechele mai ales in sfera relatiilor organi-
zatorilor cu structurile conducatoare, trec pe plan scund, atat timp cat manifestarea in
sine, din punct de vedere artistic, a insemnat o bucurie a intalnirii, a comunicarii in
limbajul nealterat si pur al artei. Ce si-a dorit directorul festivalului? “Sa uitam zece
zile ca suntem diferiti. Sa incercam sa distrugem frontierele dintre noi. Si daca Teatrul
este 0 arma, s-o indreptam impotriva frontierelor!”

Astfel au fost rupte ,frontierele instrainarii” dintre Basarabia si: Ucraina (prin
Teatrul din Harkov cu Hamlet. Vise, in regia lui Andriy Zholdak, si Teatrul din Lvov),
Anglia (prin Perpetual Motion Theatre), Italia (prin Teatro Moncalieri), Elvetia (prin
Teatro delle Radici), Japonia (prin Teatrul Yokohama Boat), Serbia (prin New
Balkan Wave), Bulgaria (prin Teatrul din Silistra), Romania. Optiunea selec-
tionerului s-a indreptat, in spatiul romanesc din vestul Prutului, catre tineri regizori,
cu stiluri diferite, regizori ce si-au castigat deja un nume: Claudiu Goga (Revizorul
de Gogol, Teatrul National Craiova), Radu Apostol (Drept ca o linie de Luis Alfaro,
Teatrul “Maria Filotti”, Braila), Radu Afrim (Alge, dupa Garcia Lorca, Teatrul “An-
drei Muresanu”, Sfantu Gheorghe si No. Mom’s Land dupa Beckett, Teatrul Luni de
la Green Hours). Li s-au alaturat spectacolul Nationalului iesean /nima de caine
dupa Bulgakov, regia lon Sapdaru. si a Teatrului “Radu Stanca” din Sibiu, Ano-
nimul venetian dupa Giuseppe Berto, un spectacol de Florin Zamfirescu, precum
si recitalul lui Florin Piersic Jr., Sex, Drugs, Rock and Roll dupa Eric Bogusian.
Evident, gazdele au fost prezente cu cele mai importante spectacole din peisajul
teatral basarabean. Teatrul National “Mihai Eminescu” a deschis Festivalul cu
montarea Cand Isadora dansa de Martin Sherman, regia Ada Lupu. Teatrul Ginta
Latina a prezentat Mofturi parfumate dupa Cargiale, regia Petru Hadarca, in timp
ce Teatrul Satiricus a iesit la rampa cu un alt Cargiale, O scrisoare pierduta, regia
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Sandu Grecu. Regele Lear, regia llya Shats a fost propunerea festivaliera a Tea-
trului “A. P Cehov”, pentru ca, organizatorii festivalului, Teatrul “Eugen lonescu”, sa
prezinte Masinaria Cehov de Visniec in regia lui Petru Vutcarau.

Nascut ca o colaborare dintre Teatrul ,Eugen lonescu” si ,Les Oiseaux de
Passage” (Die, Franta), spectacolul Masinaria Cehov este de fapt imaginea
finalizarii unui proiect finantat de catre Ministerul Culturii din Franta. Special
pentru acesta, Matei Visniec a scris o piesa despre “Cehov si moartea imposibila
a acestuia”. Intalnirea dintre autorul — care marturisea ca aceasta piesa nu sea-
mana cu nimic din ce a scris pana acum, pentru ca este o piesa “cehoviana” — si
regizorul Petru Vutcarau, bun cunoscator al culturii ruse, “lupta” dintre ei, a dat
nastere unui spectacol de mare frumusete si finete.

Personaje pierdute din lumea fantastica a spiritului unui creator pasesc si se
pierd intr-un spatiu-metafora a vesniciei, umbrit de prezenta livezii de visini si pierdut
in culoarea nedetfinita a nisipului ce acopera scena, un spatiu cu contururi neclare, in
care ai senzatia instabilitatii. Aici, moartea si viata si sufletul (personajul inventat de
catre regizor, personaj cu zbor frant ca al pescarusului-palarie ce o poarta pe cap) se
intdlnesc. Este lumea creata, nascuta si renascuta... Aici pana si Cehov-autorul-
creatorul este neputincios... Caci ce se intampla cand piesa a fost scrisa? Doar sa
inceapa o alta. Destinul personajelor o data trasat, nu mai poate fi schimbat. Lupta lui
Cehov-autorul-creatorul poarta_semnul neputintei. El se lupa cu Ireversibilitatea. Cu
Timpul. lar neputinta macina. Imbolnaveste. Boala ce nu mai are leac. Caci viata
curge lin, asa cum curge nisipul printre
degetele personajelor la finalul spec-

tacolului, pe nesimtite, dar ferm, in 22-31 mai 2003
destine ireversibile. editia
Nici medicii nu mai pot face nimic. V

Ei sunt oricum figuri caricaturale din alta

lume, pierduta parca aici, in haul L
vesniciei. $Si daca ar fi sa impingem L
metafora mai departe, ei sunt fantomele ‘
aducere-aminte ale lumii grotescului, pe
care Vutcarau o parcurgea in
spectacolele sale, nu demult.

Jucat in limba franceza — de altfel
prezenta in distributie a actorilor Olivier
Compte si Brigitte Perroton impunea
aceasta — spectacolul a dat imaginea
unei echipe, de care intotdeauna
spiritul lui Vutcarau are nevoie, un
cuvant aparte fiind necesar pentru
rafinamentul scenografiei semnata de
Stela Verebceanu.

Teatrul “Eugen lonescu”, Chisinau in
coproductie cu ,Les Oiseaux de Passage”, Die,
Franta — Masinaria Cehov de Matei Visniec. Regia:
Petru Vutcarau. Scenografia: Stela Verebceanu.
Muzica: Jacques Coutureau. Light designer: Joel
Bonnet. Distributia: Olivier Comte, Valeriu
Ungureanu, Valeriu Pahomi, Larisa Minov,
Gheorghe Pietraru, Ala Mensicov, Dumitru
Mamei, Gheorghe Butucea, Angela Sochirca,
Brigitte Perroton, Dorina Talmazan.
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Intrucat si-a propus ca, in anul 2008, Sibiul sa fie desemnat drept capitala
culturala a Europei, Constantin Chiriac, directorul Festivalului International, a
parut dispus sa sacrifice exigenta si coerenta celei de-a zecea editii (30 mai—8
iunie 2003) de dragul lansarii pe toate pistele menite sa-I conduca spre acest
obiectiv. Patronat de prim-ministrul Adrian Nastase, de UNESCO, sprijinit de
Comisia Europeana, Festivalul a fost onorat spre sfarsit si de prezenta ministrului
Culturii, Razvan Theodorescu, al carui scurt turneu de imagine i-a tinut cu
rasuflarea taiata pe organizatorii confruntati cu numeroase probleme de
programare. Fusese deja suspendat multasteptatul spectacol Carmen al Teatrului
Pralipe din Germania, realizat in cadrul programului ,,Noi, rromii, suntem europeni”
al Comisiei Europene, iar alte montari se suprapuneau, spre nesansa unor trupe.
Asa s-a intdmplat cu Purgatoriul, episodul acvatic si pirotehnic al Divinei Comedii,
proiect al Teatrului “Radu Stanca” (muzica: losif Hertea, regia: Mc Ranin), care,
prezentat in peisajul atractiv turistic al Ocnei Sibiului, i-a lipsit pe actorii japonezi
din Printul Hangan si Printesa Terute, de la Yokohama Boat Theatre, de o
insemnata parte a publicului lor.

Includerea in retele teatrale internationale ori sumedenia de parteneriate cu
diferite organizatii au, desigur, importanta lor. Exista insa riscul ca, in aluatul tot

Scena din Divina Comedie dupa Dante.
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mai dens al Festivalului, sa intre de-a valma evenimente reale si actiuni doar
bifate. Virtualul spectator pierde timpul, adesea, mai mult cautand decat gasind
ateliere, seminarii, expozitii, conferinte de presa, concerte etc., deci mai muit
bombanind decat aplaudand. Satietatii ii ia locul frustrarea, bucuriei — mirarea. Cel
ramas fara busola, chiar si cu “harta” Festivalului in mana, se poate bucura totusi
de atmosfera de tihna bavareza care domneste in centrul vechi al orasului, printre
amatorii de jocuri de artificii, mititei si bere, ascultandu-i prin piete ori pe la terase,
pe urmasii pieilor-rosii de la Sondaky (Canada) ori pe jazz-man-ii inepuizabili de
la Jour de Paye (Franta).

Constantin Chiriac nu rateaza nici un prilej de a aminti ca Festivalul sau a
format un “public destept, care stie sa nu intrerupa energia unui spectacol”.
Afirmatie confirmata de sibienii care s-au calcat in picioare pentru a aplauda
vedetele teatrelor bucurestene din Legenda ultimului imparat de Valentin Nicolau
si Baal de B. Brecht, ori ultima productie internationala semnata de Silviu
Purcarete, Cumnata lui Pantagruel, marcand “Anul mondial Rabelais”. De fapt,
pentru teatrul romanesc, adevaratul castig al Festivalului 1 reprezinta tocmai
relatia privilegiata stabilita cu asemenea regizori importanti. Teatrul-gazda a supus
Experimentului lov al lui Mihai Maniutiu, un public select, martor detasat si
totodata implicat al unui seim ontologic, simulat cu mijloace artistice intr-un
adevarat spatiu-laborator. Pentru protagonistul Marian Rélea, itinerariul biblic s-a
prelungit insa, in aceeasi seara, la Biserica Azilului, cu prima etapa a proiectului
Drumuri spre Santiago, inspirat din Evanghelia lui loan, dar si din marturiile celor
care s-au opus regimurilor totalitare din Europa estica a anilor '50. Spectacolul,
realizat de Anca Berlogea si Dragos Galgotiu, in cadrul proiectului UNITER,
~-Memoria celor care au trecut”, cofinantat de Uniunea Europeana prin programul
“Cultura 20007, isi va continua periplul in locuri europene sacre ori de patrimoniu,
ca punct terminus fiind ales Santiago de Compostella.

Marian RALEA in Experimentul lui lov, adaptare dupa Vechiul Testament.
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A zecea editie a adus, deci, in prim-plan, creatorii descoperiti si cultivati cu sarg
in anii anteriori: imprevizibilul regizor ucrainean Andriy Zholdak, intre timp devenit
colaborator al teatrului-gazda, prezent de data aceasta cu patru(!) productii: O luna la
tard dupa Turgheniev, O zi din viata lui Ivan Denisovici dupa Soljenitin, dar si mai
vechile spectacole Hamlet si Othello?!, si regizorul Bocsardi LaszIo ale carui superbe
creatii de la Teatrul “Tamasi Aron” din Sfantu Gheorghe, Nunta insangerata, Profetul
llja, iar acum un Romeo si Julieta incarcat de melancolie, jaloneaza istoria ultimelor
editi. Prezenta plina de sens uman si teatral, Bocsardi Laszl6 a marturisit, la
conferinta de presa, ca a montat Romeo si Julieta pentru ,a vedea ce relatie mai
poate avea cu dragostea” acum, la patruzeci de ani impliniti, vorbind insa despre o
dragoste sinonima cu “infinitul sau Dumnezeu”. Credo-ul artei sale ar putea fi rezumat
astfel: ,,Fac teatru, incercand sa dovedesc ca prin aceasta dimensiune pot sa castige
valorile care nu mai au sanse in alta parte, in cotidian”.

Tompa Gabor, si el regizor de marca al spatiului teatral de limba maghiara, a
descins la Sibiu cu trei spectacole extrem de diferite: Gandacii de Witkiewicz al
Teatrului “Radu Stanca”, Play dupa S. Beckett al Teatrului Maghiar din Cluj (vazut
de prea putinii spectatori ingaduiti in mica sala a Teatrului Gong) si Asta-seara se
improvizeaza de Luigi Pirandello. Acesta din urma i-a deconcertat insa pe fanii
regizorului, nefiind decéat o productie de absolventa a studentilor sai de la Freiburg,
prezentata de Kammerspiele Im E-Werk, teatrul arondat scolii infiintate aici cu ani
in urma de actrita Lucia Doroftei. Preocupat de piesele care plaseaza in centru
teatrul ca model al lumii, Tompa Gabor a destainuit ziaristilor ca monteaza intaia
data un Pirandello. Fascinat de ,frageda viata a actorului care traieste mai multe
vieti, dar moare ca un om de rand”, a vazut in aceasta piesa un ,un labirint de
oglinzi si clisee teatrale”. In spectacolul sau, actori fara chip, purtdnd cutii de
recuzita, o imagine familiara teatrului lui Purcarete, se refugiaza in teatru, figurand
personajele inca nechemate la viata, starea premergatoare identitatilor scenice.

Scena din Ferma animalelor dupa George Orwell.
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Devoratorii noptilor de festival sibian au mai aplaudat Ferma animalelor de
George Orwell, spectacolul direct, concret, plin de forta, al actorilor britanici de la
Northern Stage Ensemble. Un scenariu coerent, un decor minimalist, o coloana
sonora violenta i-au sustinut pe interpretii care, timp de o ora si jumatate, au
alergat, s-au tavalit in noroiul de grajd, s-au scufundat intr-o vana cu apa murdara,
au cantat cu patos ori au sugerat onomatopeic personajele necuvantatoare ale
unei istorii prea bine cunoscute.

Din sectiunea gazduita de spatii nonconventionale, am remarcat-o pe actrita
loana Craciunescu prezentand in versiune bilingva piesa lui Matei Visniec,
Sufleorul fricii, ocazie de a afla ca la Orléans, si nu la noi, are loc o saptamana de
teatru consacrata dramaturgului roman. Fosta studenta a lui David Esrig si Radu
Penciulescu isi asuma cu indreptatit orgoliu existenta actuala de artist
independent, afirmand: ,ma regasesc in roluri care imi pun in pericol statutul de
actrita”.

Dintre intdmplarile de mai mica anvergura trebuie notat, datorita inventivitatii
si prospetimii, proiectul intercultural Comedia erorilor, vizand reintegrarea prin arta
a persoanelor tinere marginalizate de societate, in cadrul caruia Claire Hind din
Marea Britanie a lucrat cu micutii de la Scoala pentru deficienti de auz. Asezat sub
o tema cam vaga, maine.net, Festivalul a cuprins si o0 (inca) anemica bursa de
spectacole, si experimente la Cetatea Cisnadioarei, si o sectiune rezervata scolilor
si academiilor de teatru, salvata de productile UNATC: Spatiu vital de |. Horovitz
si Isbjorg de H. Sigurjonsson. O imagine a evenimentului, vie, dezinhibata,
provocatoare, cu bune si cu rele, s-a regasit in revista “Aplauze”, editata in
colaborare cu Sectia Romana a A.l.C.T., de catre studentii teatrologi ai UNATC si
ai Universitatii “Lucian Blaga” din Sibiu.

Cum momentele de criza tradeaza chiar un organism sanatos, se poate
spune ca, dupa zece ani, Festivalul de Teatru de la Sibiu si-a permis sa
functioneze si pe pilot automat, mai mult in virtutea prestigiului acumulat in timp si
a intereselor cu bataie mai lunga, decat a preocuparii exclusive pentru succesul
acestei editii aniversare.

Marina CONSTANTINESCU

PRIZONIERII

Am mers anul acesta la Festivalul de la Sibiu ca sa vad, punctual, anumite
spectacole puse in scena de regizori care ma intereseaza foarte tare. Acest tip de
concentrare, sa-i spunem, devine la un moment dat un exercitiu obligatoriu pentru
un spectator profesionist ca mine. Sigur ca este necesar sa acoperi cat mai mult
din peisajul teatral autohton, sigur ca ar fi minunat sa ai bani si sa nu ratezi pre-
mierele importante din lume, festivalurile, efervescenta acestei arte pentru ca sa
poti largi aria informatiei si sa rezulte de aici evaluari corecte, raportari fata de
miscarea si ritmul mondial al teatrului si nu doar acelea limitate la cercul nostru
stramt. Din pacate, traind aici nu imi este intotdeauna la indemana aceasta moda-
litate fireasca de a practica astfel profesiunea. De la un timp, insa, aleg ceea ce
doresc sa vad. Fac o selectie. Incerc sa-i ofer ochiului imagini de o anumita va-
loare. Nu traiesc in utopie si nu-mi hranesc mintea cu speranta perfectiunii abso-
lute. Nici nu cred ca este potrivita pentru teatru. Un spectacol este viu si puternic
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si in masura in care este perfectibil, in masura in care este alimentat cu starea
emotionald a actorilor. in fine, unul dintre motivele pentru care m-a interesat Sibiul
din acest an a fost si spectacolul Play de Beckett pus in scena de Tompa Gabor
la Budapesta.

Intr-una dintre dupa-amiezile caniculare ale unui iunie sufocant, mergind
spre Teatrul de papusi, priveam strazile lungi si inguste ale orasului. Numai pasii
mei rasunau in decorul medieval. Acest drum mi s-a parut o pregatire necesara
pentru textul tulburator al lui Beckett. Un fel de prolog, un interval strabatut in sin-
guratate in care ai ragazul sa arunci un ochi spre tine, sa privesti in interior, sa-fi
auzi respiratia, sa-ti surprinzi subconstientul cu aceasta investigatie. Atit de rara.
Pina sa ma alarmez de fracturile de comunicare cu mine insami, am ajuns in fata
teatrului. Lume buna, prieteni, aceia pe care chiar ii intereseaza, la ora 17.00, pe
o caldura teribila, ce a facut Tompa Gabor cu acest text. Convietuirea lui cu Beckett
nu este recenta. Acum doua stagiuni, daca nu ma insel, a montat la Teatrul
Maghiar din Cluj Sfarsit de partida. De multe ori am stat de vorba despre forta
cuvintului in textele dramatice ale autorului, realitate care te obliga altfel, care te
situeaza altfel fata de personaje si de ceea ce se intimpla cu ele. Sa pui un Beckett
astazi nu este cel mai comod lucru. Dar este un exercitiu fantastic pentru regizor
si pentru actorii cu care lucreza. Rezultatul este vizibil de indata. In tratarea lui
Tompa se observa o purificare a mijloacelor, o cautare de a fi altfel demersul lui,
mai direct, esentializat, descongestionat de inutilitati, bazat aproape exclusiv pe
performanta actoriceasca. lar performanta sta solid pe scena. Povestea despre
iubire si tradare, despre sexe si identitatea cuplului — de orice fel — despre vibrati-
ile gindului si cuvintului celui indragostit are doua paliere de energie si de emotie.
Pe de o parte este zbuciumul verbal din text, chinul si valurile de euforie sau de
suferinta, o dinamica evidenta. Pe de alta parte, ceea ce se vede este un imobil-
ism perfect, o imposibilitate de a iesi din aceasta stare, din situatie. Beckett, foarte

Szildagyi ENIKO, Buza TIMEA, Keresztes SANDOR in Play de Samuel Beckett.
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riguros in multe dintre indicatiile pe care le da, precizeaza clar aici felul in care
actorii trebuie sa fie “prizonieri” ai nemiscarii. In asta sta si clou-ul punerii in
scena, in opozitia teribila amintitd mai sus, valorificata de regizor si de extraordi-
narul scenograf Andrei Both, partener de peste douazeci de ani in aproape toate
spectacolele lui Tompa de aici sau de aiurea. Andrei Both, stabilit in America, la
San Diego, “creierul” scolii de scenografie de acolo, construieste pentru acest text
un fel de aparat de torturd, un fel de ghilotina stilizata, multiplicata pentru cele trei
personaje protagoniste. Pe tot parcursul reprezentatiei, ei stau prinsi in acest
dulap imens, simplu si sofisticat in acelasi timp, ca si povestea pe care ne-o spun.
Joaca totul numai cu chipul, singurul vizibil — corpul fiind inghitit de constructia lui
Both. Se joaca cinematografic, la gros-plan, expresia fiecarui actor si ritmul rostirii,
inflexiunile, accentele din fraza fiind o extraordinara demonstratie de actorie. Trei
capete, un barbat si doua femei, si o infinitate de expresii si de intentii intr-un con-
text aparent static si rigid. Poate este cel mai emotionant spectacol facut de Tompa
Gabor in ultimul timp. Din ce am reusit sa vad, desigur. Intilnirea cu Beckett a
functionat ca o incercare, reusita, de improspatare a discursului, de augmentare
a unei piese care vorbeste despre putinte si neputinte, lasitati, limite. Acestea sint
obstacolele din noi. lar aici, pe scena, sint tratate cu neliniste, cu durere, cu
autoironie. De toti creatorii, de toti constructorii spectacolului.

Teatrul Maghiar de Stat Cluj in colaborare cu Teatrul ,,Thalia” din Budapesta —Pl/ay de Samuel
Beckett. Regia: Tompa Gabor. Decor: Both Andras. Muzica: Demény Attila. Distributia: F1 - Szilagyi Eniko,
F2 - Buza Timea, B - Keresztes Sandor. Premiera: 25 mai 2003.

Andreea DUMITRU
Aralonie 9 WMM

In ultimul sau spectacol — nascut pe scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj,
dar in coproductie cu a sa companie lyoneza, cu Teatrul “Radu Stanca” din Sibiu
si cu Festivalul International de Teatru de la Sibiu — Silviu Purcarete il invoca de
departe pe Rabelais, printr-o... Cumnata a lui Pantagruel, acordandu-si, in
esenta, ragazul si pretextul unei reflectii asupra filosofiei si practicii teatrale.
Punerea in scena a acestei “materii anti-dramatice” il obliga sa re-evalueze ros-
turile artei sale. Strategia regizorului pare simpla: extrage din fluxul epic al lui
Rabelais, la fel cum proceda cu cele O mie si una de nopti, pentru Pilafuri si par-
fum de magar, teme de improvizatie destinate unei echipe alese pe spranceana,
bine antrenata, care ii impartaseste fabulosul apetit ludic, urmandu-l pana in
panzele... involburate ale imaginatiei sale. Miklos Bacs, Jozsef Bird, Zsolt Bogdan,
Jacques Bourgaux, Agnes Borombovits, Marie Cayrol, Aron Dimény, Virgil Flonda,
Gajzago Zsuzsa, Diana Vacaru-Lazar, Mihaela Mihai, Levente Molnar, Catalin
Petru, Ofelia Popii, Laurent Shuh, Cristian Stanca se dedica intruparii unor imag-
ini comic-abstracte, metafore ludice ale foamei, ingurgitarii, satietatii: “urla cainele
foamei in el”, “dansul felioarelor de castravete” etc. Din astfel de secvente,
Purcarete, starostele absolut al jocului, urzeste o canava aproape geometrica,
dozand, pigmentand, redistribuind efectele vizuale si sonore.

Intalnirea cu opera lui Rabelais parea inevitabila in cazul acestui regizor,
caruia ii este atat de proprie acea prise en compte a spatiului si timpului, socotita
de Bernard Marie Koltés drept marea calitate a teatrului. In acelasi timp, insa, regi-
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zorul nu se Tndoieste de efemeritatea acestei prezente, asa incat vitalitatea pe
care o emana e legata de un acut presentiment al mortii. Explozia anunta extinctia,
nostalgia se infiltreaza in subsolul celor mai solide constructii comice ale sale, prin
bresa grotescului si a ironiei.

Lectia de anatomie, cum s-ar putea numi, cu gandul la Rembrandt, unul din-
tre primele tablouri memorabile ale spectacolului, se transforma pe negandite intr-
un festin gastronomic, o celebrare a vitalitatii, din care pulsiunile sexuale nu au
cum sa lipseasca. Dar, la randul ei, apologia sexualitatii ascunde o apologie a
mortii. Este graitoare secventa in care personaje masculine sunt vaduvite de
insemnele barbatiei, figurate prin oua, pe care le manevreaza grijuliu cu lingurita,
apoi le sparg fara mila doua actrite, dupa cum, in alta secventa, actori imbracati
in panza de sac, sugerand falusuri imense, defileaza prin scena ca niste fapturi
pagane, agonizand grotesc. Vintrele si viscerele umflate de pofte nesatioase, pline
de seva si sucuri gastrice, au fost, o clipa mai devreme, obiect de studiu pe masa
de necropsie. In cel mai pur spirit renascentist, pantecele e vazut si ca adapost al
motoarelor vitale, dar si ca anticamera a mortii.

Spre deosebire de Pilafuri..., in Cumnata lui Pantagruel, scena este epurata
de orice accesoriu expozitiv sau localizabil. Lumina, de un albastru metalic, e com-
plice la crearea unei atmosfere aseptice si ambigue, de bucatarie ori de sala de
interventii chirurgicale. Decorul lui Helmut Stdrmer consta in dispozitive
functionale, mobile, dintre care, evident, masa este elementul favorit. Actorii poarta
haine de lucru, neutre, costume unisex, peste care imbraca sorturi albe (de mace-
lar sau de medic-legist?), pentru a intari ideea ca, de data aceasta, nu au de-a
face cu roluri, ci cu functii stabilite precis intr-un mecanism cu zeci de arcuri si
rotite. Tine, intr-adevar, de performanta felul in care ei reusesc sa se plieze, sa se
desparta, manevrand piesele din scena, aparand si disparand de unde nici nu te
astepti, cu trupurile agile, incordate, cu simturile la panda.

Arta culinard, ca si arta iubirii, se dezvolta dupa scenarii misterioase, retete
inefabile, sacrificii ritualice. Canibalismul nu e decat manifestarea radicala a unei
esente vitale, insatiabila ca si acuplarea. Ideea ca nu numai tot ce zboara, ci chiar
tot ce misca se mananca, e dezvoltata hiperbolic, in crescendo: mai intai, un deget
omenesc e vanat cu exasperare, apoi, 0 gainusa (senzationala, Ofelia Popii) e
ademenita printr-un dans ritualic, prinsa, preparata la foc mic si condimentata, un
om e infasurat in aluat, sacrificat sub forma unei paini uriase, bine rumenita, din
care un personaj se infrupta cu pofta, spre oroarea (ori deliciul) spectatorilor, si, in
final, o vaca supradimensionata e coborata de la pod pe o stanga, ucisa cu sulite,
dupa care personajele se cuibaresc in jurul ei, cu un gest impaciuitor. Dar ce sa
mai spunem despre imaginea celor o mie si una de linguri argintii abatute asupra
scenei, ca un simbol hipertrofiat al foamei, al poftei neostoite?! Sau despre suges-
tia, obtinuta exclusiv prin eclerajul din culise, a cuptorului unde va fi introdusa lipia
uriasa, in care, stim deja, se ascunde un trup omenesc!

Exista ceva teatral in compozitia plastica a lectiei de anatornie: la Rembrandt,
trupul cadaveric era expus privirii, in timp ce, la Purcarete, pantecele, obiect plin
de surprize, din care actorii extrag siruri de intestine, dar si fapturi vii, pare mai
degraba mosit. Un miez de teatralitate exista si in demonstratia culinara: aluatul
este framantat cu sarg, in ritmul ritualic, obsedant al muzicii, in timp ce scena se
umple cu faina si apa. Sunt, evident, domenii ale lui cumm se face, in care totul se
intdmpla la vedere, ca la teatru. Dar, in Cumnata lui Pantagruel, magia ia nastere
chiar daca iluzionistul tine sa ne arate la fiecare pas ca nu apeleaza la nici un truc
ori scamatorie: sub 0 masa lunga, cativa actori isi unesc forta bratelor, astfel incat
0 panza banala devine covor rulant pe care sunt purtate doua actrite, galeti cu
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hrana si vin, spre gura unui cleric enorm, insetat si hamesit, in vreme ce un alt
actor 7i umfla cu pompa péantecele enorm. Purcarete nu se fereste nici de gaguri,
dar le regizeaza cu subtilitate. Comicul sau e cu atat mai robust cu cat e fondat pe
cultul detaliilor infinitezimale, ca o mangaiere plina de delicatete care precede, de
fapt, o lovitura de pumnal: intr-unul dintre exercitii, un actor ce incearca sa sparga
un balon cu satarul de bucatarie, da peste un alt balon, mai mic, o adevarata
matriosca...

La inceput nuda, scena se incarca de aromele ingredientelor, de suculenta
si carnea materiilor prime, fruste, asa cum sunt si texturile costumelor (panza de
sac, inuri). Muzica lui Vasile Sirli, atunci cand nu se naste pe viu, coral ori solistic,
are inflexiuni metalice, ca o simfonie a ustensilelor casnice. Sunetul mobilizeaza
echipa si da semnalul jocului, domesticeste naturile primitive. Totul se anima,
rezoneaza si canta pe scena, se face muzica din buza paharelor de sticla, purtate
cu atentie infinita pe stinghii de lemn.

Silviu Purcarete, caruia i se reprosa candva ca viziunile sale ,inghit” actorii,
reducandu-i la simpli pioni intr-un scenariu impecabil croit, intoarce, prin ultimele
lui spectacole, un obraz de nerecunoscut detractorilor sai. “Trufiei” de odinioara i-
a luat locul pasiunea artistului care, fara a-si pune frau imaginatiei, se dedica
lucrului cu actorii ca unei alchimii din care pana si materiile cele mai rebele ies,
vrand-nevrand, preschimbate in teatru.

Compagnie ,,Silviu Purcarete” de Lyon (Franta), Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, Teatrul ,,Radu
Stanca” din Sibiu, Festivalul International de Teatru de la Sibiu — Cumnata lui Pantagruel dupa Frangois
Rabelais. Regia: Silviu Purcarete. Decorurile si costumele: Helmut Sturmer. Muzica: Vasile Sirli.
Distributia: Miklés Bacs, Jézsef Bird, Zsolt Bogdan, Jacques Bourgaux, Agnes Borombovits, Marie
Cayrol, Aron Dimeény, Virgil Flonda, Gajzago Zsuzsa, Diana Vacaru-Lazar, Mihaela Mihai, Levente Molnar,
Catalin Petru, Ofelia Popii, Laurent Shuh, Cristian Stanca.
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Uneori, in clipele lui faste, teatrul poate fi la fel de miraculos ca viata. El te
poate inveseli sau indurera, te poate inalta sau te poate arunca in derizoriu.
Romeo si Julieta de William Shakespeare, in regia lui Bocsardi Laszlo (Teatrul
“Tamasi Aron” din Sfantu Gheorghe) iti produce toate aceste stari, lasandu-te sa
meditezi indelung asupra conditiei umane. Constituit cu migala si stiinta
bijutierului, spectacolul este un joc al vietii si al mortii, in care “marea trecere”
poate deveni izbavitoare, fiind mai mult un pas catre alta dimensiune decéat o
aruncare in abis.

Inca de la inceput, exista semnele mortii. Mici detalii, elemente dis-
crete: negrul, frunzele uscate, patul nuptial ascuns sub frunze, cuvertura ruginie
pe o parte si neagra in interior, mult alb si negru — simboluri ale nuntii si doliului.

Societatea, de un grotesc fara margini (scena balului, sofisticat realizata
coregrafic, este pe deplin edificatoare), maculeaza existenta, ucide candoarea.

Personajele — putand apartine oricarui timp, oricarui spatiu — , sunt
descrise pana in cele mai mici amanunte. Actorii le interpreteaza cu un
profesionalism greu egalabil. RFomeo (Nagy Alfréd) si Julieta (Péter Hilda) sunt
puberi, nici mai frumosi, nici mai urati decat allii, insa prea sensibili pentru
aceasta lume. Mama Julietei (Szabo Eniké) — intruchiparea femeii de alcov —,
nu poarta niciodata rochie, ci doar camasa de noapte si halat. Despletita si usor
abulica, este gata sa se daruiasca oricarui barbat. Seamana mult cu sotia
moderna a omului de afaceri — fara preocupari, neglijata, care isi ascunde
nefericirea in aventuri scurte lipsite urmari. Tatal Julietei (Szabo Tibor) este
bogatul pervers si vulgar, ce-si inghesuie secretarele (in fapt, Doica) prin fiece
ungher — un soi de descarcare rapida si “eficienta”, probabil de ajutor pentru
“bunul meérs al afacerilor”. Are si “veleitati” artistice: picteaza ingerasi si femei
grase pe panze uriase. Doica (D. Albu Annamaria) este una buna la toate,
muncitoare, supusa (rochia ei este despicata la spate pana sus, astfel incat
stapanul sa nu mai aiba grija despuierii). Femeie zdravana de la tara, a venit,
probabil, “la oras” pentru un trai mai bun. Chipul sau e impasibil, dezabuzat;
reactioneaza numai la intalnirile cu Julieta, cand, dintr-o data, se destinde, se
lumineaza. Mercutio (Palffy Tibor) este fantele superficial si infatuat, ce nu ezita
sa aiba relatii erotice pana si cu mama Julietei, si care — culmea ironiei! — cere
divinitatii “dreptul” la o ultima tigara (narcotic?) inainte de a-si da duhul, fiind cu
gatul strapuns de sabie. Paris (Didszegi Attila) — infantil, chiar labil psihic, vede
in casatoria cu Julieta mai mult posibilitatea organizarii unei sindrofii care sa-l
scoata din rutina, sa-l introduca in lumea buna, sa-l faca, pentru cateva clipe,
VIP. Scena ridicola din cavou, in care se fotografiaza alaturi de Julieta in
ipostaza unui fotomodel “celebru”, este edificatoare. Acestea sunt personajele
cele mai puternice. Un pic diabolice, mai mult blazate, fara scrupule si fara
viitor. Nu stiu daca Romeo si Julieta — singurii candizi -, mor sau doar isi iau
ramas bun de la o lume pe care n-o inteleg si care-i respinge. Este o unda de
ambiguitate si tragism in “plecarea” lor. Relatiile dintre personaje au finetea
panzei de paianjen. Dar, pe langa eroii shakespearieni, mai exista si “niste
clovni-cantareti” care, in afara “asigurarii” muzicii live, se interfereaza adesea
cu actiunea scenica. Parintele Lorenzo (Matray Laszld) devine el insusi, in final,
biet personaj de circ. Ca si cum, in definitiv, toate firele acestei povesti sunt
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trase de clovni — acei eroi minunati ai copilariei, iubiti de toti, nerespectati de
nimeni, cu lacrima intoarsa inauntrul fiintei, niciodata vazuta, presimtita numai
sub zambet.

Daca, la inceputul spectacolului, personajele masculine se aliniaza la
rampa intr-un dans grotesc al mortii — se dueleaza fara spada, rasufla greu,
albul impecabil al camasilor se umple cu pete de sange - , la final, “eroii”
acestei societati corupte si vulgare coboara in sala, in atitudini ilare, lumea
scenei fiind asimilata publicului si cu totii privind spre cuplul de_indragostiti
care-si iau ramas bun cu o tristete si 0 dezamagire nemasurate. Intre aceste
“coperte”, exact la jumatate, spectacolul e frant de un alt moment memorabil —
balul —, o coregrafie uluitoare, descriind in linii groase universul prea stramt si
meschin Tn care au fost constransi, pana la un punct, sa traiasca Julieta si
Romeo.

Teatrul ,,Tamasi Aron” Sfantu Gheorghe — Romeo si Julieta de William Shakespeare. Regia: Bocsardi
Laszlé. Scenografia: Bartha Jozsef. Costume: Dobre—-Kéthay Judit. Coregrafia: Liviu Matei. Muzica:
Koénczei Arpad. Distributia: Nagy Alfréd, Péter Hilda, Palffy Tibor, Szab6 Tibor, Szaboé Enik6, Matray
Laszlo, Debreczi Kalman, Marton Lérant, Nemes Levente, Fazakas Misi, Zeno Apostolache, Kerezsi
Csongor, Ailene Florin, Samean Adrian, Nagy Jozsef, Didszegi Attila, Vata Lorand, Albu Annamaria, Nagy
Kopeczky Kalman, Szilagyi Ott6, Bené Kinga, Ferenczi Gyongyi, Marton Lérant, Szilagyi Zsolt.

Folowdé M&ZAM noathe

Desi creatiile lui Andriy Zholdak seamana mult unele cu altele — cel putin
acelea vazute pe parcursul catorva editii ale Festivalului de la Sibiu — , fiecare
in parte naste in noi sentimente bizare, contradictorii. Il acceptam si il negam pe
artist; suntem sedusi si suntem frustra',u de spectacolele sale (sedusi de
frumusetea si claritatea fotogramelor ce iau locul scenelor clasice; frustrati,
pentru ca “distruge” cu dezinvoltura piese de referinta). Productiile lui Zholdak
sunt marcate de puternica personalitate a regizorului. Oricat de previzibile, au
intotdeauna si ceva surprinzator; un amestec teribil de inefabil si derizoriu, de
poezie si grotesc. Imagini terifiante si imagini sublime se inlantuie in povesti
scurte cu enorm de multe semnificatii. Lucru iritant, in definitiv, pentru ca,
petrecandu-se totul in viteza, nu apuci sa distilezi, sa retii decat o mica parte din
propunerile sale.

O luna la tara — (zice-se) dupa Turgheniev — este numai o alaturare de flash-
uri ce se deruleaza fulgerator. Abia de putem retine un superb picior de femeie, o
caciula (aristocratica) de blana, stralucirea de otel a unei lame de cutit infipte in
pamant, aripa unei pasari, impaiata parca direct in zbor, pocnetul unui revolver,
latratul unor caini, un calut de lemn, ras de copil, apoi de femeie, dar acesta din
urma sfarseste cel mai adesea in tipat, o fereastra si un abia deslusit chip tanar,
franturi de replici pe care le acopera vuietul marii. “Te iubesc, te iubesc, te iubesc!’
— striga ea in zadar, stand in genunchi in fata iubitului, cand glasul ii este acoperit
de valuri si nu ajunge nicaieri. Alt “te iubesc, te iubesc, te iubesc...”, acoperit de
sunetul strident si continuu al unui telefon. O masa impodobita, ploaie de vara,
praznic, apoi, pe aceeasi masa, sub picurii grei — doua trupuri inlantuite a
disperare, batrani jucandu-se grotesc cu calutul de lemn, copii purtandu-se ca
niste batrani, batrani itindu-se de colo pana colo refuzandu-si parca viata, batrani
cu atitudini ce provoaca ilaritate sau mila, batrani cu pielea flescaita indecent...
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Finalul — un ospat-parastas in jurul unei mese-sicriu — preludiu sinistru al
destinului fiecaruia dintre noi.

Niciodata Zholdak nu se rezuma la o singura poveste. Este, probabil, atat
de avid si atat de saturat de viata, incat doreste a-i dizolva intregul mister
dintr-o singura incercare. Reprezentatiile sale sunt parca facute pentru a fi sau
ingurgitate cu un apetit pantagruelic, sau respinse aproape cu sila. Regizorul
nu pare sa se supere daca alegi a doua varianta si, adesea, ne da cu tifla, ca
atunci cand, in timpul spectacolului cu O luna la tara, un “civil” asezat langa o
masuta, la arlechin, ne anunta la microfon: “Stingeti lumina pe scena. Aprindeti
lumina in sala. Pauza!”. Poti ramane perplex. Apoi, n-ai decat sa hotarasti daca
ramai sau parasesti definitiv sala. Dar ceva tot te retine. Si nicidecum speranta
ca in partea a doua sau a treia o sa se intample altceva, ci pentru ca te
obsedeaza tocmai jocul acesta chinuitor de repetitiv al imaginilor care, pana la
urma, nasc o poveste, doud, o suta... In definitiv, tot una singura, a vietii
fiecaruia, mai mult sau mai putin impodobita, mai mult sau mai putin utila. Este,
de fapt, un spectacol despre comunicare, despre alienare, despre disperare si
moarte.

Teatrul Academic ,T. Sevcenko” (Ucraina) — O luna la tara dupa Turgheniev. Scenariul si regia:
Andriy Zholdak. Scenografia: Tatiana Dimova si Olena Lisnicia. Muzica: Andriy Zholdak, Ghenadie Florov,
Tatiana Dimova, Konstantin Misukov. Coregrafia: Andriy Zholdak. Cu: luri Golovin, Victoria Spesivteva,
Oksana Sofia, Konstantin Birdin, Vera Klimkovetka, Ganna Plokotniuk, Tamara Zubova, Olena Timofienko,
Vasili Gabjuk, Oleksi Kolomitev, Eduard Bezrodnii, Mikola Mok, Evgheni Pllaksin, Maksim Botim s.a.
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Géandacii nu este un spectacol si nici nu trebuie privit astfel, pentru ca s-ar putea
sa-i gasim o sumedenie de cusururi. (De altfel, scenariul, scris de Witkiewicz la varsta de
8 ani, cuprinde o pagina si jumatate de text) E un fabulos exercitiu de sunet si miscare,
alcatuit maiestru intru sustinerea ideii ca teatrul este o arta sincretica, in care nu intot-
deauna replica si dimensiunea rolurilor sunt cele mai importante (cum, adesea, actorii
mediocri ne indeamna sa credem), ci energia degajata, armonia si ceea ce se comunica
publicului, adica o stare de bine. “Povestea” este sustinuta in mare parte cu ajutorul felu-
ritelor instrumente muzicale (muzica: losif Hertea). Miscarea — de asemenea, foarte
sofisticata (semnata: Arpad Koénczei) — , implineste rostul muzicii. In acest context,
cuvantul poate fi redus (pana) la tacere. Se creeaza o lume mirifica a copilariei, in care
orice intamplare — mai bine zis, oricare vis al noptii — , pare a deveni viata, viata vazuta
de la inaltimea celor de 60—70 de centimetri.

Fantasticul si realitatea sunt strans Tnlantuite intr-un joc mirific al formelor. O inva-
zie de gandaci (in fapt, simpatice domnisoare, nostim costumate) intr-o imparatie cu eroi
si cu un rege trasniti? Nimic mai “normal”: prilej de tumbe, declaratii de razboi, lupte,
replici onomatopeice, interjectii si fel de fel de sunete scoase cu ajutorul ciudatelor instru-
mente (tobe imense, ciomege “cantatoare”, o tabla de “produs” tunete, ocarine...) ale lui
losif Hertea — compozitorul care nu creeaza muzica de scena, ci muzica-personaj. Un
mare razboi de jucarie, care distreaza pe toata lumea si nu inspaiméanta pe nimeni.

Greul Tl duc actorii, care trebuie sa se miste cu dexteritatea dansatorilor profe-
sionisti; in plus, sa manuiasca ciudatele obiecte de facut muzica, sunetul constituind cam
75% din miracolul reprezentatiei.

O fina ironie (marca: Tompa Gabor), chiar cu mici (parodice) aduceri-aminte din
productiile lui Purcarete, “abureste” intregul spectacol, naucitor de simplu, teribil de
sofisticat.

Teatrul “Radu Stanca” din Sibiu — Gandacii, adaptare scenica de Tompa Gabor si losif Hertea, dupa
Ignacy Witkiewicz. Regia: Tompa Gabor. Muzica: losif Hertea. Coregrafia: Arpad Kénczei. Scenografia:
Carmencita Brojboiu. Cu: Bogdan Zsolt, Gelu Potzolli, Ovidiu Mot, Pali Vecsei, Florin Cosulet, Dana Talos,
Gabriela Neagu, Haricleea Badescu, Codruta Vasiu, Veronica Popescu, Denise Ababei, Laura Sisu, Mihai
Coman, Viorel rata, Eduard Patrascu, Andrei Tudor Calin.
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Spectacole Ae festival

Cum trebuie sa fie un spectacol selectionat pentru un festival? Fireste,
trebuie sa corespunda unor criterii stabilite in prealabil de organizatori si aplicate,
se cuvine, cat mai riguros. O “cautatura critica” asupra “festivalurilor de teatru la
romani” — intreprinsa recent la Sfantu Gheorghe — a (re)pus in lumina multe
probleme cu care se confrunta cei care pregatesc astfel de manifestari, exigentele
fiind multiple, printre altele. strategie, competenta, informare, sprijin, si, desigur,
tenacitate spre a fi reusite. Si un raspuns clar la o intrebare esentiala: de ce si
pentru cine se organizeaza un festival?

Nu vrem sa facem vreo discriminare, de nici un fel, intre festivalurile
existente, indiferent de ceea ce-si propun, de tematica si amploarea fiecaruia. Nu
credem, a priori, ca festivalul de dramaturgie originala ar fi mai important decat cel
de teatru clasic, cel al regiei tinere, decéat cel al comediei s.a.m.d. Astfel de ierarhii
provin din cateva principii rigide, nu-si au rostul si folosul, oricum am privi existenta
festivalurilor in viata noastra culturala.

* * *

La Sibiu, unde din cauze obiective, n-am stat decat trei zile, totusi, am putut
lua pulsul Festivalului in plina desfasurare ,Aici e tot —tot ce vrei” — imi spunea un
cronicar prieten. Nimic nu parea sa fi fost omis din cea de-a zecea editie: aceeasi
preocupare pentru infaptuirea proiectelor lansate, ateliere internationale, semi-
narii, lecturi de piese, bursa teatrala, reprezentatii in spatii publice, o sectiune
consacrata ,marilor spectacole”, si, inerent, discutarea lor de catre criticii sositi.
N-au fost uitate nici evenimente ca Anul Mondial al Apei, Anul Rabelais, sau
Orwell. Explicabil, nu tot ce s-a prevazut intr-un program atat de cuprinzator a
ajuns in fata publicului, unele trupe anuntate anulandu-si participarea. Ceea ce
n-a produs modificari decisive in conceptia Festivalului, iar noua ne-a dat prilejul,
ca in_timpul scurt cat am fost la Sibiu, sa vedem patru spectacole de exceptie.

In Cumnata lui Pantagruel, montare anume consacrata memoriei |ui
Rabelais, Silviu Purcarete obtine o deplina colaborare a interpretilor proveniti din
teatrul sibian, din cel maghiar de la Cluj-Napoca si din compania sa franceza.
Oricat de grabiti, totsui, de la intrare, spectatorii se opreau in foaier, cateva lazi cu
exponate ciudate trezindu-le curiozitatea pentru ce va urma pe scena: o carte
(emblematica), dar si o femeie inghesuita printre pagini mototolite, un tanar culcat
langa un bazin cu pesti... O sugestiva alaturare: cultura cartii, dar si cealalta,
provocatoare, vie, stridenta, din petrecerile deseori crude, cu ,numere” si
~fenomene” de balci, adunand multimea sa se distreze pe seama performantelor
fizice nemaipomenite. Intr-un spectacol desfasurandu-se fascinant, Trupul, cu
indemanarea sa miraculoasa sau cu deficientele si suferintele sale, devine sursa
de divertisment popular. Trupul, ca realitate atroce — daca n-ar fi iluzie amagitoare.
Direct proportionale, pofta de petrecere sporeste cu pofta de mancare! lar
Purcarete nu uita nici unul dintre sensurile omonimului ,petrecere”.

Altfel fascinant, de o emotie coplesitoare, a fost Experimentul lov, conceput
de Mihai Maniutiu, vazut, in fine, dupa ce fusese prompt apreciat la premiera.
Céateva dintre elementele sale — o masca de scafandru, un cadru de bicicleta,
cateva acordeoane — ne par cunoscute, apropiindu-ne de sarmanul lov pe care-l
urmarim prin fanta rezervata in peretii ce inchid spatiul de joc, un interior cumva



2 TEATRUL=:

cilindric. Am vazut acele personaje descrise cu nesat de cronicari — Ingerul
scafandru si Diavolul pedaland impasibil pe bicicleta. L-am vazut, prins intre Inger
si Diavol, pe lov, Marian Rélea, de neuitat intot ce face. Dupa cum si el ne-a vazut,
o clipa, pe fiecare din noi, prin fereastra ce ne aseza ochi in ochi. Pe o tema din
»Vechiul Testament”, experienta suprarealista a lui Maniutiu continua sa fie fertila,
dand, dincolo de cuvintele si atitudinile personajelor, o punere in meditatie, care
este una a vremurilor noastre. Nu stiu cum, dar dansul lui lov ni I-a evocat pe cel
al lui Zorba, de altadata! Experimentul lov este $i un experiment cu constiinta
spectatorului. In spectacol, tubul scafandrului sau baloanele colorate, chiar si
burduful acordeoanelor pot fi o referinta concreta la aerul ce invaluie — real,
scenografic, simbolic — cele intdmplate Iui lov. Prin mica fereastra, nu doar
vedeam, ci totodata simteam aerul dinauntru: mirosul deseurilor textile roscate,
intinse pe jos — senzatia olfactiva a fictiunii teatrale. Un aer ce completa atmosfera
spectacolului, necesar pentru a fi.

Andriy Zholdak, nelipsit din ultimele editii ale festivalului, a venit cu trei
spectacole, dintre care, Hamlet mi-a scapat. O luna la tara, in patru acte, a durat

Scena din O luna la tara dupa Turgheniev.

cam tot atatea ore. Din Turgheniev, din literatura si epoca sa, s-au pastrat vizibile
o tipologie, un mediu uman, intr-o succesiune de imagini scurte, ca un film in
alb—negru ce s-ar intrerupe si s-ar relua dupa un numar de fotograme. Efectul e
analitic, dar primeaza ironia si umorul fantezist in gaguri vizuale si sonore, vecine
cu supra si hiper-realismul. Decupand deseori detalii de gest, de comportament,



de costum, procedeul le releva insolitul, culminand in cateva momente care
dezvolta miscarea cotidiana in actiuni marcate de absurd si violenta.

Pentru a vedea celalat spectacol al lui Zholdak, pornind de la celebra
nuvela de debut a lui Soljenitin, O zi din viata lui Ivan Denisovici, intram in
cladirea de beton, inca neterminata, a viitorului teatru sibian. Lanterne aprinse
in intuneric, caini politisti, paznici, detinuti ce ne atin cu priviri disperate, pe la
colturi — patrundem in climatul brutal, tensionat al gulagului stalinist. Un grilaj
metalic ne desparte de tragedia barbatilor si femeilor aflati la discretia
tortionarilor. Prima parte cuprinde tot ce a insemnat violenta fizica si tortura
psihica, batjocorirea fiintei umane. Stresul teribil se transmite din actiuni
accelerate, fara alt rost decat prabusirea nervoasa. La urletele tortionarilor
imbracati in negru, raspund urletele detinutilor in alb. Doar corul femeilor
intervine, uneori, ca un vaiet al sufletelor chinuite. In actul secund, asistam la o
petrecere de o veselie stupida, primitiva, obscena, agresiva, dupa modelul
impus de tortionari. Actorii caracterizeaza cu o intelegere admirabila, dar si cu
o memorie nestearsa, multimea figurilor, dramatismul sfasietor sau sensul
simbolic al momentelor infatisate.

* - * *

La Sfantu Gheorghe, in saptamana urmatoare, la Festivalul ,Atelier”,
remarcam si, de asta data, vointa declarata de a-si mentine ,specificitatea”. Mai
putin, insa, exigenta cat priveste acceptarea spectacolelor in program, aparand
cateva surprize neplacute ce puteau fi evitate politicos. Si tot mai putin, unele bune
obiceiuri, acum absente, cum au fost discutiile specializate, interesante si animate,
chiar si la miezul noptii. In schimb, am asistat la doua spectacole—lectura cu piese
ce merita sa fie urcate pe scena: Noaptea araba de R. Schimmelpfening (regia
Cristian Juncu) si Nevrozele sexuale ale parintilor nostri de L. Borfuss (regia Victor
Scoradet).

Fidel de cateva editii acestui festival, japonezul Hikaru Otsubo a venit cu un
nou spectacol buto, Visul marelui arbore, pe care n-am avut sansa sa-l vad. Alt
spectacol pierdut — prezentat de teatrul norvegian ,,Nor” in parcul de la Arcus —
Liturghie pentru vreme rea, |-am recuperat ulterior la Bucuresti, in spatiul de la
Curtea Veche, confirmandu-mi opinille entuziaste auzite. O evocare, plina de
atmosfera, a unui etos stravechi, dar mai ales o performanta interpretativa totala
(miscare dansanta si acrobatica, muzica vocala si instrumentala), care, totusi, n-a
primit un premiu!

Dintre spectacolele de teatru—dans, formula scenica nelipsita din festival,
Torre de Venere, realizat de Andras Lérant, dupa o nuvela de Thomas Mann,
ne-a convins o data mai mult de talentul, inteligenta interpretativa si calitatea
profesionala a dansatorilor din Odorheiu secuiesc. Pentru ei, expresia mimica este
la fel de importanta, ca si dinamica lor expresiva. Valorizarea subtila, distincta,
ironica, patrunzatoare a comportamentelor apartine unei pantomime evoluate,
dobandind un sens clar psihologic si precizia executiei coregrafice a miscarii in
spatiu.

In spectacolul lui Cosmin Manolescu, Paradis serial, caruia i s-a acordat
principalul premiu, am remarcat nu numai nonconformismul intentiilor de ironie
social-politica, dar si modul spiritual de a capta publicul, pariul castigat de
dansatorii care-i prind atentia si nu-I mai scapa cu miscari elementare, de alfabet
coregrafic si gaguri de extrema simplitate. Ceea ce da o rara prospetime evolutiilor
scenice. Desigur, toate fiind sustinute de zambetul lui Cosmin Manolescu, facute
cu farmec, fara de care...
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in privinta spectacolelor de poezie, ne-am intalnit cu Teatrul ,Poéme” din
Bruxelles in doua reprezentatii — Tristan Tzara si Jean Tardieu — sesizand
umorul, absurdul existential din cuvinte, dar si reactia sensibila, timbrul
deosebit, propria perspectiva asupra unei societati care isi merita caricatura.
Poemele in proza de Baudelaire, alese de David Stanley si spuse intre triciclul
sau bine dotat si zidul conacului de la Arcus, mi-au amintit de diferenta facuta
de George Banu (in conferinta de la Sibiu) intre actorul de spectacol dramatic
si cel de recital, fiecare cu motivatia si obligatiile sale. Un Baudelaire simtit si
rostit foarte comunicativ, Tn maniera actorului peregrin, asteptand sa-i cada
banutii Tn sapca... Mai pretentios reprezentate, cu cateva simboluri
scenografice (clepsidra, merele, oglinda, ceasul moale), poemele lui Nichita
Stanescu, interpretate de Camelia Paraschiv, Elena Popa si Sergiu Alius (care
seamana uimitor cu Artaud), ne-au relevat o durere profunda, stapanita si
transfigurata meditativ, intr-o inscenare parca prea concentrata.

Daca, la Sfantu Gheorghe, ar fi existat o sectiune a evenimentelor scenice
(ca la Sibiu), in ea s-ar fi inscris, neindoielnic, montarile teatrului local: Romeo si
Julieta, Trei surori.

Tragedia shakespeariana, regizata de L. Bocsardi, se defasoara pe spatiul
larg al scenei, in care sunt vizibile cateva elemente semnificative: ciclorama cu
tema renascentista, cortina neagra mediana, covorul de frunze moarte, intens
colorate, iar la rampa, pianul si pianistul sau cu nas rosu de clovn. Povestea de
dragoste este expusa aproape brechtian, spectacolul modifica uneori textul si, in
general, priveste conflictul si personajele piesei cu ochii prezentului, asezandu-le
intr-o lumina lucida (care va uni efectiv scena si sala). Desenul coregrafiat al
miscarii scenice exprima atat furia indrazneata, cat si spaima sau regretul tardiv
al acelor tineri bataiosi care descopera usurinta de a muri. O Julieta tunsa scurt,
exaltata, indragostita fara retineri, pregateste asternutul alb pentru ngaptea sa cu
Romeo. Un culcus pe frumosul covor de frunze galbene si rosii. In conceptia
spectacolului, dragostea tinerei perechi trebuie sa releve si conditiile in care apare
si sfarseste in moarte. Celelalte personaje, cu mentalitatea lor, nu raman
personaje de fundal. La o privire lucida, fiecare generatie traieste in eroarea sa —
si batranii, si tinerii isi au greselile decisive.

Regia Ilui Radu Afrim aduce in Trei surori o efervescenta comica
extraordinara, care nu escamoteaza, totusi, sensul situatiei cehoviene. De fapt,
parodia scenica se agata, mai curand, de cliseele unor exegeze, de procedeele si
obsesiile unei ,metode” de a lucra rolurile. Si, intr-o masura, de orizontul actual ,de
asteptare” al publicului. Daca ,metoda” cere actorului sa-si inchipuie biografia
rolului, de ce o imaginatie fertila n-ar ajunge la amorul doicii cu doctorul familiei?
De ce n-arintra in scena nevasta isterica a lui Versinin? Cunoscutele replici-cheie
sunt si ele reluate ironic, spuse intr-un fel care, probabil, nu I-ar fi deranjat pe
Cehov. Afrim este deosebit de inspirat in compunerea, stransa sau raspandita, a
scenelor de grup, dezvoltate intr-un joc de un ridicol fara sfarsit, care vizeaza atat
detalii de comportament ale personajului, cat si de comportament actoricesc.
Exemplificarea ar umple pagini. Tot ce se petrece cu Versinin, Cebutakin, Anfisa in
si pe langa patul lui Andrei si al Natasei, devine o scena de Cehov povestita de
Daniil Harms! Dar, in ultimele imagini ale spectacolului, o tonalitate grava iese la
suprafata...

Cu montarea lui Radu Afrim — parodie enorma, inepuizabila ca inventivitate
filara, excelent interpretata — s-a incheiat memorabil editia din acest an a
festivalului de la Sfantu Gheorghe.
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in cadrul primei editii a Festivalului Comediei Romanesti, sambata, 24 mai, a avut loc
dezbaterea cu tema “Comedia romaneasca in impas?!”. Colocviul a fost moderat de criticul
de teatru Florica Ichim, iar la discutie au participat selectionerii Festivalului, critici de teatru,
regizori si dramaturgi. R

Florica Ichim: Am asisitat la un Festival de Comedie. Incep prin a o provoca pe
Alice Georgescu, membra a echipei de selectioneri, sa ne spuna daca au avut de
unde alege si care a fost nivelul general al montarilor.

Alice Georgescu: In astfel de situatii exista o parte placuta si una mai putin
placuta. Placut este ca ai ocazia sa vezi un spectacol si ca, invitdndu-l, ii vei face si pe
altii sa se bucure de el. E si dificil, pentru ca, dincolo de discutiile care se nasc si de
reprosurile care ti se adreseaza, fatis sau pe cai ocolite, mai este si sentimentul neplacut
de a vedea intr-un festival, scurt ca durata, un numar incredibil de mare de spectacole
proaste. Fiind de meserie cronicar, sunt invitat de diverse teatre din tara si constat ca
aceea ce arata ele criticilor difera foarte mult de productia lor curenta. Suntem chemati
sa vedem spectacole “rasarite”, acelea care poarta semnatura unor regizori interesanti
sau care cel putin au cerut foarte multi bani, semnatura unui dramaturg care este un
nume sau care se agita foarte mult sa si-l creeze. Ce se intampla in afara acestor vizite
ale criticilor nu e un lucru vesel. In asemenea ocazii festivaliere, teatrele “scot din sertare”
nu numai acele spectacole la care i-au invitat pe cronicari, ci si ceea ce, socotesc eij, “va
merge”. Astfel, se inscriu spectacole de la teatre de care, altminteri, cu greu iti mai
amintesti ca exista. Faptul ca 2002 a fost Anul Caragiale a facut ca majoritatea
spectacolelor propuse sa fie din dramaturgia acestuia. In rest, se mai strecura o comedie
interbelica si foarte rar cate una contemporana. Am dorit sa facem loc acestora, pentru
ca montarile din Caragiale tindeau sa copleseasca programul. Necazul a constat in
calitatea lor chiar si atunci cand exista un text interesant ca premisa. Pentru ca selectia
a fost facuta prin vizionarea de casete, le-as adresa regizorilor un indemn: sa
inregistreze o repetitie generala si sa o urmareasca cu atentie. Cronometrul reda nemilos
trecerea secundelor, iar spectacolul se tot pregateste sa inceapa.

George Mihaita: as dori ca anul viitor sa existe regizori importanti care sa
monteze piese romanesti, pentru ca eu sunt in juriul concursului de dramaturgie de
la “Theatrum Mundi” si am citit zeci de piese. Am gasit deja cateva ce pot fi de mare
succes. Dramaturgia autohtona trebuie sprijinita, trebuie pusa in pagina, trebuie
valorificata, ajutata de regizori, scenografi si actori foarte buni. Pentru mine, ca
director, atata timp céat exista bani de la Primarie, este o obligatie sa montez o piesa
romaneasca, dar si o bucurie. Stau dovada Escu..., Tara lui Abuliu si vor urma si
altele. lon Cocora a propus, daca va fi si Alexandru Darie de acord, ca textul care va
castiga concursul sa fie montat la Teatrul de Comedie.

Doina Papp: Poate ar fi interesant sa ne spuneti daca ati obtinut si beneficii
financiare in acest Festival si daca s-a inregistrat o afluenta de public?

G.M.: Nu am urmarit asta. Scopul festivalului nostru a fost tocmai de a pune in
pagina comedia romaneasca. Banii necesari, cei un miliard si jumatate, au fost
obtinuti in cea mai mare parte de la Ministerul Culturii si Cultelor.

Nicolae Mandea: Dumneavoastra vorbiti de un miliard si jumatate pentru acest
festival. Studioul Casandra a functionat cu un miliard timp de un an. Cu cincisprezece
premiere. S-a acordat un miliard si jumatate pentru un festival care este o actiune
culturala. Cat inseamna creatie din acest miliard si jumatate? Problema este ca se
finanteaza actiuni, concursuri etc. si nu se finanteaza creatia. Deci e un sistem care
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nu finanteaza creatia, ci institutia care are in anexe niste creatori ce trebuie sa-si
justifice, la randul lor, functionarea. E ca o piramida cu varful in jos. Continuu
comparatia cu Casandra. Anul acesta au ramas douazeci si unu de angajati. Dar au
lucrat ca personal creator — actori, scenografi (studenti si profesorii lor) — peste 60.
Solutia ar fi, asadar, inventarea unui sistem de finantare care sa sustina colective de
creatie, iar acestia sa angajeze personalul auxiliar necesar, doar in masura in care
au nevoie pentru finalizarea proiectelor lor, si nu invers.

F.l.: Revenind la creator. Cam in toate teatrele, in momentul acesta, repertoriul
este propus de regizor. Deci regizorii sunt cei care trebuie cuceriti de texte. Vin autorii
catre voi, Alexandru Dabija? Ai propus un text vreunui teatru?

A.D.: Nu, eu nu propun texte teatrelor. Sunt inca o doamna care sta pe trotuar.
Nu bate la usa. Regizorul roman este intr-o pozitie destul de dificila, pentru ca esti
pus sa alegi, sa refuzi, sa accepti, esti supus presiunilor sau gusturilor. lar reactia fata
de dramaturgia romaneasca nu este una de respingere, ci mai degraba de mare
precautie. Poate in urma abuzurilor repetate la care am fost supus in copilaria mea
regizorala. Dar trebuie ca toti sa incercam sa normalizam relatia. E un efort de
duratg, tine de individ. As vrea sa dau un raspuns onest dramaturgilor sau directorilor
de teatre. Astept capodopera. Astept de la textul pe care-l citesc revelatia. Cred ca
exercitiul sinceritatii este obligatoriu. Dinspre partea tinerilor, el vine cu mai multa
agresivitate, cum e si firesc, cu fronda si lovituri; dinspre partea noastra, cu cedari
timide, cu recunoasteri mai mult sau mai putin fatise. Adevarul este ca asteptam pe
cineva sa ne scoata la lumina, cand de fapt totul trebuie facut cu pasi mici, corecti.
Insa, fara un examen critic extrem de aplicat si de serios, e greu sa reusesti. Cred ca
plangerea asta continua e corecta, dar pe de alta parte se lucreaza foarte mult text
romanesc. Daca continuam astfel, vom spune ca vrem sa fie si bun, vrem sa fie si
valoroase spectacolele, vrem sa fie frumoase actritele s.a.m.d. Nu putem s-o tinem la
nesfarsit cu “vrem”. Din ce am vazut, se lucreaza text romanesc din greu. Si aici, de
fata sunt autori de texte excelente. Se vor juca, e limpede. E adevarat ca ar trebui mai
mult radicalism. Cred in actul critic. Dar fara o legatura intre dramaturg, regizor, actor,
teatru si critici, vom ramane cu totii in stadiul asteptarii capodoperei. Suntem niste
oameni care ne intalnim doar la festivaluri, cdnd mie mi s-ar parea normal sa ne
vedem saptamanal. Suntem prea legati de evenimente.

Olga Delia Mateescu: Eu am observat ca exista niste repere: Caragiale si
Shakespeare. Daca nu e comedie, trebuie sa fie Shakespeare, daca e comedie,
macar sa fie Caragiale. Atata timp cat ne raportam la ei, nu vom putea avea alte
nume. Exista o prejudecata la cei care citesc. Cred ca lumea asteapta comedie
burlesca, usoara. E un gust bine hranit de unele productii teatrale si de televiziune.
Se formeaza alte criterii.

N.M.: Comedia a valorificat intotdeauna limbajul viu si necenzurat folosind
adeseori ceea ce s-a numit “imaginea trupului de jos”. Nu putem pastra in ziua de azi
niste standarde ale pudorii care functionau nainte de '89. Limbajul s-a modificat
foarte mult. Si nu e vorba aici numai despre solutii regizorale care, oricum, de cele
mai multe ori, sunt imbatranite.

F.l.: Venind in sprijinul tinerilor, a existat ideea de a organiza un targ de
dramaturgie.

Vlad Masacci: Ideea nu e una originala. Am preluat-o de la Festivalul de la
Berlin. Acolo vin tineri dramaturgi si isi citesc piesele pentru directori de teatre,
regizori, actori, critici. Noi ne-am intalnit, am citit cateva texte si ne-am gandit c-ar fi
bine sa existe o astfel de intalnire o data la doua luni. Piesele vor fi discutate, iar
autorii vor face modificarile sugerate.

Aw comunal Cristina NICU-TUDOR i Mirela NASTASACHE
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Festivalul Euromarionetelor continua, din doi in doi ani, sub acelasi semn al
diversitatii stilurilor de spectacol pentru copii, propunand o explorare a genului,
precum si a repertoriului de povesti dramatizate si adaptate. Ultima editie (21-25
mai) s-a dovedit a fi creativa prin varietatea montarilor prezente, prin raspunsurile
artistice plurivalente la intrebarea ce inseamna astazi spectacolul de teatru pen-
tru copii, si prin participarea numeroasa si activa a publicului.

Continuand traditia inaugurata la editia precedenta, Teatrul ,Tandarica” si-a
reunit spectacolele sub titlul O stagiune intr-o zi, oferind micilor spectatori trei
reprezentatii extraordinare dupa cunoscutele povesti: Pacala, Motanul incaltat si
Robin Hood. A fost o incantare pentru copii, care s-au bucurat in continuare cand
au aflat ca... Varcolacii au furat luna (Teatrul ,Licurici” din Chisinau), o reusita com-
binatie de dans, culoare si joc actoricesc bine coordonat. O prezenta speciala in
festival a fost cea a Teatrului ,Puck” din Cluj care a prezentat Motanul Vrajitoarei,
spectacol reprezentativ prin atentia deosebita acordata detaliului semnificativ,
urmarit cu obstinatie si perfectionism. Important de precizat este ca spectacolele
de la Chisinau si Cluj au fost concepute si lucrate de echipe tinere de creatori. In
ambele reprezentatii au fost evidente optimismul, curajul si dorinta tinerilor de a
reusi.

Ca argumente pentru sustinerea varietatii spectacologice a acestui festival
sunt reprezentatiile invitatilor din Bulgaria si Franta, respectiv Fanteziile lui Mozart
(Teatrul Dramatic si de Papusi din Silistra) si Candide dupa Voltaire (Teatrul de
Marionete Metz), ambele fiind adaptari libere dupa caietele lui Mozart si dupa
romanul omonim al lui Voltaire.

L

Un alt raspuns referitor la semnificatia spectacolului de teatru pentru copii
a fost Fat-Frumos din lacrima in regia lui Victor loan Frunza, care semneaza
dramatizarea si imbinarea cunoscutului basm eminescian cu mitul tineretii fara
batranete si al vietii fara de moarte consemnat de Petre Ispirescu. Inca o data
se vede preocuparea regizorului pentru redefinirea unor eroi emblematici, aflati
in stare de criza. Fat-Frumos este un astfel de personaj. El incita, cauta si
depaseste barierele. Gaseste tineretea fara batranete si viata fara de moarte,
dar nu-si uita conditia de om, ceea ce-l va costa, implinindu-si, astfel, destinul
de erou tragic.

Spectacolul lui Victor loan Frunza propune o montare cu masti, foarte vizuala
si semnificativa. Cu atat mai mult cu cat spectacolul este centrat in jurul protago-
nistului prezentat in tripla ipostaza: copil, tanar si batran. Un portret care porneste
de la evolutia fireasca a varstelor si ajunge la fabulos. In fapt, o redefinire pe mai
multe planuri pornita de la imagine si dezvoltata in situatie.

Fat-Frumos din lacrima este un spectacol complex, echilibrat, in care fiecare
etapa din dezvoltarea eroului este prezentata firesc: incepand cu candoarea si
naivitatea copilului; apoi forta si elanul degajat de tanarul pornit in cautarea ide-
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Florin DOROBANTU in Fat-Frumos din lacrima.

alului sau; si, in final, intelepciunea specifica senectutii. Este o trecere bine sustin-
uta actoriceste si scenografic prin prezentarea caminului parintesc — lipsit de griji,
mirific, cald si protector — a meleagurilor de basm pe unde vor trece Fat-Frumos
alaturi de calul sau, si, in final, a taramului tineretii fara batranete si al vietii fara de
moarte, atat de sugestiv creionat. Scenele de lupta (realizate de Balazs Attila) par
adevarate infruntari sangeroase sustinute de un joc de artificii, foc si fum.
Costumele si mastile Adrianei Grand creeaza un efect cromatic tulburator, sporind
atmosfera de basm, ceea ce confera spectacolului densitate si tragism. O mare
contributie le revine actorilor care au stiut sa mentina suspansul si farmecul aces-
tei povesti. Daca Dan Antoci creeaza cu convingere un Fat-Frumos batran, intelept
si asezat, tanarul Sorin Dorobantu da nastere unui personaj plin de vitalitate, fru-
musete, capabil de orice. Este o combinatie reusita pentru relevanta varstelor,
incununata de prezenta tinerei ,actrite” Roxana Orz (Fat-Frumos copil), de numai
patru ani. Atmosfera este intretinuta si de prezenta unei orchestre de camera care
sustine live momentele de varf ale reprezentatiei, ce s-a dovedit a fi nu numai
punctul de atractie al festivalului, ci si un veritabil reper in seria spectacolelor sem-
nate de Victor loan Frunza.

L

Asadar, povestea Euromarionetelor a dovedit si de aceasta data implicarea
echipei de organizare, in frunte cu Dan Antoci, directorul festivalului si al Teatrului
de Marionete Arad, care a depus efortul de a oferi publicului si invitatilor specta-
cole cat mai diverse si mai reusite. Lipsa trupei din China, care nu a putut fi
prezenta in festival din cauza virusului pneumoniei atipice, a constituit un moment
de dezamagire, dupa cum, si mai mult, slaba mediatizare a festivalului. Problema
nu a fost calitatea spectacolelor, mult mai ridicata la aceasta editie fata de cea
precedenta, ci faptul ca acest festival de teatru nu a avut ecou in breasla noastra



Fat-Frumos din lacrima.

teatrala. In plus, la un sondaj de opinie total aleatoriu realizat pe strazile Aradului,
am constat ca foarte putini concetateni stiau de Euromarionete. Ceea ce m-a
dezamagit, cu atat mai mult, cu cat cunosc sarguinta organizatorilor de a reusi sa
puna pe picioare editia din acest an. Ca atare, la Teatrul de Marionete din Arad,
care promoveaza spectacole de un nivel artistic demn de apreciat, se simte lipsa
unui secretar literar competent, a unui ,animator cultural” capabil sa promoveze nu
numai spectacolele aradene, dar si imaginea acestui festival in tara si in straina-
tate. Cu toate acestea, faptul ca exista spectacole de teatru pentru copii demne de
orice competitie internationala, faptul ca Euromarionetele inca rezista este un
semn bun, care ne face sa ne pastram in continuare sperantele legate de
miscarea teatrala din Romania.

Teatrul de Marionete Arad — Fat-Frumos din lacrima, adaptare de Victor loan Frunza dupa Mihai
Eminescu si Petre Ispirescu. Directia de scena: Victor loan Frunza. Decorul, mastile, costumele: Adriana
Grand. Muzica: Cari Tibor. Regia scenelor de lupta: Balazs Attila. Ateliere de Arta actorului: Dan Antoci.
Distributia: Dan Antoci, Carmen Marginean, Adina Doba, Sorin Dorobantu, Mircea Mos, Dan Zach, Nuti
Roman, Ovidiu Calbau, Isabela Cotescu, Andreea Calbau, Roxana Orz. Data premierei: 12 iulie 2002.

Teatrd de manionele: ncotre)

Plecarea mea la Euromarionete a insemnat in primul rdnd sondarea in
profunzime a fenomenului teatrului pentru copii. De la observatia atenta a
spectacolelor, la schimbul de pareri si, bineinteles, la intrebari puse aiurea pe
Strada, am ajuns la concluzia ca mai sunt multe de facut in teatrul de animatie,
nevoit sa treaca (si el!) prin aceste vremuri tulburi si ratacitoare. De aceea, mi s-a
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parut ca ar fi nevoie de cateva opinii, pertinente, pentru a descoperi care este, de
fapt, starea actuala a teatrului de papusi si marionete.

Victor loan Frunza, director de scena

Este un subiect despre care mie imi face placere sa vorbesc. Dar este un
subiect foarte amplu. Ce trebuie spus este ca, in mod sigur, aceasta dihotomie
care se practica intre teatrul dramatic si teatrul de papusi este una falsa. Ele
toate sunt forme ale artei spectacolului. Eu nu vad diferenta. Exista
particularitati, dar nu cred ca trebuie exagerate. Pentru ca aici este o mare
problema. Lumea teatrului de papusi s-a inchis intr-o asa-zisa specializare.
Papusile sunt altceva, voi ceilalti din teatrele dramatice nu va pricepeti s.a.m.d.
S-a petrecut o ghetoizare a teatrului de papusi, practicata de ,specialisti”’. Eu,
de exemplu, nu ma consider un specialist, desi posed o diploma de teatru de
papusi. Eu ma consider un creator de teatru, drept pentru care pot sa fac si
teatru dramatic si teatru de papusi. Aceasta inchidere a teatrului de papusi este
foarte negativa pentru teatru. Pentru ca specializarea excesiva a teatrului de
papusi si marionete este un passe — partout pentru mediocritate. Teatrele de
papusi participa de festivalurile lor, unde sunt premiile lor, se premiaza intre ei
s.a.m.d. Cum se intdmpla la Galati. Ei trag la poarta, ei puncteaza, ei iau
premiul. La festivalul de la Cluj, de asemenea. De multe ori, calificarea estetica,
daca pot sa spun asa, a celor care fac astfel de spectacole este ca si
inexistenta, si acesta este un lucru destul de periculos, pentru ca spectacolele
lor se adreseaza copiilor. Si e foarte periculos sa induci unui copil niste modele
estetice gresite. Sunt la varsta la care se formeaza. Teatrul are si un rol
educativ, formativ. Modelele culturale care se pun in circulatie Tn teatrele de
papusi si marionete trebuie sa fie responsabile. As putea sa citez, de exemplu,
modelele culturale pe care spectacolele lui Cristian Pepino le pune in circulatie.
Sunt modele valabile. Au acest criteriu al accesibilitatii si, Tn acelasi timp, au si
rafinament. Cum erau pe vremuri spectacolele de animatie ale lui Silviu
Purcarete. Acelasi lucru se petrecea cand doamna Buzoianu facea spectacole
la Teatrul Tandarica. Am dat cateva exemple care-mi sunt la indemana, dar
tocmai ca sa ilustrez ceea ce inteleg eu prin aceasta simbioza intre diversele
genuri ale artei spectacolului. Asta cred eu ca ar trebui in primul rand punctat
cand este vorba despre starea teatrului de papusi.

In acelasi timp, exista 0 nemultumire fata de diletantismul actorilor. Dar, exista
un diletantism nu numai al artistilor manuitori, ci si al celor care produc actul
teatral. De multe ori, actorii manuitori, care sunt si ei niste artisti, chiar daca nu
poseda o pregatire academica, au o disponibilitate pe care eu o admir si 0
mobilitate spirituala de la care am ce invata. Ei sunt niste artisti interpreti. Numai
ca acest concept nu exista. El nu este pus in circulatie. Eu am lucrat la teatrele de
marionete de la Arad, Oradea, Galati, Braila, la Teatrul Tandarica si nu am avut
probleme de comunicare. Mai grav este ca patrund in teatre foarte multi regizori,
scenografi, scenaristi fara calificare. Necertificati. Asta e problema.

Eustatiu Gregorian, scenograf, Teatrul pentru copii ,Colibri”’, Craiova

E foarte greu sa apreciez care este orientarea actuala in teatrul de papusi.
Se pare ca incepe o asimilare intre om si papusa, din pacate va domina omul si
se va pierde din profilul papusaresc. Usor —usor incepe sa se renunte la tehnicile
traditionale de manuire si se prefera lucrul direct, cu mana, in functie, bineinteles,
si dc construclia papusii. Se renunta si la paravan si se lucreaza mai mult pe
masa, fapt ce mi se pare nemaipomenil, pentru ca manuirea papusilor pe
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platforma din spate sau chiar din fata da rezultate mult mai bune, mai apropiate de
acel adevar artistic al papusarilor. Insa cel mai mult conteaza dramul de intelegere
si dragostea celor care lucreaza in teatrele pentru copii. De asta avem nevoie,
acum, in aceste timpuri nefaste.

Traian Savinescu, director, Teatrul ,,Puck”, Cluj Napoca

E o lume foarte bizara, pentru ca exista intotdeauna o tentatie de a amesteca
lucrurile. Aici este o problema. Majoritatea actorilor-papusari, si ma refer la cei din
tara, nu au studii de specialitate facute la scolile de profil, la institutele de la
Bucuresti si lasi. Vorbesc despre papusarul care a furat meserie, a ucenicit, a
transpirat invatand din mers si despre papusarul profesionist. Sunt cateva teatre
care sunt privilegiate pentru ca cei mai multi angajati sunt actori absolventi ai
Sectiei de papusi si marionete. Teatrul Tandarica, de exemplu. In provincie nu se
intdmpla asa. Acum se intdmpla ca absolventi de actorie sa se indrepte catre
marionete. Si asta e bine. Si aici exista mai multe niveluri, dar, din punctul meu de
vedere, daca dintr-un numar de actori profesionisti poti sa faci papusari, eu nu
cred ca orice papusar poate fi un foarte bun actor. Aici apare contradictia si, sa
zicem, orgolile, mai ales de jos in sus, in zona papusareasca. Uneori, in cazul
catorva exceptii sunt justificate, pentru ca unii chiar au muncit, au avut parte si de
cursuri de perfectionare, dar cei mai multi sunt fara studii in domeniu. Devine un
soi de tabu: papusa e sfanta, dar, de fapt, in spatele ei isi ascund neputinta —
aceea de a comunica intr-un spectacol interactiv in care actorul este foarte bine
ancorat la public. In momentul in care un actor plin de inhibitii, care a stat toata
viata dupa paravan, se afla intr-o astfel de situatie, el este mort. Sigur ca exista
posibilitatea ca un actor sa devina un mare marionetist. Pe de alta parte, eu stiu
foarte clar: cu unii papusari nu pot sa comunic la nivel intelectual. In calitate de
regizor eu vin cu anumite referinte, o carte, un personaj cunoscut de care se
intampla ca ei sa nu aiba habar. Deci, exista si anumite deficiente de comunicare.
Ceea ce este foarte grav. Asa ca, in momentul de fata, in teatrul de animatie
pendulam intre diletantism si profesionalism.

Horia lonescu, director, Teatrul ,Merlin”, Timisoara

La ora actuala, la conducerea teatrelor de papusi si marionete sunt numiti in
functii de directori actori sau chiar regizori care lucreaza la teatrele dramatice si
de aceea exigenta pe care noi 0 avem vizavi de trupele noastre este sa nu se mai
joace, ca inainte, copilareste, prosteste, ci la un nivel artistic mai ridicat. Trupele
de papusari au invatat sa vorbeasca teatru normal, ceea ce este foarte important,
pentru ca menirea noastra este sa formam copiii pentru teatrul mare.

Starea papusarului, in momentul acesta, este determinata de faptul ca
papusarii profesionisti se cam raresc, cei din generatia noua vin sa invete unul
de la altul; nu toti au posibilitatea sa urmeze o facultate de profil, iar din punct
de vedere al remuneratiei, este destul de rau, fiindca sunt salarii de bugetari.
Si atunci e un cerc vicios. Ei spun ca nu joaca bine din cauza ca nu au bani si
invers.

In alta ordine de idei, sunt multi regizori tineri care vor sa lucreze in maniera
teatrului de papusi. Aici publicul nostru are un rol foarte important, pentru ca nu
poti sa-l minti pe copil. De aceea, mergem pe ideea ca spectacolele noastre
trebuie sa fie adresate copilului si pe urma juriului. De altfel, am si patit asa: la
multe festivaluri pe unde am fost, si la Galati si la Bacau, copiilor le-a placut foarte
mult spectacolul, insa juriul a fost mai reticent... Prefer ca spectacolul sa se
adreseze copiilor si sa vina ei sa-l vada. Nu ma intereseaza adultii.
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Dan Antoci, director, Teatrul de Marionete, Arad

In momentul de fata, va pot spune cu certitudine ca teatrul de animatie
romanesc are nevoie de dragoste si intelegere. Din fericire pentru noi, in aceasta
interminabila epoca de tranzitie, un pic de dragoste a mai ramas. Acest lucru se
datoreaza, desigur, muncii Tnaintasilor nostri, carora cu piosenie trebuie sa le
sarutam mana si sa le aprindem cate o lumanare, pentru ca din dragostea lor s-a
zamislit teatrul de papusi si marionete. Si sa dea Domnul sa avem putere,
intelepciune si abilitate de a lasa si noi urmasilor acest pic de dragoste; poate
daca am putea sa-l marim si sa-l crestem, ar fi si mai bine.

Festivalul nostru este o creatie tot a unui inaintas. Emil Tigan se numeste cel
care a inventat Euromarionete. Domnul Manzatu I-a continuat. lar eu, iata-ma la
a patra editie pe care incerc sa o organizez. Euromarionete este un prilej bun
pentru ca trupele de animatie sa se intdlneasca, sa vorbeasca si sa observe
evolutia in timp a spectacolului de teatru pentru copii. Ne straduim sa aducem pe
scena experiente, tehnici, spectacole si artisti care au ceva de spus in arta
animatiei. Euromarionete se declara a fi o intalnire necompetitiva; din cand in
cand, acordam cate o diploma de excelenta celor care, prin evolutia lor, au marcat
istoria teatrului de animatie. Este o prioritate pentru Euromarionete de a-si proteja
si pretui valorile. Ceea ce si facem.

Raluca TULBURE

. 4 4 4
Cu wrnogdale 1 enlugidim

Festivalurile pentru teatrele de animatie sunt din ce in ce mai putine. De vina
este nu numai lipsa banilor, motiv atat de des invocat incat a devenit laitmotivul
multor manifestari culturale, ci si indiferenta creatorilor sau a factorilor de
raspundere fata de evolutia artei papusaresti. Sunt festivaluri la Galati, la Botosani,
la Arad, mai nou la Cluj-Napoca, anuale sau o data la doi ani, dar, participand la
ele, constati ca vin cam aceleasi trupe dispuse sa se confrunte in competitie,
altele au disparut in anonimat sau prefera sa lucreze in tacere.

La Arad, intre 20—25 mai 2003 a avut loc cea de-a sasea editie a Festivalului
EUROMARIONETE la care au participat teatre de papusi din Romania,
Macedonia, Republica Moldova, Bulgaria si Franta. O editie organizata de Teatrul
de marionete din Arad (cu sprijinul Consiliului local municipal si al UNITER) cu
seriozitate si cu entuziasmul debordant al directorului Dan Antoci. La Arad, te duci
cu placere, pentru ca stii ca te vei simti bine, ca vei intalni oameni preocupati nu
numai de soarta spectacolelor, dar si de cea a invitatilor. Nefiind un festival
competitiv, orgolille nu sunt asa de exacerbate, invitatii si gazdele se bucura ca
vad lucruri noi, ca pot sta de vorba, schimba impresii in minuscula curte a
teatrului.

»,Gongul” inaugural a fost dat de Teatrul pentru copii si tineret din Skopje
(Macedonia) cu spectacolul Poveste macedoneana. O reprezentatie plina de
fantezie, fara cuvinte, in care imaginatia a jucat rolul principal. Pe fondul muzical

al folclorului macedonean, actorii Tanya Kacovska ( care canta live o splendida
balada de jale),Vladimir Lapovski, Predrag Pavlovski si Katarina llievska au
insufletit obiecte traditionale autentice: furci, linguri de lemn, blide, costume
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populare de o mare frumusete.Toate acestea transformandu-se cu dibacie in
animale, banalele maturi devin pauni. papucii — pesti in guri de pelicani, sitele de
cernut — capete de ursi sau de magari,etc. Multa prospetime, energie debordanta
adunata intr-un spectacol, care, desi nu aduce vreo noutate stilistica, place.

Prima zi de festival s-a terminat cu o reprezentatie a teatrului-gazda Zana lacului,
prezentata pe esplanada din fata primariei. Un basm prelucrat, jucat de patru tineri
animatori care nu au reusit, in ciuda eforturilor lor, sa faca povestea sa treaca dincolo
de ,scena”. Copiii s-au amuzat, au participat la actiune si asta era important.

Un spectacol ce a atras atentia in mod special a fost cel prezentat de Teatrul
pentru copii ,Colibri” din Craiova: Cavalerii Mesei Rotunde. Este povestea soldatilor
plecati in cautarea Sfantului Potir si ajunsi la Marele Graal, intr-o lume fascinanta,
misterioasa . Cristian Pepino, in calitate de scenarist si regizor, a ales din legenda
bretona partea mai spectaculoasa, mai ofertanta care, datorita unui decupaj
inteligent, plin de ritm si de umor suscita interesul micutilor si nu numai al lor.
Scenografia semnata de Cristina Pepino si Mirela Tofan este impunatoare prin
simplitate, inventiva, functionala, costumele sunt concepute cu minutiozitate, cu o
deosebita grija pentru detaliu, pentru pastrarea spiritului epocii. La toate acestea se
adauga muzica lui Dan Balan, cu accente irlandeze, dar potrivita, si care intregeste
imaginea unui spectacol interesant, coerent. La nivel interpretativ se remarca Oana
Stancu, in rolul lui Perceval, care confera personajului credibilitate prin gingasia si
prospetimea jocului ei, prin mobilitatea scenica deosebita. Alaturi de ea, evolueaza
marionetisti cu experienta ca Mihai Bruma-Uzeanu, Mugur Prisacaru, Mircea Suciu,
Rodica Prisacaru, lulia Crastea si lonica Barascu.

Consecvent in a pune fata in fata prezentul si viitorul acestei arte destinata
copiilor de la 2 la 92 de ani, cum ii place lui Dan Antoci sa spuna, acesta a invitat si
studenti de la UNATC, Sectia arta actorului manuitor de papusi si marionete (anul al
lI- lea si al lll- lea). Cei din anul al ll-lea au facut o demonstratie de manuire, bine
executata, desi, pe alocuri, emotionati, au uitat ca nu trebuie sa li se vada capetele
sau mainile din spatele paravanului. Cei din anul trei au prezentat exercitiul Absurd,
un fel de ,joaca” serioasa, usor sofisticata si prea pretentioasa.

Scena din Cavalerii mesei rotunde.
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La Botogari, Toati bumea millommild

Gala internationala a recitalurilor papusaresti de la Botosani (1-3 iunie) a
coincis cu sarbatorirea a 50 de ani de la infiintarea Teatrului ,Vasilache”. Si s-au
strans la un loc actori papusari, regizori, directori de teatre, alaturi de ospitalierele
gazde.

S-au reunit trupe din Romania, Bulgaria si Elvetia. Cred ca principala
problema cu care s-au confruntat organizatorii, dar si juriul (format din Liviu
Steciuc, Eustatiu Gregorian si Oana Leahu) a fost aceea a definirii recitalului, a
delimitarii granitelor lui. In afara Teatrului ,Tandarica”, prezent cu Faust, un
spectacol realizat integral de cei trei interpreti, si a artistilor elvetieni, celelalte
trupe au adus reprezentatii cu putini actori, unele destul de slabe si unde animatia
era doar un pretext oferit actorilor pentru a canta, a dansa, a ,jiesi” fata de cortina,
paravanul fiind un accesoriu de mult uitat. Putem vorbi de recital? Da, daca ar fi
de maiestrie interpretatival Nu insa cand trei actori joaca pe textul scris de cineva,
in regia semnata de altcineva, pe muzica cuiva, in scenografia altcuiva. Dilema
recital — spectacol cu putini actori nu o putem elucida pe loc, asa ca mai bine
mergem mai departe.

Scena din Ivan Turbinca dupa lon Creanga.
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Teatrul de papusi ,Vasilache” din Botosani a prezentat spectacolul
Poveste cu Scufita Rosie. O deviere de la povestea clasica, in care Scufita
este un ursulet, lupul este fiul lupului din clasica schema, dar regizorul
Valentin Dobrescu a reusit sa nu-i deruteze pe copii prin ,citirea” sa, ci sa le
capteze atentia prin papusi interesante, prin ritmul antrenat al derularii
actiunii.

Teatrul de papusi din Targoviste (Bulgaria) a adus in fata publicului povestea
lui Nastratin Hogea si a lui Petar cel siret. Imbinarea dintre grotesc, estrada si
cabaret cu folosirea papusilor traditionale a dus la un spectacol placut.

Cei doi interpreti ai spectacolului Dindi, micul dinozaur, prezentat de Teatrul
,Pepino” din Nis (lugoslavia) au consumat multa energie intr-o poveste simpla
despre prietenie si singuratate, care nu s-a remarcat prin nimic deosebit, dar care
a primit un premiu pentru debut.

Teatrul ,Aschiuta” din Pitesti ne-a prezentat Peronul cu vise scris, regizat si
interpretat de Nicolae Banica ( alaturi de Adriana Tanasescu si Gabriela Rosu).
Numere muzicale cu obiecte animate,corect manuite si atat.

Teatrul pentru copii si tineret de animatie ,Vasile Alecsandri’din Bacau
ne-a incantat cu al sau /van Turbinca. Laurentiu Budau, regizor si interpret, a
gasit solutia ideala pentru a spune ceva ingenios despre soldatul dat afara din
armata, refuzat si de Rai si de lad si de Moarte, dar cu un suflet mare.
Interesante mastile, costumele si decorul simplu, dar sugestiv, semnat de Edi
si Liliana Lasoc. Mihai Chihaia, in rolul principal (rasplatit cu Premiul de
interpretare) s-a dovedit deosebit de volubil, cu o pofta de joc debordanta,
cuceritor printr-un haz enorm. L-a secondat cu succes Marian-Puiu
Gheorghiu. /van Turbinca a primit Premiul .

Spectacolul Teatrului de marionete din Arad, Zana /acului, adaptarea unei
cunoscute povesti pentru copii, facut pentru a fi prezentat si in spatii
neconventionale, a aratat altfel jucat pe scena, nu in plin soare ca cel vizionat in
Piata Primariei din Arad, in cadrul Festivalului Euromarionete.

Faust prezentat de Teatrul ,Tandarica” din Bucuresti, jucat de Gabriel
Apostol, loan Brancu si Mariana Zaharia a intrunit adeziunea juriului si a primit
Marele Premiu pentru ca a insemnat altceva: este o creatie colectiva, o
demonstratie de virtuozitate papusareasca, un exercitiu util care poate sa creasca
de la o reprezentatie la alta.

Teatrul ,Luceafarul” din lasi a adus O raza de soare (prezentat si in
microstagiunea bucuresteana), spectacol ce s-a remarcat prin faptul ca prezinta
marionete cu fire ( gen pe cale de disparitie), dar si prin stiinta manuirii. Actrita
Doina larcuczewicz a fost distinsa cu Premiul de interpretare.

Cei care au incheiat Gala recitalurilor au fost actorii de la ,Pannalal’'s Puppets
Théatre” din Elvetia, Tina si Michel Perret-Gentil cu spectacolul Rebetico, o
calatorie muzicala in Grecia Orientala, caruia i-a lipsit o unitate stilistica, o idee
clara, dar a placut printr-o serie de efecte vizuale, tehnice.

Gala s-a terminat, nici unul dintre participanti nu a plecat cu mana goala.
Cred ca solutia de a premia tot, doar de dragul de a nu supara pe nimeni, nu este
0 solutie benefica pentru a inlatura starea de mediocritate in care se scalda unele
teatre de animatie.

Una peste alta, am intalnit la Botosani oameni entuziasti condusi de Valentin
Dobrescu, care se lupta cu greutatile financiare, dar care nu si-au acordat vreun
mare premiu, doar pentru ca sarbatoreau cinci decenii de activitate, cum se
intdmpla pe la alte festivaluri, pentru ca bunul simt si recunoasterea valorii altora
orimeaza.
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Adrian Mihalache SP E CTA CDLE
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Oblomov este un aristocrat lipsit de orgoliu, inapt de actiune, victima usoara
a escrocilor, asa cum sunt, in literatura noastra, boierii lui Nicolae Filimon, ai lui
Duiliu Zamfirescu, si ai celor doi Sadoveni. In cazul acestora, lenea este simptomul
deficitului de vitalitate, combinat cu inclinatia spre tihna voluptuoasa, expresie a
unui otium rafinat. La Oblomov, refugiul in somn marturiseste dezgustul de viata,
teedium vitee. El refuza sa ia parte la frenezia vietii moderne, de care se teme, dar
pe care o si dispretuieste, considerand-o lipsita de sens. Somnul adanc, dar si
prelungirea fazei de trezire, zacerea la orizontala, constituie, pentru el, cai de
acces la o realitate mai profunda decéat aceea in care traiesc prietenii lui. Pentru
acestia, realul se confunda cu simbolicul: el se reduce la interactiuni sociale,
discursuri literare, fluxuri financiare, dialoguri superficiale. Vestimentatia sofisticata
ii preocupa ca mijloc de expresie. Oblomov nu detesta viata, ca lenesul lui
Creanga — un cinic —, pentru care a trai nu merita nici efortul de a ingurgita. El stie
insa ca ,adevarata viata” este in alta parte, o gaseste in somn, dar si in muzica,
deoarece muzica este singura arta care implica existenta noastra biologica,
refuzand cantonarea alienanta in formal. De aceea respinge literatura tezista ca
Jipsitd de viata”, prefera cartile de calatorii si isi intreaba cu subtilitate prietenii
hiperactivi cand isi mai gasesc timp pentru ,a trai”.

Grigore Moisil, care numai lenes nu era, il sfatuia pe un doctorand sa doarma
cat mai mult, pentru a-si fortifica, astfel, puterea creativa a mintii, detasand-o de
cadrele conceptuale, de cliseele gata-facute, impuse de mediul cultural. Oblomov
este contemplativ, nu deliberativ, el nu amana actiunea, pentru a-si clarifica mai
intai perplexitatile, ca Hamlet, ci o refuza, tocmai pentru a se adanci in ele.
Banuieste unde se afla sursele profunde ale existentei si nazuieste sa le atinga,
dar nu poseda tehnicile necesare pentru absorbi, in persoana sa, energia latenta
a lumii. De aici rezulta atat farmecul, cat si precaritatea lui.

Fiind detasat de obiectul dorintei, Oblomov este, de fapt, foarte puternic, prin
urmare, foarte cautat. Sociabil, de altfel, si dezarmant de generos cu timpul si
banii, doreste sa locuiasca central, pentru a putea primi vizite dese. Prietenii 1l
frecventeaza, il pun la curent cu problemele lor, ii cer sfatul si ii ofera ajutorul.
Aparent, ei sunt cei activi si puternici; in realitate, vin sa-si improspateze resursele
din efluviile radiate de el. Acestea explica si surprinzatorul lui succes in dragoste.
Tanara Olga, respinsa, ca Ofelia; ramane cu activul Andrei, dar si cu nostalgia
dupa Oblomov. Agafia, la inceput complice cu escrocii care-i mananca banii,
sfarseste prin a-l ingriji si a-1 indragi.

Alexandru Tocilescu, ca regizor al dramatizarii romanului lui Goncearov,
reprezentata la Teatrul Bulandra, si-a pus singur piedici, din placerea de a le
surmonta, aratandu-si, inca o data, virtuozitatea. Personajul titular petrece cea
mai mare parte a spectacolului intr-un pat, astfel conceput incat sa-l faca aproape
invizibil. Timpul reprezentatiei este dilatat cu buna stiinta, fara ca dinamismul ei sa
sufere. In acest scop, in loc sa se recurga la pauzele lungi dintre replici si la
intonatia lenta, ,cu pedald@”, se intercaleaza in actiune momente lungi de joc de
scena, acompaniate, uneori, de muzica extrem de bine aleasa. Nu se mizeaza pe
grotesc, ca in ecranizarea lui Mihalkov, ci pe farmecul subtil al temporizarii. Pe
fondul muzical al ariei Casta Diva, desfasurate in integralitatea ei, gesticulatia
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Sebastian PAPAIANI si Mihai CONSTANTIN.

sofisticata a Olgai, care face play-back, intriga prin repetitivitate. Agafia aranjeaza
cu rabdare numeroase perne, facand, doar prin aceasta, sa creasca tensiunea
asteptarii. Decorul somptuos si complex al lui Dragos Buhagiar devine, el insusi,
personaj. Spatiul din fundal se dezvaluie brusc, doar in anumite momente,
constituind adevarate ,lovituri de teatru”.

Dramatizarea Mihaelei Tonitza-lordache este putin cam prea fidela fata de
roman. Cu un plus de libertate si inventivitate, s-ar fi putut crea legaturi intre
personajele secundare, care, asa cum stau lucrurile, apar succeesiv, isi fac
numarul si dispar. Se putea insista, de asemenea, mai mult pe deceptia Olgai ca
sotie a lui Andrei, dincolo de sugestia muta a convietuirii conventionale.

Echipa de actori sustine spectacolul con brio. Mihai Constantin joaca
exceptional abulia lui Oblomov, incertitudinile, dar si forta personajului. Izbucnirile
ocazionale nu sunt simple momente de exasperare, ci accente de adevar. Cu un
plus de rafinament, actorul ar fi evitat contrastul prea apasat dintre letargie si
isterie. Pentru aceasta, ar fi fost necesar sa i se auda in glas, chiar in timpul
exploziilor, 0o nota de zadarnicie. Sebastian Papaiani construieste personajul
servitorului devotat, Zahar, ca pe Firs din ,Livada de visini”, din tandrete si
melancolie, cu mijloace de calitate, care tin de ,dulcele stil clasic”. Virginia Mirea
stapaneste bine rolul Agafiei, controland excelent accentele comice si trasand cu
exactitate tranzitia de la interesul marginit la afectiunea cvasi — materna. Luiza
Cocora, in Olga, are farmec si prospetime, realizeaza momente foarte reusite,
indeosebi in primele intalniri cu Oblomov, dar mijloacele sale de expresie nu au
inca suficienta varietate. Irina Petrescu are o aparitie scurta, ca Maria Mihailovna,
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matusa Olgai, dar impune prin puternica sa personalitate. Mihai Verbitchi este
adecvat, dar cam previzibil, in rolul lui Andrei cel activ. Serban Celea si lon Besoiu
formeaza un admirabil cuplu ca escroci marunti si umani, in fond. Constantin
Ghenescu, Gheorghe Ifrim si Serban Paviu dau note distincte personajelor
secundare, carora stiu sa le imbogateasca, prin detalii atent lucrate, perso-
nalitatile.

Somptuos, rafinat, ambitios, spectacolul Oblomov este un tur de forta
executat cu precizie si eleganta.

Teatrul Bulandra — Oblomov, dramatizare de Mihaela Tonitza-lordache dupa romanul lui |. A.
Goncearov. Regia si selectia muzicii: Alexandru Tocilescu. Decor, costume si lighting design: Dragos
Buhagiar. Distributia: Mihai Constantin, Sebastian Papaiani, Mihai Verbitchi, Luiza Cocora, Virginia Mirea,
Serban Celea, lon Besoiu, Constantin Ghenescu, Irina Petrescu, Gheorghe Ifrim, Serban Pavlu. Data
reprezentatiei: 8 iunie 2003.
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In timp ce cunoscutul regizor si director de teatru Piotr Fomenski prezinta,
intr-un turneu triumfal prin Europa, propria sa versiune dupa Razboi si pace de
Tolstoi, Petre Bokor recurge, la Teatrul Nottara, la prafuita dramatizare a lui
Piscator et Co. Orice lamentare, de la Shakespeare citire (vezi Henric al V-lea),
privind posibilitatile restranse ale scenei de a prezenta amploarea epopeii, este
neavenita. Exista, in teatru, un singur mijloc si acesta e eficace: deplasarea
interesului de la politichie la psihologie, adica de la razboi la eroi. Este ceea ce
face, transant, Fomenski si nu cuteaza Bokor. Dramatizarea la care recurge
acesta din urma este tributara conceptului de teatru epic, brechtian, expozitiv
si rece, cu narator-comentator. Ni se povesteste un story, ilustrat cu scene
considerate relevante, dintr-o perspectiva unificatoare si ideologizanta.
Conflictul nu explodeaza, ci se nareaza, personajele nu se impun, ci se expun.
Pentru claritate, iatd o comparatie intre acelasi fragment, prezent atat in
spectacolul lui Bokor, cat si in cel al lui Fomenski. Suntem la Lasae Gora,
domeniul batranului print Bolkonski. Armata franceza se apropie, dar printul nu
se decide sa se refugieze. In versiunea lui Fomenski, vedem incordarea
personajelor terorizate, pe de o parte, de iminenta sosirii ocupantului si, pe de
alta parte, de autoritatea printului, care pretinde respectarea acelorasi reguli
stricte de viata. Tensiunea dintre forma si fond atinge paroxismul. In versiunea
Piscator — Bokor, se insista asupra conflictului — inexistent in roman — dintre
iobagii, care ezita sa-si distruga rezervele de hrana si prefera sa lupte ca
partizani, si printul Bolkonski, care-i doreste in continuare supusi si integrati in
trupe regulate de aparare locala. In primul caz, avem de-a face cu un teatru viu,
emotionant, in al doilea, cu o teza oarecare, al carei cel mai mic cusur e
falsitatea. Tot lupta de clasa este invocata, aberant, ca motiv al conflictului
dintre printul Andrei si tatal sau. Perspectiva tezista dauneaza complexitatii
caracterelor. Se vede ca Fomenski, asa cum a si marturisit intr-un interviu, ii
iubeste pe acesti eroi interesanti, seducatori, framantati si pune in scena modul
in care destinele lor se ciocnesc, dramatic, cu istoria. In versiunea de la Teatrul
Nottara, numai istoria conteaza, personajele sunt acolo doar pentru a o ilustra.
Singurul efect scenic interesant al dramatizarii este felul cum naratorul intervine
in actiune, dialogand cu unele personaje, indeosebi cu cele atestate istoric, ca
Napoleon. Publicul urmareste cu rabdare si detasare o poveste al carei sfarsit
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il stie, fara sa com-patimeasca cu eroii, plictisit de didacticismul explicatiilor
oferite cu exactitate germana.

Cele de mai sus nu trebuie sa ne faca sa credem ca este vorba de un
spectacol complet ratat. El este cursiv, chiar daca nu si dinamic, iar actorii
realizeaza creatii de calitate, in limitele unor partituri saracite de miez. Decorul lui
Helmut Stirmer este extrem de frumos: simplu, rafinat, insufletit de o recuzita
expresiva. Un podium inclinat, cu suprafata lucitoare, formeaza o cruce severa;
pasarela elipsoidala din fundal serveste excelent in scena pregatirii executiei;
panouri metalice coboara la momentul oportun, iar scena balului, realizata cu
minimum de mijloace, are, totusi, somptuozitatea necesara, datorita oglinzilor
glisante.

Constantin COTIMANIS

Am asteptat cu curiozitate sa-l vad pe Dragos Bucur, de-acum o vedeta,
in rolul printului Andrei, aparent un contre-emploi. N-am fost deloc dezamagit.
Cu exceptia unor inflexiuni mai ,de cartier” ale vocii, Dragos Bucur a avut tinuta,
distinctia rece adecvata personajului si a jucat cu intensitate scena mortii.
A fost, insa, mai putin convingator ca indragostit. Evolutia sa de la tanarul
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ambitios la stoicul intelept, trecand prin etapa de erou romantic a fost
schematica, indeosebi din cauza textului. Alexandru Jitea a fost si el
dezavantajat de saracia si schematismul replicilor. A stiut sa arate candoarea
si bunatatea lui Pierre Bezuhov, nu s-a vazut insa deloc ca e vorba, in acelasi
timp, de un om inteligent, cult si framantat. Vladimir Gaitan a facut un Bolkonski
temperamental, cu salturi de umoare, in timp ce I-am fi dorit aspru, rigid si usor
comic. Scena insultarii Natasei coboara la nivelul comediei fara consecinte, in
loc sa fie o combinatie de cruzime si grotesc. In interpretarea Ralucai
Gheorghiu, Natasa este atragatoare si vioaie, mai aproape de versiunea lui
Audrey Hepburn decéat de aceea a Liudmilei Savelieva. Din pacate, nu propune
nimic original in conceptia rolului. Daca Sorin Cocis este acceptabil ca
Napoleon — oricum, personajul nu straluceste nici in roman — distribuirea lui
Petre Panait in rolului tarului Alexandru este o eroare. Tarul era, la vremea
aceea, un tanar fermecator si usor nesigur, despre care Napoleon spunea ca
este atat de atragator incat, daca ar fi fost femeie, I-ar fi dorit ca amanta. Or,
ceea ce ni se arata este un Mos Teaca de varsta a doua. Dorian Boguta este
un Anatol plat, ca si in roman, de altfel, iar scena seducerii Natasei este cea
mai precar construita din intregul spectacol. In schimb, lon Grosu, in Dolohov,
are o personalitate interesanta, debordanta, atasanta. Din aceeasi categorie de
personaje, Dan Bordeianu este un Nikolai impetuos, care-si arata cu farmec
simplitatea de spirit. Constantin Cotimanis il construieste pe Kutuzov conform
asteptarilor, ca pe un nonconformist inspirat. lon Haiduc ar fi fost mai
convingator in rolul medicului, daca nu si-ar fi uitat vocea acasa. In Karataev,
I-am vazut pe Claudiu Romila, nu pe Viorel Comanici, dar modul in care autorii
versiunii dramatice au sacrificat dimensiunea mistica a personajului, insistand
asupra apartenentei sale de clasa, ar impiedica pe oricine sa propuna ceva
interesant in acest rol. Emil Hossu este inteligent, degajat si un placut
raisonneur in rolul naratorului. Am lasat la urma trei reusite: Daniela Minoiu, in
rolul printesei Lisa, pare, prin eleganta foarte aristocratica, ca ar apartine unei
scoli teatrale pe care o credeam definitiv apusa. Catrinel Dumitrescu ofera o
interpretare originala, plina de subtilitate, a contesei Rostova. Femeie de lume,
dar si mama ingrijorata, sensibila, dar cu umor, personajul este mai complex
chiar decat in roman.

Mir, in ruseste, inseamna si lume, nu numai pace. Spectacolul ar fi trebuit sa
insiste asupra lumii, nu asupra razboiului, aratdndu-ne cum se maturizeaza si,
uneori, se deformeaza niste oameni minunati care au avut nenorocul sa traiasca
intr-o epoca interesanta

Teatrul Nottara — Razboi si pace, dramatizare de Alfred Neumann, Erwin Piscator si Guntram Prufer
dupa LevTolstoi. Regia si versiunea scenica: Petre Bokor. Decoruri: Helmut Sturmer. Costume: Maria Miu.
llustratia muzicala: George Marcu. Distributia: Emil Hossu, Alexandru Jitea, Dragos Bucur, Viadimir
Gaitan, Cristina Stoica-lvanciuc, Daniela Minoiu, Alexandru Gheorghiu, Viorel Comanici / Claudiu Romila,
Raluca Gheorghiu, Catrinel Dumitrescu, Dan Bordeianu, Sorin Cocis, Petre Panait, Constantin Cotimanis,
Dorian Boguta, lon Grosu, lon Haiduc. Data reprezentatiei: 22 mai 2003.

54 o, 4 A d A
/ / /
Regizorul lon Mircioaga are perfecta dreptate cand afirma ca piesa Steaua

fara nume nu mai poate fi jucata astazi in nota melancolico-sentimentala cu care
ne-am obisnuit. ,Tipologia, datele fundamentale ale personajelor functioneaza in
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continuare foarte bine”, spune el, dar, ,, in primul rand este un alt mediu la care ne
raportam si, in al doilea rand, sunt alte aspiratii, alte idealuri”. Intr-adevar, astazi,
mica urbe de pe linia Bucuresti — Sinaia ar fi conectata la lume prin Internet si ar
fi infratita cu vreo localitate mica si bogata din vestul civilizat. Udrea ar avea mari
sanse sa gaseasca un sponsor pentru achizitionarea cornului englez, in timp ce
Miroiu ar putea obtine mai usor o bursa Sérés decat o carte din strainatate. D-ra
Cucu nu s-ar schimba prea mult: ar fi obsedata acum de hartuirea sexuala, de
corectitudinea politica si la fel de suspicioasa fata de cadrele didactice care citesc,
nu muncesc ,,in scoala”.

Intentia de aducere la zi nu reuseste decat partial, cu toata increderea cu
care, in mod vizibil, colectivul de actori I-a urmat pe regizor. Din pacate, noul
punct de vedere, oricat de interesant, nu integreaza coerent contributiile indi-
viduale, rezultand stridente dezagreabile. Scena de la gara este jucata intr-o
maniera burlesca, deconcertanta, amintind de filmele mute. Se repeta de prea
multe ori trecerea de la muzica elevata la cea vulgara, prizata de personalul
garii. Scalambaielile prelungite ale sefului de gara (Marian Tret) deruteaza,
indeosebi cele executate in fata cortinei. Domnisoara Cucu (Dana Manea) nu
e decat o cata traditionala, in loc sa aiba aerul eficient si dur al femeii-
manager. Mai interesanta este eleva (Delia Lazar), pentru ca nu se
cantoneaza in rolul de victima inocenta, ci sugereaza ca ar putea uza, si ea,
la rigoare, de arma ei secreta. Reusit este, in aceasta prima parte, modul cum
e utilizata, ca recuzita, faimoasa carte a lui Miroiu. De unde, la inceput, el se
arunca asupra terfeloagei cu nesat, o uita curand pe podea, ca pe un catalog
insignifiant, de indata ce pune ochii pe femeie. Regizorul a regandit
caracterele principale, stergand aura de sentimentalitate dulceaga, dar nu a
fost destul de consecvent in reconstruirea lor. Miroiu (Stefan Abrudan) este
mai curand un tanar furios decat un amarastean. El nu are, fata de femei, nici
timiditate, nici disponibilitate, iar toanele lor il calca pe sistem. Agitat si
impulsiv, actorul este atasant, dar are probleme cu dictia. Mona (Marica
Herman) nu mai este eterica ,stea fara nume”, ci o femeie rasfatata, cu
nacafale, care cere palme. Actrita, care a dovedit altadata, condusa de acelasi
regizor, calitati exceptionale, repeta aici cateva ticuri elementare, prea putin
expresive. Astfel, scoate mereu limba, gest care sugereaza mai curand
infantilismul mofturos, decat siguranta femeii obisnuita sa fie servita.
Asperitatile relatiei apar de la inceput, ceea ce este foarte bine, dar trecerea
brusca la extaz romantic ramane, din pacate, nemotivata. Cei doi se cearta, ea
arunca pantofii, se tavaleste pe jos, el o pune la punct, o bruscheaza, apoi,
deodata, amandoi casca gura la cer si danseaza intr-o veselie, la lumina lunii.
Apar si doi porumbei, in locul carora am fi preferat alte pasari de curte. Florin
Ruicu il concepe pe Grig ca pe un baiat — de — baiat din zilele noastre, cu o
prosperitate proaspat dobandita, nu ca pe un gentleman distant si sigur de
sine. Constantin Bery, natural si dezinvolt in rolul lui Udrea, arboreaza o bereta
de pictor, nepotrivita cu stilul in care se imbraca muzicienii.

Publicul tanar s-a aratat receptiv la vivacitatea montarii si indiferent la
discordantele ei. Probabil ca Sebastian s-a rasucit in mormant, iar cei cativa
prieteni de-ai lui care i-au supravietuit, ajungand la varste matusalemice, s-au
rasucit mereu pe scaune, comentand fara incetare.

Teatrul ,,G. A. Petculescu”, Resita — Steaua fara nume de Mihail Sebastian. Regia si ilustratia
muzicala: lon Mircioaga. Scenografia: Florica Zamfira. Distributia: Marian Tret, Stefan Abrudan, Dana
Manea, Delia Lazar, Traian Tudorica, Gabi Broasca, Marica Herman, Constantin Bery, Florin Ruicu. Data
reprezentatiei: 28 mai 2003.
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»,O piesa e intotdeauna ametitor de simpla la punctul de plecare”, scrie Mihalil
Sebastian in jurnalul sau. Si ma gandesc la cate imprejurari constituie punctul de
plecare al unor piese celebre: o confuzie (in commedia dell’arte, Goldoni,
Shakespeare, Leonida Iui Caragiale), o neglijenta (batista Desdemonei, biletul
Zoiei, numarul 6 batut invers la poarta lui Jupan Dumitrache), o greseala de tipar
(Protar in loc de Prophtasia, de pilda, in Ultima ora a lui Mihail Sebastian).
wDificultatile si rezistentele vin mai tarziu’, scrie dramaturgul. Intr-adevar, dupa
inspirata clipa initiala, vine maiestria de a construi situatii si a pune personajele
angajate ,in jocul imprejurarii, in dialog”. Incidente noi rasar cu fiecare replica. Ma
las antrenat cu usurinta in bataia scurta ca de racheta a dialogului. ,Cu maiestria
dialogului de bataie scurta — energica, nervoasa, punctand cu efect — si incidente
care nasc situatii neprevazute, concurezi la egalitate cu Labiche, sa zicem, intr-o
sarabanda ametitoare de intriga si haz”. Dar Sebastian, ca si Caragiale, sunt mai
mult decéat atat cu ,ceva inca”, care-i face originali si pereni.

Cat de realist si de viu a surprins, de pilda, Mihail Sebastian atmosfera unei
redactii de ziar din perioada interbelica, cu interior mizer, inghetat, reporteri neplatiti
si somnorosi, secretar de redactie plictisit si mirat ca mai tipareste ceva, director care
vrea ,cat mai multe infamii” si nu mai gaseste nici una in pagini s.a.m.d.! Nu trebuie
sa tai, nu trebuie sa schimbi nimic ca sa vezi si o redactie de astazi cu mentalitati
asemanatoare si spectrul falimentului cand sacul infamiilor s-a golit sau I-a strivit
vreun mahar. Viata ziarului, ca si atatea altele, depinde de bani. Si cine-i are, dispune
— de tipografie, de economie, de politica, de vise... Da, de vise. Cu bani implineste
visul unui naiv profesor universitar, cucerit de faima lui Alexandru cel Mare, caruia i-a
studiat bataliile, drumurile prin Orient si le vede cu ochii inchisi, intr-o exaltare care
seduce o studenta pasionata de subiect, dar inspaimantata de boss-ul plenipotent
care nu poate crede ca o greseala de tipar nu e un santaj viclean la afacerile lui
tainuite. Protar in loc de Prophtasia... punctul de plecare al piesei lui Sebastian.
Dintr-un articol scris de profesor pentru o revista de istorie si luat, din greseala, din
tipografia care publica si ziarul, pentru a umple un spatiu gol. Dar la ce propottii se
ajunge cu aceasta greseala, ce interpretari i se dau, cum se delimiteaza lumea,
realitatea si idealul, in jocul confruntarilor neprevazute, absurde, care dezvaluie
interese, destine, frangeri de opinii, deruta, sperante! In ele e toata arta drama-
turgului, subtila si profunda. Viabila si astazi prin fluturarile de cinism ale banului si
visul de supravietuire in ideal al celor mai multi si naivi dintre noi.

Revenita dupa 13 ani in Romania, Anca Ovanez-Dorosenco ne-a cucerit cu o
viziune nostalgica si spectaculoasa asupra piesei, in care personajul general e
lumea. Lumea epocii de-atunci, care invadeaza scena la inceputul reprezentatiei
intr-o statie de tramvai, printre vanzatori de ziare, pe un fundal al Bucurestiului cu
firmele luminoase ale boss-ului Bucsan pe marile cladiri si in sunetele unor melodii
de altadata. Cand apare si vagonul de tramvai, sunand din clopot si luat cu asalt de
calatori, izbucnim in aplauze. Rar mi-a fost dat sa vad o personificare mai ingenioasa,
duioasa si cu talc al lumii de altadata, lumea de-atunci si de astazi in care se petrece
piesa, fara ostentatie de actualizare vizuala, fara replici, ci numai ca un contrapunct
la cele ce se desfasoara in afara si pe seama ei, ca manipulare si dominare cotidiana.
Lume presupusa de autor, dar fireste neconturata, cum neconturata a fost si in filmul
realizat de Haralambie Boros in 1955, Afacerea Protar. EXcelenta idee a regizoarei,
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. Mircea ALBULESCU si
Claudiu BLEONT

' Mihai Cratd

care extinde astfel sugestile piesei printr-un contrast viu cu lumea obisnuita,
insufleteste imaginea unui Bucuresti interbelic, atat de inspirat redata in decorul lui
Mihai Madescu, si valorifica spatiul imens al scenei din sala mare, cum putine
spectacole au maireusit s-o faca. $i, fireste, lumea revine ca un laitmotiv ignorat, intre
acte, cu o splendida parada coregrafica la sosea dupa scena de infruntare si poezie
dintre profesor si studenta.

Pe acest fundal de atmosfera vie a vietii curente, se proiecteaza, in
jumatatea din fata a scenei, interioarele stramte ale redactiei ziarului Desteptarea
si odaii profesorului, apoi cabinetul somptuos si rece al magnatului Bucsan. Fara
ostentatie, jocul interpretilor e dirijat spre motivatia autentica a personajelor. De la
somnolenta stare initiala cand ziaristii o duc in virtutea inertiei, coplesiti ca nu se
intdmpla nimic neobisnuit (excelent Marin Moraru, agasat si mucalit in secretarul
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de redactie), vine ,desteptarea” cu perspectiva senzationalului neasteptat, dintr-o
banala greseala de tipar. Profesorul Andronic cere insistent o erata, ca doar e
vorba de un studiu istoric la care va reveni cu amanunte, Bucsan e siderat de
indrazneala directorului gazetei care ,si-a permis sa-l santajeze”, cumpara ziarul
si nu crede in ruptul capului in justificarile nevinovate ale acestuia (exemplar
cameleon cinic Gheorghe Dinica), si exaltat naive ale profesorului (de un
remarcabil firesc Claudiu Bleont). Jocul confruntarilor are tensiune de arc,
gradatie, dus la paroxism de prezenta lui Mircea Albulescu, Bucsan care poate
cumpara si stapani lumea, dar nu si un ideal, un vis, o simpla credinta omeneasca
la care nu poate accede. Actorul vine parca din fiordurile inghetate ale lui Ibsen,
cu garda personala, starneste fior cu relipca spusa printre dinti si mai ales cu
taceri grele, priviri coplesitoare. llinca Goia e Magda Minu, lucida, inventiva, cu
farmec in dirijarea itelor care sa spulbere spaimele lui Bucsan si sa implineasca
visul naivului istoric, in reciprocitate sentimentala. Spinari arcuite contureaza cu
haz Constantin Dinulescu, ministru la voia lui Bucsan, si Mihai Fotino, Agopian,
proprietarul tipografiei care intr-o jumatate de ora ba nu mai e, ba mai e al lui.
Portrete verosimile creeaza in roluri mici Carmen lonescu (Domnisoara Werner),
Silvia Nastase (Ana), Alexandru Hasnas (Nita), loan Andrei lonescu si Marcelo
Sebastian Cobzariu (redactorii Voicu si Pompilian), Raluca Petra (actrita Gaby).
Costume armonizate cu gust (Luana Dragoescu), ilustratie muzicala cu placut
parfum de epoca (Vladimir Dorosenco).

Dialog, situatii si inca ceva conditioneaza reusita unei piese. Dar parca si mai
mult a unui spectacol, dupa ce vezi in prealabil unul care le implineste pe primele
doua, dar cu al treilea greseste scena...

Teatrul National Bucuresti: Ultima. ora de Mihail Sebastian. Regia artistica: Anca Ovanez
Dorosenco. Decoruri: Mihai Madescu. Costume: Luana Dragoescu. Coordonare si asistenta proiect:
Mircea Albulescu. llustratia muzicala: Vladimir Dorosenco. Miscare scenica: Roxana Colceag. Distributia:
Claudiu Bleont, Mircea Albulescu, Gheorghe Dinica, Marin Moraru, lon Andrei lonescu, Marcelo Sebastian
Fotino, Liviu Craciun, Alexandru Hasnas, llinca Goia, Raluca Petra, Silvia Nastase, Carmen lonescu. Data
premierei: 17 mai 2003.
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Cu multa placere, chiar. Pentru ca, in ciuda scenografiilor inestetice si a
textelor prea putin interesante, numai la National pot sa-mi revad actorii preferati.
Si nu ratez nici unul dintre spectacolele in care stiu ca joaca Marin Moraru,
Gheorghe Dinica, Olga Tudorache sau Tamara Buciuceanu.

Merg la National numai pentru ei. Nu stiu in ce esantion reprezentativ pentru
marketingul cultural ma inscriu, daca fac parte din marea masa a publicului obisnuit
sau daca alegerea mea e corecta, in conditiile in care vad niste spectacole deficitare
la multe alte capitole. Merg la National pentru vedetele teatrului romanesc.

Este un lucru care mi se intdmpla de la Tache, lanke si Cadar, unde nu m-ain-
teresat absolut nimic, in afara scenelor cu Gheorghe Dinica si Marin Moraru. Probabil
ca nu este o atitudine tocmai corecta, dar fascinatia exercitata asupra mea a fost si
este, in continuare, foarte puternica. Motivelor care o alimenteaza li s-au adaugat intre
timp si personajele jucate in Crima pentru pamant si Ultima ora, aici luandu-si partea
leului si Mircea Albulescu, intr-un rol aplaudat minute in sir la scena deschisa.

Marele avantaj al Nationalului il reprezinta in acest moment colaborarea cu
cativa mari actori. Actori din cl/anul foarte restrans, in fapt, al hipnotizatorilor care,
cu o economie fantastica de mijloace, plini de umor si aparent de un calm perfect,
ridica in picioare sali intregi.

Numarul relativ ridicat al reprezentatiilor in cele trei sali disponibile — 576, cat
si afluenta impresionanta de public — 148.500 de spectatori, vorbesc la un moment
dat de la sine, succesul de casa neputand
fi neglijat nici el.

Nici faptul ca teatrul presupune, in
definitiv, 0 munca de echipa nu poate fi ig-
norat, dar, cu toate acestea, va invit sa
mergeti la National, pentru Marin Moraru,
Gheorghe Dinica, Olga Tudorache, Tamara
Buciuceanu sau pentru oricare altul dintre
actorii dumneavoastra preferati. Deocam-
data, cel putin.

P.S: Observatia se aplica perfect si in
cazul altor teatre, Nationalul nedetinand
monopolul. Astfel, mi-ar placea sa revad
din toamna Escu... , la Teatrul de Come-
die, special pentru Gabriela Popescu — o
actrita intr-adevar senzationala care, in
spectacolul lui Alexandru Dabija, reuseste
unul dintre cele mai bune roluri feminine
ale stagiunii. Tot pentru performanta unei
actrite, dintr-o alta generatie de aceasta
data, vreau sa revad si De ce fierbe copi-
lul in mamaliga?, Antoaneta Zaharia
ramanand datorita acestui rol o actrita pe

care Tmi propun sa O urmaresc cu perse-
verenta. Marin MORARU
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Aniversarea a 150 de ani de la infiintarea Teatrului National din Bucuresti a
prilejuit un spectacol comemorativ, Cei 150, jucat de trupa lui Dan Puric. Riscul de
a organiza spectacole grandioase fara a cadea in ridicol este mare si putini au
stiut sa-l evite, chiar dintre cei mai buni. Marele reformator al teatrului modern,
Adolphe Appia, a organizat la Geneva, in iulie 1914, un mare spectacol patriotic
comemorand 100 de ani de la intrarea Genevei in Confederatia Elvetiana. Ca multi
altii, care nu practica ceea ce predica, autorul a fost foarte multumit de sine. Era
convins ca ,a dat un exemplu grandios si, cu siguranta, fara precedent, realizand
simultaneitatea intre indicatia dramatica precizata istoric si continutul ei etern
uman. Spectatorul avea in fata ochilor atat motivele istorice insufletite, a caror
succesiune forma chiar o actiune dramatica maiestuoasa, cat si expresia lor pur
umana, dezbracata de orice aparat istoric, ca un comentariu sacru si o realizare
transfigurata a evenimentelor’. Nu ne putem impiedica sa vedem in aceasta
.revelatie definitiva si, desigur, cucerita eroic de catre autor si colaboratorii sai” o
mostra de kitsch, un fel de ,Cantarea Elvetiei”.

Caragiale colectiona mostre de kitsch, pe care le comenta savuros. Stefan
Cazimir, in Caragiale fata cu kitsch-ul (Cartea Romaneasca, 1988), relateaza ca,
in 1906, multumindu-i lui Petre Missir pentru o carte postala celebrand jubileul
monarhiei, se declara hotarat s-o pastreze spre a o lasa mostenire copiilor, atat de
senzationala ii parea reprezentarea ,triumfului grandioz”. Prietenilor din tara le
trimitea ilustrate penibile din Berlin, ca aceea in sepia, infatisdndu-l pe Beethoven
~plimbandu-se inspirat prin padure”. Aceasta nu I-a impiedicat ca, la 1 februarie
1899, sa prezinte pe scena Teatrului National, spectacolul 7100 de ani. Revista
istorica nationala a secolului XIX, in 10 ilustratiuni. Reconstituit de Stefan Cazimir,
spectacolul este de un kitsch irezistibil, fara a se dori o parodie. ,In Tabloul V, ii
vedem pe Alecsandri si Balcescu luand, la 1848, calea exilului. Amandoi tinerii
patrioti, in mantie neagra, isi poarta atributele: poetul, lira, istoricul, pana. Ei
inainteaza incet si se opresc tristi in mijlocul scenei” (op. cit, pag. 107).
Spectacolele alegorice de azi, marcand aniversarea Revolutiei Franceze sau
inceputul olimpiadelor, se inscriu in acelasi gen. Spectacolul lui Dan Puric nu face
exceptie.

In seara premierei, inainte de incepere, suntem anuntati ca trupa
Passe-Partout — DP, in urma deciziei Ministerului Culturii si al Cultelor, a devenit
parte integranta a Teatrului National. Tonul excesiv de solemn s-ar fi potrivit mai
bine cu vestea unirii Basarabiei cu Patria Mama. Spectacolul incepe cu o ipotetica
vizita a unor turisti la Muzeul Teatrului National, prilej pentru o retrospectiva care
imbina istoria teatrului cu cea a tarii. Se succed momente mai mult sau mai putin
reusite, toate insa animate de admirabila conditie fizica si acuratete coregrafica a
dansatorilor. Proiectiile video sunt folosite din plin. Pentru o viziune postmoderna,
s-ar fi potrivit o ironie fina care sa evite bombasticul si autocelebrarea, ceea ce nu
se intampla decat pe alocuri — de pilda, in scenele care reconstituie cu alegrete
teatrul popular, sau in anumite momente ca turneele unor monstri sacri precum
Sara Bernhardt sau Eleonora Duse, spectacole mari ca Harnlet sau Fantana
Blanduziei etc. Parodierea diverselor stiluri regizorale (indeosebi acelea din anii
saizeci) este reusita, dar mai putin savuroasa decat, de pilda, in spectacolul Tara
lui Abuliu, jucat la Teatrul de Comedie. In schimb, episoadele ,istorice” sunt
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deseori penibile, ca, de pilda, razboiul din 1877, realizat coregrafic dupa principiul
jocului de copii ,Tara, tara, vrem ostasi!”. Epoca lui Caragiale este marcata prin
monoloage din off, dublate de un fel de teatru de umbre. Talentul si energia trupei
sunt puse in slujba unui demers conventional, nepotrivit cu orizontul de asteptare
al publicului mileniului trei.

Ovatiile au rasplatit munca irosita si talentul rau directionat. Singur, in loja
oficiala, Dinu Sararu privea vasta scena, incercand ,0astea sa si-o recunoasca”,
precum Napoleon, campia de la Waterloo.

Doina MODOLA
4 4 ’ ' A\
O poveste Whatick

Piesa Magul de Paul Miron apartine unei forme mai putin frecvente in
dramaturgia romaneasca: teatrul bizuit pe subiecte religioase. Inspirata dintr-un
episod al Vechiului Testament (Numerii 22—24, 31), referitor la exodul evreilor spre
taramul fagaduintei, piesa reconstituie momentul in care, prin intermediul
vrajitorului Valaam, Dumnezeu se autoreveleaza, vestind lumii victoria poporului
lui Israel, alesul sau, si nasterea din el candva, in viitor, a Mantuitorului omenirii.
Magul aminteste jocurile medievale si dramele biblice (in care subiectul acesta a
fost dramatizat adesea), dar se deosebeste de ele prin spiritul modern al
ambiguitatii si prin tonalitatea adesea sagalnic-pioasa. Factura episodica in care e
proiectata piesa (cele patru acte sunt impartite in douazeci si sase de scurte
tablouri) o inrudeste deopotriva cu scenariul misterial al Evului de Mijloc, dar si cu
piesa cu statii expresioniste. Spre deosebire de aceasta din urma insa, e mult mai
putin ostentata, tonul sibilinic si aura enigmatica in care se desfasoara evocand
atmosfera miraculoasa a timpurilor originare. Piesa nu aspira spre ceremonia
somptuoasa a misterelor claudeliene, preferand mai degraba aparenta simpla a
pildelor biblice, care isi reveleaza nivelurile si sensurile abia la reluarea lecturii. In
jocul acesta de semnificati mereu miscatoare, piesa isi gaseste potentialul
dramatic, pigmentat de umorul bonom si, pe alocuri, indraznet.

Neobisnuit in datina romaneasca si neincurajat de ortodoxie, teatrul cu
subiect religios este la noi o descoperire a veacului al XX-lea, in care au evoluat
putini dramaturgi, cel mai important fiind, desigur, Lucian Blaga, cu a sa
paradoxala parabola biblica Arca lui Noe (subiect reluat apoi de I.D. Sarbu si Horia
Lovinescu in cheie laic-simbolica). S-ar mai putea adauga lon Marin Sadoveanu,
lon Luca, Vasile Voiculescu, Valeriu Anania, Mircea Vulcanescu si (putini) altii, ca
autori de teatru spiritual-religios, dar genul n-a atras, nu s-a bucurat de interes si
n-a produs mari valori.

Istoria marelui vrajitor Valaam apare in piesa lui Paul Miron ca o poveste
initiatica, Tn care Magul harazit cu darul clarviziunii, situat chiar la rascrucea
credintei magice cu acea mistica si a politeismului cu monoteismul, devine vestitor
al noii ere cand se impune, prin vointa lui Dumnezeu, neamul ales in conditia sa
preferentiala, si il anunta pe Hristos. Se ridica astfel edificiul credintei in Dum-
nezeul unic ca fundament si ziduri ale constructiei a carei cupola si desavarsire o
va aduce crestinismul, prin sacrificiul cristic rascumparator.

Neiudeu, de neam din Mesopotamia, renumit pentru iscusinta sa de
taumaturg, pentru aceea de a prevedea viitorul si, deopotriva, pentru capacitatile
sale de a manipula destinul, de a binecuvanta si blestema, Magul Valaam este, in



98 TEATRUL-+

acelasi timp, investit cu darul profetiei. La capatul unei evolutii care il duce de la
indeletniciri mantice si samanice profitabile, care il arata bine ancorat in cele
lumesti, apreciind traiul bun si castigul si nedandu-se in laturi de la a trandavi, a
trage pe sfoara, a asupri munca altuia, magul ajunge treptat, parca ridicandu-i-se
valuri-valuri de pe vederea interioara, sa primeasca din ce in ce mai smerit
revelatia progresiva a Dumnezeului unic. Conversiunea nu e lipsita de framantari
si comotii. Plin de ingadmfare si sigur pe arta sa de a manevra puterile, Valaam
ajunge treptat la constiinta nimicniciei sale in fata atotputerii lui Dumnezeu, pe
care, la inceput nu este nici macar capabil sa-l auda, el, care a induplecat
puzderie de zei de toate calibrele.

Regizorul Ovidiu Lazar s-a lasat ispitit de o grila oarecum feerica in montare,
adoptand ingenuitatea, gluma complice, o familiaritate, in ton popular, cu
intAmplarile sacre. Viziune in deplin acord cu plastica decorului (scenografia Ni-
colae Mihaila), in care pomii pitici, ornamentali, ruginii, strajuiesc un mic cort-casa
inchipuind gospodaria Magului, situata intre ,colini” conventionale. Mult umanizata
in conceptia lui Ovidiu Lazar si a protagonistului sau, povestea lui Valaam renunta
la dimensiunea metafizica (ce razbate, totusi, din text), adoptand tonalitatea
specifica povestilor apocrife, ce impamantenesc la noi marile evenimente biblice.

Exodul iudeilor — dimensiune epopeica a piesei — se face simtit in fundal,
multimea in neincetata bejenie (alcatuita majoritar din studenti-actori ai Facultatii
de teatru iesene) mereu prezenta, dar nevazuta, apare uneori ca prin miracol,
furisata printre arbusti. Cel mai adesea se aude doar ca un tumult care creste, ca
o multime care se agita, se vaita, ridica tonul sau il invoca in cor pe Domnul
Puterilor, cerandu-i ajutorul.

Actor cu alese calitati, Petrica Ciubotaru a ales simplitatea accesibila, joviala,
dar uneori nesigura, neutra a rostirii spre a intruchipa evolutia batranului Mag.
Transformarea acestuia domina intriga si o reprezinta, dar naratiunea nu se
reliefeaza destul de ferm, in evidentierea comotiilor ziditoare. Valaam e bine
caracterizat in ocupatiile zilnice, mai ales, ospatandu-se zdravan, chiar la inceput,
si alegand oasele pentru a se sluji de ele la ghicit, bestelindu-si ucenicul si
organizandu-si deopotriva nevasta si magarita, pentru a le spori eficienta in
munca. Tot asa, e vie scena iscusintelor si indeletnicirilor vrajitoresti. Schimbarea
lui spirituala este insa mai putin conturata.

Departe de a fi cocosata, slaba si agresiva cum o pretinde textul, Keb, sotia
lui Valaam, schitata de Pusa Darie, e o femeie implinita, destul de tanara, cocheta,
comoda, dedata la trai bun si daruri. Ea are ascendent asupra sotului pentru care
e si medium si ajutor in indeletnicirile vrajitoresti, ca la prestidigitatorii moderni.
Pornita impotriva comoditatii ucenicului (Doru Aftanasiu), dar si impotriva maga-
ritei, cand aceasta devine mediatoare in raporturile lui Valaam cu Dumnezeu,
uzurpand-o astfel din functie, Keb vocifereaza si se manifesta fara reticente ca o
femeie de rand. Yok, ucenicul lui Valaam, mincinos, puturos, lingusitor, alcatuieste
impreuna cu nevolnicul Gol (Catalin Tudor Manea) — care, de zgarcit, prefera
sa-si sporeasca dobitoacele cu miraculosul ulei de zmeu decat sa se trateze el de
sterilitate —, un cuplu comic menit sa invioreze picant atmosfera.

Regii Moabului, Balac si Obot (Emil Coseru si Calin Chirila), dau glas cu
prestanta, ingrijorarii conducatorilor neamurilor ce urmeaza a fi invinse si nimicite
de iudei. Toate incercarile de salvare se dovedesc neputincioase in fata vointei lui
Dumnezeu, care, prin intermediul lui Valaam, din ce in ce mai obedient, isi trans-
mite hotararile nestramutate.

.Oaspetele” lui Valaam, Azaria, infatisarea cotidiana inselatoare sub care se
ascunde arhanghelul Rafael, trimisul lui Dumnezeu, e si el, sub chipul lui
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Constantin Puscasu, o aparitie umanizata chiar si cand se dezvaluie ca mesager
divin. Secventa in care el bareaza calea lui Valaam spre a i se arata, are prea putin
contur scenic, Tn raport cu insemnatatea ei in traseul iluminarii — aceea de a-i
arata protagonistului, prin glasul magaritei care vorbeste, si prin insasi aparitia
Ingerului, vointa Ilui Dumnezeu. E momentul in care umplandu-se de Duh
dumnezeiesc, Valaam vede nevazutul. Fascinantul tablou al lui Rembrandt,
Valaam (1626), imortalizand cutremurul clipei, inversunata opintire a existentei,
covarsita de puterea lui Dumnezeu, i-ar putea fi reper.

La randul ei, magarita Aia, interpretata de Antonela Cornici adoptand
transant infatisarea si interpretarea unui personaj dintr-un basm pentru copii, nu
marcheaza fiorul minunii.

Optiune repertoriala remarcabila, atat prin incercarea de a institui la noi un
teatru mai aparte, cat si ca piesa a uneia dintre cele mai valoroase personalitati
ale diasporei romanesti, savant de renume si, in ultimul deceniu, dramaturg si
prozator ,dezlantuit”, Magul de Paul Miron la Teatrul National din lasi are, totusi,
un farmec aparte si uneori sfatos, sovaind in pragul unei respiratii transcendente.

Sorin CRISAN

Colonelul 4i pisinile

Exita in teatrul bulgar o propensiune spre filosofic ori, cel putin, spre
meditatia aforistica. Trecand, la inceputul secolului al XX-lea, printr-o perioada
romantica (cu Ivan Vazov), caruia i se contrapune creatia de inspiratie mitologica
a lui Petko Todorov (cel care isi transfera personajele intr-un context explicit
filosofic), iar apoi prin drama poetica a generatiei de dupa 1960 (lvan Peitcev, lvan
Radoev, Valer Petrov), dramaturgia bulgara se impune prin Margarit Minkov (cu o
remarcabila piesa, Vatra, 1990 — o parabola despre singuratatea cuplului si a
fortelor disolutive) si Hristo Boicev.

Preocuparile lui Hristo Boicev se indreapta spre dramele unui social capabil
a recupera date si stari ale unei lumi existentiale. Orchestra Titanic (1999), o piesa
cu o pregnanta potentialitate scenica, ne deschide imaginea unei gari
abandonate, in care cativa marginalizati ai societatii isi cauta rostul in asteptarea
unor calatori pe care sa-i jefuiasca.

Un acelasi micro-social tulburator il aflam Colonelul si pasarile (1999), piesa
asezata in scena de Alexandru Dabija la Nationalul clujean. Spaimele razboiului,
alienarea umanului, frica dar si speranta mantuirii (sub orice masca ar fi regasita)
se unesc intr-o creatie tragi-comica al carui poetic este protejat ca element funciar.
Spatiul fictiunii, spatiul de joc este unul des intalnit in dramaturgia contemporana:
spitalul psihiatric. Ceea ce diferentiaza creatia lui Boicev este umbra insotitoare a
umanului. In Colonelul si pasarile nu se trece definitiv in lumea nebuniei; starile
schizoide, temerile, chiar amnezia (!?) isi gasesc finalitatea in conservarea
memoriei. Actul itinerant (parasirea spitalului-manastire si trecerea granitelor reale
— dar si a realitatii-reale) nu se traduce in mod necesar prin dorinta de salvare
(méntuire?), ci prin aceea de reprezentare a memoriei, de constituire a unui spatiu
mnezic proteguitor.

S-a vorbit mult dupa cea dintai reprezentatie de la Cluj cu Colonelul si
pasarile de faptul ca am fi pusi in fata unui spectacol de actorie, ca regia ar
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aluneca pe un plan secund. E adevarat, in masura in care gandul nostru se
opreste la forma, la elementele exterioare ale reprezentatiei, la ceea ce privirea
retine intaia data. Insa ceea ce numim continut dezvaluie o alcatuire complexa,
articulata in cele mai fine detalii, nelasand sa irumpa (tentatia piesei fiind mare!)
grotescul ori artificiul gratuit. Alexandru Dabija respinge orice tendinta de a castiga
facil bunavointa publicului, chiar cu riscul de a trece regia in urma creatiei. A fi
simplu nu inseamna a fi simplist, pare a afirma Alexandru Dabija, ci a dovedi
deplina intelegere a resortului intim al piesei si @ menirii reprezentatiei.

Decorul propus de Horatiu Mihaiu (sa spunem ca este vorba de un spectacol-
studio) este la randul sau, simplu, propunandu-si un efect net, acela de a sugera, prin
singurele obiecte prezente, paturile si un televizor (care repeta aceleasi si aceleasi
stiri), lumea golita de sens in care ,pacienti” Tsi cauta / justifica particularitatea de
finte umane. Tragicul personajelor este dublat de comic, ceea ce intareste tusa
existentelor debusolate. Mata Hari (Elena Ivanca) isi asuma cu dezinvoltura toate
starile pe care mintea i le dicteaza; comicul sau nu pare a fi pregatit, ci nascut in chiar
clipa jocului. Ei i se alatura Meral (Ramona Dumitrean), al carei joc declanseaza rasul
spectatorilor, insa un ras pe care personajul / interpreta il potoleste prin dramaticul
trairilor. O elaborare prea mare a rolurilor le-a condus pe Eva Crisan (Teresa) si
Angelica Nicoara (Nina) la impunerea unor situatii neplacute de rizibil, in locul celor
de comic. Irina Wintze (Titch) si Carmen Culcer (Doctorita) sunt prezente in roluri
,muncite”. Doar atat. Desigur, Victor Rebengiuc concentreaza atentia spectatorilor o
data cu aparitia sa pe scena. Nimic nu ramane — in personajul pe care-l creeaza,
Fetisov — la voia intamplarii. Rolul sau se impune ca un tot perfect articulat de la cea
dintéi replica, de la cel dintdi gest. Un actor care nu se masoara cu partenerii sai de
joc, nu se masoara cu sine, ci cu insusi Actorul.

Teatrul National Cluj-Napoca — Colonelul si pasarile de Hristo Boicev. Regia: Alexandru Dabija.
Scenografia: Horatiu Mihaiu. Distributia: Victor Rebengiuc, Carmen Culcer, Angelica Nicoara, Irina Wintze,
Elena Ivanca, Ramona Dumitrean, Eva Crisan

Foto: Nicu Cherciu
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Se intampla ca regizorul Tompa Gabor sa fie si poet. De aceea, de multe ori,
semnificatia spectacolului Tn limbajul sau e mai curand o stare sufleteasca decat
0 observatie anume.

Doua spectacole de studio Julia de Visky Andras si Play de Samuel Beckett vin
sa confirme un stil care a imbracat forma spiritului sau de o expresivitate aparte.

Julia, piesa scrisa de Visky Andras (scriitor, poet, dramaturg al teatrului
Maghiar de Stat Cluj), in vers alb si intr-un limbaj cult de o anume frumusete,
concentreaza impresionanta poveste de dragoste a parintilor sai, grefata pe
atrocitatea gulagurilor esteuropene.

Povestea Juliei, in care ,Romeo” si Dumnezeu sunt evocati si invocati mereu,
are loc la domiciliul fortat al eroinei, in Delta Dunarii. Dupa evenimentele din
Ungaria anului 1956, preotul, sotul mult iubit, devine suspect pentru autoritati si
este condamnat la 22 de ani de temnita grea. Sotia Julia, impreuna cu cei sapte
copii este deportata la 1000 de kilometri de casa, privata de libertate, fara nici o
posibilitate de comunicare cu lumea ,libera”, fara vreo veste de la sotul inchis,
despre a carui soarta nu stie nimic: daca mai este sau nu in viata.

Szilagyi ENIKO Foto: Pavai Csanad
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Cu deosebita sensibilitate, intr-un limbaj de mare forta si poezie, e redata lupta
indarjita a acestei femei plina de credinta in Dumnezeu, care o va ajuta sa-si salveze
copiii, iubirea nemasurata si libertatea. Povestea se deruleaza pe mai multe paliere:
franturi din scene traite in doi (citatul cultural e mereu prezent: lecturi in zori si pe
inserat din Exod), dialogul cu divinitatea (trimiteri la Cartea lui lov), emotia primei ploi
in Delta. Credinta in dreptate e sustinuta de puterea iubirii, Julia reusind sa dezlege
semnele din intalnirea cu autoritatile si sa-si dea seama ca sotul ei traieste. Pentru ca
dragostea ei traieste, iubirea lor va supravietui cu adevarat, cultiva si in copii
increderea reintalnirii cu tatal lor. Libertatea e recastigata.

Play de Samuel Beckett — piesa scurta ,0 poveste despre traditionalul
triunghi amoros, un barbat si fostele sale iubiri”, despre efemeritatea dragostei si
nesfarsita singuratate in doi.

Pornind de la intdmplari, ambele piese sunt de fapt pe scena o succesiune
de emotii. Corelatia se face nu in evenimente, ci in emotii.

In Julia si in Play, decorul e unic, static ca si interpretii. Spatiul si eroii se
anima de la si prin lumina. Forta e comprimata in iubire, ura si suferinta.

In Julia, actrita reinvie emotiile traite asezata pe o fasie de nisip, strans
ghemuita cu genunchii imbratisati, usor rezemata de gardul ce o desparte de
lume, nemiscata, concentrata in glas si privire. Lumina o apropie, o departeaza,
se coloreaza sau devine opac-laptoasa dupa starea pe care o transmite.

In Play tot un decor unic. Cei trei: sotul-amant, sotia si iubita, imobilizati in trei
dulapuri-urne, din care li se contureaza doar capul, incep sa vorbeasca numai
cand sunt luminati de razele reflectorului. Coperta spectacolului e mana. Mana
care apare in filmul alb-negru (Tompa e si regizor de film), unde perechi de
indragostiti se inlantuie si se desfac pe muzica interpretata la pian. O mana care,
pe masura ce perechile sunt cuprinse de frenezia amorului, devine schelet.
Povestea celor trei vine de dincolo, din intuneric, nu dintr-o lume de nici unde, nu
dupa ,sfarsit de partida”, ci de dincolo, din intuneric.

Lumina trece de la o fata la alta, sacadat, lent sau rapid, intr-o expresivitate
de clovni (specifici lui Beckett) isi deapana emotiile, starile din priviri, rictusuri,
tonalitati. In final, din nou mana, maini care nu reusesc sa se atinga, se desprind
din urnele-dulap, deschid usor un sertaras care lumineaza esenta sufleteasca a
fiecaruia: o pasare strajuita de o oglinda sparta, o inima, o lalea, o coloana
vertebrala, o colivie.

Cei trei actori de la Teatrul Thalia din Budapesta (dar pe Szilagy Enikd am
urmarit-o cu ani in urma evoluand la teatrul din Targu Mures iar Keresztes Sandor
e memorabilul Rege din Hamlet-ul lui Tompa, de la Cluj), Szilagy Enikd—Julia si
Sotia; Buza Timea—/ubita si Keresztes Sandor-Sotul, cu pasiune, poezie si ironie
ne capteaza prin forta privirii si a cuvantului.

Scenografia pentru Julia: Judith Dobre Kothai, pentru Play, Both Andras
(asistent executie Nagy Endre) traduc cu talent simplitatea esentializata a
mijloacelor de exprimare regizorala si actoriceasca.

Tompa realcatuieste aceste lumi frante, dezarticulate din Julia sau din Play
intr-o exprimare extrem de sugestiva de lumini si umbre ce se aprind si se sting
din si in intuneric, descarcate de orice balast in jocul actorilor si in spatiul scenic.

Teatrul Maghiar de Stat Clujin colaborare cuTeatrul , Thélia” din Budapesta —Julia de Visky Andras.
Regia: Tompa Gabor. Decor, costume: Dobre-Kéthay Judit. Muzica: Selmeczy Gyoérgy. Distributia: Szilagyi
Eniko, Keresztes Sandor, Buza Timea. Premiera: 8 noiembrie 2002

Teatrul Maghiar de Stat Cluj in colaborare cu Teatrul ,Thalia” din Budapesta —Play de Samuel
Beckett. Regia: Tompa Gabor. Decor: Both Andras. Muzica: Demény Attila. Distributia: F1 - Szilagyi Eniko,
F2 - Buza Timea, B - Keresztes Sandor. Premiera: 25 mai 2003.
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Eduardo de Filippo (1900-1994) — nume aproape legendar al teatrului
sontemporan — e intr-un fel un garant de succes pe orice afis.Mestesugul scrisului
Jentru teatru, dobandit in indelungata sa experienta de actor, dar si un accentuat
nstinct al locului, pe care |-a avut ca napolitan stau la baza inspiratelor sale
>omedii,bantuire de un fior dramatic totdeauna impresionant.Cele doua masti ale
eatrului pe care le manuieste cu abilitate, rasu’—plansu’, dar si jocul cu acestea la
sare recurge in permanenta in relatia cu realitatea, au la acest autor o dezinvoltura
clina de farmec,permitandu-i totodata o apropiere de adevar.

In ciuda faptului ca nu se numara printre cele mai cunoscute si jucate piese
ile sale — precum Filumena Marturano, Minciuna are picioare lungi,Blestematele
fantome — De Pretore Vincenzo (La voce del padrone) e reprezentativa pentru
modul in care autorul italian s-a preocupat de conditia sarmana a oamenilor pe de
) parte, de forta teatrului de a se implica in aceasta realitate prin simtul ludic
specific, analizat anume in piese ca Arta comediei sau Marea magie.

Pirandellian la inceputurile creatiei sale, cu un recunoscut spirit popular,
nostenit de la precursorul sau Eduardo Scarpetta, De Filippo este in aceasta

Horatiu MALAELE si
Doru ANA
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comedie si un indraznet moralist care pune-n discutie teme sensibile precum
relatia cu divinitatea, atat de frecventata in zilele noastre, un motiv in plus pentru
ca alegerea titlului sa intereseze. In locul atitudinilor incruntate, actorul-autor
abordeaza insa aici supranaturalul cu o adorabilda nonsalantda creand situatii
burlesti pline de umor si fantezie.In centrul lor — Vincenzo — acest original
personaj, a carui candoare si spirit boem fac din ocupatiile lui lumesti neortodoxe
pretext artistic si mai putin de drama sociala (fura findca e sarman!, ar zice
istoricul marxist de teatru Vito Pandolfi).

Ascendentul sau n teatrul italian si al lumii e Arlecchino insusi, Scapin,
Scaramouche, actorul prin excelenta, care se transpune in tot felul de situatii, mai
cu seama pentru a le intelege.

Aceasta esenta eminamente teatrala |-a atras probabil si pe Horatiu Malaele,
cand a ales sa joace rolul in montare proprie, fiindca altfel probabil ca ar fi avut pe
prea multi de convins.A contat in alegerea sa, fireste, si succesul spectacolului de
odinioara (stagiunea 1961-1962) regizat de Valeriu Moisescu, cu Toma Caragiu in
rolul titular, care i-a facut piesei o buna intrare in repertoriul romanesc.

Cum era de asteptat, spectacolul speculeaza tema travestiului (Vincenzo
se ascunde sub nume si identitati de imprumut), a relatiei cu masca intr-o
realitate lusanta, pe ape, precum a Venetiei. Sunt ceva sugestii de carnaval si
trimiteri la ambianta specifica a lagunelor in care Vlad Mugur |-a condus nu
demult pe Malaele spre o creatie magistrala in Mincinosul de Goldoni. Mirajul
acela de clarobscur venetian, in sfumatto, ca in panzele rafaelitilor, pare aici
insa doar caricat ( y compris fumul gros din scena), poate si pentru ca
personajul persifleaza maitot timpul si-si joaca naivitatea spre a-i face pe ceilalti
sa cada pe ganduri.Cand se roaga sfantului de pe soclu, ca si atunci cand pune
in aplicare planul de imbogatire inspirat de logodnica sa, Vincenzo e acelasi
saltimbanc din Carnaval, unde nimic nu e indeajuns de serios pentru a face
mastile sa cada.Pana la momentul final, al adevarului, fireste, intotdeauna trist
si lucid. Postura ii vine manusa lui Malaele, interpret al atator clovni geniali din
teatrul lumii. Mai putin se lasa captivati, de ipostaza aceasta de ambiguitate
fertila a piesei (ce suntem si ce parem a fi), unii actori care trec prin peisaj
indiferenti, fie pentru a interpreta figuri de fundal, fie pentru a intra in relatie cu
eroul si inchipuirile lui.Tabloul visului de dinaintea mortii, in care e coborat de pe
soclu si spulberat misterul divin,momentul vizitei la sfintii ,demitizati” de
sugubatul napolitan, sufera cel mai mult din cauza acestei superficialitati,creand
si 0 oarecare confuzie in privinta revelatilor pe care le traieste personajul.
Spectacolul debuteaza, in schimb, cu o autentica atmosfera napolitana,plina de
pitoresc si culoare,cu accente grotesti subliniate si de scenografia Mariei Miu
(Costumele apartin firmei Janine). Luminita Gheorghiu, stapana hanului unde se
ascunde sub nume de imprumut vagabondul, compune un personaj robust cu
umor popular savuros, iar Clara Voda in rolul natangii Nunicia are aplomb si un
farmec special, ivit din jocul inteligent al actritei. De altfel, ea isi elaboreaza
minutios si celelalte aparitii, crescand de la o scena la alta, pana la finalul
dramatic in care tacerile sunt la fel de expresive ca si tipetele de mai inainte.Un
debut remarcabil al actritei pe scena Teatrului Bulandra, indrumat de acelasi
Horatiu Malaele, partenerul — profesor din Lectia.

Teatrul Bulandra — De Pretore Vincenzo de Eduardo de Filippo. Traducerea: Florian Potra. Regia si
versiunea scenica: Horatiu Malaele. Scenografia: Maria Miu. Coregrafia: Lorette Enache. Muzica: Dirina
Crisan Rusu. Costume: Janine. Cu: Luminita Gheorghiu, Horatiu Malaele, Clara Voda, Marius Capota, Doru
Ana, Daniela Nane, Mihai Bisericanu, lon Cocieru, Petre Lupu, Adrian Ciobanu, Petre Dinuliu, Georgeta
Ciocarlan, Profira Serafim, Lorette Enache, Mihaela Zamfirescu, Bianca Cristea, Filip Ristovski, Stelian
Bica.
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Scriu aceste randuri, recunosc, dintr-o mare frustrare. Ea a fost provocata de
o discutie propusa in luna mai de directia Teatrului ,Nottara”, care a invitat
colaboratori ai teatrului, trupa acestuia si pe cronicari la o dezbatere. Initial am
inteles, la telefon, ca ar fi vorba despre o discutie aplicata strict asupra teatrului
care facea invitatia, dar, la fata locului s-a dovedit ca se dorea, de fapt, o referire
generala, la teme generale, tinand de teatrul romanesc in general. ,Nu suntem
bolnavi, nu vrem sa mergem la doctor”, a replicat directorul Mircea Diaconu, la un
moment dat, unui foarte respectabil cronicar care il intreba, pe buna dreptate,
pentru ce anume fusese invitat, concret, la aceasta intalnire. Marturisesc deschis
ca, din acel moment, nici eu n-am mai inteles exact care era rostul intalnirii. Mi-a
placut foarte mult ideea, am simtit in ea o deschidere sincera catre parerile
noastre, catre puncte de vedere, prin forta lucrurilor, diferite, o nevoie a trupei de
consultare si de confruntare a propriilor convingeri. Am crezut pe deplin in buna-
credinta a acestei incercari.

Frustrarea de care vorbeam la inceput tine de faptul ca aceste asteptari ale
mele — e posibil sa fi fost exagerate, e o tendinta pe care cu greu mi-o reprim — au
fost spulberate. Si nu stiu cat de clar am reusit eu sa explic — in toiul unei dispute
destul de aprinse — care mi se pare a fi, din punct de vedere artistic, starea
repertoriului de la ,Nottara”.

E foarte greu ca atunci cand te duci in casa cuiva, invitat fiind acolo chiar de
gazda, sa te apuci sa-i faci reprosuri pentru cum si-a aranjat locuinta, ce carti are
in biblioteca sau la ce filme vrea sa se uite. Nu, nu e greu, este imposibil, bunul-
simt iti interzice asa ceva. Numai ca noi ne aflam intr-o casa deschisa tuturor, un
loc unde cartile din biblioteca — pentru a continua comparatia — pot fi si sunt
imprumutate si citite de oricine, iar gazda are o mare responsabilitate tocmai din
aceasta cauza. O actrita foarte cunoscuta amintea cronicarilor, cu acest prilej, ,.sa
scrie despre artisti cu dragoste”. Eu cred ca cel mai mare semn de iubire fata de
cineva este sa-i spui cat se poate de direct si fara ,,indulciri” ceea ce crezi despre
ceea ce face. Nu vad cum poti sa te mai uiti in ochii unui om pe care I-ai mintit ,din
dragoste”, nu vad cum te poti simti altfel decat vinovat fata de cineva pe care I-ai
indus in eroare si care, poate, chiar a crezut ca merge pe drumul cel bun din cauza
lipsei tale de curaj.

Asa incat o spun cu iubire: nu cred ca directia in care merge Teatrul ,Nottara”
in ultimele doua stagiuni este cea buna. Si voi detalia de ce, asa cum n-am putut
sa o fac pe deplin la fata locului. Directorul acestui teatru, Mircea Diaconu, a
introdus in discutia cu pricina cateva concepte care ar putea suna foarte bine —,0
noua reteatralizare a teatrului”, ,reintoarcerea la actor’, ,bucuria publicului”. Toate
aceste sintagme, pe care sper ca le-am retinut exact, ca sa nu fiu banuita de cine
stie ce manipulare a cuvintelor, sunt foarte valabile cu conditia ca in spatele lor
sa nu se ascunda, asa cum mi se apre ca se intampla in acest caz, o lipsa acuta
de directie. Pot sa fiu sau sa nu fiu de acord cu gustul pentru teatru al dlui Diaconu
— s-a dovedit, de altfel, ca nici nu suntem de acord — dar trebuie sa fie limpede,
cand privesti repertoriul acestor doua stagiuni : 1) in ce directie se indreapta acest
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teatru, care este estetica pe care o propune el spectatorilor si 2) in ce masura a
reusit acest teatru sa duca la bun sfarsit ceea ce si-a propus. Asta inseamna
alegeri de repertoriu in concordanta cu o directie artistica ce se vrea urmata —
repet, indiferent ce presupune ea (teatru de bulevard, telenovele teatrale, musical,
teatru de avangarda, dramaturgie contemporana sau combinatii ale acestora, in
proportiile dorite de initiatori) — si performanta in genul respectiv.

Am avut de-atatea ori impresia ca vorbele ne tradeaza in timpul acestei
discutii, sau ca noi le lasam, daca nu chiar le impingem spre asta, fortandu-le
intelesurile. Am avut senzatia ca stim cu totii despre ce ar fi trebuit, de fapt, sa
vorbim si m-a inspaimantat felul in care mai toata lumea a ocolit aceste subiecte.
Nu cred ca acesti oameni au provocat aceasta discutie degeaba sau ca sa ne
spuna ce minunat e totul la ,Nottara”. Din pacate, cu toate ca au existat, de cele
mai multe ori, premisele unor reusite, spectacolele de la ,Nottara” sunt departe de
ceea ce ar fi trebuit sa fie. E simplu sa mi se dea contraargumente, sa mi se
spuna, cum s-a intdmplat, ca trupa de aici n-are nevoie de regizori prea creativi,
ca Silviu Purcarete, in regia caruia Mircea Diaconu a declarat ca n-ar juca
niciodata (oricine are dreptul, la urma urmei, sa-si recunoasca limitele). Numai ca
e banal sa dai vina pe context, pe problemele sociale, pe datele fixe impuse pentru
iesirea premierelor, pe tranzitie (de la o trupa la alta, de la un director la altul). Vine
o vreme cand se aduna niste titluri in repertoriu si cand incepi sa intelegi ca nu
mai e vorba de accidente, ci de altceva. La Teatrul ,Nottara” se munceste foarte
mult, asta se vede cu ochiul liber, publicul, ni s-a spus, vine in numar foarte mare,
atunci care e problema? Chiar daca nu poate fi inca exact diagnosticata o boalg,
ea exista si produce spectacole malformate, care vor sfarsi prin a indeparta si
publicul.

Hiba vine din lipsa de pasiune, de credinta, de implicare a creatorilor ce
participa la realizarea unora dintre spectacolele care au iesit la public in ultimul
timp. Ultimul pe care |-am vazut, Jocul dragostei si al mortii, in regia lui Lucian
Giurchescu, nu avea nici una dintre calitatile mai sus pomenite, ca sa nu mai
spunem ca nu erau deloc limpezi motivatile acestei alegeri repertoriale. Pana
cand vom fi cobaii unor asemenea experimente ratate din start, care consuma
energie, bani, timp si se nasc moarte? E un lucru ce poate fi prevazut inca de la
inceput de ,manageri”, cu conditia ca acestia sa fie trasi de maneca de
ordonatorul de credit, pe criterii juste, nu din tot soiul de toane, uneori cu iz politic,
alteori cu parfum de frustrare personala acuta.

Poate asa s-ar putea evita situatii absolut jenante in care actorii nu-si cunosc
textul, la cateva saptamani de la premiera, sufleorul auzindu-se din sala, dar
nefacand fata la lipsa de concentrare de pe scena. Am trait momente de stupoare
la reprezentatia cu Jocul dragostei si al mortii, motivele fiindu-mi aruncate unul
dupa altul: lipsa de sens a alegerii acestui text, vizdnd Revolutia Franceza,
greselile flagrante de distributie, lipsa unor relatii intre personaje care ar fi trebuit
sa fie marcate de sentimente profunde, ravasitoare. Cum se poate construi asa
ceva intre doua personaje separate ca apa si uleiul — din cauza interpretilor lor:
Alexandru George (de a carui deplina luciditate in seara respectiva ma indoiesc
profund) si Diana Lupescu, ramasa la suprafata trairilor personajului sau si
departe de tumultul iubirii pe care ar trebui sa-l sugereze. Cum sa nu te apuce
rasul cand vezi ca asa-zisul indragostit e mai fascinat de puiul pe care i-l pune
iubita in fata decat de femeie, iar elanurile lor amoroase sunt intrerupte de
interventiile disperate ale sufleorului, care il ajuta pe intepret sa-si afirme iubirea?
Ingrozitoare lipsa de profesionalism si de respect pentru public, un stadiu incipient
de manifestare artistica pe care nu-l mai poti vedea, de exemplu, nici pe scena
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Studioului ,Casandra”, unde spectacolele macar se nasc din nevoia autentica de
a spune ceva.

Singurul actor din scena este Alexandru Repan, al carui monolog despre
sedinta Comitetului Revolutionar te face parca sa zaresti toata adunarea evocata,
chiar daca tot departe ramai de ea, prin firea lucrurilor. De altfel, ritmul cade brusc
de cate ori celelalte voci intra in dialog cu el, iar restul interpretilor nu reusesc sa
determine spectatorul sa intre de partea lor, in conventie. Te intrebi tot timpul ce
anume vor sa ne comunice aceste personaje, care sunt similitudinile dintre ele si
noi, ce relevanta au framantarile lor atat de prost jucate? Sa fie oare atat de naivi
creatorii spectacolului incat sa-si imagineze ca cele cateva replici de la inceput, in
care nobilii se plang de lipsurile cauzate de starea de insurgenta a intregii societati
franceze, ar putea sa mai starnesca vreo tresarire celor care au prins vremuri
similare in timpul comunismului, prin replici de genul ,se va baga faina” sau dileme
ca ,ce e mai groaznic, foamea sau frigul?”. Formula de adresare directa catre
public, care se vrea element al unui ,teatru-manifest” ii pune pe actori in situatia
de observatori neimplicati, patetici, ce fac pedagogie aratand cu degetul, in modul
cel mai pagubos. E o constructie nedramatica, antiteatralda, scenele cu ceva
coerenta sunt intrerupte de accesele didacticiste care rup ritmul spectacolului.

lata simptomele bolii: nu alegerea genului conteaza aici, ci felul in care
acesta este slujit, finisarea profesionista a spectacolului lipseste aici cu
desavarsire, lucru cu totul nepermis intr-un teatru profesionist, iar gradul de
participare al actorilor este aproape egal cu zero.

Chiar daca nu doctorul poate repara asa ceva, o rezolvare ar fi timpul sa se
caute.

Teatrul Nottara - Jocul! dragostei si al morti de Romain Rolland. Regia si versiunea scenica: Lucian
Giurchescu. Decorul: Puiu Antemir; costumele: Mirela Traistaru; muzica: George Marcu; coregrafia:
Roxana Colceag. Cu: Alexandru Repan, Diana Lupescu, George Alexandru, Ruxandra Sireteanu, Cristian
Sofron, Ada Navrot, lon Siminie, Gabriela Crisu, Daniel Popescu / Rares Stoica.

Constantin PARASCHIVESCU

VOC! — wneori Sntrupate

Teatrul vocilor e cel mai radiofonic. Care implineste — sau nu — vocile
propriilor lecturi singulare cu accente si efecte sonore, care valorifica ideile
cuvantului, tacerile, cu nuante noi, freamat si emotie. In aceasta privinta, Teatrul
National Radiofonic a castigat in ultimul timp in acuratete si expresivitate
moderna, plasmuind din articulatiile vocilor si decorul sonor veritabile ,imagini”
dramatice ale subiectelor, iar in selectarea lor, optiuni mai riguroase, de referinta.
Clasici universali au dobandit savoare originala prin versiunile lui: Costin Tuchila
(adaptare) si Cristian Munteanu (revenit la pupitrul regizoral pe care |-a onorat
patru decenii) - Adunarea femeilor de Aristofan (cu Mariana Mihut, Coca Bloos,
Gabriela Popescu); Dan Puican (sarbatorit in 6 martie 2003 pentru 70 de ani de
viata si 40 de activitate) — Nevestele vesele din Windsor de William Shakespeare
(cu un Falstaff pe care am vrea sa-l vedem si pe scena, Alexandru Arsinel).
Contemporani romani se bucura de pretuire, cand textele lor dezbat probleme
reale — fie de natura dramatica a demnitatii in credinta si istorie (Dan Tarchila,
Brancoveanu, cu Constantin Codrescu, regia Constantin Dinischiotu), fie de cea
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parodica a decaderii sub vremuri (Pusa Roth, Roman de Bucuresti, regia Leonard
Popovici).

In legatura cu aceasta ultima piesa, comedie amara, i-am spune trista prin
sugestiile ei mai generale, e de mentionat ca autoarea detine o autentica maiestrie
in a construi relatii si atmosfera firesti, de actualitate, in replici succinte, cu nery,
haz si miez, intr-o actiune cu patru personaje, gradata pe conturarea unui destin.
Cu minutiozitate feminina a creatoarelor de ,macrameuri’. Georgica, sotia lui
Grigorie, face mereu macrameuri. Care-l exaspereaza pe soft, altadata inginer ce
nu s-a orientat in comunism, acum liber in democratie sa mizeze pe facilitati, pe o
aventura amoroasa si sa-si sfideze nevasta — ,Vai de capul ei, ca e doar suport
pentru basma!”. Un nepot scrie un roman, pentru ca ,viata de oras e un roman”,
cauta sponsori. Dar, de la o z la alta, sperantele se destrama, viata se
degradeaza, le ,furd” orizonturile, temeiurile, pensionarul Grigorie e parasit de
iubita, de ,basma”, de facilitati, si pentru a trai ajunge sa vanda macrameurile de
care si-a batut joc. ,Macrameurile nevestei, pasaport pentru batranete”, constata
amar. S-a spus ca e ,melodrama de bloc”, dar mai degraba e comedie cusuta cu
ata grava a realitatii care destrama destine. In derizoriu. Cu farmecul autenticitatii
vocilor lui Virgil Ogasanu (Grigorie), Dorina Lazar (Georgica), George Ivascu
(nepotul Marius) si Adriana Trandafir (iubita Maria), cu naturaletea discutiilor in
care se intretaie si se suprapun glasurile in dispute familiale (si nu numail),
coerent conduse de Leonard Popovici. S-a obtinut o versiune incitanta de
spectacol radiofonic realist, cu ecou in zilele noastre.

Un proiect remarcabil la teatrul undelor sonore e cel lansat la sfarsitul anului
trecut, de teatru-document, sub genericul ,Biografii, memorii, marturii” (producator
Magda Dutu, redactor Costin Manoliu). A debutat cu Icoana unei vieti: Zosim
Oancea, consacrata destinului exemplar al preotului din Marginimea Sibiului
(scenariu Costin Manoliu, regia Gavriil Pinte), a continuat cu patru emisiuni
dedicate unui model uman, intelectual si moral, Lena Constante (aceiasi
realizatori), cu Jurnal in cautarea lui Dumnezeu — Arsavir Acterian (scenariu
Crenguta Manea, regia Gavriil Pinte) si, in luna mai, cu evocarea unei personalitati
luminoase din cultura romana, putin cunoscuta, victima si ea a vitregiilor istoriei,
Alice Voinescu — Arta de a suferi (scenariu Doina Papp, regia Attila Vizauer, cu
vocea emotionanta a Irinei Petrescu si discreta a lui Radu Beligan). Personalitati
puternice, ale caror marturii, uneori cutremuratoare, constituie adevarate pagini de
reflectie pentru generatiile actuale si viitoare. Pentru ca o tara care nu-si cunoaste,
sau cum spune eroina insasi, ,,isi reneaga trecutul, nu are viitor”,

*

Mai mult decat la lectura, teatrul radiofonic (bun) isi starneste imagini. Vocile
par a se intrupa. Dar si unii dramaturgi scriu uneori pentru scena piese cu ,voci”.
Voci ale unor fapturi care invadeaza universul interior al unei persoane si de a
caror infatisare autorul n-a simtit nevoia sa luam cunostinta. Proiectii ipotetice. Asa
a fost piesa dramaturgului, pe nedrept uitat astazi, Tudor Popescu, Noaptea
marilor sperante, cu o telefonista de serviciu in noaptea de revelion. Din vocile
care o asalteaza se intrupeaza numai una de barbat, pentru o sensibila si
imposibila idila. S-a jucat putin, la limita melodramei cu parodia, regizorii au simtit
nevoia sa ,intrupeze” vocile, singurul care a facut-o cu fantezie a fost Silviu
Purcarete, intr-un spectacol incantator la Ramnicu Valcea, in anii '80, la Teatrul
Popular atunci. Acum, Mircea Radu lacoban a scris, la randul lui, o piesa cu ,voci”.
Eroina e functionara la un ghiseu de informatii din gara si, conform indicatiilor
autorului, ,in functie de optiunea regizorului, piesa poate fi jucata de un singur
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personaj la vedere (Lena), celelalte personaje, vazute prin geamul Biroului de
informatii, vor alcatui un al doilea plan, infiripdnd un joc de umbre”. Din patru
montari de pana acum, nimeni n-a fost tentat de indicatie. Jocul de umbre nu i-a
stimulat. Dar parca nici realitatea textului. La Teatrul National Bucuresti, unde se
joaca cu titlul Biroul informatii eterne, Mihai Manolescu distribuie o actrita
inzestrata in rolul principal, Maria Teslaru, dar o pune sa parcurga kilometri intre
biroul ei si ghiseu, intr-un spatiu labartat, si aduce celelalte personaje la vedere,
intr-un joc trenant, ingrosat, fara relief. La Botosani, unde s-a numit Noaptea asta
nu castiga nimeni (si pierde prepozitia ,in”), lon Ciubotaru a simtit nevoia sa
personifice lumea pestrita a garii cu cersetori, aurolaci, prostituate, hoti de
buzunare, ceea ce a facut si Constantin Brehnescu la ,Luceafarul” din lasi,
inviorand-o cu muzica si dans. Nimic de reprosat, dar efectul e relativ. Anca
Colteanu, la Craiova, e mai aproape de teatralitatea umbrelor, intrupand si ea
personaje intr-un joc expresionist prin contrastul intre trairea launtrica a eroinei
(Mirela Cioaba) si accentuarea ilar-caricaturala a celorlalte (Angel Rababoc,
Adrian Andone, Mihai Arsene). Numai idila tinerei fiice cu un june e redata printr-
o proiectie de umbre pe cadranul unui ceas imens suspendat in decor — imagine
ingenios conceputa de scenografa Lia Dogaru, cu o exceptie: cusca eroinei.
Concretizare vizuala a spatiului concentrationar in care ea se simte izolata, cusca
afecteaza propriile ei trairi, cu un ridicol impropriu. Cosmarul trait aici, alimentat de
aparitile grotesti care o impresoara, e minimalizat dramatic cu o solutie nici
inspirata, nici estetica. Pe ideea ,femeii din cusca”, asa cum se intituleaza si
spectacolul, dar cusca e, in esenta, o sugestie de interpretare, nu un semn varat
in ochi. Mirela Cioaba a fost cam stingherita acolo, ceilalti buni interpreti cam
artificiali Tmprejur, si nici nota grava care se insinueaza, nici hazul presupus nu
si-au gasit consistenta in spectacolul vazut la premiera.

O ,minutioasa compozitie sonord”, califica Mircea Ghitulescu piesa. O nein-
credere in intruparea ipotetica a umbrelor si vocilor de catre spectatori? Pana una,
alta, se pare ca da. Ceea ce alimenteaza opinia ca piesa e subtirica, inconsistenta.
Fals. E un crampei realist de viata, care surprinde discret, la limita dramei,
rezistenta launtrica a unei femei. Ceva ce Tudor Arghezi spunea, definind teatrul,
ca e actorul pe scena goala si cuvantul. Si voci.

Teatrul National Craiova — Femeia in cusca de Mircea Radu lacoban. Regia: Anca Maria Colteanu.
Decoruri: Lia Dogaru. Distributia: Mirela Cioaba, Angel Rababoc, Adrian Andone, Mihai Arsene, lon Colan,
Raluca Paun, Maria Politic. Data premierei: 30 mai 2003.

Elisabeta POP

’,EW L“WII

Pentru publicul maghiar, numele artistei Blaha Lujza inseamna foarte mult:
cam ceea ce inseamna pentru romani numele Mariei Tanase. De altfel, am
descoperit in biografiile celor doua mari artiste multe lucruri comune. Si chiar in
felul lor de-a fi, in modul cum s-au raportat, de-a lungul intregii vieti, la publicul lor,
cum s-au aplecat la durerile si suferintele celor sarmani sau oropsiti de soarta, ale
celor bolnavi, batrani sau ,uitati de noroc”, cum a spus una dintre ele...

Actrita si cantareata cu glas de aur, denumita pe drept privighetoarea natiunii
maghiare, Blaha Lujza (1850—1926) I-a inspirat pe dramaturgul Kerényi Ferenc
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care a reusit un reusit sce-
nariu-piesa — un adevarat
periplu prin viata particulara
Si cea artistica a Lujzei. A ju-
cat de mica, fiind fiica unor
artisti, s-a casatorit foarte ta-
nara cu un dirijor cunoscut in
epoca (Soldos Sandor) care,
precum Pygmalion, a format-
0 si a modelat-o, Indrumand-
o spre studiu. Dragostea pen-
tru muzica populara, pentru oa-
menii simpli pe care-i frec-
venta curent insa nu i-au fost
insuflate de nimeni, se pare
ca s-a nascut cu ea. A fost o
femeie curajoasa, vesela, opti-
mista, fermecatoare. Cei din
preajma ei au iubit-o sii-au ra-
mas prieteni pana la moarte.

Artista desavarsita, ea a
interpretat numeroase roluri
de opereta, opera, proza, a
cantat mult si pe scenele mici
de la sate, neuitandu-si nici
cand a ajuns celebra publicul
ei entuziast si cald din tine-
rete. Sa amintim in treacat
doar cateva dintre specta-
colele carora le-a dat stralu-
cirea numelui ei: pe scenele
de la Debretin, Gyor, Buda-
pesta, Viena si... Oradea. Si desigur, pe multe altele: Studentul cersetor de
Millocker, Frumoasa Galateea si Boccaccio de Suppé (care a si invitat-o la
Viena, apreciind-o in cel mai inalt grad); a cantat in Norma de Puccini si in
Faustde Gounod, a jucat in spectacole cu piese de Moricz Zsigmont, Szigligeti,
Shakespeare. A facut un rol memorabil in Clopotele din Corneville de
Planquette. A cantat in fata imparatului Franz Joseph, iar pentru regina
Elisabeta a Austriei, unul dintre cantecele interpretate de ea a devenit preferat.

Actrita Marton Erzsébet, indrumata de fostul ei profesor (unul dintre ei)
regizorul Kovacs Levente si secundata de cativa colegi inimosi, capabili sa
interpreteze mai multe roluri, aduce, pe o scena bine construita in foaierul de
sus al teatrului (scenografia a fost gandita de Meleg Vilmos), secvente din viata
intima si artistica a Lujzei Blaha. Frumoasa inca la varsta deplinei maturitati,
sensibila si eleganta, Lujza—Erzsebet — vocea ei este surprinzator de limpede si
de armonioasa — isi evoca etapele vietii, lasand loc in prim plan muzicii.
Costumele ei (autoarea Florina Bellinda Birea) nu sunt doar frumoase, ci aduc,
prin croiala si culori, parfumul toaletelor speciale cu care, se stie, se imbraca
artista.

Marton Erzsébet este calda, placuta, fina, ,dulce” — asa s-a scris despre
Blaha — are distinctie si e convingatoare de la prima pana la ultima scena. Publicul
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murmura cu ea slagarele binecunoscute. Nu e putin. Evocarea ei a fost, se vede,
pe gustul marelui public, cel ce stie foarte multe despre ilustra artista.

Am apreciat cum se cuvine contributia celor trei actori care au fost
personajele din biografia actritei: mama (Bathé |da — sobra, cooperanta, grijulie —
un chip bland si intelegator); Meleg Vilmos si Kiss Csaba avand si ei numeroase
aparitii, schimband rapid costume, sau doar elemente de costum, recuzita. O fac
profesionist si cu vadita placere a jocului. Foarte importanta: muzica ce inunda
continuu scena (Rézmaves Zoltan).

Un spectacol-evocare de care, se vede, publicul maghiar din Oradea avea
nevoie.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa Szigligeti — Blaha Lujza, privighetoarea natiunii de Kerényi Ferenc.
Regia: Kovacs Levente. Costume: Florina Bellinda Birea. Conducerea muzicala: Rézmaves Zoltan. Cu: F.
Marton Erzsébet, Batho Ida, Meleg Vilmos, Kiss Csaba.

’ ’ s ’

Cunoscutul scriitor maghiar Hubay Miklos (nascut la Oradea), ale carui piese
exceptionale se joaca relativ rar — poate datorita dificultatii de a transpune scenic
problematica lor filosofica — este, iata, prezent in repertoriul Teatrului de Stat
Oradea. Cele trei nopti ale unei iubiri— una dintre cele mai frumoase piese despre
dragoste si razboi din toata literatura estica — a oferit, acum mai multi ani, actorilor
romani oradeni un spectacol fascinant si ocazia intalnirii cu autorul, o personalitate
nu mai putin fascinanta.

Freud constituie pentru Hubay prilejul unei meditatii adanci despre destinul
posibil al unei Europe Unite — visul contemporanilor nostri — in conditiile unui alt
destin al Imperiului Austro-Ungar. Destramarea lui, crede scriitorul, asa cum s-a
produs ea, ar fi fost un mare rau al secolului XIX si al inceputului celui de-al XX-lea,
deoarece, spune el, citat copios de regizor — nu fara o unda ironica sau polemica
— conglomeratul de natii din Imperiu, alaturarea atator alte culturi era o globalizare
avant la lettre de bun augur pentru o viitoare Europa Unita. Prin urmare,
discutabile sau ba, aceste ganduri, aceste idei, aceste visuri, daca vreti, ale celui
mai mare... visator sau ghicitor de vise, a constituit pentru dramaturg un fericit
prilej de a vorbi publicului, care ar fi dornic sa-l asculte, despre soarta unui
Imperiu, pe de o parte, iar pe de alta, despre chiar soarta lui Freud, genialul doctor
urmarit, haituit de mana lunga a fascismului. In fond, Hubay vorbeste — prin
intermediul personajelor, abil amestecate, din viata reala a lui Freud cu cele...
istorice, din visele lui — cu Imparatul Franz Joseph, cu metresa acestuia, cu fetele,
cu amantele, cu fiii...

In viata reala a talmacitorului de vise traiesc cu spaima zilei de maine fiica
acestuia, hotarata sa faca totul pentru a-I scoate pe tatal ei din tara si a-I duce la
Londra (ceea ce si reuseste) si cele patru surori ale doctorului, atente, tandre, dar
speriate de moarte si incapabile sa se salveze (ele au murit in lagar).

Istoria pare a fi, in viziunea, sa recunoastem, nu prea optimista a scriitorului, un
lung sir de nedreptati, de agresiuni, un spatiu prea adesea ostil individului si libertatii.

Foarte buna ideea regizorului Pinczés Istvan (din Ungaria) a unui decor care
are forma unui triunghi plan inclinat — impunand o miscare speciala actorilor — cu
varful in sus, acolo sus, spune el, aflandu-se Regele, Imparatul, Curtea. De fapt,
aceste personaje ies nu din capul lui Freud, asezat pe celebra canapea
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(psihanalitica?), ci dintr-un dulap de epoca asezat in chiar acel varf al decorului
triunghiular. In acest timp al visului, peretii decorului se inclina periculos si nefiresc
spre culise, lasandu-ti tulburatoarea impresie ca ai intrat tu insuti in visul acelor
personaje.

Apoi, unele dintre personaje cad brusc in fosa aflata la baza decorului-
triunghi: acolo, ne spune regizorul, s-ar afla chiar ID, zona pulsionala, locul in care
te arunca tendinta spre placerea fizica, rezervorul energetic al vietii psihice.
Regizorul, cum se vede, transforma in imagine scenica termeni abstracti introdusi
in psihanaliza de Freud, cum ar fi libido, Id, refulare, ego. Spectacolul, trebuie sa
spunem, este frumos, limpede, o lectura inteligenta a dificilei piese, o incercare
reusita nu de a povesti simplificand, ci de a transpune in imagini cat se poate de
clare si de teatrale, in acelasi timp, ideile filosofice si psihanalitice ale lui Hubay,
via Freud, ca sa zic asa. In rolul principal, Meleg Vilmos se afla in fata unei reusite
certe: marunt, el este angosat si obsedat de ideea sinuciderii, purtand cu grija o
vaza imensa in care se afla ascuns serul destinat viitoarei eutanasii.

Relatia cu surorile lui grijulii este plina de caldura si de tandrete, cele patru
actrite (Martén Erzsébet, Bathd Ida, Halasi Erzsébet, Racz Mari) reusind sa-si
armonizeze gesturile si sa creioneze parca trasaturile unei singure surori, SORA
mai mare dintotdeauna, plina de dragoste si de spaima pentru destinul fratelui mai
mic si gata sa se jertfeasca de dragul lui. Ceea ce si fac de fapt cele patru surori.

Fiica li Freud este interpretata cu siguranta obisnuita a actritei Fabian Eniko,
siguranta care aici se dovedeste ultranecesara, Anna reusind sa-l duca pe tatal ei
la Londra. Sobrietatea si mijloacele de care se foloseste actrita — glas, miscare,
relatia cu partenerii — izbuteste sa dea tinerei expresia scenica potrivita. O mare
emotie aduce cu sine interpretul tanarului medic, ucenicul lui Freud, angoasatul,
deprimatul Otto, sinucigasul caruia in final 7i reuseste disparitia visata. Dovedind
reale calitati, tanarul Kardos Robert il fereste pe Ottd de nedorita umilinta, de mila,
de posibila nota melodramatica. . i

In rolurile... visatilor — buni, unii chiar exceptionali — Acs Tiboér — un Imparat
cam sclerozat si cam neputincios, foarte speriat de viitorul pe care nu-l mai
intelege, cu mici puseuri de iubire pentru femeia vietii lui, femeie ai carei nuri, chiar
cam trecuti, il mai inspira si careia ii da viata si culoare, cu talentul recunoscut, una
dintre cele mai bune actrite maghiare din Romania, Csiky Ibolya.

Tinerii Gajai Agnes si Kiss Csaba interpreteaza, cu farmecul tineretii lor,
cunoscutele personaje din Casa imperiala: Sophie, Maria Vecera si logodnicul ei,
cupluri percepute dramatic si tratate ca niste citate din marile filme dedicate
subiectului.

In rolul vizitiului, de fapt al celui care stie tot, e capabil de multe, intrecand
sarcinile pentru care a fost angajat, sugerand o prezenta cam ciudata, Hajdu Géza
are viclenie, e hatru cat trebuie si putin diabolic. Dimény Levente si Csatlos Lorant
se descurca admirabil in rolurile celor doi ofiteri ce indura ordine absurde, umilinte
si continue nedumeriri.

Costumele semnate de tanara Kelemen Kata (de la Debretin, Ungaria) sunt
pline de fantezie, in deplin acord cu firea, cu tinuta personajelor si cu epocile din
care vin: sobre, oneste, in culori stinse cele din ,epoca Freud” si colorate, vii,
fanteziste, de bun-gust toate, si chiar cu usor umor cele din visele... imparatesti.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa Szigligeti — Freud sau visul talmacitorului de vise de Hubay Miklos.
Regia: Pinczés Istvan. Decorul, muzica si costume: Kelemen Kata. Asistent decor: Vasilatos lanis. Cu:
Meleg Vilmos, Acs Tibér, Kardos M. Rébert, Csiky Ibolya — Premiile Poor Lili $i Szent Gyorgyi Istvan -
Fabian_Eniko, Hajdu Géza, F. Marton Erzsébet (Premiul Poor Lili) Bathé Ida, Halasi Erzsébet, Racz Mari,
Gajai Agnes, Kiss Csaba, Molnos Andras Csaba, Dimény Levente, Csatlés Lorant, Fodor Réka. Data
premierei: 9 mai 2003.



Alina MANG
fFond pretestis

Puiu Serban se numara printre premiantii celei dintai editi a Galei Noilor
Generatii CAPUL DE... REGIZOR, festival dedicat exclusiv regiei tinere
romanesti, desfasurat in luna mai la Buzau. Fiecare dintre cele cinci reprezentatii
distinse urma sa ilustreze o directie anume, iar premiile in sine trebuiau sa
reprezinte o recunoastere a calitatilor de care au dat dovada tinerii directori de
scena, fie prin modul de raportare la text, fie prin ideea creatoare, generatoare a
spectacolului, fie prin modul practic de realizare, scenica, a acesteia. De cele mai
multe ori am sentimentul ca titulaturile lungi ale premiilor, care contin explicatii pe
marginea acestora, sunt de natura sa-i marginalizeze pe cei carora le sunt oferite.
Nu I-am trait si in cazul distinctiei primite de Puiu Serban (pe care a impartit-o cu
Radu Nichifor, premiul fiind oferit ex-aequo) pentru spectacolul Chinezii de la
Teatrul ,George Ciprian” din Buzau si care avea urmatorul enunt: ,Premiul
GHEORGHE HARAG pentru exprimarea prin arta actorului a discursului
regizoral”. Indiferent daca spectacolul a corespuns formularii sau daca aceasta a
fost conceputa pentru a justifica premiul, ea a fost bine aleasa si a expus cu
claritate meritele regizorului: lucrul cu actorii.

El are aceasta calitate, mai rara de altfel si parca nu indeajuns de pretuita.
Reuseste sa-i puna pe interpreti in valoare, sa-i faca ,sa se simta bine pe scena”
(isi exprima aceasta dorinta in caietul-program al festivalului buzoian), ceea ce se
resimte in atmosfera generala a spectacolului. Asa s-a intamplat si in cazul
Chelnerului mutde la Teatrul ACT sau in Exista nervide la Teatrul ,Bulandra”. Este
adevarat si ca, de fiecare data, a avut de partea sa actori talentati.
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In Chinezii, Alina Berzunteanu si Gheorghe Ifrim fac dovada faptului ca au
inteles propunerea scriitorului britanic Michael Frayn si a regizorului Puiu Serban,
care, nu incearca sa modifice sensul textului, reinterpretandu-i. O simpla vizita, o
cina intre prieteni, ratata prin aparitia unui musafir neasteptat, este pentru autor
pretextul propunerii unei viziuni asupra lumii, conform careia lucrurile cele mai
distincte, comportamentele umane opuse sunt doar in aparenta astfel. Ele apartin,
in fond, aceluiasi tipar si doar par diferite, precum chinezii care, la o prima vedere,
sunt atit de greu de deosebit intre ei. Pentru a-si demonstra teza, autorul porneste
de la insasi negarea acesteia. Alina Berzunteanu si Gheorghe Ifrim construiesc
convingator si cu verva cele cinci personaje, ilustrind astfel intentia dramaturgului.
Se vede ca rolurile sunt disecate cu atentie, lucrate matematic, pe motivatii clare,
explicate, bine intelese si asimilate. lar aici ajutorul regizorului este incontestabil.
El a stiut de asemenea sa pastreze sub control umorul spectacolului, parfumul sau
britanic, acel ras surprins de un zambet sarcastic.

Scenografia lui Doru Zanfir, placuta, este un punct de sprijin al montarii Si
contribuie la ducerea mai departe a ideilor: personajele pot fi vazute si ca simpli
pioni pe o mare tabla de sah.

Absolvent al Sectiei Actorie (1996), al celei de Regie Teatru (1998) de la
UNATC, Puiu Serban aduce in fata spectatorilor buzoieni un spectacol fara
pretentii, condus simplu si curat, care ramane fidel ideii autorului. Un exercitiu
teatral bine executat care-i face remarcati pe realizatorii sai.

Teatrul ,,George Ciprian” din Buzau - Chinezii de Michael Frayn. Traducerea si adaptarea: Petre
Bokor. Regia: Puiu Serban. Scenografia: Doru Zanfir. Distributia: Alina Berzunteanu si Gheorghe Ifrim.

Oana BORS
~ A 0o

scoM 2 wtolheswsna nw)ﬁoﬁa,&

Numele lui Cristian Pepino este astazi sinonim cu arta de animatie de la noi.
Reusitele sale, inovatiile in realizarea papusilor si spectaculosul lor, rafinamentul
montarilor, abordarea unor teme dificile si majore din marea dramaturgie, raman
de referinta. De aceea este destul de trist, ca spectator, sa privesti o neimplinire a
unui astfel de artist al scenei. Din aceasta categorie, in care nimeni nu doreste, de
fapt, a se inscrie, face parte ultima premiera a Teatrului Tandarica, Robin Hood
dupa baladele engleze despre Robin Hood si dupa romanele lui Alexandre Dumas
si Henry Gilbert.

~Povestea” acestui spectacol am aflat-o de la directorul teatrului: a fost initial
conceput ca examen de licenta pentru promotia de anul acesta a UNATC, cu
Teatrul Tandarica drept producator. Scopul investitiei din partea teatrului s-a
justificat prin intentia de a angaja cativa dintre tinerii absolventi si a le da, astfel,
posibilitatea, inca de la inceput, sa joace. Astfel spectacolul a fost prezentat avand
drept interpreti studentii, pentru ca apoi, parte din distributie sa fie inlocuita cu
actorii teatrului. In aceasta formula ,definitivd” am fost invitati sa vedem montarea.
Nimic de zis in ceea ce priveste strategia manageriala, dar nicidecum o scuza
pentru lipsa calitatii.

Construit pe un scenariu superficial dupa povestile robinhoodiene, cu un
limbaj licentios avand rezonante de cartier bucurestean, nu intelegem carui
public se va adresa, de fapt. Cu atat mai mult cu cat rezolvarea situatiilor a
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fost plasata catre o zona, sa-i spunem, ,coloviala” a parodiei, catre zona
primara a gagului, suferind de lipsa de spectaculozitate in ceea ce priveste
constructia si manuirea papusilor (cu care ne obisnuise Cristian Pepino). De
altfel, revenind la premisele de la care a pornit realizarea acestei montari,
chiar daca nu am vazut reprezentatia studentilor, nu pot sa nu ma intreb in ce
masura acesta a putut fi considerat un examen de an terminal pentru o clasa
de Actorie papusi si marionete, pentru ca partea de ,maiestrie” se pare ca nu
a primat in desfasurarea spectacolului. In formula vizionata de noi, pe
tinerele achizitii ale teatrului (lonut Constantinescu, Monica Madas) le-am
vazut doar in simple roluri de actorie, partea de manuire a papusilor revenind
tot actorilor consacrati ai teatrului (loan Brancu, Paul lonescu, Daria
Ganescu).

Spre cu totul alta zona s-a indreptat spectacolul Faust, o adaptare dupa
Goethe si Marlowe, cu a carui premiera Teatrul Tandarica a inaugurat, cu ceva
timp in urma, Sala Studio. Este vorba de acea nevoie a artei de gen de a iesi din
zona stricta si limitativa a teatrului de papusi, cu public tinta strict: copii, si a da
frau liber posibilitatilor multiple si complexe pe care animatie le are, capacitand
prin tematica si mijloace, si publicul adult.

loan Brancu, Gabriel Apostol si Mariana Zaharia, creatorii si protagonistii
spectacolului se pare ca simt acut aceasta nevoie de a trece de o bariera impusa
de conjunctura. Faust-ul lor poate sa reprezinte, astfel, un inceput. Canavaua
spectacolului a fost decupata in jurul relatiei adamice. Acea esentializare a
scenariului, pe care acest gen de expresie o cere, a devenit aici extrem de arida,
monocromatic redata. De aceea, cand cei trei creatori au inceput sa imbrace cu
,0 haina” scheletul, au fost ,furati” de_rezolvarile expozitive, incarcate, de
recurgerea la situatii declamativ ,aratate”. In acelasi timp, supralicitarea din unele
parti, in ceea ce priveste interpretarea, pare a fi urmarea unei frustrari pe care,
declarat sau nu, actorul papusar o resimte fata de actorul scenei ,mari’. De altfel,
secventele de adeva-
rata madiestrie au fost
cele de stricta meserie,
interpretii fiind dintre
cei mai reprezentativi
ai Teatrului Tandarica,
in acest moment.

Teatrul Tandarica
~ Robin Hood dupa
baladele engleze despre Robin
Hood si dupa romanele |ui
Alexandre Dumas si Henry
Gilbert. Regia artistica si sce-
nariul: Cristian Pepino. Sceno-
grafia: Cristina Pepino. Muzica:
Doru Balan. Distributia: Gabriel
Apostol, loan Brancu, Daria
Ganescu, Paul lonescuy,
Daniela Lungeanu, Roxana
Visan, Monica Madas, Angeal
Filipescu, Bruno Mastan, lonut
Constantinescu.

— Faust, versiune libera
dupa Goethe si Marlowe.
Scenariul, regia, scenografia
si interpretarea: loan Brancu,
Gabriel Apostol, Mariana
Zaharia.




TEATRUL= 17

lon CAZABAN
Vigand 4i... ctind:
DW W/w[ RML« A(})m f/« ,,Odwm

Probabil, nici Radu Afrim nu se astepta la comentarii atat de aprins contra-
dictorii pe marginea recentei sale montari de la ,,Odeon”, De ce fierbe copilul in
mamaliga. Atat de incinse, imediat dupa premiera, incat cineva propunea cu luci-
ditate incetarea ,razboiului estetic” declansat de evenimentul teatral. Nu stiu daca
am citit tot ce s-a scris despre spectacolul lui Afrim, dar s-a scris considerabil, cu
opinii ce privesc, uneori, cateva probleme ce pareau lamurite. Raspunsurile de
altadata la problemele artei scenice se dovedesc, insa, la fel de nesigure si treca-
toare ca si creatia de teatru.

Daca am inteles bine, aplicarea conceptului de ,,exegeza”, provenind dintr-un
alt domeniu, ar impiedica evaluarea adecvata a viziunii regizorale si a rezultatului
scenic, doar atunci cand nu are rost sa fie implicat. ,Exegeza” este un concept apli-
cabil multor regii de spectacol — a refuza ,interpretarea concurenta (a regizorului)”
— ne-ar intoarce la o discutie pe care o credeam incheiata, cu concluzii utile si pen-
tru dramaturgi si pentru creatorii spectacolului. Si pentru critici. In schimb, ar meri-
ta discutat despre ,lectura standard”, pentru a vedea ce inseamna concret, dinco-
lo de definirea sa pe hartie, ca realitate scenica, tindnd seama de nuantarile si
diferentele datorate unui interpret sau de ecoul neobisnuit la public dintr-o anumita
seara... De fapt, nu-i prima oara cand regizorul Radu Afrim, cu ,libertatea” sa fata
de text, provoaca discutii. Nu ca la Zholdak, totusi este evidenta pozitia ,free stilu-
lui” sau. Este modul sau de a-i vedea in actualitate pe Lorca sau pe Cehoy, in
montari unde ludicul frecvent este dublat de o cultura vizuala rar intalnita la
ultimele promotii de regizori, iar imaginatia sa burlesca si parodia bufona prolif-
ereaza in detalii de joc de o sensibilitate frapanta.

Comentariile cronicarilor procedeaza, de obicei, printr-o paralela text—spec-
tacol care, de asta data, a pornit nu de la o piesa, ci de la dramatizarea facuta de
insusi Afrim, dupa romanul Aglajei Veteranyi. Un roman rascolitor, marcat incon-
fundabil, in viziunea si redactarea sa, de poezia unei inocente ce ia contact cu
lumea si cu dramatismul ei amar. S-a vorbit, insa, nu atat de ,primatul textului” -
prezent in dramatizarea atenta a lui Afrim — cat de regasirea pe scena a emotiei
resimtite Tn paginile romanesti-poetice. Cu decenii in urma, cand se cautase o
impacare intre ,primatul textului” si ,primatul regiei”’, se lansase ca solutie ,pri-
matul ideii”! Acum, ,razboiul estetic” este motivat de acea prima emotie livresca,
dorita pe scena. Argumentele celor care apara spectacolul lui Afrim se refera mai
ales la specificul teatral, la modul cum se constituie si cum este receptat. Se stie
ca textul raméane acelasi, dar actul lecturii este, mai intotdeauna, intrerupt si relu-
at in ocazii si stari deosebite, in Tmprejurari si dispozitii mentale schimbatoare.
Daca e vorba de un ,spectacol interior”, el este unul frant mereu, pentru a fi com-
binat si integrat o data cu ultima pagina. Dimpotriva, desi spectacolul scenic este,
de la o seara la alta, fluctuant in detalii si nuante (uneori, chiar si mai mult), el va
fi receptat continuu intr-o unica desfasurare spatial-temporala, si printr-un proces
psihic ce-i este doar lui dedicat. Emotia sau lipsa emotiei poate avea cauze diferite
si variabile. De aceea, unii au aflat in spectacol o emotie ,suta la suta”, alli ceva
mai putin decéat in montarile anterioare ale lui Afrim, sau deloc. E greu sa compari
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emotia lecturii cu cea mai complicat sustinuta in sala de spectacol — aici, rezulta-
tul unui proces distinct, nu oricum, dar nici oricand posibil. Unii au considerat spec-
tacolul ,catharctic”, provocand ,mila si spaima”. Altii, desi i-au remarcat meritele
elaborarii, I-au socotit superticial fata de pulsatiile profunde (de subconstient), de
asociatiile revelatoare sesizate la lectura romanului. O carte ,felliniana” si un spec-
tacol ,brechtian” — este o remarca de dezvoltat dintr-o perspectiva comparatista.
In ce ne priveste, spectacolul ne-a facut sa ne amintim, uneori, de Wedekind, cel
atras de circ si cabaret, de ,Desteptarea primaverii”, pentru relatiile dintre parinti
si copii, falsificate de ipocrizie, sau pentru ,mortisorii” sai. De altfel, au fost croni-
cari care i-au mentionat expresionismul.

Majoritar favorabila, aprecierea spectacolului a retinut ,coerenta spectacolu-
lui” altor montari ale lui Afrim. O coerenta care vizeaza si se exemplifica prin expre-
sivitatea reusitelor actoricesti. Personajul principal, Copila, in limpezimea imaginii
sale scenice, se impune, deopotriva, prin ce este si ce pare, ce spune si ce simte,
,sfasiat intre ce vad altii in el si ceea ce simte el ca este”. Se releva atat puritatea
cat si dramatismul, transparenta luminoasa, dar si ceea ce apartine unui tulbure
subconstient. Aceasta dualitate a rolului, ,adult si copil”, a fost remarcabil inter-
pretata de Antoaneta Zaharia, imbinare tensionata de ,copilaresc si maturitate”.
La reprosul ca ar fi fost ,la fel” pe tot parcursul spectacolului, se opune nu numai
structura psihica duala, sesizata de public, dar si factura personajului: in scena,
prezentat si prezentator. Nu putem exclude combustia launtrica a interpretei,
.energia’ cu care umple scena. Tot asa, incontestabil a fost umorul ei, ca si al
celorlalti interpreti — inteligent si caustic, concentrat in songurile compuse de Ada
Milea si cantate de toti.

Mai greu de convins este daca spectacolul poate fi considerat ,patetic”.
Preferam sa-i constatam si noi amestecul de ludic si tristete, interferenta dintre
ludic si tragic. Ludicul n-ar accepta patetismul jocului decét, eventual, parodiat, iar
pentru tragicul din vremea noastra, expresia patetica suna fals. Apoi: spectacolul
este demonstrativ sau nu? In teatrul de reprezentare pe care-l practica, regizorul
opteaza, ca si altadata, pentru evidentele aparente. Tragicul de situatie se desco-
pera sub manifestarea sa ludica.

Circarii — interpretati de actorii ,Odeon”-ului — traiesc in ,vecinatatea mortii”
si este emotionant cum ni se arata. Si inca pe mai multe planuri, prin noi episoade
— care converg, insg, in acelasi sentiment de spaima. Circarii acestia nu-s pateti-
ci, au uneori, 0 verva tragica numai a lor, ea impacandu-se mai bine cu vocatia
ludica. Sunt o categorie umana astfel definita, infruntand viata si moartea,
deopotriva. Pentru ei, in arena nu-i prefacatorie, ca la teatru, findca la circ se
moare cu adevarat. In spectacolele anterioare ale lui Afrim, prezenta circului,
balciului, a imaginii carnavalesti, determina o anume structura un mod Qe
vizualizare cu sens pronuntat estetic. Acum, furnizeaza elemente de contrast. In
montarile din anii trecuti, formate din ,numere”, ,actiuni”, ,variatiuni”, circul, deci
parodia clovnesca, sordidul colorat, deriziunea kitsch, aveau ,poezia” crispata a
disperarii. Acum, aceasta poezie este integrata unor momente de viata.

~Prefata” spectacolului — clovni, gimnasti, acrobate ce capteaza privirea, un
Pierrot straniu, evoluand in valuri verzui, dar si fraze luate din carte, citate pe sarite
— schiteaza lumea aparte a circarilor in care si-a trait copilaria Aglaja Veteranyi.
Ceea ce urmeaza inseamna o apropiere progresiva de personaje, cu transfocari
repetate (cum ne va sugera si secventa filmului facut in familie), cand substratul
fiecarui comportament si relatiile reale ies la iveala. Ceva mai inainte, masa de
pranz prilejuise un portret de grup, relevand o irascibilitate ciudata, o nestapanita
nevroza. Reactile Mamei — acrobate si ale Tatalui — clovn indica nervi intinsi la
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maximum, iar cauzele sunt mai grave decat cele declarate. Rasul Tatalui
saboteaza zeflemitor clipele de liniste. Ceva nu-i normal, nu se adapteaza, irita, da
reactii adverse. Copila vomita. Scandalul izbucneste oricand, aparent comic.
Excesiva dragoste materna tensioneaza in plus atmosfera. Tratarea clovnesca a
momentului cu gaina taiata, insotita de cantece explicand amuzant, nu sterge
impresia. In conturul agitat al scenei de familie, se anunta o preocupare semni-
ficativa, spusa pe veselie: ,Roaga-te sa nu crapam diseara’”. Mai tarziu alta
replica: ,As vrea sa fiu Moartea'. Acestea si altele inca vor da un orizont precis
celor de pe scena. Un orizont amenintator ce-i incercuieste pe circarii nomazi, ori-
unde ar fi in lumea larga. Moartea si Frica vor reveni ca refrenul cantat cand mai
tare, cand in surdina, de-a lungul unui spectacol foarte muzical compus. Intervin
momente de brusca gravitate, de intensa anxietate, intr-un fel sau altul, sugestiv,
imaginativ, expresionist, Thanatos predomina obsedant — Eros se strecoara sule-
menit, prefacut, murdar, dezgustator. Dar circarii au puterea de a rade de orice, de
a obtine deriziune oricand, si regizorul se foloseste de asta in stilistica sa. Capul
Mamei accidentate apare, la sfarsit, zambind dintr-o cutie de televizor — ca efectul
unui iluzionism de balci.

Afrim cultiva emotional repetitia si variatiunea, ca in secventa ,Copilul
plange...” unde epuizeaza diverse pozitii, 0 data cu starile exprimate (amintind o
turnare pe platou). Totodata, este tentat de opozitia simetrica: strigatul ,Ajutor!”,
strigat fictiv cerut de Tata la filmarea cu sarpele, este repetat de Copila in alt con-
text, la accidentul Mamei. li resimtim diferenta, noua semnificatie ce se rasfrange
asupra intregului spectacol. Mentionat in unele cronici, contrapunctul este si el un
procedeu, utilizat de Afrim, excesiv complicat in mijloace vizuale si auditive, intr-o
faza incipienta de activitate. Acum, se produce o simplificare necesara a comu-
nicarii cu publicul. Sa credem ca, pentru a ajunge la aceasta rafinare a procedurii
sale regizorale, avea nevoie de inocenta si puritatea Coprlei de circari?
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La Teatrod ,,Ovidiva”
W Ae )0

Multumita regizorului-poet Ovidiu Lazar (poet in regie dar si in necon-
formismul sau timid), am descoperit-o la Constanta pe Cristina Tamas care,
fireste, nu a asteptat sa fie descoperita de noi, ci a scris cateva romane, trei
piese de teatru si, ciudat, un studiu despre Baudelaire (Fenomenul
Baudelaire si poezia romana moderna, 1999). "Ciudat“ pentru ca, in piesa
aleasa de Ovidiu Lazar spre a fi prezentata la Teatrul Ovidius din Constanta
(Transplant, un titlu neutru care nu pune in valoare nucleul de idei al piesei),
nimic nu este baudelaire-ian. Pare, mai curand, o drama de familie in descen-
denta ibseniana. Raméane sa vedem unde se intalneste Ibsen cu Baudelaire in
piesa Cristinei Tamas. In mod sigur, se intalnesc undeva, poate in acel per-
sonaj situat intre real si fantastic care este George, sotul disparut in razboi sa
intors la nunta de aur la fel de tanar precum era cand a plecat. Transplant
trateaza o tema, fidelitatea, care, aparent, nu mai intereseaza pe nimeni, desi
toata lumea viseaza la ea. Bunica Suzana, este un monument al fidelitatii. O
Penelopa al carei Ulysse se va intoarce dar nu va exista. O Penelopa care
nici macar nu este agasata de petitori, puterea de a astepta fiind innascuta.
Provocatoare propunere pentru lleana Ploscaru, aceasta reprezentare a
fidelitatii semnata de Cristina Tamas. Actrita compune o icoana pasiva a cre-
dintei in toate valorile traditionale (inclusiv religioase) de care, totusi, se
indoieste, dovada si controversa cu Preotul, interpretat cu umor fragil de
Vasile Cojocaru. O pasivitate activa pentru ca nimic nu o poate clinti din utopia
fidelitatii, traind o viata cu ideea ca George al ei, se va intoarce candva sa
admire vechea lor iubire si creatia ei, cei trei copii care au depasit, dupa
patruzeci de ani, varsta parintilor la tinerete. Suzana, o alta batrana doamna
de Durrenmatt supravietuieste gratie unei obsesii. Doar ca obsesia ei este
pozitiva. Ea nu doreste razbunarea, ci intoarcerea lui George. In fond, tot un
fel de revansa. George ( sotul care ar trebui sa aiba 70 de ani) se va intoarce
pentru nunta de aur ca prin miracol. EI poate fi sotul insusi, care a suportat o
operatie de intinerire (un “transplant de celule”, de unde si titlul piesei), actorul
trimis de directorul teatrului sa joace rolul sotului disparut sau, poate,
Dumnezeu insusi care a auzit rugamintea Suzanei si s-a hotarat sa o ajute.
Constructia pe aceasta ambiguitate este o performanta literara care nu il pune
in Tncurcatura pe Ovidiu Lazar, mare amator de ambiguitati cerebrale. El con-
teaza pe Liviu Manolache (George), om si magician in acelasi timp, care
descompune textul printr-o amploare romantica a prezentei si a rostirii. Cert
este ca datorita acestui personaj “inexistent” piesa iese din comun, fisurand
realul care ameninta de fiecare data sa fie ne-artistic. Jocul cu timpul, jocul cu
varstele, destul de greu perceptibil este poate inca una dintre valorile textu-
lui. Copiii-adulti ai Cristinei Tamas (rebela Mara, interpretata de Diana
Cheregi, blandul Viad - Lica Gherghilescu, poetica Ana-Cristina Ciorei si nora
nevropata — Nina Udrescu) vor fi dublati de ipostazele lor infantile in care
Ovidiu Lazar distribuie copiii Cristiana Smarandache, Razvan loan Mihaescu
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si Andra Dumitru. In general, copiii nu prea dau bine intr-un spectacol de
teatru, desi ar fi la locul ei aceasta privire in oglinda timpului. Doar ca, pentru
mai multa claritate, adult si copil trebuiau sa apara in tandem, alcatuind, din
cand in cand, perechi complementare. Oricum, Ovidiu Lazar nu a ales gresit.
Rezultatul este o “telenovela” (termen nou pentru batrana melodrama) de un
gust evoluat, pentru ca, pe de o parte, spune adevarul pe ocolite si nu cu bru-
talitate exihibitionista. Adevarul este sa stii sa ascunzi ceva pentru a avea
mereu ceva de descoperit. Pe de alta parte, capacitatea autoarei de a construi
in marginea realului (ca si in sceneta Nici viu, nici mort ce poate sta oricand
in repertoriul unui teatru care prefera comedia morbida) indica un stil deja con-
turat. Asadar, o telenovela pe care Ovidiu Lazar o conduce cu precautii spre
finalul stupefiant in care nu aflam cine este George, ci deocamdata, cine nu
este. Dupa un inceput expozitiv, “vorbit”, spectacolul te castiga prin acu-
mularile psihologice lucrate cu migala, dar si prin metaforele pe care regizorul
le anexeaza ici-colo, intre care cea mai functionala este fundalul miscator ca
o perdea magica a timpului.

lleana PLOSCARU
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File Lintr-omn M Teathil

Dintr-un film al lui Woody Allen, retin o secventa extraordinara cu un
actor... neclar! Da, da, operatorul, cand privea prin obiectiv, sa-si faca (,)
cadrul, pe toti interpretii-i vedea bine, numai pe actorul cu pricina, nu: aces-
ta avea probleme cu sharful; era neclar (la propriu!).

Ce minunat ar fi sa putem si noi, pe scena, sa construim personaje
neclare, cu contur difuz, cu o aura cetoasa care sa le contureze trupul! Si
cati eroi ,neclari” are teatrul national si mondial! Hlestakov, e astfel; Hedda
Gabler, Mona din Steaua... lui Sebastian; Doamna din Cameristele..., cea
din Vizita batranei... a lui Durrenmatt, parintii lui Hamm din Sfarsit de par-
tida, eroina Visului lui Strindberg, Arielul lui Shakespeare, chiar Cetateanul
turmentat, o buna parte din vagabonzii lui Visniec, llse din Uriasii muntilor
s.a.

Cand lucram la Cluj, regizorul tehnic de la National mi-a impartasit un
proiect de-al sau, temerar / interesant: sa facem un spectacol cu multi eroi,
dar fara... actori sau papusi: cu holograme! Mi-a spus ca, daca avem bani
si tehnica, cu holograme poate iesi ceva straniu de tot si, mai ales, o
montare care nu se va degrada niciodata. M-am gandit, pe loc, la un
Macbeth (text care, slujit de holograme, poate iesi chiar mai bun decat unul

cu actori!).
Dar cine s-ar pricepe sa-l realizeze? La inceput, cel putin.

*

Intrebat ce carte ar lua cu el pe o insula, marele om de teatru roman
(si nu numai) George Banu a raspuns, al naibii de inteligent: ,Shakespeare
— Opere complete’!

Intr-adevar, cati mari scriitori stiu sa prinda, intre copertele cartilor lor,
Si poezie si drama, proza si filosofie, siistorie si umor, si povesti pentru copii
(vezi_Ch. & Mary Lamb) si povete pentru adulti?!

[l urasc pe Bita Banu pentru ca a stiut sa raspunda scurt si inspirat -
caci, acest topos pune pe ganduri intelectualii, de secole!...

*

De ce e mereu proaspata opera lui I.L. Caragiale? Nimeni nu stie sa
explice. Important e ca ea nemureste. | se potriveste, deci, o inteleapta
remarca a lui Valery: ,...Opera dainuie atata timp cat e-n stare sa para cu
totul alta decét a facut-o autorul ei”.

Ce mi se mai intdmpla in timpul repetitiilor, la Teatrul National din Cluj?
Nu mare lucru: o celebra actrita imi cere voie sa lipseasca o juma’ de ora si
nu mai vine deloc... un actor, bolnav, in alta repetitie, adoarme... pe scena,
un coleg al sau urla, zilnic, ca piesa e proasta... o frumoasa actrita ma
anunta ca oricum nu va veni doua zile, fiindca se duce in Oas, la inmor-
mantarea bunicului (si bunicul era totul pentru ea),... un histrion docil, cu
care chiar eram prieten, lipseste motivat si el trei zile, deoarece a contactat
o viroza... o alta interpreta bine intentionata ma afoleaza fiindca rescrie
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aproape toate replicile ei... scenografa e barfita de toti... autorul ilustratiei
muzicale e privit chioras, dramaturgul irita lumea la fiecare dintre desele lui
aparitii in culise... directorului i se cere zilnic, violent, sa intre si el in dis-
tributie... actorii care nu joaca le cer celor ce joaca sa nu mai vina la
repetitii...

Dupa ce — cu chiu, cu vai — am dat premiera, am inteles si de ce era
totul atat de terifiant (in paralel cu repetitile mele, actorii se intalneau si
lucrau la un memoriu care face cinste oricarui artist adevarat: acela prin
care se cerea demisia managerului!).

*

Ce mai e pentru noi, azi, celebra Hernani, a lui Hugo? Vai, un fel de...
libret de telenovela!

Tocmai ea, piesa care a inovat teatrul, care a produs revolutii (estetice
si nu numai!), drama care a cerut sa se termine cu ,vechiturile” in arta dra-
maturgiei si a spectacolului, a ajuns... o vechitura!

Dar ce-au devenit, dupa o vreme, iconoclastii lonesco, Beckett, Osborne?
Niste clasici, adica niste cuminti respectati... Ordinea lumii se razbuna.

*

Ciudate-s drumurile vietii! Imprevizibile!

Cine credea, pe vremea cand eram un simplu elev de 17 ani din
Bucuresti, un adolescent care iubea cu disperare teatrul si... atat, ca actorul
Emil Reus, pe care-l vedeam in Padurea impietrita (turneul teatrului
timisorean, in sala Comedia), imi va fi coleg, ca director de scena, peste
ani, la Resita si in capitala Banatului? Cine si-ar fi putut imagina ca fiul lui,
Alecu, imi e'acum coleg la Universitatea de Vest (predam, impreuna, la anul
11, Actorie)?

Ultima imagine care mi-a ramas pe retina, cu Emil: el infofolit, slabit,
cocosat, urmat de o actrita devotata, in crama Club XX/ a Timisoarei; dupa
nici doua luni, nu mai era.

Reus a fost nu doar un foarte bun actor, nu doar un interesant regizor,
nu doar un eminent pedagog: era si un personaj! Un causeur de marca! Un
histrion care se prefacea ca terorizeaza actorii, iubindu-i!

Avea farmec! Avea carisma! Avea cultura si ingeniozitate! Pacat ca
toate aceste calitati nu i-au fost apreciate, cum trebuie, de cei care pas-
toreau Nationalul de pe Bega, in lunga perioada in care el a ars pe (langa)
prima scena a Banatului!

Am auzit multe legende, multe peripetii chisnovate, in care devenise
protagonist; amuzante, ori triste. Stiu de la interpretii sai ca avea un stil cu
totul original de a da indicatii (e drept, ii si placea sa se asculte: actorul din
el, nu dormea in regizor!). e celebra cvasicriptica lui propunere de intonatie
»Ma suii pe curul Linei, rumba!”... sau ,Ce-a patit o fata mare, cu un popa,
in dulap!”...

Dar din cartea de interviuri cu Buju Ternovits, am mai cules unele su-
gestii artistice facute actorilor, in stil... inimitabil / reusian: ,Da-o pe fleg-
ma!”, ,Bag-o bulionat!... sau intra pe sampanie!”, ,Stai ca un trandafir in
cizma si priveste lumea cu ochi albastri!”...

Cum se zice: un fost, care-a fost — strasnic rost!...
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S‘WM’”’Z Victor Nicolae C’WW
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Data nas-
terii: 1 august
1938, Cluj.

Studii: Insti-

tutul de Arte Plas-
tice ,Nicolae Gri-
gorescu”, Bucu-
resti, Sectia Sce-
nografie  1966;
Clasa prof. I. Bra-
tasanu, M. Tofan.

Membru:
U.A.P, UNITER.

Activitate:
1966-1968 Tea-
trul ,Maria Filotti”,
Braila;

1968-1970
Televiziunea Ro-
mana;

1970-1989
Teatrul Dramatic
Galati;

1990-1992
Teatrul de Ope-
reta Bucuresti

1996-2000
Conf. univ. Uni-
versitatea Media

Bucuresti;

2000 - Pen-
sionar.

A realizat

scenografia (de-
cor, costume, afi-
se, programe...)
la peste 200 de
spectacole de
teatru, opereta si



TEATRUL+ - 125

televiziune. A colaborat la teatrele: ,L.S. Bulandra”, Teatrul National Bucuresti,
Opera Roména Bucuresti, Teatrul National de Opereta ,lon Dacian”, Teatrul
,Nottara”, teatrul de Comedie, Teatrul Mic, Teatrul Dramatic Baia Mare, Teatrul
»,G. Bacovia” Bacau, Teatrul ,Sava Ogneanov” Ruse (Bulgaria), teatrul ,Pygmalion”
Viena, etc.

Expozitii personale de scenografie si pictura: 1970 — Galati, Bucuresti;
1993 — Bucuresti, Bacau; 1994 — Viena,; 2002 — Bucuresti. Participari la expozitiile
nationale si internationale de scenografie incepdnd cu 1967: Trienalele de
scenografie din Romania, Quadrienalele de scenografie, de la Praga, Trienalele de
scenografie de la Novi Sad, expozitii colective la Moscova si Havana.

Premii: Marele Premiu pentru spectacolul de la Opera Roméana Bucuresti
»Noaptea ce mailunga” de D. Popovici, regia George Teodorescu; Premiul Il pentru
spectacolul Rezervatia de pelicani de D.R. Popescu;

1985 — Premiul Il la Festivalul National de Teatru;

1991 — Premiul pentru cel mai bun spectacol la Festivalul I.L. Caragiale cu
piesa O noapte furtunoasa, regia Mihai Manolescu;

1978 si 1981 Premiul Il (de grup), Trienala de Scenografie Novi Sad.

Teatrografie selectiva:

Braila — 1966 Act venetian de Camil Petrscu (debut), regia Constantin
Dinescu; Nu se stie niciodata de G.B. Shaw, regia Yannis Veakis;
Crivatul de aseara de Leonida Teodorescu, regia Cristian
Munteanu s.a.

T.V.R. — film documentar artistic August fierbinte, regia Virgil Calotescu; Un
actor, mai multe roluri — Octav Enigarescu, regia Marianti Banu.

Galati — Razvan si Vidra de B.P. Hasdeu, regia Petre Sava Baleanu; D’ale
carnavalului, de |.L. Caragiale, regia Valeriu Moisescu; Scene din
viata unui badaran de D. Solomon, regia Al. Colpacci; Frank al V-lea
de Durrenmat, Adrian Lupu; Titanic Vals de T. Musatescu, regia
Petre Popescu; Sangele de H. Lovinescu, regia Zoe Anghel Stanca;
Copacii mor in picioare de Cassona, regia Dinu Cernescuy;
Discipolul diavolului de G.B. Shaw, regia Petre Popescu; Procurorul
de G. Djagarov, regia Ovidiu Georgescu; Soldatelul de plumb de
S. Lichy, regia Traian Ghitescu, etc...

Teatrul Evreiesc de Stat — Ex de Aldo Nicolaj: Hassie Orfana de Gordin;
Arca bunei sperante de |.D. Sarbu, regia George Teodorescu;
Jurnalul unui nebun de Gogol; 2003 — Jocul de-a vacanta de Mihalil
Sebastian, regia Mihai Manolescu.

Teatrul National Bucuresti — Menajeria de sticla de T. Williams; Omul care
a vazut moartea de Victor Eftimiu; 2002 — Ispita de V. Havel; Teatrul
pe vremea lui Seneca de E. Radzinski.

Teatrul Mic — Visul american de E. Albee, regia M. Manolescu.

Teatrul ,,Nottara” — /va-Diva, regia Cristian Munteanu.

Teatrul ,,Sava Ogneanov”, Ruse — Volpone de B. Jonson.

Teatrul ,,Pygmalion”, Viena — /m Bildungsclinch de G. Hafner, regia Dan

La Motz Ari]



126 | TEATRUL-

loana ANGHEL ICHIM D’ N LUH E
Ed/’w; T%«'{a - w&o»w«z ;.!A WIOW

In luna iunie a anului trecut o stire de “senzatie” a rascolit lumea artistica
moscovita: gigantul si atat de faimosul Bolsoi Teatr urma sa aba un nou
superintendent in persoana tanarului dirijor Aleksandr Vedernikov (nascut la Moscova
in 1963). Motivul acestei numiri, foarte simplu — refacerea imaginii complet depreciate
a teatrului, ca urmare a unei stagiuni dezastruoase ce culminase cu rasunatoarea
demisie a directorului artistic Ghenadi Rojdestvenski, satul de a conduce o companie
demotivata, ajunsa la cel mai scazut nivel artistic din lunga sa istorie.

Chiar cu un an inainte, cand Bolsoi aniversase 225 de ani de la infiiintare,
insusi Presedintele Putin propusese schimbari radicale, subordonandu-l
Ministerului Culturii si introducind un nou sistem administrativ, ce a determinat ca
vechi conducatori ai teatrului — printre ei celebrul balerin Vladimir Vasiliev,
predecesor al lui Rojdestvenski — sa-si piarda contractul cu teatrul. Motivele
principale ale acestei schimbari administrative au fost doua: in primul rand, Bolsoi
urma sa intre intr-un amplu proces de modernizare extrem de costisitor — circa
210 milioane de euros —, statul fiind gestionarul acestui proiect de refacere, iar in
al doilea rand, decaderea economica si artistica suferita din 1995, cand capatase
o totala libertate artistica si financiara.

Totodata, declinul lui Bolsoi Teatr s-a suprapus cu consolidarea imaginii
artistice a concurentei, Mariinski Teatr din Sankt Petersburg — aflat sub diriguirea
lui Vladimir Gherghev — si Opera Helikon din Moscova (directorul acesteia din
urma, Dmitri Bertman, a refuzat conducerea lui Bolsoi Teatr, preferind “limitarile
unei companii mici, decat sa fie supus presiunilor unui monstru precum Bolsoi”, un
adevarat gigant birocratic cu aproximativ 2500 de de angajati).

Noului director Aleksandr Vedernikov, pana de curand una dintre cele mai
promitatoare baghete ale tinerei generatii, format la Orchestra Simfonica a
Radioului Rus si la Filarmonica Rusa pe care a si coordonat-o din 1995, i-a revenit
o misiune nu numai foarte grea, dar si extrem de ingrata: sa refaca imaginea
artistica extrem de deteriorata a Teatrului Bolsoi intr-un moment de schimbare
administrativa.

Inca din aceasta prima stagiune in care s-a aflat la conducerea teatrului,
Vedernikov a realizat schimbari importante, atat de ordin economico-administrativ
cat si artistic. A “importat” o productie o operei San Carlos din Napoli (Forta
destinului) cu scopul de a aduce si utiliza tehnici occidentale de publicitate,
sponsorizare si relatii publice, precum si de a prezenta publicului moscovit un
spectacol intr-adevar “contemporan”, asta ca raspuns la faptul ca la Bolsoi “exista
productii cu mai mult de cincizeci de ani vechime, ce sunt psihic si artistic
depasite” (Vedernikov). In al doilea rand, a incercat o revigorare a parii artistice,
incercind sa atraga generatia tanara de regizori rusi, precum si straini,
personalitati ce monteaza in toata lumea si care pot realiza productii moderne si
de reala valoare artistica.

Dintre proiectele pentru stagiunea ce urmeaza, cele mai asteptate sunt, in
ianuarie, Mazepa de Ceaikovski, o reluare a montarii semnate de cineastul Ser-
ghei Bondarciuc, iar in aprilie 2004, Ingerul de foc de Prokofiev, in regia cunos-
cutei Francesca Zambello, care chiar in stagiunea tocmai incheiata a realizat
Turandot, spectacol aflat in aceasta vara in turneu prin Europa.
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lom; Nuleran " Arama ilonici MJ’th
Stagiunea aniversara a Teatrului National din Bucuresti (2002-2003) a
fost pentru lonut Niculescu, directorul Muzeului acestui teatru, un model de
concentrare intelectuala. Dupa aparitia unui volum de istorie a Teatrului
National vazuta prin cei 44 de directori care s-au succedat de la infintare pana
astazi, lonut Niculescu apare cu inca trei volume de investigatii in acelasi
domeniu, toate aparute la Editura Nemira: Clepsidra Teatrului cel Mare,
Condeie si masti, Drama istorica nationalda. Carti numai bune de citit pentru
oricine, carti de cercetat pentru specialisti, deopotriva. Pentru ca autorul lor, am
mai spus-o, stie sa transforme istoria in literatura, cu alte cuvinte, sa faca isto-
ria placuta la lectura. Informatiile pe care le primesti sunt, de cele mai multe ori,
spectaculoase. Stiati ca prima piesa tradusa in romaneste (Ahile la Spiro ) i
apartine renumitului Pietro Metastasio, si este de fapt un libret de opera tradus
din neogreaca de paharnicul lordache Slatineanu? Daca nu, aflati toate impre-
jurarile in Clepsidra Teatrului cel Mare de lonut Niculescu. lar prima drama
istorica romaneasca nu este nici Despot Voda de Alecsandri, nici Razvan si
Vidra de Hasdeu, ci Petru Rares, scrisa cu trei decenii in urma, in 1837, de har-
nicul inginer hotarnic moldovean Gheorghe Asachi. Ca sa nu mai vorbim de
faptul ca lonut Niculescu stie de existenta unei medalii de arama emisa in 1814,
la Bucuresti, cu inscriptia Theatrum Vlachicum Bucarestini, ceea ce ar
devansa data aparitiei primului teatru bucurestean din 1817 (cand s-a deschis
Teatrul de la Cismeaua Rosie al domnitei Ralu), in 1814, sau de informatia, nu
mai putin necesara, ca inscriptia Teatrul National apare pentru prima data sub
directoratul lui Alexandru Odobescu, in 1875. lonut Niculescu stie sa trans-
forme detaliile istorice in curiozitati stiintifice si nu ne putem opri sa nu sem-
nalam cateva dintre captivantele sale titluri: Caragiale plagiat la Paris, Prima
dramatizare_a unui roman de Dostoievski, Elevul Radu Beligan, cronicar dra-
matic, etc. In acelasi stil este scrisa si Condeie si masti, un titlu din care tre-
buie sa intelegem ca, la noi, literatura si teatrul au fost totdeauna comple-
mentare. Aici, cel mai mult ne-a influentat gratioasa dedicatie a Iui lonut
Niculescu (“De citit la lumina lampii.” ), care a dirijat lectura spre modul confi-
dential, pe cat de confortabil, pe atat de implicat. Angajati, asadar, intr-o lectura
prietenoasa, ne permitem sa semnalam o problema de investigat. lonut
Niculescu sutine ca Mihail Sadoveanu ar fi fost presedintele fondator al
Societatii Scriitorilor Romani, in 1908 (cap. Mihail Sadoveanu, director de
teatru), or, noi stim, dintr-o recenta cercetare a lui Teodor Vargolici, ca fonda-
torii SSR au fost Emil Garleanu, $t. O losif si Dimitrie Anghel, Mihail Sadoveanu
fiind ales presedinte in 1909. Cu totul altfel stau lucrurile cu volumul Drama
istorica nationala , care ascunde sub titlul, sa-i spunem, previzibil, capacitatea
de a indica cele mai importante surse documentare care au inspirat 35 de
drame istorice romanesti, de la Razvan si Vidra de Hasdeu, la Drumuri si
rascruci de Paul Everac. Intre ele, multe texte putin cunoscute sau uitate, cum
este si acest Bogdan Voda al Iui loan Slavici, care, dupa gustul infailibil al lui
lonut Niculescu, este insotit de povestea romantica a manuscrisului pierdut.
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Scarlat Struteanu, ginerele lui Slavici a luat manuscrisul cu sine in campania
de la Turtucaia (1916), dar I-a pierdut trecand Dunarea inot, textul fiind rescris
cu migala de autor dupa insemnarile ramase. Este adnotata chiar si o “come-
die istorica”, Serenada din trecut de Mircea Dem Radulescu, lucru, cum vom
vedea in cele ce urmeaza, foarte important, pentru ca destinul dramei istorice
romanesti depinde de modul cum este citita: in gluma sau in serios. Am sem-
nalat cu aproape un deceniu in urma aparitia la Paris a unui dictionar enciclo-
pedic al teatrului (Dictionnaire enciclopedique du théatre, Paris, Bordas, 1991),
in care exista si un capitol despre Romania, redactat de compatrioata noastra
Mirela Nedelcu Patureau. Dupa parerea sa teatrul romanesc este “nationalist”
fiindca ar avea o vocatie aparte pentru drama istorica si patriotica, bazata pe o
asa-numita hantise de la roumanité ( obsesie a romanismului). Fara indoiala,
aceasta hantise exista, doar ca ea nu apartine dramei istorice, cu atat mai putin
teatrului romanesc in general, ci ideologilor romanismului de tipul Cioran si
anti-Cioran. Problema este a tipului de lectura: daca vom continua sa citim
drama istorica romaneasca asemenea unui document istoric, vom ramane blo-
cati in istorie. Daca vom face un pas inainte si o vom citi ca pe orice alta drama
istorica din lume, scrisa de Shakespeare sau Hugo, ca pe o veritabila opera
literara, vom iesi din istorie si vom intra in teatru. De altfel, nici nu este atat de
greu cum pare, pentru ca dramaturgii romani, cu putine exceptii, nu au scris de
dragul evocarii patriotice a trecutului, ci au cautat in istorie pretexte teatrale.
Alecsandri sau Hasdeu, intemeietorii genului, nu au scris despre mari figuri ale
istoriei, ci despre personaje obscure, fara nici o semnificatie nationala sau
“patriotica”, dar cu un mare procent de teatralitate. Acesta este sensul optiunii
pentru aventurierii Despot si Razvan, dar si al altor figuri istorice de prim-plan
intrate in sfera de interes a dramaturgilor romani. Curios si demn de semnalat
era faptul ca tocmai un istoric de talia lui Nicolae lorga face pasul decisiv in sta-
bilirea frontierelor dintre istorie si literatura 1in gratioasa drama Un domn
pribeag, unde destinul lui Stefanita Pribeagul, fiul minor al lui Petru $chiopul,
starneste compasiunea ca Fetita cu chibrituri de Andersen si nu ca personaj
istoric. Mai este de comentat si vocatia autorilor romani pentru “comedia
istorica”, spre a folosi termenul lui Mircea Dem Radulescu , mai sus evocat.
Croitorii cei mari din Valahia de Al. T. Popescu, A treia teapa si Raceala de
Marin Sorescu sunt doar cateva dintre titlurile care ne pot da o idee mai clara
despre raporturile scriitorilor romani cu istoria nationala. La urma urmei, ne
putem intoarce chiar la Tiganiada lui loan Budai Deleanu pentru mai multa
claritate.

Erotica 2000 14 Nefirud 4 pregervativid

Daca timpul nu ar fi masurat, Marius Theodor Barna (n. la Oradea in 1960),
nu ar fi fost atat de emotionat in pragul anilor 2000 incat sa scrie acest bilant
patetic de sfarsit de mileniu intitulat Erotica 2000. “Au mai ramas 40 de zile. E
un noiembrie infect cu ploi apocaliptice, te fura tiganii prin autobuz, anul 2000 e
un banchet, nici vorba de sfarsitul lumii”. Scenarist, regizor, autor de videoclipuri,
Marius Barna descopera ca tot literatura ii ofera cea mai deplina forma de expri-
mare. Si nu orice fel de literatura, ci literatura in dialog, care ofera omului posi-
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bilitatea de a vorbi citind. Erotica 2000 este orice — scenariu cinematografic,
piesa de teatru, roman teatral — dar, inainte de orice, un manifest. Mileniul al
treilea va fi sexual sau nu va fi deloc, pare sa ne spuna Barna care, alaturi de
generatia sa, redescopera sexul cu barbatie, denuntand ipocriziile literare care
I-au romantat. Din fericire, la el franchetea nu este acelasi lucru cu brutalitatea,
iar expresivitatea nu inseamna limbaj desuchiat, bun si el la nevoie Gandirea
sceptica, in categorii negative, exprimate in stilul neofurios este bemolata.
Personajele, aceiasi tineri care se zbat, se framanta, se ranesc, se automu-
tileaza in numele vietii depline, pretinzand cu aroganta ca acesta si nu altul este
adevarul, descoperind mizeriile corpului o data cu vraja sexului, au o identitate
noua: nu-si mai condamna parintii (care, oricum, sunt de condamnat de vreme
ce ne arunca, fara sa ne intrebe, in aceasta situatie incerta care este viata), ci
incearca sa-i inteleaga. Relatia dintre parinti si copii, cea mai grav afectata de
atitudinile si gustul literar transmilenar se reduce, in fond, la a afla ca si ei au
fost la fel. Marile intrebari ale varstei se simplifica. Dia este curioasa sa stie daca
si mama ei |-a inselat pe tatal sau, asa cum este ea inselata acum de iubitul ei.
Apar, insa, alte elemente de recuzita: internetul si prezervativul. Toate ameste-
cate cu o poezie violenta a iubirii. De fapt, este o poveste de dragoste intre Dia
si Adi (sau lda si Dai sau cum s-o mai putea invarti aceasta anagrama) care se
inflameaza. Adi fura un nufar de la Gradina Botanica sa i-| daruiasca. Alearga
nebun cu bicicleta sa ajunga la Dia, dar apare o alta idee. “Se opreste la o
cismea , scoate un prezervativ, il umple cu apa si pune nufarul deasupra. Adi
ridica triumfator prezervativul cu apa pe care pluteste nufarul. Dia e stupefiata.
Adi il agata de lustra din camera” Ea, normal, este ravasita: “Pusi, esti senza-
tional! Ce idee... E asa de provocator... clar, ceva revolutionar... anarhist... am
sa scriu ceva maxime... puah! Asistam la renasterea metaforei marxiste a
crinilor care cresc in mlastina. Marx se referea la putreziciunea societatii capi-
taliste pe fondul careia infloreste crinul comunismului, iar Barna ne explica de ce
uratul este sublim sau invers. Sa remarcam ca simbolurile noului mileniu sunt
crinul si prezervativul. Este si o cronica bucuresteana a ultimului deceniu expri-
mata argotic. Dar si iubirea la superlativ a doi tineri genialoizi care se iubesc
sangeros si isi fac declaratii de dragoste crestandu-si pielea cu lama. Adi este
un hacker temut care vinde virusi electronici, Dia traieste si scrie cum vorbeste:
in mare viteza, sacadat. Isi transcrie viata intr-un jurnal prin dicteu automat, de
parca viata insasi ar fi un dicteu automat. Sunt fiinte fragile cu o mare vocatie de
a trai poetic. lata o declaratie de dragoste rostita de Adi: “M-as ucide un rau
sa-ti fac. Nu vezi cum vorbele tale inima mi-o vrajesc ! Ochii-mi ard in tample ca
si cum ar fi crestati cu jar, buzele tale ma magnetizeaza.” ( Atentie la Caragiale
care ofileste totul, caci, zice Rica Venturiano: ,Fruntea mea imi arde, tamplele-
mi se bat. Sufar peste poate, parca sunt turbat”). De unde porneste acest tip de
a scrie pasional daca nu de la Shakespeare? Altminteri, frumoasa scena de
dragoste, Scena 12, o noua “scena a balconului” retraita de doi tineri care isi
inchipuie ca in nebunie este adevarul. Exact ca la Shakespeare.Totul este foarte
pasional. $i foarte ambitios: “Promo. Imagini ale evolutiei umane. lisus.
Cruciadele. Descoperirea Americii. Revolutia franceza. Radioul. Automobilul.
Mc.Donald's. Societatea informatizata”. Aici, formatia de cineast a lui Marius
Teodor Barna, 1si spune cuvantul printr-un anume dispret al detaliilor lasate pe
seama imaginii. Erotica 2000 este ceea ce a dorit sa fie: o sinteza semiviolen-
ta a perceptiei actuale asupra “problemelor tineretului”. Nota zero la purtare a
anului 2000. Care ar putea avea acelasi succes ca si piesa lui Octavian Sava
si Virgil Stoenescu (1956), daca ar fi luata in seama.
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Constantin PARASCHIVESCU

Spune undeva Tudor Arghezi ca frumusetea ,e si o decenta, o estetica, o
misticitate” (Scrieri, vol. 28). Un dar al naturii, sigur, dar si 0 preocupare permanenta
de a-l intretine proaspat, stralucitor, in lupta cu timpul care asterne, ingrat, semnele
varstei si ale vietii pe fata. Cat de mici. Pentru o actrita, un calvar, o drama, uneori un
apus de cariera. Dar ce ne pasa noua, spectatorilor, care vrem sa vedem pe scena
chipuri frumoase, trupuri armonioase, miscari elegante si tinuta, daca se poate,
maiestuoasa? Un simplu rid spulbera toate astea. Altfel, le asemuim cu reginele, cu
minunile pe pamant (noi, barbatii), cu ,steaua magica a tuturor amagirilor’, cum scrie
intr-o dedicatie catre Carmen Stanescu poetul metaforelor epice, Fanus Neagu. Si,
zau, chiar daca nu ne priveste, cat de greu e sa fii ,stea magica”!

Carmen Stanescu, admisa prin concurs la Teatrul National in 1945, scrie o carte
de Destainuiri (publicata la editura Universal Dalsi, 2003) si nu ne spune acest lucru.
Nu ne spune nici multe alte secrete ale carierei ei de succes de 58 de ani, in 240 de
pagini si 62 de capitole ale sumarului. Cate roluri, de pilda, asa cu aproximatie, ca
spectacole, chiar insirate constiincios intr-o teatrografie in alte volume, tot nu pot da
seama de numarul record al unora dintre ele, care se chemau O femeie cu bani de
Bernard Shaw (vreo 600) sau Comedie de moda veche de Alexei Arbuzov (1100). Ne
spune ca ,e greu sa stai intr-o vitrina o viata intreaga”, ca teatrul e ,iubit locas de
torturd”, ,gigant — care s-a simtit bine lasandu-se mangaiat, alintat, rasfatat de talentul
meu”, dar cum a razbit greul si cu ce pret I-a rasfatat nu destainuie. Ma rog, ,,decenta
si misticitate”, vorba lui Arghezi, dar macar o soapta meritam. Mai ales c3, la debut,
pe-atunci (,0 actrita mare la orizont”, scria un cronicar), virtutea asta estetica alinta
multe vedete si revistele vremii lansau un concurs public in care cititorii sa decida cine
era cea mai frumoasa actrita; in Cortina, 1940, era declarata Elvira Godeanu, urmata
de Virginia Popescu, Tantzi Cocea, Marietta Deculescu si abia pe locul 8 Dina Cocea.
Cel mai frumos, bineinteles, George Vraca. lar din 1945, Carmen Stanescu a
concurat cu multe alte frumuseti la Teatrul National, pe langa unele dintre cele
mentionate, Cella Dima, Irina Rachiteanu, Agepsina Macri-Eftimiu, Maria Botta.
Profesoara dumneaei, la randu-i o frumusete, Marioara Voiculescu, n-o mai concura,
era la sfarsit de cariera si directorii ba o eliberau, ba 0 angajau sporadic in schema.
Tanara Carmen Stanescu i-a fost eleva favorita.

Cele 62 de capitole nu urmeaza o cronologie. Nici nu e rau, pentru cine nu cauta
repere biografice, deoarece tot afla cate ceva din relatarile succinte ale impresiilor si
evenimentelor cuprinse in ele. Strabatute de o mare adoratie pentru gratiile cu care a
inzestrat-o natura, pentru fericirea conjugala de care are parte alaturi de un actor
frumos, la randul lui, Damian Crasmaru (,un vesnic framantat”), de armonia unei vieti
traite in bucurie, aclamatiile publicului, iubirea prietenilor, colegilor, aprecierea criticilor
si, ca o perla de tinerete fara batranete, un zvac de vitalitate care o facea
.debordanta” in cele mai multe roluri. Ceva gen Elvira Popescu, celebra prin
temperament (al carei rol I-a si jucat in Locomotiva de André Roussin). Ce importanta
mai are ca nu ne spune mai mult despre creatie? Ne spune destul despre sufletul ei
generos, despre vapaia care a facut-o sa traiasca ,repede”, despre vocatia de a fi
atrasa cu Damian de cei ce raspandesc in jur frumosul si binele”, despre unele
peripetii din turnee, incompatibilitati cu ceva moravuri actuale si, facand suma fara sa
deslusim vreun regret, ce altceva am mai putea pretinde de la o viata implinita si
longeviva atat de rara pentru multi? Decéat un rol nou la 78 de ani...
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Amfiteatrul Bibliotecii Academiei Romane a gazduit la inceputul lunii
iulie lansarea Antologiei de literatura greaca din Principatele Romane,
aparuta in colectia Elenismul in Romania, la Editura Pegasus Press din
Bucuresti. Autoarea cartii, Lia Brad-Chisacof, cercetator la Institutul de
Studii Sud-Est Europene, a tradus si prezentat texte de proza si teatru de
la sfarsitul secolului al XVIll-lea si inceputul secolului al XIX-lea.
Dialogurile, marcate in general de note umoristice, traduc in buna masura
directia literara a vremii, fara a exclude modernitatea majoritatii textelor.
Anonimul din 1789 (considerat prima proza originala din literatura
neogreaca), Istorie galanta dupa Evmenia si Sapfiade (datata in 1978 si
scrisa de hatmanul roman Costachi Bibica), Alexandru Voda cel fara sinidi-
sis (circuland inca din 1785, semnata de fiul unui mare Dragoman al Portii,
Georgache Sutu), Vartejul nebuniei (cu efecte moliéresti aduse in atentia
publicului de ciocoiul Rigas Fereos in 1786), Firea Valahiei si Generalul
Ghica (ambele pastrate in acelasi miscelaneu sub semnatura unui bun
cunoscator al societatii bucurestene de la inceputul secolului al IXl-lea,
Costache Facca), Noua comedie a Valahiei (scrisa de eruditul medic Mihail
Hristaris, acelasi care, in 1816, traducea in greaca Brutus de Voltaire, iar in
1831 a publicat la tipografia lui Eliade-Radulescu un Catehism al princi-
palelor indatoriri sociale) si Tragedia lui Meneandru regele Siciliei (aparuta
in jur de 1790 si apartinand aceluiasi Rigas). Toate aceste texte alcatuiesc
grupajul bilingv de proze si comedii selectate de catre scriitoare dupa
manuscrisele Academiei.

Fie ca se petrece la lasi, Oltenita sau la Bucuresti, la Constantinopol
sau in alte orase imaginare, actiunea porneste mereu de la un prolog cu iz
de morala sau instiintare, trimitand parca la corul tragediei grecesti ori la
scena comediei franceze. Unele piese, usor burgheze, cu (ciudate) influente
moliéresti, prezinta istorii din timpul cate unui domnitor. Apar, astfel, in
arborele textului nenumarate dialoguri cu statut de portret — domnitorul are
comportament despotic, creionat ca un personaj caragialian fara ,uzul rati-
unii”. In alta parte, gasim satira la adresa pacatelor femeii naravase si
trufase, imbinand stilul teatrului englez (daca ne gandim la ,Scorpie”) cu
istoria eroului vergilian (daca ne gandim la Eneas). Merg mai departe si
amintesc de monarhul nefericit din Sicilia care invoca zeii pentru a scapa de
banuieli si temeri, dar si de urzelile din casa lui Alexandru Voda si portretele
ascunse ale autorilor in spatele personajelor de prim sau plan secund.

Antologia de literaturd greaca din Principatele Romane nu este o lucrare
ce exceleaza in intriga, ci mai degraba in samburele dialogurilor intre per-
sonaje si desele legaturi intre epoca cultural-politica a Principatelor si afini-
tatea elena a autorilor. Meritul autoarei este acela de a face cunoscuta o scri-
itura straina a unei perioade de dupa domniile fanariote, cand resursele ei
culturale au fost aspru diminuate. lar un alt merit este acela de a scoate la
lumina stradania primilor autori, poate, de la noi, cu influenta de literatura
greaca.
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CALENDAR TEATRAL

SEPTEMBRIE

3 septembrie — 120 de ani de la moartea marelui prozator lvan Turgheniev (n.
3 noiembrie 1818). Teatrul rus ii datoreaza, in afara catorva comedii si vodeviluri,
rima piesa notabila de atmosfera si de investigatie psihologica, anticipare a
Jramaturgiei cehoviene: O luna la tara, scrisa in 1850 si reprezentata in 1872.

8 septembrie — 130 de ani de la nasterea scriitorului francez Alfred Jarry (m.
1 noiembrie 1907). Farsa grotesca Ubu roi, pe care o compune in 1896, avea sa
axercite o influenta profunda asupra miscarii suprarealiste si a teatrului absurdului.
Seria creatiilor dramatice continua cu mai putin inspiratele Ubu enchainé (1900) si
Ubu sur la butte (1901). Poet si prozator anuntand avangarda, Jarry dezvolta o teorie
Jroprie a absurdului: patafizica — stiinta a solutiilor imaginare.

9 septembrie — 130 de ani de la nasterea lui Max Reinhardt (m. 31
yctombrie 1943), regizor si actor austriac, primul director de scena cu cariera
nternationala. Conduce, din 1906, Deutsches Theater din Berlin; infiinteaza
companii particulare si scoli de teatru (intre care Seminarul de la Viena); lucreaza
n diverse tari europene, iar spectacolele lui se bucura de triumfale turnee;
ondeaza in 1920 Festivalul de la Salzburg, la care va participa cu regularitate
»ana in 1934; dupa ascensiunea regimului nazist, isi continua activitatea in S.U.A.
A folosit, intre primii, spatii de joc neconventionale: a montat din tragicii greci
ntr-o arena de circ reamenajata, Miracolul de Volmoeller in interiorul unei biserici,
Jedermann si Faust in piata din Salzburg. Celebrul spectacol cu Visul unei nopti
Je vara, avand premiera in 1905 si cunoscand ulterior mai multe versiuni, este
‘eprezentat in 1933 in gradinile Boboli din Florenta. Reinhardt a fost un virtuoz al
artei regizorale, apeland la un repertoriu si la mijloace dintre cele mai eclectice.
reatiile lui majore s-au remarcat printr-un estetism facut accesibil publicului larg,
Jrin teatralitate bogata si fast vizual, prin orchestratia de efect a ansamblului.

16 septembrie — Doua decenii de la moartea lui Horia Lovinescu (n. 28 august
1917), autor marcant al anilor '50—'80. Dupa debutul cu piesa proletcultista Lumina de
a Ulmi (1954), isi gaseste repede drumul propriu, nascut dintr-o ampla cultura
imanista si din apetitul pentru dezbaterea de idei. Ecouri din Ibsen, Cehov, Camil
detrescu, dar si din autori moderni, sunt prezente in aceasta dramaturgie in care
slementul livresc se imbina cu autenticitatea trairilor intelectuale. Lovinescu a stiut sa
mprime eleganta si dramatism temelor vehiculate de ideologia oficiala, in piese
i1stazi datate (Citadela sfaramata, Surorile Boga, Febre s.a.). Mai tarziu, surprinde
ncisiv un univers uman degradat, in comedia neagra O casa onorabila. Investigarea
raiectoriei spirituale a omului (Si eu am fost in Arcadia) sau meditatia asupra istoriei
Petru Rares, Negru si rosu) constituie suport pentru conotatii filosofice. In piese-
arabola, trateaza mitul creatiei (Moartea unui artist, Omul care si-a pierdut omenia)
i problematicul destin al umanitati (Hanul de la rascruce). Capodopera Iui
-ovinescu ramane Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa (1973): dupa o
potetica apocalipsa nucleara, patru personaje cu valoare de arhetip sunt angrenate
ntr-un scenariu al ispasirii si al unei noi geneze, in care tragicul se contopeste cu
wufoneria, iar sugestiilor biblice li se adauga note dostoievskiene.

29 septembrie — Implineste 50 de ani Horatiu Mihaiu. De profesie arhitect,
sste unul dintre cei mai creativi promotori ai teatrului-imagine. A semnat regia
si/sau scenografia a numeroase spectacole, la teatre din tara si din strainatate,
nulte distinse cu premii.
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OCTOMBRIE

4 octombrie — Implineste 70 de ani George Astalos, autor iconoclast, a
carui dramaturgie vine in descendenta suprarealismului si absurdului. Dupa
debutul cu satira antimilitarista Vin soldatii (1969), urmat de alte cateva productii,
se stabileste inFranta (1971). Piesele scrise inaintea sau in timpul exilului (Vin
soldatii, Marul, Carambol, Spargere fard profit, Ce ne facem fara Willi, Apoteoza
vidului, Domnisoara Helsinka s.a.) vad lumina rampei pe diverse meridiane.
Teatrul romanesc va recupera dupa 1989 opera dramaturgului, care se
imbogateste cu lucrari noi, intre care tripticul Amprenta exilului (1995). Notabile
sunt, de asemenea, manifestele si eseurile teatrale ale scriitorului.

6 octombrie — Arfi implinit 70 de ani Vasilica Tastaman, actrita de comedie
care a incantat publicul generatiei mai varstnice cu numeroasele ei aparitii pe
scena, ca si pe marele sau
micul ecran. Moartea a ra-
pit-o pe neasteptate, la fine-
le lui martie 2003, cand, dupa
un lung exil in Suedia, ac-
trita se pregatea de reintal-
nirea cu spectatorii bucures-
teni, pe scena Teatrului de
Comedie.

7 octombrie — 120 de
ani de la nasterea marii ac-
trite Maria Filotti (m. 4 no-
iembrie 1956). Studiind cu
Aristizza Romanescu, ince-
pe sa joace la National din
1907, in timpul primului di-
rectorat al lui Davila. Joaca
intdi ingenue, iar ulterior
frumusetea usor enigmatica
si silueta eleganta o califica
indeosebi pentru roluri de
femme fatale (in piese de
H. Lecca, M. Lengyel, H. Ba-
taille) sau de eroine cu
prestanta din repertoriul ro-
mantic. Dar registrul dra-
matic al Mariei Filotti era
mult mai larg. Dupa razboi,
intre 1921 si 1931, iese la
iveala vocatia artistei pentru
partituri mai nuantate si mai
profunde, pentru roluri de
compozitie, pentru arta co-
mica. llustrand emploi-ul
care 0 consacrase, in piese
ca Dama cu camelii, Pariziana s.a., ea joaca acum si lbsen (Hedda Gabler,
Femeia marii), Cehov (Arkadina din Pescarusul), Caragiale (Zoe din O scrisoare
pierduta), Bruckner (Elisabeta, regina Angliei). Pensionata prematur de la
National, lucreaza la teatre particulare, fiind, intre altele, o excelenta Veta in
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spectacolul cu Noaptea furtunoasa (T. Comecedia, 1937). In 1939, Maria Filotti
fondeaza Teatrul din Sarindar, unde, in cei zece ani de functionare, vor colabora
regizori de prestigiu (Sava, Maican, V.l. Popa, $ahighian, Soare Z. Soare etc.) si
un manunchi de tinere talente actoricesti. Detinand o catedra la Conservator inca
din 1923, Maria Filotti are acum prilejul, ca directoare de trupa, sa-si continue
activitatea de indrumare. Aparand mai rar pe scena, ea va realiza totusi aici cateva
creatii de mare forta in Calul nazdravan de G. Gherardi, in Profesiunea doamnei
Warren de Shaw si in Mamouret de Jean Sarment.

— 40 de ani de la moartea actorului german Gustav Grundgens (n. 22
decembrie 1899). Si-a castigat reputatatia, in teatrul berlinez al anilor ‘30,
interpretand mari roluri romantice, personaje din opera lui Shaw si Shakespeare
(Hamlet, 1938). Dupa razboi, obtine un rasunator succes cu Mefisto din Faust de
Goethe, spectacolul cunoscand lungi turnee (1957—-1958). In aceasta perioada
lucreaza, de asemenea, ca actor de film si ca regizor. Viata lui timpurie a fost sursa
de inspiratie a romanului Mefisto (1936) de Klaus Mann.

8 octombrie — 200 de ani de la moartea lui Vittorio Alfieri (n. 16 ianuarie
1749), poet si creator al tragediei clasice italiene. Piesele Iui, de inspiratie biblica
(Saul), mitologica (Merope, Polinice, Antigona, Oreste, Mirra) sau istorica (Maria
Stuart, Conjuratia Pazzi), se particularizeaza prin statura supradimensionata a
eroilor si printr-o retorica avantata, care le distanteaza de austeritatea modelului
clasic francez. Datorita accentelor antidespotice, de sorginte iluminista, Alfieri,
asemenea lui Voltaire, a figurat la loc de frunte in repertoriul Societatii Filarmonica,
in perioada entuziastelor inceputuri ale teatrului romanesc.

— 30 de ani de la moartea filosofului si dramaturgului francez Gabriel Marcel
(n. 7 decembrie 1889), promotor al existentialismului crestin. In piese ca Inima
celorlalti si Drumul spre Creta, a examinat alienarea si frustrarile fiintei umane,
spinoasa problema a relatiilor cu semenii.

17 octombrie — 20 de ani de la moartea lui Romulus Guga (n. 2 iunie 1939),
autor care a respins, inca de la debutul cu Moartea domnului Platfus (1964),
traditia teatrului bine construit. Romulus Guga se numara printre dramaturgii
novatori ai generatiei lui. Elemente specifice absurdului, dar si parabola, simbolul
uneori ermetic, metafora concura la crearea unei formule originale. Daca Speranta
nu moare in zori reprezinta partial o concesie facuta reinterpretarii comuniste a
istoriei recente, Noaptea cabotinilor pune in lumina atitudinile divergente care se
pot naste in sanul unei societati totalitare, iar Amurgul burghez schiteaza imaginea
unui univers dezarticulat, de o halucinanta cruzime. Opera cea mai densa in
semnificatii este Evul Mediu intamplator, jucata in premiera la Teatrul Mic (1980)
intr-o montare memorabila si tratand tema dezumanizarii omului intr-un spatiu
concentrationar.

19 octombrie — 60 de ani de la moartea lui André Antoine (n. 31 ianuarie
1858), promotorul naturalismului in teatru. Fondeaza in 1887 Teatrul Liber, unde
are loc premiera franceza a unor drame de Ibsen, Strindberg, Hauptmann, Tolstoi.
A utilizat cu precadere actori neprofesionisti, urmarind crearea unui stil de joc
firesc. Viziunea asupra teatrului ca “felie de viata” a condus la diverse inovatii, intre
care eliminarea decorului pictat si folosirea unor piese de mobilier si obiecte de
recuzita reale. Dupa inchiderea Teatrului Liber (1894), infiinteaza in 1897 o
companie care ii poarta numele, iar mai tarziu lucreaza la Odeon. Montarile lui
Antoine, desi nu s-au bucurat de mare audienta la public, au exercitat un impact
major asupra evolutiei limbajului teatral in epoca.

Daniels GHEORGHE, Imititedul de Iitonic Artei "G . Opacaces”
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INFO UNITER

O vark de luere Lo UNITER!

Lunile de vara, chiar daca sunt caniculare, la UNITER, in mijlocul
Bucurestiului, sunt luni destinate activitatilor care au profunde implicatii in alte
spatii culturale ,la nivel national si international.

La nivel national, se pregateste” Gala Tanarului Actor Hop!, editia 2003”.
Prezentarea in anexa.

In luna iulie, s-a desfasurat la UNITER un atelier de lucru pe tema
,Cliniclown”, atelier condus de un trainer din Olanda si destinat perfectionarii
artistilor implicati in lucrul prin folosirea mijloacelor teatrale, la patul copiilor
spitalizati.

Pentru proiectele cu impact la nivel international, vara ramane, probabil,
perioada cea mai fertild.In aceasta vara, UNITER este implicat in doua mari
proiecte de anvergura, asa-numite proiecte ,fierbinti”, atat din punct de vedere al
continutului artistic, cat si al intinderii geografice si culturale, destinate derularii
activitatilor.

Doua proiecte europene, motivante atat pentru creatorii implicati in mod
direct in realizarea lor cat si pentru echipa UNITER:

1.Proiectul ,Memoria celor care au trecut”

2.Proiectul ,Doua extreme de latinitate — culturile romana si catalana”

Proiectid ,Memonria celon care an hheeud”,
lie 5% aanguit 2003

incercam, impreuna cu aceste randuri, sa ne conectam la aventura
culturala pe care o traverseaza echipa de artisti pelerini ai proiectului
«Memoria celor care au trecut», proiect organizat de UNITER-Romania, in
colaborare cu Signis si Asociatia Orion din Franta si sprijinit, esential, de
Guvernul Romaniei, Ministerul Culturii si Cultelor, Primaria . Municipiului
Bucuresti, ARCUB, Ambasada Frantei din Romania si Ambasada Romaniei
din Paris.

Plecati la data de 20 iunie din Bucuresti, echipa este aproape de finalul
reprezentatiilor si pelerinajului din Franta si Spania.

Au avut loc, pana in data de 13 iulie, 12 reprezentatii (in limba franceza),
dintre care doua la Paris, acolo unde a debutat proiectul si unde Ambasada
Romaniei a organizat o conferinta de presa la CAPE (Centre d’Acueil de Presse
Etranger), moderata de domnul Charles Henri d’Aragon, Directorul institutiei, in
prezenta domnului lon Caramitru si a domnului Mulh, secretarul general al Signis,
sosit din Belgia.
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Dupa etapa pariziana, de debut a proiectului, a inceput aventura teatrala,
culturala, umana si spirituala a acestei echipe de romani care strabat, pe jos,
Europa, intr-un demers inedit si fara precedent, pentru ca acest grup de 22 de
persoane se muta, aproape zilnic, dintr-un loc in altul, joaca spectacolul,
monteaza si demonteaza decorul, merge pe jos, fixeaza intalniri si invata sa fie
impreuna pentru o perioada destul de lunga: doua luni.

Traseul fixat face parte din patrimoniul UNESCO si reprezinta unul dintre cele
patru trasee frantuzesti ale spiritualitatii catolice, este «drumul Europei Centrale»
pentru pelerinii care se duc la Santiago de Compostela.

Reprezentatiile au loc in biserici, multe dintre ele intrate in patrimoniul
universal, in fata unor comunitati diferite, chiar si in cadrul aceleiasi identitati
lingvistice. Din corespondenta cu ei, am aflat ca spectacolul, bazat pe un sce-
nariu cu texte din Evanghelia lui loan si comentarii despre perioada anilor '50
din Roménia si tarile din Est, are un impact deosebit asupra acestor
comunitati straine de realitatea perioadei respective. Dovada sunt marturiile
din «cartea de onoare» a spectacolului, unde spectatorii francezi apreciaza
jocul artistilor romani, precum si intalnirile cu oameni apropiati de Romania;
caci in drumurile ei, echipa a intalnit un prieten al lui Cioran, persoane care
citisera despre Romania si au venit sa vada spectacolul si sa rosteasca
cateva cuvinte roméanesti.

Pe de alta parte, echipa se afla in situatia cautatorilor, a descoperitorilor.

Prin aventura teatrala descopera sensul teatrului sacru, al teatrului religios,
raportandu-se la traditia Europei Occidentale, cu atat mai mult cu céat
reprezentatiile au loc in spatii de Ev Mediu.

Traseul spectacolelor si al pelerinajului traverseasza, in Franta, Pirineii
Mijlocii, o zona care si-a conservat aspectul si structura de Ev Mediu, de la
constructia caselor, la structura oraselor, de la arta romanica la cea gotica, de la
urmele cavalerilor teutoni pana la traditia catarilor.

In fiecare loc de oprire au fost programate intalniri cu presa.

Fiecare dintre aceste intalniri deveneau subiecte de discutii ample despre
teatrul din Romania, despre acest spectacol, despre actorii profesionisti care
alcatuiau echipa, despre proiect.

Chiar daca, in Franta, desfasurarea proiectului are loc intr-o perioada foarte
aglomerata in evenimente culturale (regionale, nationale), este important faptul ca
spectacolul itinerant, pelerinajul, echipa, traseele lungi si perioada prilejuiesc
intalniri directe cu cele mai diferite comunitati. Dovada stau discutiile de dupa
fiecare spectacol, atunci cand publicul obisnuit nu paraseste sala, ci ramane in
preajma actorilor, sau pelerinii intalniti pe drumul de pelerinaj, care devin, partial,
partagsi si ei la aventura echlpel din Romania.

Intregul proiect este in plina desfasurare pana la sfarsitul lunii august echlpa
va strabate Spania (reprezentatii in limba spaniola si pelerinajul pana la Santiago
de Compostela).

In luna septembrie, dupa intoarcerea acasa, are loc premiera oficiala a
spectacolului si concluziile intregului proiect. De asemenea, dorim sa facem
posibila difuzarea pe unul dintre posturile nationale de televiziune a unui film serial
despre aventura artistilor romani, precum si difuzarea filmului documentar legat de
acest proiect.

Intregul proiect se mediatizeaza atat in Franta si Spania, cat si in Romania,
intaraintr-un ritm care, desigur se dinamizeaza dupa intoarcerea acasa a echipei
si premiera oficiala a spectacolului.
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Am dorit sa va oferim aceste informatii, transmise noua de catre echipa aflata
pe drum, deoarece ni se pare important faptul ca, dincolo de orice greutati si de
efortul fizic pe care il presupune aceasta aventura, ea ramane cea mai directa
promovare a culturii si a teatrului din Romania.

In cea mai plind perioada festivaliera din Franta, combinata cu greva
artistilor liber profesionisti care au reusit sa amane Festivalul de la Marsilia,
de la Arles si spectacolul de deschidere a Festivalului de la Avignon, precum
si cu efervescenta pregatirilor pentru 14 iulie, echipa de artisti romani si
francezi strabat sudul Frantei cu reprezentatii ale spectacolului « Memoria
celor care au trecut ».

De la debutul proiectului in Franta, programul a fost urmatorul:

- 24 iunie, Paris, spectacol la Institutul Catolic;

- 25 iunie, Paris, spectacol la biserica St. Pierre din Montmartre;

- 27 iunie, Troyes, spectacol invitat in cadrul Festivalului de Arta si Spiri-

tualitate;

- 29 iunie, Puy en Velay, spectacol la biserica St. Laurent;

- 1 iulie, Conques, Biserica Sainte-Foy;

- 2 iulie, a inceput pelerinajul cu 24 km de mars;

- 3.iulie, 20 km mars si spectacol la Figeac, biserica St. Sauveur,;

- 4 julie, 16 km mars;

- 5 iulie, 26 km mars;

- 6 iulie, spectacol la St. Gery, biserica St. Didier;

- 7 iulie, 16 km mars si spectacol in Catedrala din Cahors;

- 8iulie, 20 km de mars;

- 9 iulie, 12 km mars si spectacol la Montcugq, biserica St. Hilaire.

Proiectul este cofinantat de catre Comisia Europeana prin programul ,,Culture
2000”, in parteneriat cu Guvernul Romaniei, Ministerul Culturii si Cultelor,
Primaria Municipiului Bucuresti, ARCUB, Ambasada Frantei in Romania,
Ambasada Romaniei la Paris, ,Futur Talent” din Belgia, Fundatia Renovabis
Germania.

CATEVA IMPRESII FUGARE:

Constantin Cojocaru:

»,Cu spectacolul de teatru suntem obisnuiti, profesionisti fiind, dar
pelerinajul catre Santiago parea o aventura extraordinara si tentanta. Nu
aveam nici o imagine de cum va arata. Inceputul a fost, intr-adevar, ceva mai
greu, dar marele meu avantaj este ca am trecut de punctul critic foarte
repede, asa incat, dupa primele patru zile, aveam aproape 100 km parcursi
pe jos.

Exista un tonus special, se creeaza o anumita atmosfera; jucam in biserici,
totul se intdmpla in linistea din afara marilor aglomeratii urbane, e un timp de
reculegere, iar eu ma reintdlnesc cu mine insumi, deloc aproximativ, asa cum o
faceam zi de zi.

Aceasta impletire intre teatru, meditatie, efort fizic este, poate, cel mai
complex lucru pe care I-am trait pana acum.”

Anca Androne:

»Nu consider proiectul acesta un «spectacol de teatru», ci, mai degraba, o
declaratie de iubire a noastra, o marturisire, o rugaciune. Se intdmpla in biserici si
nu cred ca poate sa fie altfel. Chiar daca am plecat in echipa, drumul nostru este
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un drum individual si nu poate decat sa ne imbogateasca. E o experienta
individuala, emotiile sunt foarte puternice si personale. Ce ma bucura tare mult
sunt contactele fabuloase cu oamenii exceptionali pe care i-am intalnit. Rareori
intalnesti oameni care sa aiba rabdarea, energia, timpul si iubirea de a incerca sa
ne inteleaga.”
Cristian lacob:
.imi vorbesti mie de oboseala? Ea nu exista decat atunci cand esti imbecil.
Dar cand intri din biserica in biserica, in cea mai frumoasa parte a Frantei, cand
intdlnesti oameni calzi si cand suntem impreuna, nu poate fi decat un timp al
frumosului.”
Spicuiri din «Cartea de onoare» a spectacolului:
»,Multe multumiri pentru acest spectacol tulburator. Eu am descoperit ce a
putut trai Romania si mi-a dat de gandit”
(s.s indescifrabil)
»Multumesc pentru aceasta frumoasa marturie a unei experiente umane
dureroase. Cu voi, Evanghelia lui loan are mult mai multa savoare.”
Michael Fraisse

o o ’
Dowi exthene eumopene Ade latis e —
awllnide caladoanZ I Aol

In aceast var, UNITER a lansat proiectul-pilot al unui nou program
international: Doua extreme europene de latinitate — culturile catalana si romana.
Acum, cand granitele au devenit aproape simbolice, iar Europa isi caut o nou
identitate, doua tari aflate in extremele continentului european, Romania si
Spania, isi descopera si exploreaza vechile radacini latine de limba si cultura, prin
intermediul teatrului, ca mijloc complex si original de comunicare. In acest sens,
se vor derula schimburi culturale diverse: traduceri de texte dramatice noi, intalniri
intre artistii romani si straini, schimburi de experienta in domeniul universitar,
punerea in scena a textelor traduse, prezentarea spectacolelor in ambele tari. Se
urmareste, asadar, deschiderea de noi cai de creatie pentru artistii tineri, stimu-
larea creativitatii in teatru.

Proiectul-pilot este sustinut de un parteneriat UNITER-Universitatea din
Alicante. Responsabil de proiect, din partea roméana, este lon Caramitru,
presedintele UNITER, iar din cea catalana, Jose Carlos Rovira, vicerectorul
Universitatii din Alicante. De asemenea, coordoneaza activitatea celor doua
echipe de lucru: Anca Constantin, studenta UNATC, si, respectiv, Catalina
lliescu Gheorghiu, profesoara la departamentul de filologie engleza al Univer-
sitatii din Alicante.

Parteneri ai proiectului sunt: Memorialul Ipotesti, Centrul National de Studii
Mihai Eminescu si UNATC (Universitatea Nationala de Arta Teatrala si Cinema-
tografica |.L.Caragiale din Bucuresti).

Proiectul se deruleaza in jurul a doua piese de teatru.

Paparazzi sau Cronica unui rasarit de soare avortat de Matei Visniec,
publicata la Editura Crater, Paris, 1996, accesibila in romaneste doar pe site-ul
www.liternet.ro., va fi pusa in scena pentru prima data atat in Spania, in limba
catalan, cat si in Romania. Premiera este programata pentru luna octombrie 2003,
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la Alicante. Actorii: Mirela Nicolau, Anca Constantin, Gabriel Gheorghe, lonut Kivu,
Florin Dumitru si regizorul Bogdan Cioaba (absolvent la clasa profesorului Valeriu
Moisescu, in 1996) au luat lectii de catalana cu Joan Llinas, singurul profesor care
preda aceasta limba in Romania.

In perioada 7-27 iulie, trupa catalana s-a aflat in Romania, pentru un pro-
gram special dedicat pregatirii in limba romana a celei de-a doua piese incluse in
proiect: Mini-Mal Show de Sergi Belbel si Miquel Gorriz, precum si schimbului de
experienta cu partenerii romani. Premiera piesei catalane va avea loc in Romania,
in luna noiembrie. Actorii: Miguel Estevez Garcia, Gloria Diez Villasenor, Marina
Torrecilla, Carlos Emilio Castelar si regizorul Juanluis Mira Candel, (de la Aula de
Teatru a Universitatii din Alicante) au fost gaduiti de Centrul National de Studii
Mihai Eminescu din cadrul Memorialului Ipotesti, avand ocazia sa repete, sa-si
imbuntateasca pronuntia in limba romana, dar si sa viziteze obiectivele turistice
din Moldova.

In continuare, echipa romana va petrece trei saptamani (10-30 august)
in Spania, in campusul Universitatii din Alicante, pentru un stagiu de lucru
similar.

Sergi Belbel este considerat, la ora actuala, la fel ca si Matei Visniec, dra-
maturgul cel mai cunoscut si mai reprezentat peste hotarele tarii sale. A debutat
fulminant, la doar 22 de ani, in teatrul hispano-catalan, ca o figura profund ino-
vatoare. Maestrul sau incontestabil este Heiner Miiller, ale carui scrieri le traduce
si analizeaza. Este, de asemenea, actor si regizor in diverse grupuri si scoli
teatrale. Textele sale se disting prin incercarea de activare a lectorului (specta-
torului), absenta firului narativ, a intrigii, arta monologului si preocuparea
constanta pentru economia mijloacelor scenice.

Regizorul catalan Juanluis Mira Candel este, de asemenea, un dramaturg
recunoscut, cu piese premiate, publicate si reprezentate, cu numeroase parti-
ciparii la festivaluri de teatru spaniole si internationale.

Cals Terarule Acton "HOP" — 2003 —
a V-4 w&gw

S-au inscris 52 candidati la sectia individual si 13 spectacole la sectiunea
grup.
Preselectia a avut loc la Teatrul lon Creanga (Grup) si sediul UNITER
(Individual), in zilele de 30 iunie si 1 iulie 2003.

Juriul pentru sectiunea individual, format din Liudmila Anton, conf. univ,
regizor, si Tudor Marascu, prof. univ., regizor, a selectionat pentru concursul final
de la Mangalia un numar de 10 concurenti. Pentru sectiunea Grup, juriul format din
Eusebiu Stefanescu, prof. univ, actor si Cornel Todea, prof. univ, regizor, a
selectionat un numar de 6 spectacole.

Asadar, in perioada 28-31 august, la Mangalia, vor putea fi vazuti in concurs
urmatorii candidati :

La sectiunea individual:

Cojenel Ciprian

Danila Toma Emil
Dragulescu Ramona
Dumitrescu Elena Daniela
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Ester Natalie
Florescu Monica
Lazar Delia
Obretin Maria
Raducu Marian
Vancica Adrian
Faza finala a concursului include, in afara programului propriu, ca proba
obligatorie, prezentarea unui monolog . Monologul (maximum 10 minute) va fi
extras din nuvelele publicate in volumul Nostalgia de Mircea Cartarescu.
La sectiunea grup:
Chelnerul mut dupa Harold Pinter, regia si distributia: Ciprian Nicolaiasa si
Palog Rares Traian
Nascut vinovat de Ari Roth, regia: Erwin Simsensohn; in distributie: lulian
Postelnicu, loan Andrei—lonescu, Viorel Cojanu, Toma Danila, Raluca Oprea
Novecento dupa Alexandru Barrico, regia: Florin Vidamski, distributia: Florin
Vidamski, Fatma Mohamed
Proprietate condamnata dupa Tennessee Williams, regia: Vasile Toma;
distributia: Mihai Calota, Cristian Popa, Maria Cristina Serbu
Ultimul spectacol de Catalin Rotaru, regia si distributia: Carmen Lopazan,
Dana Rotaru, Catalin Rotaru, lonut Alin lonescu, Stanciu Catalin Paul
Ursul de A.P. Cehoy, regia:Mihaela Triboi; distributia: loana Calota, Alexandru
Nedelcu

Juriul care va alege castigatorii acestei editii a Galei HOP este format din :
Cristina Modreanu — critic de teatru, Felix Alexa — regizor, Stefan lordache — actor,
Emilia Popescu — actrita, Cornel Todea — regizor.

Premiile acordate in Gala Hop sunt: Premiul pentru cel mai bun actor,
Premiul pentru cea mai buna actrita, Premiul pentru cel mai bun spectacol,
Premiul ,Sica Alexandrescu” — premiu special al juriului — si Premiul Timica.

Q (- Zv

La Quadrienala de scenografie si arhitectura care avut loc la Praga in luna
iunie a.c., scenografa Doina Levintza a fost distinsa cu diploma de onoare pentru
intreaga colectie de costume de teatru prezentata in cadrul sectiei romane a
Expozitiei internationale.

La initiativa lui Niculae Ularu, scenograf si profesor roman care acum
lucreaza in SUA, un grup de 25 de scenografi si universitari din America, venind
de la Quadrienala de la Praga, au intreprins o vizita de documentare la teatrele
din Targu-Mures, Cluj-Napoca, Sibiu si Bucuresti. La Bucuresti, vizita a fost
organizata cu sprijinul UNITER — Centrul Roman al OISTAT — la Teatrul National
”|.L.Caragiale” (salile, mecanismele de scena), la Teatrul Tandarica (atelierele) si
la Teatrul Odeon. A fost un schimb fructuos de cunoastere si experienta,
desfasurat intre zilele de 22 - 30 iunie.a.c.



142 TEATRUL-+

®  TEATRUL NATIONAL TIMISOARA
SE PREZINTA

Dincolo de o oarecare izolare geografica si, de ce nu, de imagine, Teatrul
National Timisoara isi creeaza deschideri, nu atat de forma, cat de substanta,
in ideea unei redefiniri juste a rolului sau in cultura romaneasca a inceputului
de secol XXI.

Faptul ca Timisoara reprezinta, nu doar ca locatie, ci, mai ales, ca spiritu-
alitate, o turnanta inspre Occident este deja un truism. Misiunea unui Teatru
National intr-un spatiu astfel definit este, insa, prea usor trecuta cu vederea.
Ne propunem, in randurile de mai jos, sa atragem atentia asupra activitatii unei
oredute” culturale discrete, si de aceea ignorate uneori, dar din ce in ce mai
eficace.

Programele Teatrului National se subscriu celor doua coordonate de
baza: prima ar fi promovarea valorilor dramaturgiei romanesti clasice si con-
temporane, respectiv transformarea Teatrului National Timisoara intr-un pol
stabil al civilizatiei romanesti in spatiul etnic si cultural mixt al Banatului; dra-
maturgia universala ca prim contact cu valorile de referinta al altor spatii cul-
turale, dialog mijlocit de arta intre diverse culturi si mentalitati ar fi un al doilea
filon.

Plecand de la asumarea acestor roluri, Teatrul National considera ca
poate face mult mai mult, si ca are, prin specificul de care vorbeam in intro-
ducere, datoria de a facilita o reala integrare teatrala europeana, evident, in
ambele sensuri: se deschide inspre exterior, difuzand teatrul romanesc in
Europa, pe de-o parte, iar pe de alta parte, promoveaza textul si actul dramat-
ic contemporan international. Concret, este vorba despre programul de cola-
borare cu Teatrul Pygmalion din Viena, care, pana in momentul de fata s-a
materializat prin participarea teatrului vienez la Festivalul Dramaturgiei
Romanesti in 2002, urmata de doua reprezentatii ale Teatrului National
Timisoara cu spectacolul Eu cand vreau sa fluier, fluier de Andreea Valean,
in regia Mihaelei Lichiardopol la Teatrul Pygmalion si, in sfarsit, prin realizarea
spectacolului Puterea obisnuintei de Thomas Bernhard (premiera pe tara) ,
in directia de scena a regizorului Ulf Dickelmann si traducerea lui Tino Geirun,
de la Teatrul Pygmalion.

Aceasta colaborare romano-austriaca nu este singulara. Cel mai recent
pas, de o importanta uriasa, credem, este afilierea Teatrului National Timisoara
la Atelierul de Traduceri de texte dramatice de la Orléans: reprezentand
Romania, Teatrul National Timisoara va oferi Atelierului texte ale dramaturgilor
romani, pentru a fi traduse in limbile celorlalte tari partenere — ltalia, Irlanda,
Grecia, Spania, Portugalia si, bineinteles, Franta. Desigur, la randul sau,
Atelierul va furniza piese de teatru ale autorilor straini, inspre traducere, si,
eventual, utilizare. Pentru o mai buna comunicare, coordonatorul Atelierului,
domnul Jacques Le Ny, impreuna cu doamna Paola Bentz-Faucci, coordona-
toarea programului ,Face a Face”, a participat la Colocviul National de
Dramaturgie de la Sinaia, iar in luna octombrie a acestui an, Teatrul National
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si Atelierul de traduceri vor organiza o intalnire a dramaturgilor cu traducatorii,
la Timisoara.

In cadrul acestui program, pe o coordonata colaterala, stagiunea
2003-2004 va debuta cu spectacolul Crima din strada Lourcine de Eugéne
Labiche, in regia lui Felix Alexa, fiind urmat de un proiect inclus intr-un alt pro-
gram al Teatrului National, al carui titlu este el insusi explicativ — SincretArt —
Diavolul sidomnisoara Prym, dramatizare dupa romanul omonim al lui Paulo
Coelho, in regia Mihaelei Lichiardopol.

In sfarsit, o a treia directie deschisa de Teatrul National Timisoara, deo-
camdata la nivel teoretic, dar, pe viitor, cu o plaja nesfarsita de oportunitati,
este afilierea la Clubul Teatrelor Nationale din Sud-Estul Europei, a carui con-
stituire a avut loc la Bucuresti, in luna mai. Importanta acestei aderari, in con-
textul unei Europe unite, in care cultura sa fie, mai mult ca oricand, spatiu de
dialog si, totodata, de afirmare a identitatii, este mai mult decat evidenta.

Miza pe care si-o asuma Nationalul timisorean este una majora. Ea
este — si asa trebuie sa fie — sustinuta de un program repertorial solid. In
stagiunea care tocmai s-a incheiat, ne-am inclinat in fata lui Caragiale,
propunand, alaturi de programul Mereu contemporanul Caragiale, materia-
lizat prin spectacolul O faclie de Paste de Radu Macrinici dupa proza fan-
tastica a lui lon Luca Caragiale, in regia lui lon-Ardeal leremia, un reperto-
riu preponderent romanesc: de la Alecsandri — Chirita, scenariul si regia
lon-Ardeal leremia, la Marin Sorescu — lona, in regia lui loan leremia si La
Lilieci, dramatizarea si regia Sabin Popescu, spectacol care a inaugurat
Studioul de Dramaturgie Romaneasca Contemporana, si, nu in ultimul rind,
Teodor Mazilu, cu Tandrete si abjectie, versiunea scenica si regia fiind
semnate de loan leremia. Desigur, dramaturgia universala a fost marcata
prin doua spectacole, unul inclus in programul Punti culturale — si anume
sus-amintitul Puterea obisnuintei de Thomas Bernhard, iar celalalt
apartine programului Permanenta clasicilor — este vorba despre Casatoria
de N. V. Gogol, in regia lui loan leremia. In sfarsit, dar nu in ultimul rand,
Teatrul National isi face datoria de a pastra viu splrltul liric, prin mfuntarea
Studioului de poezie ,Mircea Belu”, ca prima realizare a sa mentionam
spectacolul De-a v-ati ascuns, spectacol pe versuri de Tudor Arghezi, in
regia Mihaelei Murgu.

In replica, fara a negliija textul de teatru romanesc, mai cu seama ca 2004
este anul celei de-a Xl-a editii a Festivalului Dramaturgiei Romanesti, stagi-
unea urmatoare va insista, ca o consecinta fireasca a directiilor pe care
Nationalul timisorean le-a deschis, asupra dramaturgiei europene, clasice Si
contemporane.

Speram ca aceasta ,oglinda” a stagiunii care tocmai s-a incheiat sa
faciliteze celor interesati perceptia modului in care o institutie de cultura cum
este Teatrul National Timisoara intelege sa actioneze, responsabil, in directia
unei reale integrari, fiind constienta de toate valentele acesteia — de tezau-
rizare, valorificare, difuzare a culturii romanesti si, in egala masura, a celei
europene, fara a face nici un fel de rabat calitativ al ofertei de spectacol. $i,
poate, astfel, vom atrage mai multe priviri asupra Nationalului, vaduvit oare-
cum de interesul mass—mediilor locale si nationale, in pofida unei cresteri mai
mult decat semnificative a atentiei pe care, in ultimii ani, publicul timisorean
i-0 acorda.
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Scene din Cdasatoria de Gogol. Interpreteaza Traian BUZOIANU si Roberta POPA (sus),
Benone VIZITEU si Cristian SZEKERES (jos).
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Claudia EREMIA in Tandrete si abjectie de Theodor Mazilu.

Cristian SZEKERES, Romeo IOAN si Valentin IVANCIUC in
Chirita de loan-Ardeal leremia dupa Alecsandri.

' ‘l‘:
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Unna IVONA TITZ in O faclie de Paste de Radu Macrinici dupa Caragiale.
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loan IEREMIA in /ona de Marin Sorescu.
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Daniel PETRESCU si Damian OANCEA in La liiieci de Sabin Popescu dupa Marin Sorescu.
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Sa nu va lipseasca din biblioteca
GALERIA TEATRULUI ROMANESC
din care au aparut:

La vorba cu VLAD MUGUR
(interviu de Florica Ichim)

Ursit scenei: MIHAI POPESCU
de Margareta Andreescu

El, vizionarul: AURELIU MANEA

Un personaj tainic: ELIZA PETRACHESCU
de Mihaela Tonitza-lordache

Un cavaler fara iluzii: PETRE SAVA BALEANU
de Constantin Paraschivescu

O viata in sute de roluri: MARGARETA BACIU
de Sorina Balanescu

Histrion de cursa lunga: GHEORGHE DINICA
de Constantin Paraschivescu

Cercul de aur de MIHAI MANIUTIU
MARIOARA VOICULESCU - Jurnal. Memorii

Volumele pot fi procurate in teatre,
la MUZEUL LITERATURII ROMANE
la sediul UNITER, Librariile NOI si CARTURESTI s.a.,
precum si la telefonul redacj(iei (326 17 76 sau la
www.teatrul-azi.tk, www.teatrul-azi.home.ro,
teatrul-azi@home.ro)

Costul unui abonament anual la revista ,, TEATRUL AZI*

este de 300.000 lei, iar intregul set de carti
poate fi procurat cu doar 700.000 lei.
Asadar, daca va intereseaza fenomenul teatral romanesc si
din lume, daca vreti sa sprijiniti aparitia revistei
,» TEATRUL AZI“, puteti sa va abonati pentru anul 2003,
la BRD — SGS, Sucursala Triumf, cont 667874160
sau la telefoanele:

326 17 76 (tel./fax) si 0722 455 954 — Florica ICHIM

456 58 78 si 0723 345 032 — Oana BORS

VA MULTUMIM!
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1 Absolventii Universitatii de Arta Teatrala si
Cinematografica, Facultatea de Teatru
Mirela Nastasache: Din nevoia de a face teatru
Alexandra Badea: ,Deocamdata am realizat tot ce
am visat”
Andreea Dumitru: Ne cheama Isbjorg; La Limoges,
HAMLET, un tanar de varsta Geaninei Carbunaru

13 Restituiri:
Alexandru Kiritescu
lon Cazaban: Alexandru Kiritescu — cronicarul
JVizual” din anii ‘20
Alexandru Kiritescu: Ateneul roman — spectacolele
gruparii ,Poesis”. ~Sora Beatrice”; Maison d’'Art.
Gruparea ,Insula”. In fata portilor de aur” de
Lord Dunsany si ,,Doctorul zburator” de Moliére
Aurel lon Maican
Catalina Panaitescu: Reverberatii
Comedia uitata de Daniela Gheorghe

30 Shakespeare
Craiova Shakespeare Festival (program)
George Orwell: Tofi suntem Macbeth;
Peter Brook: Uitati-l pe Shakespeare!;
Ada Maria Wiggins: Noii shakespearieni

44 Din nou, printre noi
Andreea Dumitru: Caietul galben al lui Andrei Serban.
Andrei Serban despre o alta schimbare la fata;
George Banu despre actorul in recital

63 Festivaluri
Festivalul Grec de la Barcelona
Festivalul Fringe, Edinburgh
Festivalul Titirimundi, Segovia
loana Anghel Ichim: In fuga, printre festivalurile
lumii
Bienala Teatrului ,Eugen lonescu”, Chisinau
Oana Bors: Teatrul... ,0 arma indreptata impotriva
frontierelor”
Festivalul de Teatru de la Sibiu
Andreea Dumitru: O editie pe pilot automat;
Anatomie si gastronomie
Marina Constantinescu: Prizonierii
Marinela Tepus: Nunta si doliul; Fotogramele
disperarii noastre; Un razboi de jucarie
Festivalul ,Atelier" — Sf. Gheorghe
lon Cazaban: Spectacole de festival
FestCO
Sa punem in pagina comedia romdneasca (au
consemnat Cristina Nicu-Tudor si Mirela Nastasache)
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Festivalul ,EUROMARIONETE”
Catalina Panaitescu: Un parcurs in ascensiune;
Teatrul de marionete, incotro?
Raluca Tulbure: Cu seriozitate si entuziasm
Gala Internationala a Recitalurilor Papusaresti, Botosani
Raluca Tulbure: La Botosani, toata lumea multumita

g€ Spectacole

Lenea aristocratica de Adrian Mihalache (Oblomov dupa
Goncearov — Teatrul ,,Bulandra”);

Razboi si lume de Adrian Mihalache (R&ch
dupa Lev Tolstoi — Teatrul ,Nottara”);

Rasfatata si amarasteanul de Adrian Mihalache (Steaua : ‘z e ’
fara nume de Mihail Sebastian — Teatrul ,G.A. Petcu- “3/“
lescu”, Resita);

Dialog, situatii si ceva incd de Constantin Paraschivescu  JaGUEEICETITEREEE L

(Uttima ora de Mihail Sebastian — Teatrul National, nr. 9-10/2003
Bucuresti); Tel./Fax: 326 17 76
De ce merg la National... de Irina lonescuy; teatrul-azi@home.ro
Kitsch de Adrian Mihalache (Cei 150 de ani— Teatrul ichim@dial.kappa.ro
i Bucuresti); oanabors@hotmail.com
initiatica de Doina Modola (Magul de Paul
o Tl Ritiore] laghs (LR Gl ;... .. FLORICA ICHIM
Colonelul si pasarile de Sorin Crisan (Colonelul si
pasdrile de Hristo Boicev — Teatrul National, Cluj); Board:
Succesiune de emotii de Roxana Croitoru (Jiulia de
Visky Andras si Play de Samuel Beckett — Teatrul Doina MODOLA
Maghiar de Stat, Cluj); Marina CONSTANTINESCU
O ruda de-a lui Arlecchino de Doina Papp (De Pretore Constantin PARASCHIVESCU
Vincenzo de E. de Filippo — Teatrul ,Bulandra”); Ludmila PATLANJOGLU

Pe marginea unei intdlniri provocate si a unui spectacol
ratat de Cristina Modreanu (Jocul dragostei si al Eclipa nedactional:
mortii de Romain Rolland — Teatrul ,,Not;:r% Oant BORé

VOCI! — uneori intr upate de Constantin Parags: SCU Catilina PANAITESCU
(Femeia in cusca de Mircea Radu lacoban — Teatrul Delia VOICU
National, Craiova); loana ANGHEL ICHIM

+Blaha Lujza" de Elisabeta Pop (Blaha Lujza, privighetoarea  RVIFRSTRAE- SN TRR TS /=
natiunii de Kerényi Ferenc — Teatrul de Stat, Oradea); BN ettt ol0 ] anz10)

Freud si destinul unei Europe unite de Elisabeta Pop Irina IONESCU
(Freud sau talmacitorul de vise de Hubay Miklos — Elena MARTONOS-MANOLE
Teatrul de Stat, Oradea);

Fara pretentii de Alina Mang (Chinezii de Michael Frayn
—Teatrul ,George Ciprian”, Buzau),

Scopul nu scuza intotdeauna mijloacele de Oana Bors
(Robin Hood dupa A. Dumas si Henry Gilbert si Faust
dupa Goethe si Marlowe — Teatrul ,,Jandarica”),

Vazand si... citind: Despre regizorul Radu Afrim, la
,Odeon”de lon Cazaban (De ce fierbe copilul in
mamaliga de Aglaja Veteranyi — Teatrul ,Odeon”);

La teatrul ,Ovidius’, sfarsit de sezon de Mircea
Ghitulescu (Transplant de Cristina Tamas — Teatrul ISSN 1220-4676
,Ovidius”, Constanta);




152 TEATRUL-

122 File dintr-un jurnal teatral de Bogdan Uimu

124 Scenografie
Scenograful Victor Nicolae Cretulescu a implinit
65 de ani;

126 Din lume
Bolsoi Teatr — reforma si revolutie de loana
Anghel Ichim;

127 Cartea de teatru
lonut Niculescu si drama istorica nationala;
Erotica 2000 sau Nufarul si prezervativul
de Mircea Ghitulecu;
Steaua magica de Constantin Paraschivescu;
Literatura greaca in spatiul romanesc
de Claudia Lipan;

133 Calendar teatral Revistz editati
136 Info UNITER de
142 (P) Teatrul National din Timisoara se prezinta FUNDA',"A CuLTURALA

»CAmiL DeTResau”

co spaigimad UNITER

Tebuoredactare compuderiyati:
Daniel Leonard SAVU

P . . "_
Ciprian DUICA
Florin BIOLAN

TIPAR:
VIZUAL-GRAPH

Cop. I: Mihai Constantin in Oblomov dupa Goncearov
Regia: Alexandru Tocilescu
Foto: PACO

Cop. ll: lleana Ploscaru in Transplant
de Cristina Tamas. Regia: Ovidiu Lazar

Cop. Ill: Marin Moraru in Ultima ora
de Mihail Sebastian. Regia: Anca Ovanez
Foto: Mihai Cratofil

Cop. IV: Horatiu Mihaiu.
Foto: Florin Biolan
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