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deseori penibile, ca, de pilda, razboiul din 1877, realizat coregrafic dupa principiul
jocului de copii ,Tara, tara, vrem ostasi!”. Epoca lui Caragiale este marcata prin
monoloage din off, dublate de un fel de teatru de umbre. Talentul si energia trupei
sunt puse in slujba unui demers conventional, nepotrivit cu orizontul de asteptare
al publicului mileniului trei.

Ovatiile au rasplatit munca irosita si talentul rau directionat. Singur, in loja
oficiala, Dinu Sararu privea vasta scena, incercand ,0astea sa si-o recunoasca”,
precum Napoleon, campia de la Waterloo.

Doina MODOLA
4 4 ’ ' A\
O poveste Whatick

Piesa Magul de Paul Miron apartine unei forme mai putin frecvente in
dramaturgia romaneasca: teatrul bizuit pe subiecte religioase. Inspirata dintr-un
episod al Vechiului Testament (Numerii 22—24, 31), referitor la exodul evreilor spre
taramul fagaduintei, piesa reconstituie momentul in care, prin intermediul
vrajitorului Valaam, Dumnezeu se autoreveleaza, vestind lumii victoria poporului
lui Israel, alesul sau, si nasterea din el candva, in viitor, a Mantuitorului omenirii.
Magul aminteste jocurile medievale si dramele biblice (in care subiectul acesta a
fost dramatizat adesea), dar se deosebeste de ele prin spiritul modern al
ambiguitatii si prin tonalitatea adesea sagalnic-pioasa. Factura episodica in care e
proiectata piesa (cele patru acte sunt impartite in douazeci si sase de scurte
tablouri) o inrudeste deopotriva cu scenariul misterial al Evului de Mijloc, dar si cu
piesa cu statii expresioniste. Spre deosebire de aceasta din urma insa, e mult mai
putin ostentata, tonul sibilinic si aura enigmatica in care se desfasoara evocand
atmosfera miraculoasa a timpurilor originare. Piesa nu aspira spre ceremonia
somptuoasa a misterelor claudeliene, preferand mai degraba aparenta simpla a
pildelor biblice, care isi reveleaza nivelurile si sensurile abia la reluarea lecturii. In
jocul acesta de semnificati mereu miscatoare, piesa isi gaseste potentialul
dramatic, pigmentat de umorul bonom si, pe alocuri, indraznet.

Neobisnuit in datina romaneasca si neincurajat de ortodoxie, teatrul cu
subiect religios este la noi o descoperire a veacului al XX-lea, in care au evoluat
putini dramaturgi, cel mai important fiind, desigur, Lucian Blaga, cu a sa
paradoxala parabola biblica Arca lui Noe (subiect reluat apoi de I.D. Sarbu si Horia
Lovinescu in cheie laic-simbolica). S-ar mai putea adauga lon Marin Sadoveanu,
lon Luca, Vasile Voiculescu, Valeriu Anania, Mircea Vulcanescu si (putini) altii, ca
autori de teatru spiritual-religios, dar genul n-a atras, nu s-a bucurat de interes si
n-a produs mari valori.

Istoria marelui vrajitor Valaam apare in piesa lui Paul Miron ca o poveste
initiatica, Tn care Magul harazit cu darul clarviziunii, situat chiar la rascrucea
credintei magice cu acea mistica si a politeismului cu monoteismul, devine vestitor
al noii ere cand se impune, prin vointa lui Dumnezeu, neamul ales in conditia sa
preferentiala, si il anunta pe Hristos. Se ridica astfel edificiul credintei in Dum-
nezeul unic ca fundament si ziduri ale constructiei a carei cupola si desavarsire o
va aduce crestinismul, prin sacrificiul cristic rascumparator.

Neiudeu, de neam din Mesopotamia, renumit pentru iscusinta sa de
taumaturg, pentru aceea de a prevedea viitorul si, deopotriva, pentru capacitatile
sale de a manipula destinul, de a binecuvanta si blestema, Magul Valaam este, in
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acelasi timp, investit cu darul profetiei. La capatul unei evolutii care il duce de la
indeletniciri mantice si samanice profitabile, care il arata bine ancorat in cele
lumesti, apreciind traiul bun si castigul si nedandu-se in laturi de la a trandavi, a
trage pe sfoara, a asupri munca altuia, magul ajunge treptat, parca ridicandu-i-se
valuri-valuri de pe vederea interioara, sa primeasca din ce in ce mai smerit
revelatia progresiva a Dumnezeului unic. Conversiunea nu e lipsita de framantari
si comotii. Plin de ingadmfare si sigur pe arta sa de a manevra puterile, Valaam
ajunge treptat la constiinta nimicniciei sale in fata atotputerii lui Dumnezeu, pe
care, la inceput nu este nici macar capabil sa-l auda, el, care a induplecat
puzderie de zei de toate calibrele.

Regizorul Ovidiu Lazar s-a lasat ispitit de o grila oarecum feerica in montare,
adoptand ingenuitatea, gluma complice, o familiaritate, in ton popular, cu
intAmplarile sacre. Viziune in deplin acord cu plastica decorului (scenografia Ni-
colae Mihaila), in care pomii pitici, ornamentali, ruginii, strajuiesc un mic cort-casa
inchipuind gospodaria Magului, situata intre ,colini” conventionale. Mult umanizata
in conceptia lui Ovidiu Lazar si a protagonistului sau, povestea lui Valaam renunta
la dimensiunea metafizica (ce razbate, totusi, din text), adoptand tonalitatea
specifica povestilor apocrife, ce impamantenesc la noi marile evenimente biblice.

Exodul iudeilor — dimensiune epopeica a piesei — se face simtit in fundal,
multimea in neincetata bejenie (alcatuita majoritar din studenti-actori ai Facultatii
de teatru iesene) mereu prezenta, dar nevazuta, apare uneori ca prin miracol,
furisata printre arbusti. Cel mai adesea se aude doar ca un tumult care creste, ca
o multime care se agita, se vaita, ridica tonul sau il invoca in cor pe Domnul
Puterilor, cerandu-i ajutorul.

Actor cu alese calitati, Petrica Ciubotaru a ales simplitatea accesibila, joviala,
dar uneori nesigura, neutra a rostirii spre a intruchipa evolutia batranului Mag.
Transformarea acestuia domina intriga si o reprezinta, dar naratiunea nu se
reliefeaza destul de ferm, in evidentierea comotiilor ziditoare. Valaam e bine
caracterizat in ocupatiile zilnice, mai ales, ospatandu-se zdravan, chiar la inceput,
si alegand oasele pentru a se sluji de ele la ghicit, bestelindu-si ucenicul si
organizandu-si deopotriva nevasta si magarita, pentru a le spori eficienta in
munca. Tot asa, e vie scena iscusintelor si indeletnicirilor vrajitoresti. Schimbarea
lui spirituala este insa mai putin conturata.

Departe de a fi cocosata, slaba si agresiva cum o pretinde textul, Keb, sotia
lui Valaam, schitata de Pusa Darie, e o femeie implinita, destul de tanara, cocheta,
comoda, dedata la trai bun si daruri. Ea are ascendent asupra sotului pentru care
e si medium si ajutor in indeletnicirile vrajitoresti, ca la prestidigitatorii moderni.
Pornita impotriva comoditatii ucenicului (Doru Aftanasiu), dar si impotriva maga-
ritei, cand aceasta devine mediatoare in raporturile lui Valaam cu Dumnezeu,
uzurpand-o astfel din functie, Keb vocifereaza si se manifesta fara reticente ca o
femeie de rand. Yok, ucenicul lui Valaam, mincinos, puturos, lingusitor, alcatuieste
impreuna cu nevolnicul Gol (Catalin Tudor Manea) — care, de zgarcit, prefera
sa-si sporeasca dobitoacele cu miraculosul ulei de zmeu decat sa se trateze el de
sterilitate —, un cuplu comic menit sa invioreze picant atmosfera.

Regii Moabului, Balac si Obot (Emil Coseru si Calin Chirila), dau glas cu
prestanta, ingrijorarii conducatorilor neamurilor ce urmeaza a fi invinse si nimicite
de iudei. Toate incercarile de salvare se dovedesc neputincioase in fata vointei lui
Dumnezeu, care, prin intermediul lui Valaam, din ce in ce mai obedient, isi trans-
mite hotararile nestramutate.

.Oaspetele” lui Valaam, Azaria, infatisarea cotidiana inselatoare sub care se
ascunde arhanghelul Rafael, trimisul lui Dumnezeu, e si el, sub chipul lui
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Constantin Puscasu, o aparitie umanizata chiar si cand se dezvaluie ca mesager
divin. Secventa in care el bareaza calea lui Valaam spre a i se arata, are prea putin
contur scenic, Tn raport cu insemnatatea ei in traseul iluminarii — aceea de a-i
arata protagonistului, prin glasul magaritei care vorbeste, si prin insasi aparitia
Ingerului, vointa Ilui Dumnezeu. E momentul in care umplandu-se de Duh
dumnezeiesc, Valaam vede nevazutul. Fascinantul tablou al lui Rembrandt,
Valaam (1626), imortalizand cutremurul clipei, inversunata opintire a existentei,
covarsita de puterea lui Dumnezeu, i-ar putea fi reper.

La randul ei, magarita Aia, interpretata de Antonela Cornici adoptand
transant infatisarea si interpretarea unui personaj dintr-un basm pentru copii, nu
marcheaza fiorul minunii.

Optiune repertoriala remarcabila, atat prin incercarea de a institui la noi un
teatru mai aparte, cat si ca piesa a uneia dintre cele mai valoroase personalitati
ale diasporei romanesti, savant de renume si, in ultimul deceniu, dramaturg si
prozator ,dezlantuit”, Magul de Paul Miron la Teatrul National din lasi are, totusi,
un farmec aparte si uneori sfatos, sovaind in pragul unei respiratii transcendente.

Sorin CRISAN

Colonelul 4i pisinile

Exita in teatrul bulgar o propensiune spre filosofic ori, cel putin, spre
meditatia aforistica. Trecand, la inceputul secolului al XX-lea, printr-o perioada
romantica (cu Ivan Vazov), caruia i se contrapune creatia de inspiratie mitologica
a lui Petko Todorov (cel care isi transfera personajele intr-un context explicit
filosofic), iar apoi prin drama poetica a generatiei de dupa 1960 (lvan Peitcev, lvan
Radoev, Valer Petrov), dramaturgia bulgara se impune prin Margarit Minkov (cu o
remarcabila piesa, Vatra, 1990 — o parabola despre singuratatea cuplului si a
fortelor disolutive) si Hristo Boicev.

Preocuparile lui Hristo Boicev se indreapta spre dramele unui social capabil
a recupera date si stari ale unei lumi existentiale. Orchestra Titanic (1999), o piesa
cu o pregnanta potentialitate scenica, ne deschide imaginea unei gari
abandonate, in care cativa marginalizati ai societatii isi cauta rostul in asteptarea
unor calatori pe care sa-i jefuiasca.

Un acelasi micro-social tulburator il aflam Colonelul si pasarile (1999), piesa
asezata in scena de Alexandru Dabija la Nationalul clujean. Spaimele razboiului,
alienarea umanului, frica dar si speranta mantuirii (sub orice masca ar fi regasita)
se unesc intr-o creatie tragi-comica al carui poetic este protejat ca element funciar.
Spatiul fictiunii, spatiul de joc este unul des intalnit in dramaturgia contemporana:
spitalul psihiatric. Ceea ce diferentiaza creatia lui Boicev este umbra insotitoare a
umanului. In Colonelul si pasarile nu se trece definitiv in lumea nebuniei; starile
schizoide, temerile, chiar amnezia (!?) isi gasesc finalitatea in conservarea
memoriei. Actul itinerant (parasirea spitalului-manastire si trecerea granitelor reale
— dar si a realitatii-reale) nu se traduce in mod necesar prin dorinta de salvare
(méntuire?), ci prin aceea de reprezentare a memoriei, de constituire a unui spatiu
mnezic proteguitor.

S-a vorbit mult dupa cea dintai reprezentatie de la Cluj cu Colonelul si
pasarile de faptul ca am fi pusi in fata unui spectacol de actorie, ca regia ar



