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Mircea GHITULESCU

NIV I W weea D
Dupa Emigrantii de Mrozek de la Teatrul Mic, un mare succes al anilor '80,
Mircea Daneliuc a facut mare cariera ca cineast. |l credeam definitiv pierdut pentru
teatru pana in urma cu trei ani, cand a realizat o versiune rasturnata cu Noaptea
furtunoasa la Teatrul ,Maria Filotti” din Braila in care jupan Dumitrache si Nae
Ipingescu erau un fel de plaiesi de pe vremea lui Stefan cel Mare. Un exceptional
roman, (chiar daca seamana in linii mari cu Ora 25 de Vintila Horia), Strigoi fara
tara, ce poate fi oricand scenariul unui film tragic si picaresc dar, mai ales, o piesa
de teatru Doi pinguri au adaugat contururi apasate unei personalitati marcata
de teatru, teritoriu mai adecvat pentru neconformismul lui Daneliuc decét filmul,
condamnat fara scapare la realism. Dovada este, in descendenta lui Fellini, chiar
teatralitatea filmelor sale.
~Pinguratatea” in doi de care s-a ocupat dramaturgul in piesa mai sus amintita
a creat omul, artistul, cetateanul isi schimba, rand pe rand, vocile. Se aude mai
tare vocea omului pentru ca piesa este o paradoxala constructie alcatuita dintr-un
material tragic. O poveste de dragoste pe care esti tentat sa o compari cu Frumoasa
calatorie a ursilor panda... de Matei
Visniec, cel mai frumos poem de
dragoste scris pentru scena in
’ - aceste vremuri de desacralizare a
MIRCEA DANELIUC iubirii. Aici este si diferenta: Matei
Visniec incearca re-sacralizarea,
iar Mircea Daneliuc, in pas cu vre-
CARLO C/—\RUN mea, de-sacralizeaza cu voluptate.
2 Daca indragostitii lui Visniec sunt
niste sublimi solitari care consuma
iubirea pana la disparitie, lasand in
urma lor doar o aroma de mere, ai
lui Daneliuc sunt nevrotici. Traiesc in
public si drama lor este comentata,
ca in tragediile antice, de un cor bur-
lesc. Primii sunt credinciosi, incer-
cadnd sa se sustraga iubirii, motiv
pentru care se tortureaza reciproc.
Unii traiesc cu versuri de Bacovia si
muzica la saxofon, ceilalti il prefera
pe Nat King Cole dar, mai ales, sa-si
imparta pumni romanesti si injuraturi
americane cu mother-fucker. Primii
nu vor decat sa celebreze iubirea,
ceilalti sa o modifice. Pentru ca Unul
ii spune lui Una: ,sexul duce, cu vre-
mea, la schimbarea de sex”. Toata
aceasta asemanare cu Frumoasa
calatorie a ursilor panda... alcatuita,
cum se vede, numai din deosebiri
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se opreste aici. Barbatul lui Daneliuc este angoasat, se teme de andropauza, de
batranete (,0 sa miros urat, o sa-mi curga din gura, o sa-ti fie rusine cu mine”),
traieste ,intr-un cartier de blocuri nenorocite” dar, mai ales, se simte emigrant
in propria tara (,si eu mi-am parasit tara, dar stau in ea”). Amorezii lui Mircea
Daneliuc nu sunt doar ,pinguri” si disperati, ci si mutilati, intr-o tara care nu acorda
nici macar ,pensia aceea de mutilat”. Incepem sa-l recunoastem pe criticul mora-
vurilor romanesti care este Mircea Daneliuc, totdeauna sever si adesea nedrept.
Realista (ultrarealismul cunoscut al cineastului), piesa nu se termina cu o volatila
sinucidere in doi, ci cu o ruptura de mahala, nu mai putin patetica. Monologul
final al femeii parasite este o exceptionala pagina literara. Oricat de nefericite
ar fi situatiile prin care trec cei doi pinguri, Corul relativizeaza in stil romanesc,
prin songuri bascalioase, orice pretentie de tragedie. Fata de ceea ce se scrie
astazi pentru teatru, Doi pinguri reprezinta o actualizare a formulei brechtiene, a
teatrului-revista. Este un text literar scris cu aplomb si, in acelasi timp, scenariul
complet al unui spectacol in care poti descoperi in toate cate ceva: disperare,
lirism, amaraciune, abjectie si frica. Lucru previzibil pentru un cineast care toata
viata isi va scrie singur scenariile. Intr-un nou volum (Carlo Carlini, iluzionism),
Mircea Daneliuc se explica: intre scriitor, cineast, regizor, romancier nu este decat
o diferenta de forma, nu de continut. Pornirea ramane aceeasi, nevoia unei sinteze
din care sa rezulte o imagine a lumii in general si a lumii romanesti in particular.
Schiopul cu miros frumos si Carlo Carlini, iluzionism, cele doua drame, care se
adauga celei deja mentionate, alcatuiesc un diptic pe de o parte a perpetuitatii
ororii, pe de alta, a lumii romanesti vazuta la interval de doua milenii. Schiopul/
cu miros frumos este un text care l-ar fi interesat pe Lucian Blaga. Regizorul de
film nu-si paraseste meseria asa cum parea sa o faca in Doi pinguri, ci patrunde
cu camera de luat vederi in povestea incalcita a acelui dandy al Romei, exilat in
Dobrogea scitilor, care a fost poetul Ovidius. Camera lui Daneliuc functioneaza
intr-un imaginar antic eliberat prin cultura. Desi personaj monden Mircea Daneliuc
I-a citit pe Ovidius citand cu voluptate din batrana, uitata si cadentata latina: "Cum
volet, illa dies, que nil nisi corporis huius...”. Poetul roman este intr-adevar un
~personaj secundar” — cum ne spune autorul — in distributie, pentru ca nu maretia
imperialda a poetului il intereseaza pe Daneliuc, ci imaginea omului roman in ver-
siunea lui indepartata. Ne trimite intr-o lume europeana in curs de constituire
in care superstitile abia transformate in religia controversata a lui Zamolxe este
inlocuita cu mesajele lumii latine ale lui Dionysos, cel mai iubit de sciti dintre zeii
romani. Lumea dobrogeana a batranului Don Juan exilat de Roma este o perpetua
bacanala care celebreaza zeul interzis. Revenind la Zamolxe al lui Blaga, epoca
in care se plaseaza Mircea Daneliuc este anterioara: el surprinde superstitia care
se transforma in religie; Blaga, dimpotriva, religia care se transforma in dogma si
idolatrie. Zamolxe refuza sa fie transformat in idol de Marele Mag, pentru a salva
trainicia credintei in Marele Orb, cea mai plauzibila imagine a lui Dumnezeu creata
de crestinism. Lumea Iui Daneliuc crede in Dionysos, tapul frumos mirositor care
apare, dupa 2000 de ani, intr-o secventa adaugata de cineast in finalul acestei
drame care nu poate fi altceva decat un scenariu de film (tabloul al XVlll-lea), ca
,Silueta schioapa a cuiva, topaind deasupra unui sanctuar memorabil”. Intelegem
mai bine legatura dintre Schiopul... si Carlo Carlini. Obsesia comuna este romani-
tatea, trecutul si prezentul ei. Lumea in plina constituire din Dobrogea scitica a lui
Ovidius versus lumea semicontemporana a lui Ceausescu (piesa este o perfida
acuzare a unui popor dionisiac care isi devora conducatorii) sunt diferite doar prin
decor. In prima, timpul mitic al lui Blaga este inlocuit prin timpul concret al exilului
lui Ovidiu (anii 12, 13, 14), dar lumea vorbeste cu Ovidiu ,ca mine si ca dumneata”,
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pentru a fi mai aproape de vorbirea de strada. Skyles, falsul profet din Schiopul. ..,
devine Carlo Carlini, falsul magician din Roméania contemporana. Distributiile (lista
personajelor) sunt aproape identice. Ovidius este Doctorul din Carlo Carlini, un geniu
secundar care primeste mesaje misterioase printr-o antena infipta in ceafa. Ceilalti
sunt: un marlan, de 45 de ani, un fricos de 60, un cretin de 55, un viclean de 50,
un scrantit tot de 50 si un prost de 30 de ani. Doua femei, Uthis si Seida sunt, una
exaltatd, cealalta, amorala. In Carlo Carlini, nu mai sunt desemnate caracterele, dar
sunt usor de recunoscut in varianta anterioara cu 2000 de ani. Dipticul lui Mircea
Daneliuc pare sa ne spuna, intre altele, ca romanii bat pasul pe loc. Doar ca, in loc
de antiromanism, dramaturgul creeaza o imagine a omului dionisiac care nu vrea
altceva decéat sa petreaca si sa sangereze.

Mariana CIOLAN

VASILE COSMA — acton 1ol godia
Sliherpecre”

La un an de la trecerea in eternitate a lui Vasile Cosma, in colectia ,,Galeria
teatrului romanesc”, coordonata de Florica Ichim (colectie ce apare sub egida
Fundatiei ,Camil Petrescu”, si ca supliment al revistei , Teatrul azi“), a vazut lumina
tiparului un volum inchinat exceptionalului actor. Cartea este deopotriva 0 noua
dovada a zelului si profesionalismului cu care cei doi autori ai ei, Alexandru Firescu
si Constantin Gheorghiu, sondeaza (dupa cele doua editii ale Istoriei Teatrului
National din Craiova ori Dictionarul actorilor craioveni trecutul mai vechi sau mai
apropiat spre a ne restitui pagini de glorie ale teatrului din Banie, acolo unde actorul
Vasile Cosma si-a implinit cariera artistica, dand seama de o exemplara daruire
pentru scena, pana in ultimele clipe de viata cand, luptand cu necrutatoarea boala,
parasea patul de spital pentru a merge la reprezentatiile ultimului spectacol in
care i-a mai fost dat sa joace — Omul cu méartoaga — ca la un sacru ceremonial
pe altarul artei. Monografia, subintitulata ,,Actor sub zodia Shakespeare”, a fost
editata cu sprijinul Festivalului international Shakespeare si a fost lansata in
contextul amplei manifestari de tinuta artistica si intelectuala care a fost cea de-a
patra editie a sa. Fapt pe deplin meritat de memoria acestui stralucit interpret a
nu mai putin de doudsprezece personaje din dramaturgia titanului dramaturgiei
universale, cateodata in mai multe variante, performanta unica in teatrul romanesc,
pusa cu pregnanta in evidenta in capitolul volumului intitulat ,Shakespeare — nas
de botez".

Complexitatea personalitatii actorului, verticalitatea si etica lui profesionala
remarcabile, destinul lui artistic nu lipsit de intortocheri dureroase, impletit cu acela
al sotiei sale, Marina Basta, care i-a fost nu de putine ori partenera de scenani
se reveleaza treptat in sectiunile carti ce pun in lumina creatile sale, multe
ramase de referinta, peste o suta de roluri, majoritatea principale, in spectacole cu
piese de Goldoni, Cehov, Ostrovski, G.B.Shaw, Alecsandri, Al.Davila, Caragiale,
Camil Petrescu, 1.D.Sarbu, Marin Sorescu si nu numai, dar si contextul artistic si
chiar social ori politic in care spectacolele au vazut luminile rampei. Capitolele
.Aepere biografice*, ,Tineretea clasicilor”, ,Meridiane contemporane® contin un



