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După Emigranţii de Mrozek de la Teatrul tv1ic ,  un mare succes al ani lor '80, 
M i rcea Danel iuc a făcut mare carieră ca cineast. 1 1  credeam defin itiv pierdut pentru 
teatru până în urmă cu trei an i ,  când a real izat o vers iune răsturnată cu Noaptea 
furtunoasă la Teatrul "Maria Fi lotti" d in  Brăi la în care jupân Dumitrache şi Nae 
lp ingescu erau un fel de plăieşi de pe vremea lu i  Ştefan cel Mare. Un excepţional 
roman ,  (chiar dacă seamănă în l in i i  mari cu Ora 25 de Vintilă Horia) , Strigoi fără 
ţară, ce poate fi oricând scenariul unu i  f i lm trag ic şi p icaresc dar, mai ales,  o piesă 
de teatru Doi pinguri au adăugat contururi apăsate unei personal ităţi marcată 
de teatru , teritoriu mai adecvat pentru neconformismul lu i  Danel iuc decât fi lmu l ,  
condamnat fără scăpare la real ism . Dovada este, în descendenţa lu i  Fel l i n i ,  chiar 
teatralitatea fi lmelor sale. 

"P ingurătatea" în doi de care s-a ocupat dramaturgu l  în piesa mai sus amintită 
a creat omul ,  artistu l ,  cetăţeanul  îşi sch imbă, rând pe rând,  voci le .  Se aude mai 
tare vocea omulu i  pentru că piesa este o paradoxală construcţie alcătuită d intr-un 
material trag ic .  O poveste de dragoste pe care eşti tentat să o compari cu Frumoasa 

călătorie a urşi/ar panda . . .  de Matei 
Vişniec, cel mai frumos poem de 
dragoste scris pentru scenă în 
aceste vremuri de desacral izare a 
iub i ri i .  Aici este şi d iferenţa: Matei 
V isn iec încearcă re-sacral izarea, 
iar

' 
M i rcea Danel iuc ,  în pas cu vre­

mea, de-sacral izează cu voluptate. 
Dacă îndrăgostiţ i i  l u i  V işn iec sunt 
n iste subl im i  solitari care consumă 
iubirea până la dispariţie ,  lăsând în 
u rma lor doar o aromă de mere, ai  
lu i  Danel iuc sunt nevrotici .  Trăiesc în 
publ ic şi drama lor este comentată, 
ca în tragedi i le antice, de un cor bur­
lesc. Pr imi i  sunt c redincioş i ,  încer­
când să se sustragă iub iri i ,  motiv 
pentru care se torturează reciproc. 
Un i i  trăiesc cu versuri de Bacovia şi 
muzică la saxofon ,  ceilalţi îl preferă 
pe Nat King Cole dar, mai ales, să-şi 
împartă pumni româneşti şi înjurături 
americane cu mother-fucker. Primi i  
nu  vor decât să celebreze iub i rea, 
cei lalti să o modifice. Pentru că Unul 
îi spu

'
ne lu i  Una: "sexu l duce, cu vre­

mea, la schimbarea de sex". Toată 
această asemănare cu Frumoasa 
călătorie a urşi/ar panda . . .  alcătuită, 
cum se vede, numai din deosebiri 



se opreşte aic i .  Bărbatul lu i  Danel iuc este angoasat, se teme de andropauză, de 
bătrâneţe ("o să miros urât, o să-mi  curgă din gu ră . o să-ţi fie ruşine cu mine") ,  
trăieşte "într-un cartier d e  blocuri nenorocite" dar, mai ales, s e  s imte emigrant 
în propria ţară ("ş i  eu mi-am părăsit ţara , dar stau în ea") .  Amorezii l u i  M i rcea 
Danel iuc nu sunt doar "p inguri" şi d isp�raţi , ci şi muti laţi , într-o ţară care nu acordă 
n ic i  măcar "pensia aceea de muti lat" . I ncepem să-I recunoaştem pe criticu l mora­
vuri lor româneşti care este M i rcea Dane l iuc,  totdeauna sever şi adesea nedrept. 
Real i stă (ultrareal ismu l  cunoscut al c ineastu lu i ) ,  p iesa nu se termi nă cu o volat i lă 
s inucidere în doi , ci cu o ruptu ră de mahala, nu mai puţin patetică. Monologul 
fi nal al femei i  părăsite este o excepţională pagină l iterară .  Oricât de nefericite 
ar fi s ituaţi i le  prin care trec cei doi pinguri, Corul relativizează în stil românesc, 
pr in songuri băşcălioase, orice pretenţie de tragedie.  Faţă de ceea ce se scrie 
astăzi pentru teatru , Doi pinguri reprezintă o actual izare a formule i  brechtiene, a 
teatru lu i - revistă. Este un text l i terar scris cu aplomb ş i ,  în acelaşi t imp, scenari u l  
complet al unu i  spectacol în care poţi descoperi în toate câte ceva: disperare, 
l i ri sm,  amărăciune, abjecţie ş i  frică . •  Lucru previzibi l  pentru un c ineast care toată 
viaţa îşi va scrie s ingur scenari i le .  I ntr-un nou volum (Car/o Carlini, iluzionism) , 
Mircea Danel iuc se expl ică: între scri itor, ci neast, regizor, romancier nu este decât 
o diferentă de formă, nu de continut. Porn i rea rămâne aceeasi ,  nevoia unei  sinteze 
d in care să rezu lte o i magine a lumi i  în general şi a lum i i  româneşti în particular. 
Şchiopul cu miros frumos şi Car/o Carlini, iluzionism, cele două d rame, care se 
adaugă celei deja menţionate, alcătuiesc un d iptic pe de o parte a perpetu ităţi i 
orori i ,  pe de alta, a lumi i  româneşti văzută la i nterval de două mi len i i .  Şchiopul 
cu miros frumos este un text care I-ar f i  i nteresat pe Lucian Blaga. Regizorul de 
f i lm nu-şi părăseşte meseria aşa cum părea să o facă în Doi pinguri, ci pătrunde 
cu camera de luat vederi în povestea încâlcită a acelu i  dandy al Romei ,  exi lat în 
Dobrogea sciţ i lor, care a fost poetul Ovid ius .  Camera lu i  Danel iuc funcţionează 
într-un imaginar antic el iberat p rin cultură. Deşi personaj monden M i rcea Danel iuc 
1-a citit pe Ovidius citând cu voluptate d in  bătrâna, uitata şi cadenţata latină: "Cum 
volet ,  i l la  d ies,  que n i l  n is i  corporis huius . . .  " . Poetul roman este într-adevăr un 
"personaj secundar'' - cum ne spune autorul - în distribuţie, pentru că nu măreţia 
imperială a poetu lu i  îl interesează pe Danel iuc, ci imaginea omului român în ver­
s iunea lui îndepărtată. Ne trim ite într-o lume europeană în curs de constitu ire 
în care superstiţ i i le abia transformate în rel ig ia controversată a lu i  Zamolxe este 
înlocuită cu mesajele lumi i  lati ne ale lu i  Dionysos , cel mai iubit de sciţi di ntre ze i i  
romani .  Lumea dobrogeană a bătrânu lu i  Don Juan exi lat de Roma este o perpetuă 
bacanală care celebrează zeul interzis .  Revenind la Zamolxe al lu i  Blaga, epoca 
în care se plasează Mi rcea Daneliuc este anterioară: e l  surprinde superstiţia care 
se transformă în rel ig ie ;  Blaga, d impotrivă, rel ig ia care se transformă în dogmă ş i  
idolatrie. Zamolxe refuză să f ie transformat în ido l  de Marele Mag, pentru a salva 
tră in icia credinţei în Marele Orb, cea mai plauzib i lă imagine a lu i  Dumnezeu creată 
de creşti n ism.  Lumea lu i  Danel iuc crede în Dionysos, ţapul  frumos mirositor care 
apare, după 2000 de an i ,  într-o secvenţă adăugată de cineast în f inalul acestei 
drame care nu poate fi altceva decât un scenariu de fi lm  (tabloul al XVU I - Iea) , ca 
"s i luetă şch ioapă a cuiva, ţopăind deasupra unui  sanctuar memorabi l " .  l nţelegem 
mai bine legătura dintre Şchiopul . . . şi Car/o Carlini. Obsesia comună este români­
tatea, trecutul şi prezentul e i .  Lumea în pl ină constituire d in Dobrogea scitică a lu i  
Ovidius versus lumea semicontemporană a lu i  Ceauşescu (piesa este o perfidă 
acuzar� a unu i  popor dion isiac care îşi devoră conducători i) sunt diferite doar prin 
decor. In prima, timpul mitic al lui Blaga este înlocuit p ri n  t impul concret al exi lu lu i  
lu i  Ovidiu (an i i  1 2 , 1 3 , 1 4) ,  dar lumea vorbeste cu Ovidiu "ca mine şi ca dumneata", 



pentru a fi mai aproape de vorbirea de stradă. Skyles, falsul profet din $chiopul . . . , 
devine Carlo Carl in i ,  falsul magician din România contemporană. Distributi i le ( l ista 
personajelor) sunt aproape identice. Ovidius este Doctorul din Car/o Carlini, un geniu 
secundar care primeste mesaje misterioase printr-o antenă înfiptă în ceafă. Ceilalţi 
sunt: un mârlan ,  de 45 de ani ,  un fricos de 60, un cretin de 55, un viclean de 50, 
un scrântit tot de 50 şi un p_rost de 30 de ani . Două femei , Uthis s i Seida sunt, una 
exaltată, cealaltă, amorală. In  Car/o Carlini, nu mai sunt desemnate caracterele, dar 
sunt uşor de recunoscut în varianta anterioară cu 2000 de ani. Dipticul lu i Mircea 
Daneliuc pare să ne spună, între altele, că români i bat pasul pe loc. Doar că, în loc 
de antiromânism, dramaturgul creează o imagine a omului dionisiac care nu vrea 
altceva decât să petreacă şi să sângereze. 

Mariana CIOLAN 
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La un an de la trecerea în eternitate a lu i  Vasi le Cosma, în colecţia "Galeria 
teatrului românesc", coordonată de Florica /chim (colecţie ce apare sub egida 
Fundaţiei "Carnii Petrescu", şi ca supl iment al revistei " Teatrul azi"), a văzut lumina 
tiparu lu i  un volum închinat excepţionalu lu i  actor. Cartea este deopotrivă o nouă 
dovadă a zelu lu i  ş i profesionalismulu i  cu care cei doi autori ai ei, Alexandru Firescu 
şi Constantin Gheorgh iu ,  sondează (după cele două ediţii ale Istoriei Teatrului 
National din Craiova ori Dictionarul actorilor craioveni trecutul mai vechi sau mai 
apropiat spre a ne restitui pagin i  de glorie ale teatru lu i  din Bănie, acolo unde actorul 
Vasi le Cosma şi-a împl in it cariera artistică, dând seama de o exemplară dăruire 
pentru scenă, până în ult imele cl ipe de viaţă când ,  luptând cu necruţătoarea boală, 
părăsea patul de spital pentru a merge la reprezentaţ i i le u ltimulu i  spectacol în 
care i-a mai fost dat să joace - Omul cu mârţoaga - ca la un sacru ceremonia! 
pe altarul arte i .  Monografia, subintitulată "Actor sub zodia Shakespeare", a fost 
editată cu sprij inu l  Festivalului internaţional Shakespeare şi a fost lansată în 
contextul amplei manifestări de ţi nută artistică şi intelectuală care a fost cea de-a 
patra ediţie a sa. Fapt pe depl in meritat de memoria acestui strălucit interpret a 
nu mai puţi n de douăsprezece personaje din dramaturgia titanulu i dramaturgiei 
un iversale, câteodată în mai multe variante, performanţa un ică în teatrul românesc, 
pusă cu pregnanţă în evidenţă în capitolul volumulu i  intitu lat "Shakespeare - naş 
de botez". 

Complexitatea personal ităţ i i  actoru lu i ,  vertical itatea şi etica lui profesională 
remarcabi le, destinul lui artistic nu lipsit de întortocheri dureroase, împletit cu acela 
al soţiei sale, Marina Başta, care i-a fost nu de puţine ori parteneră de scenăni 
se revelează treptat în secţiun i le cărţii ce pun în lum ină creaţi i le sale, multe 
rămase de referi nţă , peste o sută de rolur i ,  majoritatea principale, în spectacole cu 
piese de Goldon i ,  Cehov, Ostrovski , G .B .Shaw, Alecsandri , AI . Davi la, Caragiale, 
Cami l  Petrescu ,  I . D.Sârbu, Marin Sorescu si nu numai , dar s i contextul artistic si 
chiar social ori pol it ic în care spectacolele · au văzut lumin i le rampei . Capitolele 
"Repere biografice", "Tinereţea clasici lor" ,  "Meridiane contemporane" conţi n un 


