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unor umbrelute viu colorate, cu miscari serpuitoare, hipnotizante, apar feciorii
morarului, iar la urma unul mic, mic de tot, cat o boaba, cu motul atarnand a
intelepciune drept in mijlocul capului, cu ochii mari si jucausi, cu un picior din
panza batand nervos in podea din pricina ,avutului“ primit. lar acesta, o biata mata
zgribulita care se transforma intr-un motan chipes cu ciubotele rosii ca para focu-
lui care-l poarta in lumi nebanuite pentru a-si salva stapanul de saracie.

Se mai facea ca a trebuit sa treaca motanul printre straji sculptate care
pazeau pe banda rulanta din lemn castelul viitorului socru pofticios de potéarnichi
agatate ca niste pampoane de puf prin aer. Regele slabanog avea si-o fata, ceva
mai plinutd, dar cu inima de aur. Ea va imprumuta haine noi viitorului sot si
hainele nu s-au lasat asteptate si au venit pe umerase manuite de kimono-uri cu
dibacie. lar motanul Klaus — caci asa-l cheama pe eroul meu — a castigat lupta in
fata vrajitorului transformat intr-un dragon fosforescent, cu artificii la aburii nasu-
lui, care ingheata incet-incet inima micutilor de langa mine. Trebuie neaparat sa
va mai spun ca turnul marelui vrajitor creste treptat sub ochii nostri, ca un cub de
piatra care nu se sfarma niciodata. Ca asa este povestea. Si povestitorul ei a
spus in final ca fata s-a maritat cu feciorul morarului sarac. Si asta numai datorita
motanului care a ramas la curte. Si ca morala ar fi ca atunci cand are putina
intelepciune, omul capata puterea de a se descurca in orice situatie. Si, in timp
ce eu puneam morala pe seama lui Frunza, mamele din jurul meu puneau morala
in urechea copiilor.
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Clips cea repede (3)

Uneori, schimbarea este evidenta de la inceputul spectacolului. Nu mai
recunoastem piesa citita, nici modul in care am vazut-o montata odinioara.
Comparat cu el insusi, asa cum il stiam din realizarile anterioare, putem observa
ca regizorul abandoneaza modalitatea scenica prin care se afirmase. Sau actorul
apare intr-un rol pentru care nu-l socoteam potrivit, acum aratand insa nebanuite
resurse, o proaspata expresivitate. Unul din comicii nostri, inconfundabil,
inconfundabil — ma géandesc la Birlic — a fost distribuit, de cateva ori, in roluri grave,
diferite de acelea in care era aplaudat de obicei. Prin contrast cu interpretarile
memorate de noi, implicat acum intr-o drama existentiala, intr-o melodramad fara
iesire, el dadea o acuitate speciala, surprinzatoare, momentelor tragice. Acestea
ar fi schimbari imediat sesizate, adesea de la ridicarea cortinei. Altele se lasa
asteptate, cer sa fie asimilate pe indelete, dupa o treptata intelegere, ori,
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dimpotriva, pot sa se releve brusc, sa ne arunce brutal in altceva decdt am
presimtit pana atunci. Realismul psihologic al ,compozitilor” actoricesti de la
inceputul secolului 20, introduce nu numai preocuparea pentru detalile de
comportament scenic, tindnd de identitatea personajului, dar si pentru nuantare si
tranzitie — cultiva arta trecerii de la ceva infatisat si_cunoscut, la altceva care
inseamna diversitate in unitate, complexitate, evolutie. Intr-o singura scena, dar si
intr-o singura replica, distingem noi fatete, variatii cu talc, profund determinate.
~Suspense*“-ul spectacolelor de actiune pregateste ceea ce va veni, un anumit fel
de schimbare. Intr-un spectacol conceput subtil analitic, ceva se va schimba
impalpabil, o data cu sesizarea subtextului, iar forma expresiei scenice, in
temporalitatea sa, capata alta rezonanta emotionala. Pentru cei care, intr-o
perioada, urmadreau ,reteatralizarea”, cum a fost poetul-regizor Radu Stanca,
opunéndu-se interiorizarii psihologiste, metafora lumina sensul unui moment
scenic sau, deodata, al intregului spectacol, aducdnd modificari intelegerii si
concluziilor publicului. Pe atunci, un regizor brechtian cauta sa provoace o
participare lucida la actul teatral si, prin ,efectul de distantare, necesitatea
schimbarii de atitudine fata de ceea ce pare a fi normal si definitiv. Astazi, ca
totdeauna, in teatru altceva este o deschidere catre alt plan de simtire si
constiinta. Deloc usor de obtinut. Este o depasire a lizierei: spre cdmpul deschis
limpedei vizibilitati sau invers, spre adancul tenebros si tainic al padurii... Este,
inca o data, trecerea unei granite ce parea de netrecut, dincolo de mentalitati,
obisnuinte, comoditati, tabuuri, conventii — nu numai artistice. Asta, desigur, nu cu
viteza clipei!

Cei care au citit Nevrozele... lui Barfuss au simtit, imediat, in regia lui Radu
Afrim de la Teatrul din Ploiesti, diferenta cautarii stilistice in raport cu
esentializarea demonstrativa la care a recurs autorul in text. La un anterior
spectacol-lectura, remarcasem didascalii afectat-ironice in contrast cu sobrietatea
directa si formulele vietii cotidiene din replici. Parca ar fi un ,canavaccio® scris
anume pentru a stimula pe scena reactia creatoare, de fapt sensibilizarea tuturor
la tragicul de situatie. Oricat de transfigurata este, in spectacol, comunicarea
tragicului, trebuie spus ca Afrim accentueaza tocmai relatiile personajelor,
dependente de un context moral.

.In rolul Dorei, Elena Popa desavéarseste o indelungata colaborare cu Afrim,
inceputa din vremea studentiei. Intr-un spectacol pe muchie de cultit, alternanta de
ironie acida si emotie foarte omeneasca, interpreteaza excelent un rol total
deosebit de cele precedente ( babutele funambulesti, la fel de reusite, din
adaptarile dupa Lorca si Cehov). Ce poate fi, pentru un german, alegerea Rusiei
ca loc de evadare, decéat o extrema ironie?

Dora traieste sincer impulsurile propriului trup, totodata isi suporta mediul
egoist si ipocrit. Purtarea ei atipica, numita maladie, este deseori opozitie
fireasca, pentru a nu fi doar o marioneta a indicatiilor de conduita. Si ar fi o
dovada de insensibilitate daca unele cuvinte-tabu, licentioase, ne-ar deranja
intr-atat incat nu am observa omenescul tragic. Spuse de actrita, ele vadesc o
inocenta care rusineaza gandul impur. Cu aceeasi voce, va spune: ,Si acum,
trebuie sa mor!“* — cu mana dusa la gat, ochii inchisi, buzele crispate...
Prezenta constanta a valizei devine un semn al etapelor, al schimbarilor prin
care trece personajul: iesirea din copilarie, intrarea in viata de femeie, plecarea
spre moarte. .

*
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Evident, la Targoviste, Mihai Maniutiu a conceput Bacantele lui Euripide
altfel decat la Nationalul din Bucuresti. La TNB, exista o apropiere studioasa de
lumea mitului; la Targoviste, deplasarea este cumva a mitului spre lumea noastra,
contaminat sugestiv de disperarea si cruzimea epocii traite de noi.

Spectacolul reflecta artaudian — in spirit si imagini — deruta sexelor, nebunia
identitatii, anomalia transsexuald, delirul sectant cu porniri satanice... Se intampla
ceva teribil cu aceste tinere femei care gafaie asudate, zguduind plasa de sarma
ce le desparte de oamenii obisnuiti din sala. O plasa din care, mai devreme, cangi
ascutite le-au smuls nemilos papusile, simbolizadnd o maternitate crud suprimata.
Tiresias devine comentator initiat si guru animator printre aceste femei ce se
dezlantuie la chemarea Iui Dionisos, dar si sub imboldul instinctului matern.
Frenezia orgiei dionisiace creste cand curge sangele rosu al celui sacrificat, dar gi
la vederea stropilor albi, ca laptele, imprastiati in lumina... Haine lungi, negre,
uniforme, le pot ascunde temporar adevarata identitate (interesanta ar fi o paralela
cu femeile travestite de Purcarete in Fedra), pe cand insotitorii zeului solar se
infatiseaza cu fuste pana la genunchi. Probabil, nu intamplator, Dionisos este dus
in brate, ca un copil (cel nascut, deopotriva, de o femeie $i de un barbat, Semele
Si Zeus) Este, aici, un zeu maladiv, nervos, iritabil, aparent fragil, dar
inclestandu-si mana ca o gheara (asemenea Diavolului din Exact in acelagsi timp!).

Raporturile corporale dintre sexe vor intra in deriva deliranta. Paturile
ginecologice vor umple scena nu numai pentru femeile care se dezbraca si striga
ca in durerile facerii, dar si pentru barbatii supusi chinurilor punitive. Pe un astfel de
pat, Dionisos il pedepseste pe Penteu, patrunzandu-i trupul intr-o tainica si ucigasa
impreunare. Giulgiul care acopera cruzimea actului sterp se inroseste oribil,
bacantele se agita excitate, se calca dezorientate in picioare, Tiresias danseaza cu
leganari orientale... Totul se va incheia intr-un tablou de ritual grotesc.

Pe scena de la Sfantul Gheorghe, regizorul Laszlé Bocsardi imagineaza un
Creon insolit, scos din conventiile reprezentarii acestui personaj de teatru antic. Un
Creon fara nici o maretie, aplecat din umeri, neglijand tinuta miscarilor. Poarta haine
albe, usoare, de vara; o palarie cam uzata il apara de soare. Imbracat ,populist®,
Creon vorbeste in numele cetatii si foloseste cartea cu legi tinuta sub brat — dar se
infurie ca un dictator. Accesele sale iau forma dementa cand joaca batjocoritor cu
valul mortului Polinice sau o sufoca sadic pe Antigona cu o punga de plastic...

Prima oara, cred, de cand este montata la noi Antigona lui Sofocle, Polinice,
fratele ucis al Antigonei, se afla vizibil pe scena. Initial, trupul sau inert
functioneaza doar la manevrele celor din jur, miscat si expus in felurite pozitii, cu
tandrete de Antigona, in deradere de Creon si slujitorii lui. Urmarind suita pozitiilor
luate de el — care, totusi, nu-s oarecare, aleatorii — s-ar putea consemna o
veritabila coregrafue sedentara! incordata de grija, Antigona il culca pe un pat cu
rotile, ii prinde si 1i asaza mainile ori picioarele ce-i aluneca repetat (gag vizual de
un umor special, mai putin negru decéat s-ar zice, intr-un spectacol in care
regizorul nu exclude comicul din cauza mitului tragic, dimpotriva, prefera
demitizarea, momentele inventate cu alura bufona releva umanitatea trainica a
tragediei). Aproape tot timpul, Polinice are o expresie calm amuzata pe care o
putem raporta la ce se intampla in viata din jurul sau. La agitatia si conflictele care
culmineaza violent imprejur. Memorabila e spalarea mortului de catre Antigona,



cand se aude usor sunetul curat al vasului cu apa... Atingerea trupului ei de cel al
lui Polinice primeste o conotatie nu numai erotica, dar pe aceea a intrepatrunderii
foarte firesti a vietii si a mortii (pe care Creon vrea s& o impiedice). De aceea,
unicul lor dialog, in pragul trecerii Antigonei spre lumea de dincolo, apare la fel de
firesc in imaginarul sdu, impecabil conceput de regizor si interpreti.

Proxemica expresiva a trupurilor, cultivatd de Bocsardi si altadata, se
regaseste in acest spectacol, cu o aplicare consecvent semnificativa. Ceea ce au
reusit Antigona si Polinice, nu va obtine Creon nici in aparenta. La moartea sotiei
si fiului sau, Creon, sfasiat de durere, va incerca o disperata, prea nebuneasca
dorinta de a-i mentine in picioare. Dar Euridice si Hemon vor cadea intr-un balans
tragicomic, biete manechine neinsufletite. Pentru realistul pragmatic Creon, mortii
nu vor putea fi vreodata decat niste morti.

Cu Jacques sau supunerea, regizorul Tompa Gabor realizeaza o intere-
santd jonctiune scenica intre doua etape ale dramaturgiei lui Eugen lonescu. Se
constata la sfarsit, desi utilizarea evidenta, in decor, costume, machiaj, a culorilor
verde si rosu — emblematice politic, precizate istoric — anunta, desigur, ceva pe
toata desfasurarea spectacolului. Ca la un numar de scamator, de sub o panza
rosie, Jacques si mireasa, iar din camera alaturata, membrii familiilor inrudite, apar
transformati, cu chipuri hidoase de animale, raturi, clonturi, gheare. Fac zid in jurul
lui Jacques care, stand in picioare, dand infricosator din cap, primeste un ciolan
drept sceptru. De la familia lui Jacques la lumea Rinocerilor — de la evolutia
subiectului dramatic la evolutia operei ionesciene...

din Jacques si supunerea de lonesco.



