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Papiu detin, in buna masura, aceste insusiri. Au ritm, densitate si substanta in
comunicare, mizeaza pe reflectie si revelatie, pe soc emotional sau intelectual.

Prima piesa din volum, intitulatd Mirii anului unu, scrisa in anii
postrevolutionari, al carei titlu trimite cu gandul la filmul Mirii anului doi, e de cu
totul alta factura si numai pentru motivul ca e gandita in doua acte. Doi tineri,
numiti generic El si Ea, care nu au nici casa, nici masina, ci trebuie sa se
multumeasca doar cu obositoarea explicatie ,Suntem in.tranzitie, ce naiba!“, se
intalnesc cu celebrele personaje caragialiene Catavencu, Agamita Dandanache,
Farfuridi, Cetateanul turmentat. ,Se intalnesc” e un fel de a spune, fiindca, ne
atrage atentia dramaturgul in lunga didascalie de la inceput, in spatiul impropriu
al unei magazii ,se desfasoara doua lumi paralele“; prima, a celor doi tineri, care
nu poate comunica cu cea de-a doua, ,omniprezentd“, cu mentiunea ca,
exceptandu-| pe Cetateanul turmentat, ,personajele caragialesti care o compun nu
vor intra niciodata in spatiul central care lumineaza mijlocul incaperii.“ Ce
semnificatie sa aiba, oare, o atare delimitare? Ca desi politicianismul,
parvenltlsmul au supravietuit, ele sunt doar marginale, si ca mai exista o speranta
in viitor, in tineri, chiar daca si acestora le e rezervata o existenta dilematica? Ca
in ei mai aflam nadejdea ca vreodata ne vom dezbara de metehne?

insotita de o ampla aplicata si generoasa prefata, intitulata Un dramaturg ce nu
poate fi /gnorat scrisa de criticul Dumitru Chirila, cartea lui Mircea Papiu recomanda
un scriitor tenace caruia poate ca, odata, un regizor si norocul ii vor suréade pe scena.

Debut dramatungic |
Gabriel Avram

Poet, prozator, traducator din limba

franceza, teatrolog specializat pe feno-

menul devenirii artei regizorale roméanesti,

Gabriel Avram debuteaza in dramaturgie
cu o culegere de patru piese, intitulata
Ultrasuperman, aparuta in 2004 la Editura ,
Antet. Debutul e girat de o generoasa

recomandare semnata de regizorul Valeriu
Moisescu si de o prefata cu caracter
eseistic, bogata in sugestii privind dorite si
viitoare realizari scenice, scrisa de lon
Cazaban.

Indiferent de valoare ori de dimensi-
une, piesele lui Gabriel Avram sunt pline de
capcane si momeli. E simplu sa le clasifici
drept comedii satirice, sa observi ca se
caracterizeaza printr-o replica vivace, ascu-
tita caustica, ca autorului ii place sa se
joace cu cuvintele, ca naste torente de
vorbe. Nu e deloc greu sa constati ca
Gabriel Avram e pasionat de realitatea
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social-politica si ca da expresie acestei presiuni fie la modul direct, explicit,
denuntand politicianismul romanesc contemporan dominat de suprematia
-minciunii, imoralitatii santajului (Tot orasul vorbeste), fie in chip parabolic in piesa
Ultrasuperman a carei actiune e centrata asupra pretinselor binefaceri ale unui
omnipotent personaj si plasata intr-o tara imaginara numita Cyclonia. De
altminteri, piesa e subintitulata ,opereta ultratragicomica si distopica pe deasupra“.
Pentru cititorul cat de cét cultivat e la indemana sa remarce ca piesa Sarpele care
rdde e o replica, la primul nivel hazlie, la Noul locatar al lui Eugéne lonesco, sau
ca minipiesa Fetele adevarului se fundamenteaza pe un dialog-parabola gandit ca
o modalitate de a reflecta soarta omului creator in raport cu puterea si birocratia,
reprezentata aici de Presedintele oficiului de inventii si descoperiri.

Ceea ce conteaza dincolo de aceste observatii — si lucru de care cu siguranta
va trebui tinut seama atunci cand piesele lui Gabriel Avram isi vor afla un regizor si
un teatru dornic sa le gazduiasca — e detaliul ca dramaturgul e rau cu personajele
sale. Nu-l simpatizeaza decéat de Noul Vecin (Sarpele care rdde) sufocat de excesele
de bunavointa ale colocatarilor sau pe omul cu descoperirea din Fefele adevarului.
Se proiecteaza drama sau, ma rog, tragicomedia intr-un univers cotidian marunt,
impregant de reactii si aspiratii derizorii, de un automatism care are o dubla
cauzalitate — spirituala si sociala. Umanitatea adusa in pagini de carte de teatru de
Gabriel Avram e conceputa in termeni grotesti, la o scara supradimensionata.
Oamenii fac parte sau sunt lasati sa se miste intr-o lume de parveniti, lasa, meschina,
devorata de defecte, de curiozitati perverse, dezarticulata pana la limita fantosei.

Capcana despre care vorbeam la inceput e aceea a limitarii textelor la
semantica anecdoticului. Or, caruselul uman si situational imaginat de Gabriel Avram
iti poate proba originalitatea numai in momentul intalnirii cu un regizor inventiv si
hotarat. In lungile pasaje didascalice, autorul face multe sugestii legate de viitoare
infaptuiri scenice, pe care apoi le neaga, in chip programatic, tocmai spre a sublinia
libertatea de care dispune de ce urmeaza sa il aduca in luminile rampei. Semn ca
dramaturgul are in vedere un director de scena care sa porneasca de la ipoteza cu e
inexact sa spui ca teatrul lui Gabriel Avram e poetic, realist, naturalist, eseistic, oniric,
etc. E din toate cate un pic si asta chiar in interiorul unei singure piese. Sarcina
regizorului consta in a face in asa fel, incéat toate aceste forme de comunicare teatrala
sa fuzioneze organic. Ceea ce, sa recunoastem, nu e tocmai usor.

Maria SARBU

Prin volumul Presa teatrala romdneasca 1835-1944, aparut in colectia
Biblioteca Teatrului National ,I.L.Caragiale”si publicat de Editura Nemira, istoricul
si cercetatorul de teatru lonut Niculescu completeaza, partial, un gol simtit acut,
cel al unui catalog exhaustiv al periodicelor teatrale romanesti. Lucrarea sa
insumeaza investigatii documentare de la cea mai veche atestare (1835) si pana
la 1944, autorul oprindu-se aici din motive lesne de inteles, asteptand o vreme



