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Gay Love Rory

Dragostea dintre doi barbati trece prin aceleasi stadii ca si aceea dintre un
barbat si o femeie: atatare, posedare, coabitare, exasperare. Piesa Verbo a lui
Giovanni Testori, prezentata in turneu la Bucuresti, de Teatrul Garibaldi din
Palermo, se concentreaza pe ultima faza. Autorul, artist complex, transpune pe
scena relatia sa furtunoasa cu colegul Franco Branciaroli, alaturi de care a si jucat
piesa, in premiera, cu doua decenii in urma. Protagonistii unei relatii erotice, mai
ales daca aceasta este ,sulfuroasa“, cauta sa se legitimeze cultural, prin raportare
la cupluri ilustre. Acestea nu lipsesc: Oscar Wilde si lordul Douglas, Marcel Proust
si soferul sau (Albertine), Jean Cocteau si Jean Marais (Jean et Jeannette) etc. in
cazul de fata, relatia ,model“ este aceea dintre Paul Verlaine si Arthur Rimbaud,
de unde jocul de cuvinte din titlu — Ver-baud —, a carui pronuntie sugereaza ca
adevaratul conflict se situeaza nu intre doua vointe, ci intre doua stiluri: cei doi
poeti au optiuni diferite privind modul de transpunere a experientei in cuvinte
(verbo).

Istoric, se stie ca Rimbaud a fost seducatorul si Verlaine cel sedus. Proaspat
venit la Paris din provincialul Charleville, Rimbaud era decis sa patrunda in mediile

Teatrul Garibaldi din Palermo.
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artistice, fie si cu spatele inainte. Interesul pentru cariera era dublat, in cazul sau,
de dorinta de a pune in practica ,dereglarea sistematica a tuturor simturilor“, care
avea sa constituie ,metoda“ poeticii sale. Rimbaud raméane mereu lucid si detasat,
experimenteaza la rece erotismul, fara a se lasa dominat de el. De aceea, relatiile
sexuale nu au avut, pentru el, consecinte majore in plan sufletesc. L-a interesat,
ca artist, ,sa reinventeze dragostea“, separand-o ,de inima, ca si de frumusete“
(Famour est a réinventer [...Jcceur et beauté sont mis de céte). Verlaine, dimpotriva,
s-a implicat sentimental in relatie, dlstrugandu $i casnicia, facandu-se de ras,
ajungand, din crize de gelozie, pana la tentativa de crima pasionala. in piesa,
relatia este analizata retrospectiv, mai ales din unghiul de vedere al lui Rimbaud.
Giovanni Testori sugereaza, prin textul sau, cd Rimbaud a fost cel cucerit, initial,
de retorica simbolistd a prietenului, seducatoare prin sugestie, eleganta si
muzicalitate. Tema orhideii negre, simbolizénd atractia morbida si poetica fata de
punctul G al barbatului, este tratata scenic cu atenta delicatete. Versurile celebre:
»Par délicatesse / j'ai perdu ma vie“ale lui Rimbaud sustin interpretarea relatiei cu
Verlaine ca o sucombare provizorie la tentatia rafinamentului. Rimbaud, cel din
piesa, se smulge insa din mrejele partenerului, deoarece simte ca, alaturi de
acesta, n-ar putea implini un demers artistic cu adevarat inovator. Verlaine
celebreaza frumusetea, care este ,muzica, inainte de orice“, exalta subtilitatea,
respinge culoarea, in favoarea ,nuantei“. Rimbaud, dimpotrivd, gaseste
frumusetea ,amara*“, vrea, fara fasoane, ,sa o ia pe genunchi si sd o insulte“.
Parasindu-l pe Verlaine, el depaseste, de fapt, simbolismul, devenind primul
modernist (// faut absolument étre moderne).

Textul piesei este de o poezie densd, concretd, excelent redatd de
traducerea la casca a Antoanetei Ralian, atenta la exigentele rostirii pe scena.
Partiturile sunt insa dezechilibrate, Rimbaud avand partea leului, astfel incat
tensiunea dramatica sufera. Regia lui Jean-René Lemoine fi pune pe actori intr-un
decor minimal, sub lumini tamizate, reglate minutios de Maro Avrabou. Atentia se
concentreaza asupra controlului perfect al rostirii, ca semantica, dar si ca
sonoritate. Marco Foschi, interpretul lui Rimbaud, are atat duritatea ,sotului
infernal“,cat si determinarea artistului care a vrut ,sa schimbe viata“. Cuvintele
suna ca o muzica, gesticulatia sobra si expresia corporala puternica actioneaza ca
un acompaniament al rostirii. Tommaso Ragno, ca Verlaine, are putine de spus:
ofteaza si se lamenteaza. De aceea, desi calitatea actorului este vizibild, el pare
mai palid pe scena. Abia finalul, in care cei doi interpreteaza, cu fata la public,
dezintegrarea limbajului in bolboroseala, ii pune pe picior de egalitate.

Relatia dintre Rimbaud si Verlaine a ramas, in opera celui dintéi, prin textul
Deliruri. Fecioara nebuna — Soful infernal din ciclul ,Un anotimp in infern“. Relatia
dintre Testori si Branciaroli a nascut piesa Verbd. De la fiecare, dupa posibilitati.

Studic poliz:

Multi oameni de teatru au fost tentati, de-a lungul timpului, sa (de)mon-
teze si sa rescrie Orestia lui Eschil, astfel incat sa o faca relevanta pentru
preocuparile politico-ideologice ale actualitatii. Anton Bierl, in cartea sa, Die
Orestie des Aischylos auf der modernen Biihne (Orestia lui Eschil pe scenele




