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THEALTER -4 dnmcal ,smdmicss”

Festivalul International THEALTER reprezinta, pentru spatiul artistic ungar,
dar si pentru zona culturala est-europeana, un punct de intalnire al artistilor ce
lupta pentru depasirea granitelor estetice si pentru recunoastearea unui alt mod
de a face teatru: alternativ sau neconventional, ,liber“. Liber in fata impunerilor si
restrictiilor de orice fel, precum cele financiare, estetice sau cele care tin de spatiul
de joc, varsta, experienta profesionala.

Anul acesta THEALTER si-a deschis si mai larg portile, gazduind un seminar,

initiat de Asociatia Internationala a Criticilor de Teatru, la care au participat
tineri critici din cinci tari: Ungaria, Romania, Rusia, Coreea de Sud si Canada. La
recomandarea Biroului Roman al AICT, m-am aflat pentru sapte zile la Szeged,
unde, impreuna cu colegii mei, am luat pulsul miscarii teatrale independente din
zona si ne-am lasat contaminati de atmosfera unui oras, a carei nota definitorie
este data de melanjul dintre clasic si modern.

Aflat in mijlocul Campiei Panoniei, Szeged, cunoscut drept ,orasul soarelui“
sau al ,festivalurilor este un loc cu o clima uscata si calda, faimos pentru paprika si
salami (,pick szalami), dar si pentru multimea de manifestari culturale si evenimente
sociale pe care le gazduieste de-a lungul unui an calendaristic. Tisa imparte urbea

Imagine din spectacolul Medeea, coregrafia Gergye Krisztian.
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in doua, de o parte a raului aflandu-se orasul vechi — cu centrul istoric, bulevarde
dispuse circular si cladiri construite in stilul art nouveau, iar de cealalta, cel nou — cu
strazi luminoase, parcuri linistite $i campusuri universitare. intr-unul dintre acestea,
acum 14 ani, s-a infiripat in randul studentilor la teatru ideea infiintarii unui festival
care sa raspunda nevoii lor de a se exprima liber, apeland la toate formele artei
spectacolului. Proiectul a vizat de la inceput deschiderea internationala, drept o cale
sigura de dialog intre tinerii indragostiti de scena, prinsi de mirajul ei, dornici sa
schimbe impresii, sa afle alte pareri si sa transforme acest eveniment intr-un
laborator de creatie. La intretinerea atmosferei de atelier a editiei din 2004 am
contribuit si noi, cei 12 critici, prin discutii lungi dupa spectacole si colocviile conduse
de Margareta Sérenson (Suedia) si Halasz Tamas (Ungaria). Pentru prima data a
fost inclus in programul Festivalului un astfel de seminar AICT, cu participanti veniti
din diferite tari, pe langa reprezentantii tarii-gazda. Trupe independente din centrul si
sud-estul Europei si-au dat intalnire de-a lungul anilor la Szeged. Au fost editii
dedicate teatrelor maghiare din afara granitei Ungariei, miscarii teatrale din regiunea
balcanica, din Rusia, Statele Unite ale Americii. De fiecare data s-a incercat (dupa
spusele celor din staff-ul festivalului) promovarea unei imagini coerente asupra
tendintelor pe care le imbraca curentul teatral independent. Anul acesta la
THEALTER s-au inscris in concurs companii din Serbia si Muntenegru, Ungaria,
Rusia, Germania, Cehia si Polonia. Fara a avea un pronuntat caracter international,
festivalul a surprins prin diversitate, in primul rand la nivelul mijloacelor de expresie.
Accentul nu a fost pus cu orice pret pe cautarea inovatiei scenice, desi cuvantul
walternativ este prezent in titulatura festivalului — THEALTER.

Artisti profesionisti sau amatori, membri ai unor companii independente sau
ai unor trupe din sistemul oficial, au prezentat spectacole aflate la frontiera dintre
teatru, dans, opera. Fiecare, insa, s-a diferentiat de celelalte, a adus ceva nou, a
constituit un caz aparte. Limbajul teatrului si cel al dansului s-au intalnit in Barbara
L., spectacol semnat de coregraful Gergye Krisztian si in Medeea, produs de
Central Europe Dance Theatre din Budapesta, in coregrafia lui Horvath Csaba. In
primul, recital al Gizellei Zarnéczai, miscarea, compusa din gesturi frante,
prelungite sau repetate insistent, acompaniata de muzica lui Pergolesi, Part,
Rahmaninov, Sostakovici si Schnittke, este parte componenta a unei constructii
teatrale riguroase, concentrate pe detaliu, pe o puternica si permanenta relatie cu
obiectele din decor. Astfel, povestea Barbarei — copil, apoi femeie si mama,
frustrata de neputinta asumarii trecerii timpului si imposibilitatea adaptarii la o
noua varsta, cu riscurile si responsabilitatile ei — curge intr-un sens aproape
narativ, usor descifrabil. In Medeea, insa, istoria antica a iubirii si tradarii in cuplu
se regaseste doar ca metafora. Interpretii construiesc o lume din senzatii, emoti,
atractii si respingeri nedefinite. Nu au nevoie de nici o raportare spatiala sau
temporala, nu ii ajuta nici un element de recuzita. Traiesc sentimente valabile
oriunde si oricand, dezvaluie stari latente in interiorul fiecaruia dintre noi. Un
spectacol profund de teatru-dans cu o interpretare de exceptie.

Din programul acestui festival dedicat teatrului experimental nu au lipsit autori
clasici precum Shakespeare sau Tennessee Williams. Spre Jate Club, unde s-a
jucat Menajeria de sticla, am plecat curioasa sa vad o montare inedita a piesei, in
cheie alternativa. Insa actorii Companiei ,Last Line“ au recitit scenic textul cuminte
si cu profesionalism, dar atat. Cu acest antecedent, nu ma asteptam la o surpriza
in cazul spectacolului Cum va place al Teatrului de Camera Honvéd, cu toate ca
subtitlul — Bozghiorii — ar fi trebuit sa imi dea de gandit. Piesa lui Shakespeare i-a
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Scena din spectacolul Bon Voyage.
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oferit regizorului Rusznyak Gabor canavaua pe care el a construit un nou scenariu
ce prezinta viata si framantarile unei comunitati de unguri din Transilvania. Situatia
personajelor shakespeariene, gonite din oras si refugiate intr-o padure de la
marginea acestuia, este asimilata situatiei populatiei de etnie maghiara din Transil-
vania. De cum intri in sala te intdmpina un puternic miros de mancare gatita, care
se face atunci, pe loc, in fata spectatorilor, pe toata durata reprezentatiei, caci
actiunea se petrece la bufetul ,Ardealul”. Aici protagonistii se intalnesc, isi
povestesc necazurile, isi traiesc dramele si povestile de iubire. Tot aici, Orlando o
va gasi pe Rosalinda. Spectacolul se incheie cu o scena de teatru interactiv: toti
parasesc Ardealul si pleaca in Ungaria, o data cu eliberarea permiselor speciale
de trecere a frontierei, in afara de unul singur care invita publicul la masa. O propunere
incitanta nesustinuta din pacate de jocul neelaborat al actorilor.

Orfeus al lui Oleg Jukovskiy din Rusia si Bon voyage al Teatrului Tetrapiloktomie
din Germania au dus la extrem cautarea unor noi forme de expresie. In Orfeus
cuvantul isi pierde functia de comunicare. Abia auzit, alteori strigat, el face parte
alaturi de zgomotul pasilor, de cel produs prin manipularea unui recipient de plastic,
a unor obiecte metalice, dintr-un univers sonor ce reconstituie lumea lui Orfeu,
devenind cheia intregului spectacol. Prin intermediul lor, el isi exprima neputinta
gasirii propriei identitati si indiferenta in fata unei lumi care refuza sa-l mai
recunoasca, sa il mai asculte. Bon voyage ne invita sa ,calatorim“ prin viata urmarind
simboluri ale nasterii, dezvoltarii, mortii: apa, oul, literele, franghia. Intr-un spatiu
lasat voit in intuneric o usa se deschide cu zgomot. Scena se lumineaza, se aude
un tren in miscare, in care daca nu te urci I-ai pierdut pentru totdeauna. Un amestec
de sunete, imagini ce se deruleaza rapid, proiectate in fundal pe un ecran urias,
gesturi haotice, iar apoi liniste. Doua reprezentatii, doua experimente si artisti care
si-au asumat un risc: acela de a rupe legatura cu sala, de a pierde relatia cu
spectatorii. Indelung discutate, apreciate de unii, criticate de altii dintre oamenii de
specialitate, aceste spectacole au nascut intrebari asupra avangardei estetice. Au
fost doua show-uri, dar au fost teatrale? S-au implinit rotund prin comunicare cu
publicul? O granita greu de stabilit atunci, cand, macar unul dintre cei prezenti in sala
a aplaudat sincer, fiindca a primit mesajul si a simtit ca trebuie sa-i raspunda astfel
interpretului. Sau atunci cand trecatori, prinsi intre diverse activitati cotidiene, s-au
oprit in Piata Széchenyi pentru un moment sa-i priveasca pe actori jucand in
spectacole de strada cu papusi, masti si obiecte animate, cum a fost Saying Hey!,
dar nu au mai plecat de acolo pana la finalul acestora.

Fara a forta gasirea vreunui raspuns sau fixarea unei frontiere clare intre
artele spectacolului, THEALTER a prezentat noi tendinte si modalitati proprii de
exprimare prin care artistii, cuprinsi in programul festivalului, au gasit de cuviinta sa
raspunda impulsurilor primite din partea societatii civile in care traiesc. La colocviile
ce aveau loc in fiecare dimineata, am aflat informatii despre alte tipuri de spectacol,
doar aduse in discutie la THEALTER, in voga pe continentul american, care implica
elemente de activism (politic, social, sexual) in relatia dintre artist si comunitatea
sa, cum ar fi walking performances sau spoken word. Cu un anumit subiect,
drogurile sau prostitutia, de exemplu, walking performances solicita implicarea
activa a ,spectatorului“. Acesta se inscrie la o plimbare prin oras, dupa un program
al ,plecarilor stabilit inainte de organizatori, fara a sti ce-l asteapta pe traseu,
cunoscand doar tema generala a ,spectacolului®. in punctul de pornire primeste o
pereche de casti prin care, o voce necunoscuta, il va ghida si ii va spune ce trebuie
sa faca. Cel ce va parcurge acest tur, nu doar se va plimba pe strazi, ci va cunoaste
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prin propria-i experienta fete ale problemei dezbatute de respectiva sesiune de
walking performances. Se va intalni cu actori intrati in pielea personajelor-cheie ale
subiectului, fara a avea siguranta ca acestia nu sunt chiar personajele in cauza. Va
discuta cu ei, va intra propriu-zis in jocul lor, fiind pus in situatii diverse si
neprevazute. Odata ajuns la finalul ,calatoriei“, experienta traita nu-i mai permite sa
fie indiferent fata de problema sociala avuta in vedere de acel walking performance.

Spoken word este un text jucat live de autorul sau. Termenul, nascut in Statele
Unite ale Americii, a fost inspirat de traditia jazz, soul, blues si de generatia Beat
simbolizata de Jack Kerouac, Allen Ginsberg si William S. Burroughs. In ultimii ani,
aceasta practica a ,cuvintelor povestite“ a explodat in America de Nord. Spectacolul
spoken word se produce atunci, pe loc, si se bazeaza pe relatia construita de
poetul-interpret cu publicul sau. Exista un text initial care poate suferi, insa,
modificari in functie de reactia si implicarea spectatorilor. Reprezentatia spoken word
imbina expresia verbala cu cea nonverbala, solutiile teatrale cu cele oferite de noua
tehnologie media. Cu toate ca interpreteaza un anumit rol, actorul se concentreaza
mai mult sa vorbeasca audientei, decat sa joace in fata acesteia. Spoken word nu
trebuie privit ca un recital de poezie sau ca o serata literara. Tinde sa devina un
spectacol multidisciplinar, care isi asuma riscuri, incearca sa sparga limite, sa
distruga reguli, sa se inscrie intr-o miscare exuberanta, alternativa, cu un pronuntat
caracter social. Foarte aproape de poezie, de cantec, utilizand mijloacele expresiei
teatrale, spoken wordi-a pus in dificultate pe cei care au incercat sa-i dea o definitie.
Acestia nu pot raspunde inca nici la intrebarea: este spoken word literatura?

Multe dintre reprezentatiile vazute la THEALTER au ridicat nedumeriri asupra
naturii lor: au fost spectacole de teatru? De dans? De circ? Simple concerte? Nu
am aflat un raspuns. Important este ca m-am intrebat, am privit, am ascultat. Am
primit provocarea.
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Scena din spectacolul Saying Hey!



