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I
Suliccud:
EUCEN TONESCU — o smoni hadocere

Convorbitori: criticul Marina Constantinescu
si traducatorii Vlad Zografi si Vlad Russo

Marina Constantinescu: Cum v-a venit aceasta idee, as spune eu,
indrazneata, dificila si extrem de complexa? Ati lucrat dupa o aparitie recenta la o
celebra editura franceza, Gallimard, Opere complete, in celebra serie ,Bibliotheque
Pléiade" in 1990, iar in 2003 deja avem primele 3 volume cu piese traduse dupa
aceasta editie. Cum v-ati luat inima-n dinti, Vlad?

Vlad Zografi: In primul radnd, lonescu era autorul nostru, al Editurii
Humanitas. Noi publicaseram eseurile lui lonescu si ne-am gandit ca ar trebui sa
publicam si teatrul lui.

M.C.: De ce intr-o noua traducere?

V.Z.: Da, e ca un pariu pe care-l pui.

Viad Russo: Asta a fost si dorinta lui Marie-France lonesco. Sa facem aceasta
traducere ulterior celei aparute la Editura Univers si am socotit ca e o provocare atat
de mare, incat nu se poate refuza. Intervalul scurt, de la incheierea traducerii lui Dan
C. Milhailescu, doar intervalul scurt pune sub semnul intrebarii intreprinderea
noastra, in rest, se fac traduceri si retraduceri din clasici permanent si pretutindeni.

M.C.: Ceea ce a facut, ca un act curajos, Dan C. Mihailescu, de unul singur,
incepand din 1994 pana in 1998. Sunt 5 volume. Cred ca este utila o noua
traducere cu texte atat de subtile care au in centrul lumii lui Eugen lonescu chiar
cuvantul din punct de vedere lingvistic, semantic, o inventie verbala naucitoare.
Simt ca aportul dvs. esential este la nivelul limbii vorbite pe scena. Aceasta aparitie
cred cd va naste in lumea spectacolului de teatru un nou drum.

V.Z.: Acest lucru il speram si noi. lonescu a devenit clasic. E ciudat pentru un
scriitor care a inceput prin a fi un scriitor de avangarda. Nimeni nu a pariat in
anii ’50 ca va fi academician. E inca o ironie care se vede foarte bine in piesa
Lacuna. Criticul de teatru il asaza intr-un loc unde nici un scriitor nu se simte
confortabil. In 1997, I-am cunoscut pe Martin Esslin in Franta. Cel care a inventat
sintagma de teatru al absurdului. Si am avut o discutie de o zi intreaga cu el, el
regretand sintagma. Articolul a aparut in 62 si el vroia sa puna o eticheta.

M.C.: Etichetele sunt primele care osifica.

V.Z.: Martin Eslin regreta. E o sintagma reductionista.

M.C.: El/ simtea ca aceaslta sintagma a redus dimensiunile teatrul lui lonescu?

V.Z.: Sigur ca nu putea reduce la un lucru la care se ajunsese deja. Problema
ar fi ca o sintagma cand este folosita de cel care a inventat-o e folosita intr-un mod
pe care el il stapaneste. Cand sintagma e folosita abuziv de oricine si apar tot felul
de interpretari, devine foarte periculoasa. lonescu nu e un autor care reda o lume
aberanta, absurda, de dragul de a fi jucata. Nu face asta. A folosi abuziv sintagma
asta i da un sens parazit.

V.R.: Nu stiu daca absurd inseamna numai asta. La urma urmei, componenta
lui de absurd, socul unui lucru, care este neexplicabil-explicabil, al destinului pana
la urma, exista absurd si aici.

V.Z.: lonescu cumva a intrat in literatura cu marca asta — lonescu, teatrul
absurd. Daca ramai la formatul acesta, esti pierdut.



M.C.: Cioran spune undeva: lonescu este un Charlot care I-a citit pe Pascal.
E o foarte frumoasa fraza a Iui Cioran, dar voi o completati sau o intoarceti Si
spuneti : da, Cioran are dreptate, suna foarte frumos, insa noi am spus-o, este un
Pascal care a vazut multe filme cu Charlot. Si prefata este un act de cultura si de
prindere in contextul pe care-l traim, al operei voastre de creatie. Cu Charlot si
Pascal si, undeva, lonescu dirijand.

V.Z.: Prefata poate se adreseaza mai mult oamenilor de spectacol.

M.C.: Raportul simtului teatral v-a dus cumva spre aceasta traducere teatrala
in primul rand.

V.Z.: Acum nu mergem spre realismul fotografic si naturalismul teatral, stiu ca
se poate face mult in directia asta. In Anglia, Germania poti avea succes. Nu este
optiunea mea si nici lonescu nu a mers in directia asta. Si la Shakespeare si la
lonescu, teatrul porneste de la poezie. Nu e acel firesc imediat al psihologicului,
iar oamenii de teatru, fie ca o marturisesc, fie ca nu, sunt inca sub umbra lui
Stanislavski. Vorbeam cu actori, acum céativa ani, si atunci cineva mi-a spus: mai
terminati odata cu teatrul absurdului, mai terminati cu prostiile, noi vrem sa jucam
piese realiste. Vrem un teatru realist. Si ii inteleg intr-un fel, ii inteleg. Cand am
scris prefata, am scris si cu gandul sa invit oamenii de teatru sa priveasca teatrul
lui lonescu dintr-o alta perspectiva. Nu aceea din care, de regula, se interpreteaza
un text dramatic. De aici am pornit in demersul traducerii.

V.R.: Realismul, in fond, nu are nimic rau. Problema e la ce trimite o piesa
de teatru. Daca ne trimite la ce se-ntdmpla pe strada, in mod clar ai pierdut pariul.
E din ce in ce mai greu sa trimiti la lucrurile fundamentale. Cum sa vorbesc azi
despre lucrurile fundamentale cand, intr-un fel sau altul, totul a fost spus. In
legatura cu Charlot, care I-a citit pe Pascal sau invers, cred ca Cioran a gresit sia
mers pe alt cliseu, care spune ca lonescu a fost un clovn tragic. Exista asa ceva
in el. Daca ne uitam in el, vedem ca acolo se afla un om care-si pune intrebarile
grave, dar si le pune cu discretie, intr-un mod bufon. O masca, pana la urma.

V.Z.: O solutie care se naste din pudoare.

M.C.: Pudoarea, decenta unui om foarte civilizat care se retrage din
aglomeratie si incearca sa-si puna problemele acestea fundamentale

V.Z.: Despre raportul intre realism si teatrul lui lonescu, vreau sa spun ca teatrul
lui Shakespeare, sau teatrul lui lonescu, acel teatru care se naste din poezie, fara a
fi un teatru oniric, e foarte concret. Poate fi pus in scena daca intelegi doua lucruri —
ca este intai poet si apoi ca toata poezia lui se sprijina pe un lucru concret. Acest
teatru spune ceva despre lonescu. Eu gasesc aici o paralela intre lonescu si Einstein.
Einstein apare si el ca un clovn, scoate limba etc. Si lonescu si Einstein au curajul de
a vedea lumea dincglo de aparente. Energia, la care se intdmpla un lucruy,
deformeaza realitatea. Il intreaba odata cineva pe Einstein: ,,cum se face ca tocmai tu
al inventat teoria relativitatii?“,,Pai, foarte simplu. Eu am fost un copil intarziat, un copil
retardat, am continuat sa-mi pun acele intrebari simple, ce e timpul ce e spatiul, la o
varsta mai inaintata, cand stiam deja matematica. La varsta aceea nimeni nu-si mai
punea acele intrebari elementare.*

M.C.: Pentru ca si-a pierdut deja inocenta.

V.Z.: Si inocenta si curajul. Einstein a avut curajul intelectual de a regandi
lumea. Stergand tabla. Cred ca de-aici se naste teatrul lui lonescu. A avea o privire
proaspata asupra lumii, copilareasca.

M.C.: Din '90 incoace, de cdnd m-am apropiat de lumea spectacolului de
teatru, am vazut cateva remarcabile puneri in scena dupa piesele lui Eugen
lonescu si-am stat de vorba cu regizorii acestor spectacole, care incercasera
exercitiul de a folosi traducerile mai vechi (Vinea, s.a.m.d.). Simteau nevoia unui
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limbaj teatral nuantat. Simteau ca aluneca cumva textul. De pilda, Tompa Gabor facea
in '92 un spectacol la Teatrul Maghiar din Cluj, absolut extraordinar, care s-a jucat
mult in Romania, Anglia, Franta, dupa aceea I-a invitat s&8 monteze Silviu Purcarete,
in calitatea lui de director al Centrului cultural dramatic de la Limoges, acest spectacol
in formula lui. Si vorbeam cu el de acest lucru pe textul lui lonescu. Si el spunea: simt
nevoia de a-1 scoate din eticheta de clovn, de om care vorbeste absurd, de dramaturg
care vorbeste in clisee si nu e decat asta. Si a reusit. Dupa aceea, Mihai Maniutiu a
facut Lectia la Teatrul National din Cluj ca pe o lectie, o demonstratie a comunismului.
Ne-a adus aminte de tabla. Profesorul incerca sa-si initieze ideologic elevii folosind,
de fapt, o lectie enorma despre comunism, un spectacol cu vocea lui Anton Tauf intr-
un exercitiu actoricesc exceptional.

V.Z.: La Teatrul Maghiar a fost un spectacol formidabil al lui Vlad Mugur, Scaunele.

M.C.: Victor loan Frunza a facut tot la Teatrul Maghiar din Timisoara Lectia,
un spectacol extraordinar cu banci de inceput de secol 20, in care spectatorii erau
potentialii urmatori elevi ai acestui profesor, deci urmatoarele victime. Stateai in
banca, asistand la acest spectacol si intrebandu-te cand iti vine randul de a fi
victima. Vlad Mugurpunea, la invitatia lui Tompa Gabor, Scaunele. Cu Magda Stief
in rolul batranei si cu Biro Jozsef in rolul batranului. Un spectacol formidabil.
Scaunele despre care vorbeste el apar la un moment dat de peste tot, din ziduri,
din tavan, populeaza, batrdana este legata la ochi cu sfori, care o manipuleaza
Si-o invartesc ca pe o marionetd in toate directiile, sprijinul ei find doar cuvantul.
Viad Mugur spunea ca simte nevoia de a sta mult pe text. La Budapesta, dupa
spectacol oamenii stateau nestiind daca sa aplaude sau nu, efectiv loviti de
propunerea lui Vlad Mugur si de textul lui Eugen lonescu, pe care-l percepusera
foarte bine.

V.Z.: Magda Stief seamana putin cu Eugen lonescu. E ceva de clovn simpatic
si tragic in ea. Si chiar fizic seamana.

M.C.: La Bucuresti s-a jucat la Sala Izvor a Teatrului Bulandra. Si, la sfarsit,
apdrea un acvariu in care era un peste fara apa, un peste pe uscat, care incerca sa
mai respire, sa caute undeva o existenta. Tehnic vorbind, nu a mers. Nu a iesit finalul.
Spectatorii nu si-au dat seama. Vlad, acest mare regizor a carui lipsa o simtim enorm,
innebunise, a iesit, a tasnit pe scena, a oprit aplauzele si a zis: stop, a fost o tampenie
ce s-a intamplat aici, vreau sa va povestesc finalul. Si a povestit, a fost pestele, si a
spus : acesta a fost finalul spectacolului ratat aici la Bucuresti de acesti tehnicieni care
habar n-au sa faca teatru. Era un summum al lumii lui lonescu, o lume vie.

V.R.: Cred ca piesele lui sunt o provocare pentru fiecare regizor, pentru ca
exista in toate mai multe paliere. S-a spus aici de spectacolul Lectia in cheie
ideologica, ca sa zic asa. Orice e posibil. Nu stiu daca lonescu ar fi fost fericit, el
era impotriva ideologiei.

M.C.: Dar regizoral era perfect argumentat. A

V.R.: Se poate face un spectacol rotund pe o idee. In piesele Iui lonescuy,
acest joc, spuma de cuvinte, ascunde un gol enorm. Nu-i usor sa-l transmiti acest
gol, cand oamenii spun anecdote, ca in Cantareata cheala. Sigur, e golul de sens,
dar nu despre asta e vorba. E vorba de golul din sufletele personajelor pe care il
acopera cu aceasta spuma ce curge in valuri. Ca la Shakespeare.

V.Z.: E 0 abundenta verbala la lonescu, ca si la Shakespeare, care vine, cum
spuneam, dintr-un fel de poezie.

V.R.: Ca si in Caragiale. Teatrul e un fel de verb, un verb rostit, exceptandu-I
pe Beckett, probabil, unde lucrurile se schimba putin.

V.Z.: Se poate interpreta si ideologic. In Lectia, servitoarea vine la urma cu
zvastica. lonescu spune ca ar fi bine sa nu vina. Noi am lucrat la fiecare piesa mult.
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Am luat-o in mai multe variante. Lectia se poate interpreta si-asa. Eu pot sa
interpretez ce e sustinut prin text, pentru ca poanta unei piese bune poate fi
interpretata si vazuta din multe perspective. Eu pot interpreta foarte bine Lectia si
altfel — profesorul e victima. El este un pedofil ratat, victima a unei eleve care se poate
continua cu un sir de eleve. Textul in sine lasa si posibilitatea asta de interpretare.

V.R.: Un amanunt de limba franceza semnalat de editorul de la Gallimard,
care spune ca durerea de dinti in franceza e un substitut pentru suferinta din
dragoste. E greu de crezut ca lonescu nu stia asta.

V.Z.: Si daca revenim la Lectia, acolo s-a intamplat urmatorul lucru: am
tradus-o. Noi ne-am impartit piesele si fiecare a facut o prima traducere. Am
imprimat textul de doua ori si, dupa un timp, fiecare venea cu observatiile lui, si
mergeam acasa la Vlad, unde rosteam replicile, veneam cu interventiile.

M.C.: Eu am citit Jacques cu voce tare, pentru replica.

V.Z.: Cadeam la pace, ajungeam la un consens. Refaceam, dadeam o noua
privire s.a.m.d. lar la Lectia s-a intamplat ca incercam sa gasim exact tonul care trebuie.
Profesorul urca, urca, urca, iar ea coboara. Trebuia sa traducem din franceza, ii spune
el, ,vous". Acesta nu se poate reda prin ,dvs.”, pentru ca sfarseste aproape injurand-o.
Era un punct in care trebuia sa descoperim unde trecem de la ,dvs." la ,tu". La
inceput, raportul dintre profesor si eleva este perfect dat de ,dvs.”; am citit numai
replicile profesorului, ca sa vedem daca noi ne dam bine seama de curba ascendenta
a profesorului, pe urma am citit numai replicile elevei. Apoi le-am recitit impreuna. Asa
am lucrat la Lectia, cand am facut varianta finala.

V.R.: Eu am mai tradus carti inainte de lonescu. Am tradus Cioran, romane.
Diferenta intre a traduce teatru si un roman e foarte mare. Aici replicile sunt fata catre
fata, trebuie sa se ciocneasca, daca nu se ciocnesc, nu iese nimic. La prima traducere,
in anii ’60, unitatea operei se pierde. Cam fiecare piesa a fost tradusa de un alt
traducator. Ceea ce se castiga la Dan C. Mihailescu, se pierde in faptul ca un singur
om nu poate folosi decat un magnetofon pentru a-si asculta vocea, dupa aceea, ai
nevoie de cineva care sa dea replica, de cineva care sa auda. Eram intr-o zi acasa si
lucram pe o piesa. A venit un instalator sa repare ceva la baie, un om absolut
extraordinar, vegetarian convins, cu principii budiste etc. El lucra, fiul meu era acasa si
il ajuta un pic. Noi lucram intr-o camera si ne rosteam replicile, o data, de doua ori,
urland aproape. Incerci s-0 joci, de fapt, ca actor. Si spune fiul meu dupa ce pleaca
instalatorul. ,N-a inteles ce faceti si a spus: «s-a stricat placal»*

M.C.: Suna histrionic! Simtul teatral al fiecaruia dintre voi — ca dramaturg, ca fost
actor in tineretea adolescentina — v-a dus pe aceasta cale, v-a concretizat nevoia
rostirii textului. E o metoda in care teatrul isi spune cuvantul in mod categoric.

V.R.: Orice text tradus se citeste de mai multe ori cu vocea din tine. N-am
tradus poezie, dar banuiesc ca este indispensabil s-o0 rostesti dupa ce ai tradus-o.
Nu merge sa insiri doar cuvintele. In teatru, e vorba de oameni diferiti aici, nu de
un singur om. Mai multe voci care trebuie sa sune si diferit intre ele.

V.Z.: Mie mi-a placut foarte mult sa citesc teatru. Cititul unei piese iti dezvolta
imaginatia. Ti-o joci singur. In mare masura poate ca inveti sa scrii teatru si sa il
pui in scena, daca stii sa citesti teatru. Piesa nu e numai un text, ea e un virtual
spectacol. Trebuie sa joci teatru, al tau in franceza, pornind de la textul in franceza.
Tu ai obtinut un spectacol. Cand traduci, trebuie sa faci din spectacolul pe care-|
ai in franceza, un spectacol cat mai aproape in romana. $i sa gasesti echivalenta
verbala. Asta e ,poanta“ traducerii.

M.C.: Si pariul, cum spunea Vlad Russo la inceput. Eu am plecat cu traducerea
voastra la Cluj, in decembrie., cand Tompa Gabor avea, dupa aproape 10 ani, o
revenire la lonescu si a pus in scena, tot la Teatrul Maghiar (pe care-I conduce),
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Jacques sau supunerea. Am citit traducerea voastra si am regasit o dimensiune
spectaculoasa verbal. Tot ce se naste aici e senzual, erotic, absolut deloc wulgar.
Acum textul isi recapata un sens spectaculos si foarte aproape de adevar. Am revazut
spectacolul, am ascultat la casti o traducere veche si am simtit distanta enorma pe
care poate s-0 creeze textul. Perceptia mea era blocata de prafuiala textului pe
care-l auzeam si de inconsistenta lui. Probabil ca era nevoie de o traducere care
reproportioneaza dimensiunea acestui text. Teatrul lui lonescu e foarte vizual.

V.Z.: Trebuie sa faci un minim efort sa intelegi cam ce-a vrut el cu spectacolul.
Cand scrie, un dramaturg bun isi joaca spectacolul. Exista si o dimensiune vizuala.
Un text bun e un text care poate fi interpretat in fel si chip. Dar macar trebuie sa
intelegi ce a vrut el sa faca. Sa traiesti putin spectacolul pe care el si I-a proiectat in
minte. lonescu e unul dintre dramaturgii care dau multe note. lonescu are un efect
comic formidabil. Una dintre cele mai teribile scene, din finalul actului Il din Rinocerii,
unde Jean se transforma in rinocer. E o acumulare formidabila de tensiune. Jean e la
baie unde zguduie usa cu cornul care se infige in usa si nu mai are iesire. Da sa iasa
pe scari, vecinii apar si ei rinocerizati, atunci efectul comic al lui lonescu il pune pe
menajer sa darame decorul scenic si sa iasa pe strada. E jocul lui lonescu intre
tragicul si comicul extrem. Personajele Iui lonescu sunt credibile. Fara acest realism
nu te poti identifica si teatrul functioneaza prin identificare. El iese din naturalismul
reactilor pe care am vrea sa le vedem in scena intr-o logica carteziana.

(Fragment din emisiunea TVR Nocturne, 21 ianuarie 2004)

Fanilia IONESCU:

Rodica, Marie-France si Eugen.



TEATRUL-+ )

Lectia, in regia lui Victor loan Frunza.
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ESEU

Michel WEISS

Acest Teatre cane e scbindi

1. Politica

Cand aud cuvantul schimbare, ma gandesc imediat la politicienii care se
prezinta la alegeri: cu totii au acest cuvant pe buze. Progresisti propun
schimbarea unui sistem pe care il considera contrar justitiei sociale, iar
conservatorii sunt gata sa abandoneze un sistem prea birocratic pentru a reda
0 mai mare responsabilitate initiativei private. Or, in multe tari, nu numai
occidentale, un principiu este pe cale sa devina lege: cel al alternantei intre
partidele de dreapta si de stdnga. Se spune chiar ca partidele de dreapta
surprind adesea observatorii pentru ca, o data ajunse la putere, reusesc sa
promoveze anumite idei de stanga, sau de centru-stanga, idei pe care socialistii
nu le-ar fi putut pune niciodata in vigoare. Si, in paralel, vedem partide asa-zis
de stanga care, o data alese, adopta masuri nepopulare, cu riscul de a-si
dezamagi alegatorii, Tn numele Iui realpolitik. Asa procedand — avantaj deloc
neglijabil —, politicienii de dreapta, ca si cei de stanga, reusesc adesea sa-si
largeasca baza, rontdind céate putin din centru, ceea ce le permite sa-si
reinnoiasca mandatul.

Toate acestea, multi le stiu, alegatori care nu ezita totusi sa incredinteze
fraiele puterii unui partid advers, chiar daca sunt in mare parte satisfacuti de
partidul ales anterior. O fac insa pentru a da o sansa noilor personaje, in numele
schimbarii. 1ata de ce politicienii fac atata uz de acest termen in discursurile lor
electorale. Si o parte a majoritatii (cea pe care o calificam in general drept tacuta)
este intotdeauna gata sa-si schimbe optiunea politica, chiar si numai pentru a
vedea daca, din intdmplare, noii alesi nu sunt mai buni decét cei vechi. Ei isi spun
cd, la urma urmelor, toti politicienii sunt mincinosi si profitori, si ,toti corupti®, iar cu
cei noi nu are cum sa fie mai rau. Si ca, daca va fi mai rau, ei bine, vor schimba
din nou echipa data viitoare. Este o politica detestabila. Din nefericire, suntem
guvernati din greseala, de catre echipe ministeriale alese pe baza unor
neintelegeri si, mai ales, de catre un electorat aflat, Tn primul rand, in cautarea
schimbarii.

2. Si teatrul?

Teatrul propune, de asemenea, schimbarea. Spectacolul este propunerea
unei schimbari in raport cu rutina vietii cotidiene. Reprezentatia e oferita pentru a
ne distra sau a ne distrage — in sensul de a ne deturna, de a ne indeparta, de a
ne abate — de la obisnuintele noastre, propunandu-ne sa privim cum traiesc pe
scena imagini despre noi insine pe care nici noi nu le cunosteam. O buna
reprezentatie ne uimeste prin noutatea ei, prin originalitatea ei, ne uluieste si ne
seduce, ne descumpaneste sau ne incanta. Una proasta ne surprinde prin
insignifianta, prin falsitate, prin banalitatea ei. Ea poate provoca mania sau
indignarea. Pe scurt, prin emotiile pe care le pun in miscare, cele doua tipuri de
piese opereaza in noi o schimbare, o diversiune in raport cu realul. Toti actorii va
vor spune: pentru un spectacol, cel mai rau este sa nu trezeasca decat indiferenta.
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Sa vezi spectatorii iesind neatinsi, intacti. Pentru ca, neatins la teatru inseamna
inselat, pacalit. Nu mergem la teatru spre a ramane in intregime noi insine, ci
pentru a fi hraniti, alimentati din plin cu emotii exprimate de actori, prin imagini,
prin poezia unui text sau a unei raze de lumina. Sau pentru a fi revoltati si obligati
sa reactionam.

Teatrul este, deci, schimbarea pusa in opera. Majoritatii tacute, celei care
constituie lotul indecisilor in fata urnei electorale si care, in final, decide
intotdeauna soarta alegerilor, i-am putea spune: incetati sa mai mergeti la vot:
mergeti mai bine la teatru! Veti vedea acolo lumi diferite de a voastra, pe care
le veti putea pune la incercare in chip simbolic, fara a risca sa va bulversati
viata cotidiana. Pentru ca, la sfarsitul reprezentatiei, nimic nu se va fi schimbat
in jurul vostru, cu exceptia voastra, poate, putin. Moneda voastra nationala nu
isi va fi pierdut din valoare in fata dolarului, iar voi va veti mentine puterea de
cumparare.

Teatrul apare, intr-adevar, ca un loc in care se opereaza in general
schimbarile fara consecinta, cel putin asupra societatii.

Astfel socotea Aristotel, iar Claudel o formula admirabil in felul urmator:
»reatrul purifica cea mai parte din suflul neformulat pe care o purta in sanul ei, in
mod confuz®. In termeni moderni, banali si electorali, am putea spune: Mergeti la
teatru, si va veti putea elibera de dorintele de schimbare care dormiteaza in voi.

3. A doza schimbarea

Spectatorul se asteapta sa fie amuzat sau emotionat. Dar, in aceeasi
masura, isi doreste sa afle dinainte cat de mult va modifica spectacolul micile
sale deprinderi de spectator. Perspectiva unei prea mari schimbari il deruteaza
sau il pune pe fuga. Arta teatrului consista deci in a devansa lejer asteptarile
publicului. Totul e aici. In functie de contextul reprezentatiei — teatru traditional
sau festival experimental, de exemplu —, si de publicul convocat cu prilejul ei,
spectacolul va iesi castigator propunand o schimbare relativa a obisnuintelor.
Nici mai mult, nici mai putin. Daca revin la metafora mea de la inceput, este la
fel ca in cazul acelui politician abil care stie sa ia pulsul schimbarii dorite
inconstient, de o intreaga populatie. Totul sta in dozaj, sau in ceea ce noi,
francezii, numim ,micile fraze“, care trec atat de bine drept stirile serii la
televizor!

Se intdmpla, totusi, ca un spectacol sa ne schimbe, in ciuda noastra. Sa
simtim chiar o schimbare colectiva operandu-se in sala sau, mai rar, in viata
noastra, odata spectacolul incheiat. Ceea ce este inca si mai rar. Din moment ce
cu totii mergem mult la teatru, trebuie sa i se fi intdmplat fiecaruia dintre voi sa
vada o intreaga sala respirand in acelasi ritm si impartasind intens o aceeasi
emotie palpabila. Fiecare spectator pare sa spuna atunci: ,Sunt aici in caz ca se
intdampla. Poate ca acest moment pretios si efemer pe care sunt pe cale de a-| trai
nu va mai avea loc, dar daca e cu putinta sa revina, vreau ca toti cei pe care i
iubesc sa-l poata cunoaste la randul lor*.

In cariera mea de critic, 0 asemenea clipa magica nu are loc nici macar o
data pe stagiune. Dar tocmai pentru ca este rara, ea rascumpara fericit un mare
numar de nopti pierdute in fata pieselor banale, aplicate sau conventionale. Un
spectacol care ne atinge profund ramane gravat in memoria noastra mult timp
dupa aceea. As putea descrie cu precizie multe dintre tablourile Trilogiei dragonilor
pe care Robert Lepage si actorii sai le-au creat la Festivalul Teatrelor Americilor,
in 1987. Si, prin urmare, chiar daca Lepage a semnat spectacole discutabile, chiar



Scena din spectacolul Trilogia dragonului de Robert Lepage.

daca reluarea Trilogiei..., 16 ani mai tarziu, primavara trecuta, continea defecte
evidente, eu vad toate piesele lui Lepage prin ochelarii pe care ii purtam in 1987.
Nu vreau sa spun prin asta ca simtul meu critic diminueaza, ci ca amintirea unei
imense reusite trezeste din nou in mine emotia pe care am trait-o atunci. Pentru
ca pare a se fi impregnat intr-un fel de nesters in corpul si in spiritul meu. Ea m-a
transformat, durabil.

Rar ni se intampla sa stim cu certitudine, chiar dupa o reprezentatie, ca piesa
va produce un asemenea efect asupra noastra. Mai des ni se intampla sa iesim
tulburati, marcati sau incantati de un spectacol, dar sa-i uitam repede detaliile.
Cateodata, totusi, o piesa ne urmareste. Visam la ea, traim cu ea a doua zi si zilele
urmatoare, simtim o nevoie imperioasa de a vorbi despre ea intregii planete.
Suntem transportati, stimulati. Avantajul criticului este atunci acela de a putea sa
ia creionul sau tastatura pentru a prelungi starea de gratie pe care a incercat-o.
Pentru sine, mai intii, pentru cititorii sai, mai apoi. Pentru interpreti, de asemenea:
simtim nevoia sa ne adresam lor intr-un mod aparte, cu recunostinta. Ne simtim
complici cu felul lor de a vedea lumea, care ne-a atins in adancul fiintei noastre.
Am dori ca ei sa pastreze viu mult timp acest obiect fragil si pretios care este
spectacolul lor.

4. Misterul

Schimbarea este facuta din mister. Pe plan personal, nu ne hotaram sa
schimbam decat pentru a urma un parcurs terapeutic, care este o munca
indelungata si dureroasa. Si reusita nu este intotdeauna la indemana. Dar in
calea noastra se produc evenimente care ne schimba. Intalniri determinante,
calatorii, accidente, riscuri, pierderi. Teatrul pare a vrea sa organizeze
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sistematic asemenea evenimente, dar, o stim, bunele intentii nu ajung. Trebuie
adaugate ingrediente misterioase, neprevazute sau uitate, care sunt adesea de
o claritate evidenta, de o simplitate fulgeratoare si care se vor impune ca
necesare. Atunci, spectacolul actioneaza asupra publicului. Degeaba i
rezistam, vraja opereaza. Teatrul il trezeste pe cel adormit, il calmeaza pe cel
agitat, controleaza respiratia unei sali. Timpul nu mai exista, spatiul dintre
spectatori pare sa se concentreze. Salbaticul e invins. Putin conteaza durata
piesei, ea va parea prea scurta.

Ultima piesa care mi-a provocat 0 asemenea stare este un Hamlet jucat de
Teatrul Halland din Suedia, la Festivalul de teatru experimental de la Cairo, in
Egipt. Era in septembrie 2002. O trupa de patru actori, dintre care o femeie, a jucat
tragedia lui Shakespeare intr-un amestec de engleza, suedeza si araba.
Personajele erau clovni, care improvizau constant cu publicul, fara a pierde firul
istoriei si respectand integral durata prevazuta a reprezentatiei, de doua ore si
douazeci, cu un antract de douazeci de minute. Nimic nu lasa sa se intrevada ca
toata sala va face front comun in fata spectacolului care, la inceput, parea o
gluma. Titlul exact al piesei este Hamlet — daca este timp si comedienii joaca
tragedia in masura in care au timp (asta variaza de la o seara la alta), sintetizand
scenele-cheie si improvizand restul. Ei se lasa in mod constant intrerupti de
reactiile publicului, pe care le provoaca sau nu, ca sosirea unui spectator intarziat,
sunetul unui telefon mobil, coafura unui barbat din primul rand sau postura unei
femei pe scaunul sau si asa mai departe. De fiecare data cand risca sa piarda firul,
actorii ii cer fatis unei asistente sa le sufle textul. Si, la un moment dat, o lumina
rosie se aprinde pe scena, indicandu-le ca este timpul sa incheie, comedienii
oovestesc, accelerand, finalul povestii si joaca ultima scena intr-o apoteoza
triumfatoare.

Aceasta piesa ar putea, fara indoiala, sa faca obiectul unor turnee peste tot
in lume. Este singura care a obtinut doua premii la Festivalul de la Cairo, unul
oentru cea mai buna munca de echipa si celalalt pentru interpretare feminina,
acordat Josefinei Andersson. Dar mai multi membri ai juriului, printre care si eu,
arau gata sa ii acorde premiul pentru cel mai bun spectacol.

Este evident ca nu exista o reteta a schimbarii. Dupa cum nu exista nici o
reteta a succesului. Desi realizarea unui succes comercial pare mai la
'ndemana fabricantilor de spectacole preocupati Tinainte de orice de
satisfacerea gusturilor publicului. Am fost foarte surprins cand, la Chicago, n
unie 2002, cu ocazia unei intalniri a comitetului executiv al AICT si a sectiei
americane, ATCA, am auzit-o pe directoarea teatrului Black Ensemble Theatre
1and propria sa reteta a succesului:

.Facem sondaje printre spectatorii nostri si ii intrebam ce vor sa vada. Apoi,
credm comedii muzicale pentru a raspunde precis dorintelor lor, recurgand la
achipa noastra de zece autori si compozitori*.

I-am raspuns acestei doamne ca, pentru mine, viitorul teatrului are mai mult
Je-a face cu pasiunea decat cu comertul. Siin fata enormitatii cuvintelor sale, am
adaugat — provocator — ca a merge la teatru poate fi o aventura comparabila cu a
alege o branza frantuzeasca. Si una si cealalta sunt un produs viu, imprevizibil,
cateodata dezamagitor, dar adesea memorabil, excitant, uimitor. Dupa parerea
mMea, doar cu acest pret teatrul poate produce schimbarea. Pe scurt, teatrul este
2 branza!

Traducerea; Asdazea DUMITRU
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Teatrul a devenit subversiv, mai intai, fata de religie. Arhiepiscopul
Parisului a interzis timp de cinci ani reprezentarea lui Tartuffe, sub amenintarea
excomunicarii. Impotriva ,cabalei bigotilor*, Moliere a recurs la sprijinul regelui,
adica al puterii politice. Dramaturgul a sesizat conflictul dintre laic si religios si
a stiut sa-l utilizeze pentru scopurile sale proprii. Cu 0 suta de ani mai tarziu,
religia nu mai constituia un obstacol. Vremurile cand biserica interzicea ca
Adrienne Lecouvreur sa fie inhumata in pamant sfant, starnind indignarea lui
Voltaire, trecusera. Venise timpul confruntarii cu Puterea.

Ludovic al XVI-lea a inteles potentialul contestatar al Nuntii lui Figaro.
Piesa era manifestul ,starii a treia“, care, asemenea unui actor prea indelung
neglijat, cerea sa joace, pe scena sociald, un rol principal. Figaro afirma cu
aplomb ca oameni ca el cheltuiau, pentru a supravietui onorabil, mai multa
inteligenta decat ar fi fost necesara pentru guvernarea unui stat. Aceasta
inteligenta, asteptand sa fie pusa in valoare pe scena vietii, se manifesta,
deocamdata, pe scena teatrului. Ea isi sfida adversarul, aruncandu-i in fata
ca-si datoreaza privilegiile, nu meritului, ci ,efortului de a se naste“. Pentru a
trece peste vointa regelui, Beaumarchais isi atrage de partea sa elita
aristocratiei. Aceasta din urma cedeaza ispitei de a sprijini o forma de arta care,
fiind democratica, incita si, fiind minoritara, linistea.

Sunt rare momentele in istorie cand teatrul devine politic in mod explicit.
De obicei, glisarea in politic se datoreaza doar circumstantelor in care are loc
reprezentatia. Lordul Essex, planuind o lovitura de stat, a comandat trupei lui
Shakespeare un spectacol cu Richard al ll-lea, jucat ca parabola antimo-
narhica, atragand suspiciunile politiei politice. Un turneu al teatrului ,The
Globe“, organizat in pripa, a reusit sa-l scoata pe autor in afara Londrei si din
calea primejdiei. La noi, cand losif Naghiu propune, la inceputul anilor '80,
Teatrului Bulandra, piesa [Intunericul, incarcata de tensiune contestatara
impotriva totalitarismului, oprelistile par insurmontabile. Totusi, o data titlul
schimbat intr-unul, de fapt, mai incisiv — Gluga pe ochi — Puterea se arata
dispusa sa inchida ochii.

Puterea este sensibila la contestarea de fond, prin textul si conflictul
teatral. In anii '50, Victor Eftimiu, el insusi histrion, juca pe muchie de cutit,
adresandu-se Constantei Craciun cu replica marchizului de Posa din Don
Carlos. ,dati libertate gandirii!*. In schimb, forma discursului teatral, ca
mizanscend, este mai putin apta sa trezeasca suspiciuni. Nu exista nimic in
Hernani care sa contravina politicii Restauratiei. Cu toate acestea, revolu-
tionarea formei avea sa starneasca, pentru prima data, o adevarata batalie.
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Pentru mintile nerafinate, inovatia la nivelul formei pare mai putin subversiva
decit cea actualizata discursiv. De aceea, in Rusia Sovietica, pe cind piesele lui
Bulgakov erau interzise, Vahtangov monta memorabilul sau Turandot, iar
Meyerhold experimenta inca in voie. La noi, marea perioada de primenire
scenica din anii '60 nu intdmpina dificultati din partea autoritatilor, pana cand
spectacolul lui Lucian Pintilie cu Revizorul de Gogol scoate Puterea din
somnolenta, facand-o sa inteleaga ca forma poate fi, ea insasi, subversiva.
Vremea teatrului cu teza a apus, se pregateste teatrul de sin-teza.

Momentul Decembrie 1989 a insemnat, dupa ani de resemnata
contemplativitate, intrarea in scena a intregului popor. Piesa avea roluri pentru
toti: tiranul detronat, inlocuitorul bun si bland, eroul fugos, curteni, intriganti,
tradatori, soldati, popor, victime. Marele spectacol avea sa-si atinga apogeul pe
scena din Piata Universitatii.

In primele doua saptamini ale revolutiei, s-a desfasurat un mare spectacol
multimedial, Tn care televiziunea, simulatoarele electronice, semnalele
luminoase si sonore au alcatuit o textura complexa, invaluind perceptia
colectiva intr-o mixtura de real si virtual. Ca in Tosca, gloantele oarbe se
amestecau cu cele adevarate. Un carnaval perpetuu avea sa domneasca apoi,
in Bucurestiul exaltat de o primavara timpurie. Regia, timida la inceput, ajunge
repede sa se manifeste cu autoritate. Asa cum, dupa revolutia bolsevica din
octombrie 1917, mari regizori ca Evreinov sau Eisenstein reconstituiau in
grandioase spectacole de strada luarea cu asalt a Palatului de larna — reusind
ca amploarea evocarii sa depaseasca proportile evenimentului evocat —
regizori nu mai putin profesionisti, desi ramasi anonimi, indemnau masele de
bucuresteni la escaladarea zidurilor Puterii. Oamenii aveau pentru prima data
un contact direct cu radacinile populare ale teatrului in sarbatoarea
carnavalesca a strazii, unde fiecare putea fi si spectator si actor, experienta ce
nu trebuia cu nici un pret ratata. Carnavalul ameninta insa mereu sa se
dezintegreze in convulsii haotice din lipsa unui spatiu consacrat, a unei
scenografii stabile, a unor replici de efect.

Culminatie a teatrului stradal, Piata Universitatii a beneficiat de cel mai
eficient decor, balconul, de o butaforie inspirata, si de un refren indragit:
impertinentul imn al golanilor. Inrudit prin ritmul saltaret si obraznic, cu faimosul
»,Que mon cceur, mon cceur a de peine“ din Nunta lui Figaro, pregnant ca
,Balada lui Mackie Messer“ a lui Kurt Weill, obsedant ca ,La donna e mobile®,
investit cu Tnalte sensuri politice ca ,Va pensiero”, cantecelul in cauza se
inscrie printre marile reusite ale artei teatrale. Lipsea inca un element de
costumatie caracteristic. Cocarda GOLAN prinsa in piept avea sa rezolve
problema. Precum boneta frigiana a Revolutiei Franceze, ea completa o
costumatie si semnifica asumarea voioasa a unei identitati fabricate si oferite
cu imprudenta pe tava de catre insusi adversarul principal.

Rolul de azi al teatrului politic de sin-teza este sa faca astfel incat
demersul artistic sa preceada discursul sociologic, ca si cel politic, Daca arta
nu vine inaintea politicului, ea este condamnata sa se puna in slujba lui si sa
devina propaganda. Pe de alta parte, daca reuseste sa inspire demersul politic,
teatrul poate sa realizeze ceea ce Rousseau spunea ca este telul sau cel mai
incitant, acela de a da spectatorii in spectacol.



Toma CARAGIU si Virgil OGASANU in Gluga pe ochi de losif Naghiu.
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Dan JITIANU REMEMBER
Cucialmmduna

Sedinta in care urma sa se anunte masurile de pedepsire a Teatrului Bulandra.

Spectacolul teatrului Bulandra cu Revizorul de Gogol (premiera 29 ianuarie 1972)
in regia lui Lucian Pintilie a fost interzis in urma unei notite aparute in presa centrala in
care ,opinia publica indignata..." Cred ca notita a aparut in ziare in ziua in care ar fi
trebuit sa se joace cea de-a 4-a reprezentatie.

Pentru ziua de 28 octombrie 1972 a fost convocata o sedinta cu artistii teatrului si
membrii de partid, care urma sa aiba loc in sala de sedinte de la Muzeul de Istorie a
Municipiului Bucuresti. Inainte de inceperea sedintei, in holul muzeului, unde ne
adunaseram cu totii si incercam sa ghicim ce se va intdmpla, s-a raspandit zvonul ca totul
depinde de atitudinea noastra: daca ne punem cenusa in cap si ne facem autocritica,
masurile nu vor fi severe. Putini dintre noi banuiau ca masurile fusesera deja hotarate.
A inceput sedinta, in prezidiu luand loc Dumitru Ghise, lon Brad, llie Radulescu,
Constantin Maciuca, Amza Saceanu si Marin Borcea. Constantin Maciuca a citit raportul
in care Teatrul Bulandra era incriminat pentru Revizorul. Raportul suna foarte grav, erau
acuzati Liviu Ciulei directorul teatrului, Lucian Pintilie regizorul spectacolului, secretarul de
partid Toma Caragiu, secretariatul literar al teatrului: Tudor Steriade, si Lia Crisan.

Au urmat luarile de cuvant — in care toti au inceput a-si asuma vina principala.
Mi-amintesc de exemplu de Florian Pittis, pe atunci secretarul organizatiei de baza U.T.C. din
teatru, care a declarat ca el poarta vina cea mai mare, ca secretar U.T.C., ca nu a fost vigilent,
etc. Printre actorii care au luat cuvantul si s-au autoacuzat a fost si Fory Etterle, mi-amintesc
ca s-a spus printre altele ca ,un teatru mare face greseli mari“. Senzatia era foarte ciudata:
pe de-o parte nu trebuiai sa admiti ca exista o solidaritate in trupa teatrului, iar pe de alta
parte senzatia de ,facatura“, de ,fa-te frate cu dracu’ pana treci puntea“. Si in momentul acela,
a luat cuvantul din ultimul rand al salii Vasile Datcu, ajutor de pictor executant in teatrul nostru.
El a spus raspicat ca se simte mandru ca este angajat in Teatrul Bulandra, care e un teatru
foarte bun, care a scos un spectacol extraordinar, Revizorul in regia lui Lucian Pintilie. Reactia
salii in fata adevarului gol-golut a fost impartita: unii au inceput sa-i sopteasca ,nenorocitule,
stai jos", iar altii au lasat capetele in jos. Reactia lui llie Radescu din prezidiu a fost violenta.
S-a interesat cine este persoana care face nota discordanta si strica frumusetea de sedinta.

Dupa terminarea discutiilor, s-a dat, in sfarsit, citire masurilor. Destituirea lui Liviu
Ciulei, propunerea destituirii lui Toma Caragiu din functia de secretar al organizatiei de
baza P.C.R. intr-o sedinta ce avea sa aiba loc dupa o pauza, etc.

Citirea masurilor a consternat sala convinsa ca a fost trasa pe sfoara, tot balciul
cu cenusa in cap nu fusese, vorba lui Nenea lancu, decat o ,manopera grosolana“
pentru ca sedinta sa capete un puternic caracter autocritic si sa se poata raporta mai
sus ca totul a decurs bine.

Cand s-a dat pauza, un grup de actori si actrite l-au inconjurat pe lon Brad
incercand sa-i ceara socoteala pentru aceasta cacialma penibila.

Sedinta P.C.R. care a urmat a durat foarte mult. Noi, ceilalti, am asteptat afara si
am aflat dupa terminarea ei ca s-a pus la vot destituirea secretarului P.C.R. de
nenumarete ori, nimeni nu a votat pentru pana Toma nu s-a sculat si i-a rugat el insusi
pe colegii lui sa-i voteze ,destituirea’.

Cand am plecat de acolo tristi, indignati si abatuti pentru decapitarea celui mai
bun teatru din Romania daca nu din fume. am convenit intre noi ca acea sedinta va
intra in Istoria Culturii Romane ca ,sedinta cand a fost dus Teatrul Bulandra la Muzeu™.

(Din arhiva Dan Jitianu pus3a la dispozitie de familia sa pentru intocmirea unu!
volum ded:cat creatiei scenogratulu:.)
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Aflandu-se din nou in tara, Liviu Ciulei a dorit sa se intalneasca cu
studentii Universitatii Nationale de Arta Teatrala si Cinematografica —
universitate unde, cu cativa ani in urma, i s-a decernat titlul de Doctor
Honoris Causa. Intalnirea a avut loc de curand in sala ce poarta numele
regretatei profesoare lleana Berlogea, autoarea unei carti dedicate activitatii
de regizor si scenograf a maestrului Ciulei. Tocmai despre indelungata sa
activitate teatrala a vorbit Liviu Ciulei in fata unui mare numar de tineri — si nu
numai — care n-au scapat acest prilej unic de a-l vedea si a-l asculta. Timp
de aproape trei ore, Ciulei a facut o foarte consistenta retrospectiva, ilustrata
cu peste o suta de diapozitive, a cautarilor si solutiilor sale in scenografie —
tangential, in regia de teatru si film — scotand la lumina un mod de a gandi
specific, cu problemele si dificultatile lor — unele firesti, altele nefiresti,
impuse din afara —, cu schimbarile prin care a trecut pana astazi. A inceput
cu debutul scenic, mai intai de interpret, apoi de scenograf si regizor, din
acea perioada, 1945-1947, a sperantelor inselatoare. Au urmat imagini
comentate din cateva spectacole la care directivele ideologice au obturat
creatia artistica, ncat a simpla stilizare si o minima reliefare a conditiei
teatrale a decorului puteau sa fie motiv de taxare a scenografului drept
»,cosmopolit“! In contrast cu naturalismul ce fusese dictat vreme de cateva
stagiuni, Ciulei a relevat insemnatatea schimbarii produse o data cu
momentul ,reteatralizarii“, obtinute in primul radnd datorita eforturilor si
tenacitatii tinerilor scenografi si regizori de atunci, cu consecinte definitive
pentru viitorul artei spectacolului de la noi. Proiectii uluitoare, schite de decor
si imagini din spectacole, realizate in tara sau peste hotare (Germania,
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Statele Unite) ne-au aratat marea disponibilitate creatoare, intemeiata pe o
profunda cultura plastica, a scenografului care, venind in teatru, dupa studii
de arhitectura, totusi nu se va limita la decorul arhitectural. Oricum, si acestea
si elementele constructive folosite — deseori mobile — se supun exigentelor
scenei, capata semnificatie de evidenta relatie cu dramatismul textului. Liviu
Ciulei ne-a marturisit si de asta data ca, pentru el, nu originalitatea este cea
mai importanta (ea se bazeaza, mai curand, pe lipsa de informatie!), ci
.expresia®, expresivitatea scenografiei. De aceea, a facut dese referinte la
surse si sugestii primite din diferite timpuri, de la grecii antici care I-au ajutat
sa realizeze culisanta necesara unui spectacol cu multe tablouri, la grafica
japoneza sau Durer, Christian Berard, Magritte sau Gaudi — si altele inca...
Ele apartin culturii sale plastice cu care va concepe ,realitatea scenica“ pe
masura intelegerii publicului. Nu aspectul decorului este definitoriu, ci
raspunsul la intrebarea: de ce este asa si nu altfel. Pentru ca una dintre
dificultatile scenografului este de a opta intre un mare numar de posibilitati.

In cele trei ore dense informativ si imagistic, Liviu Ciulei a derulat in fata
noastra traseul strabatut in activitatea sa scenografica, lamurind succint,
explicand in esenta, comentand concis, punctand cu umor contexte si conditii
de lucru, amintindu-si de colaboratorii pretiosi. Va trebui, fara indoiala, sa
scriu articolul ce ne-am propus despre scenograful Liviu Ciulei, cu atat mai
firesc dupa acest excurs prin curente si tehnici care i-au fertilizat creatia,
cunostintele noastre anterioare capatand acum un surplus considerabil de
precizari si informatii vizuale.

Schita de decor la Sfanta loana de Bernard Shaw, 1958.
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B.Fordase: &&MMW
la potyia seenici

O scrisoare a lui B. Fondane (Fundoianu) catre Antonin Artaud ne poate
retine oricand interesul. Chiar daca imprejurarile nu ne-au permis sa o
cunoastem imediat, la prima sa publicare, in revista franceza Europe, din
noiembrie—decembrie 1984. Explicabil pentru ca, in momentul aparitiei, se
sistasera abonamentele pe valuta la numeroase periodice culturale tiparite in
Occident. Cel care a descoperit scrisoarea intr-o copie dactilografiata de
8 pagini si o prefateaza in revista, Michel Carasson, se ocupa mai ales de
cateva aspecte ale activitatii lui B. Fondane in Franta, unde se afla din 1923.
Este remarcata pozitia independenta a poetului fata de miscarea suprarealista
de atunci, dar si continuitatea preocuparilor sale pentru teatru, semnalate cu
ani Tnainte, din Romania (vezi Restituiri, in Teatrul azi nr. 6-7-8, 2003). Nu
lipsesc, Insa, unele inadvertente privind spectacolele gruparii ,Insula®.

Scrisoarea fusese adresata lui Artaud — si Carasson presupune ca
originalul i-a parvenit — dupa lectura brosurii-program Teatrul Alfred Jarry si
ostilitatea publica, aparuta in 1930. Acest teatru, infiintat in 1926 de Artaud,
Roger Vitrac si Robert Aron, prezentase patru premiere, una in 1927, cu Ventre
brulé ou la Mere folle de Artaud, Les Mysteres de 'Amour de Vitrac si Gigone
de Max Robur, alte trei in 1928-1929, cu Partage de Midi de Paul Claudel, Le
Songe de Strindberg si Victor ou les Enfants au Pouvoir de Vitrac — premiere la
care asistase si Fondane. Nu asistase doar, ar fi fost imposibil, cAnd mai toate
provocasera reactii zgomotoase, incidente fierbinti, incaierari puse la cale de
adversarii suprarealisti. Din scrisoare, aflam ca Fondane participase la
scandalul premierei lui Strindberg, ca si la altul, ulterior, de la cabaretul
»Maldoror”. Brosura facea un bilant al intentiilor si rezultatelor Teatrului Alfred
Jarry, boicotat permanent, infruntand tot felul de obstacole, de la cele
financiare sau de colaborare pana la cele datorate cenzurii, lipsei de
receptivitate a publicului si criticii. Din manifeste, dar si din putinele spectacole,
reiese totusi o directie teatrald consecventa, premergatoare conceptiei lui
Artaud despre ,teatrul cruzimii“. Afirmatiile sale arata un anumit stadiu al
cautarilor si incertitudinilor, nevoia de a se desprinde de practica scenica
obisnuita cu ,supunerea la text, dar si de ,reteatralizarea teatrului“. Dupa
Artaud, ,teatrul trebuie aruncat in viata“. Spectacolele sale vor sa se adreseze
nu numai simturilor sau spiritului, ci ,intregii existente“ a actorilor si
spectatorilor, deopotriva. Primul manifest (1926) vorbea de ,angoasa“ ce va
cuprinde publicul. Vecinatatea suprarealismului, dar si aluviunile tarzii ale
expresionismului, il fac pe Artaud sa sustina pe scena ,fascinatia magnetica a
viselor”. Manifestul la care se referise Fondane in introducerea volumului sau
3 ciné poémes (cu o coperta de Alexandru Bratasanu) — manifest (1928)
pierdut si gasit apoi in arhiva lui Tristan Tzara — preconiza un teatru care nu va
mai fi ,ceva inchis, cuprins in spatiul restrans al platoului“, ci un act viu, eliberat
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Tablouri vivante, exprimand spirilul Teatrului ., Alfred Jarry“, realizate de Antonin Artaud. Roger
Vitrac si Josette Lusson, fotografiate de Eli Lotar.
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de restrictiile textului si ale scenei, ,ascultand de toate solicitarile si deformarile
circumstantelor, unde hazardul isi recapata drepturile“. Urmand un scenariu
elaborat in colectiv, ,sinteza tuturor dorintelor si framantarilor”, spectacolul se
va modifica liber, imprevizibil, in fiecare seara. Este un teatru care incearca sa
aduca pe scena ,actualitatea" starilor psihice, ,umorul sub toate formele*
(influentat de Ubu rege), modalitatea unei ,noi pantomime“ — cum vor sa ne
arate si ilustratiile brosurii-program din 1930 (realizate de fotograful Eli Lotar,
fiul lui Tudor Arghezi).

Pentru noi, scrisoarea trimisa de Fondane lui Artaud coincide cu interviul
dat de acesta in acelasi timp, declarand ca dorise sa continuie pe malul Senei
cele incepute la ,Insula“, dar ,cu alte forte, cu alta tehnica, cu alta orientare®
(Rampa nr. 3623, 19 februarie 1930). In paginile scrisorii, se intrevad laolalta
schimbarile ce au intervenit, ca si preocuparile constante. Daca, in tara,
Fondane nu neglijase, dar nici nu era prea satisfacut, de aportul regizorului
(dupa montarile expresioniste ale lui Karl Heinz Martin), mentionandu-i ,arta
ciudata“ - in Franta, se alatura unui ,teatru teatral“, dependent de ,miracolul
modern care este regia“. li numeste ca mentori ai sai pe Gordon Craig, Copeau,
Tairov, dar nu omite posibilele influente fertile ale filmului mut (pentru care
redacteaza scenarii irealizabile) si nu intamplator, ci pentru ca filmul este ,un
aparat de lirism prin excelenta [...] capabil sa fortifice misterul realitatii, oricat
de josnica ar fi“.

Totusi, Copeau ramane principalul sau reper, animatorul unui teatru unde
»Se face antrenament, nu educatie; experimentare, nu realizare® (cum scrisese
in Contimporanul nr. 21, 9 decembrie 1922). Pe aceasta filiera, vom intelege
observatiile si propunerile facute lui Artaud. Desi diferiti in esenta optiunilor
teatrale, amandoi vor sa se scuture de obsesia textului. De altfel, ca si Copeau
care vroia o dramaturgie dezvoltata din improvizatie, sesizdnd ,substanta
intregului univers®.

Valoarea repetitiilor se pastreaza intacta in conceptia sa, ca si la ,Insula”,
Fondane fiind adeptul unui teatru de cautare si de experienta. La ,Insula“
repetitia era momentul ,cand ne-am nelinistit si am meditat®, consemna el. Nu
spectacolul finit este scopul mult dorit, ci procesul de creatie ca unul de
cunoastere, in care se regasesc imaginatia, sensibilitatea, viata launtrica a
tuturor creatorilor. Scena devine locul unui mod special de a fi, al unei
experiente de viata distincte, nerepetabile, memorabile. Aici este verificata
vitalitatea autentica a unui personaj, pus intr-o multitudine de situatii, imaginata
de creatorii ce nu se mai limiteaza la cele din piesa. ,Nu putem fi interesati
decat de om si de ceea ce-l distruge" — citim in prefata la 3 ciné poémes.
Fondane se apropie, fara sa se identifice, de cele spuse de Artaud in favoarea
spectacolului unic, irepetabil, neprevazut, ,ca orice act al vietii“ (primul manifest
al Teatrului Alfred Jarry, 1926).

Atras de teatru, poetul B. Fondane evolueaza de la cele afirmate in
favoarea poemului dramatic la 0 mai completa optiune, pentru poezia
spectacolului. Spectacolul necesar va fi cel in care recunoaste ,lirismul spaimei
si, daca se poate, o frumusete convulsiva, cu dorinta de a surprinde pe cand
se formeaza, nu deja savarsita, moarta“ (Unu nr. 14, iunie 1929). Artaud trebuie
sustinut pentru lirismul scenic foarte personal, dar si pentru eforturile sale
staruitoare Tn mijlocul ostilitatilor publice, care 1i amintesc Ilui Fondane de
propriile eforturi si dezamagiri.
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Serisodne descdinic citre Pstornin Artand
W Teatrd ,,AW JW“

Draga Domnule si Prietene, tocmai am primit brosura-program Teatrul Alfred Jarry
si ostilitatea publica s iti multumesc ca te-ai gandit la mine; mi-ai iertat, deci, prefata la
cele trei Cinepoeme ale mele, unde aveam o paranteza privitor la manifestele dumitale
din 1927, in care declaram ca voi contesta ,un anumit manifest al oamenilor de teatru
care Si-au propus sa se serveasca de Hugo, de Shakespeare, dupa cum vor considera
ei nimerit. Spiritul — spuneam acolo — ar fi deci reversibil? Poate nu-i prea greu de inteles
ca oamenii sunt morti numai pentru ca sunt ucisi. Si daca otrava le-ar cadea din mana?
Sidaca sperietorile erau niste zane?" Este adevarat, in programul dumitale de acum nu
e vorba de a scotoci prin matele lui Hugo, nici ale lui Shakespeare, de a le rade in barba;
nu-mi fac din asta vreun merit si gandesc ca nu-i decéat o simpla coincidenta. Dar cu
toate rezervele mele de altadata, iti amintesti cu cata pasiune am urmarit spectacolele
dumitale si cum, pentru a apara Visul contra obstructionismului violent al unui mare
numar de tineri, sensibili la tot felul de interpretari gresite, sau care adoptasera resen-
timentul grupului suprarealist, am fost in pericol batandu-ma la balcon, pentru a-ti
permite atat tie, Artaud, sa urci scara pana la capat, cat si lui Strindberg, sa-si faca
auzita puternica sa voce autoritara. Cu o saptamana in urma (daca am crede din nu stiu
care gazeta, Aux écoutes) fusesem invitatul nepoliticos, dar patrunzator* care
impiedicase, nestiut, repetitia generala cu Cris de coeurs la Baty, cariera care se anunta
triumfatoare pentru acea stupida farsa de Jean Pellérin, ale carei pretentii totodata
-moderniste“ si catolice* te faceau sa vomiti. Deci, stiu sa ma bat pentru o cauza, singur
sau cu tovarési Tntémplétori cu suprarealistii sau contra lor, cu politaii sau contra lor,
pentru ca eu nu sunt mai mult colaboratorul si prietenul tau decat al unora dintre
adversarii tai. Iti cer, prin urmare, sa dai atentie observatiilor ce vor urma, care sunt o
critica a esentelor si nu apreciaza decat fondul dezbaterii; sfera acestor refleotn nu vrea
sa aduca atingere activitatii tale; ea o implica intr-un fel.

Ai anuntat o viitoare reluare a spectacolelor, cu premiera unei noi piese de Roger
Vitrac: Le Coup de Trafalgar. Imi place mult Vitrac, deci nu impotriva lui voi porni razboiul;
daca n-ar fi vorba de Vitrac, ci de Jarry sau de Shakespeare, ar fi acelasi lucru; asta ar
ramane valabil chiar atunci cand Vitrac, printr-o nesperata sansa, ar fi apt sa furnizeze
unui teatru cu program regulat, de la sase la opt piese noi si destul de diferite, de care
repertoriul ar avea nevoie urgenta. Absenta totala a pieselor jucabile — pentru care nu
incetezi sa te lamentezi — te face sa dai o importanta exagerata autorului dramatic si,
ca urmare, singurului autor dramatic la indemana; apare iminent riscul unui dezacord
cu semnificatia ce o dai teatrului, teatrului dumitale, echilibrul se descentreaza vazand
cu ochii, ansamblul sufera, viitorul ii este periclitat din acest motiv. Sti cum a murit
singura activitate teatrala care a fost vreodata in Franta, ma refer la aceea a lui
Jacques Copeau; aceasta activitate ce poate parea azi perimata, in comparatie cu ce
asteptam de la ultima insurectie spirituala, este departe de a-si fi indeplinit rolul si
epuizat resursele, de a fi pregatit, printre poncife, o cale noua; benigna revolutie a lui
Copeau, marcata totusi de spirit clasic, supusa la o mie de discipline, mai este
considerata regim de Teroare; intreprinderea sa a fost si ramane nepopulara; nivelul
teatrului este mai coborat ca oricand; totul i-a fost refuzat pana la acea Comedie
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Franceza, pe care ar fi trebuit s-0 conduca cu biciul, recompensa totusi nedemna pentru
un astfel de om; iata-l ingropat de viu, fara posteritate, fara mostenitorul meritat, iti dai
seama ca nu-i voi face aceasta onoare lui Jouvet, nici lui Baty, nici lui Dullin, chiar daca
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s-ar hotari sa lase deoparte continutul operei lor pentru a da atentie doar incercarilor
tehnice, de regie. Copeau a fost ucis de indiferenta generala, ca misionar, dar si ca
tehnician al unui nou mod de expresie, mai putin din cauza neputintei dovedite in
adaptarea noului sau instrument la materia spirituala aleasa, cat din cauza a ceea ce
numea el insusi: textul. lata, sunt douazeci de ani de cand Craig, Tairov, Teatrul Habima,
Copeau au creat miracolul modern care este regia, redescoperirea teatrului, singura sa
forma actuala posibila, si totusi nici unul n-a incercat deliberat sa rupa cu textul, hemo-
ragie interna, viciu profund, paseist, al unei noi ambitii lirice care face ca un Stanislavski
sa joace Dostoievski, Meyerhold Revizorul, Copeau Noaptea regilor, si dumneata,
Artaud, piesele lui Vitrac. Experienta ar trebui totusi sa serveasca cuiva. Cu siguranta,
cat timp regia va avea treaba cu textul, va intra inevitabil in macar unul dintre impasuri:
ori va trebui sa se supuna textului, si asta e moartea sa, ori va trebui sa incalce textul,
si asta e tot moartea sa. Nici unul, nici celalalt mod de expresie n-ar sti sa cada de acord
cu o arta dramatica nascuta din regie, arta noua daca a fost, arta autonoma. (Adaugam,
la teoreticienii citati mai sus, influenta filmului mut asupra regiei, cu beneficii care trebuie
captate inainte sa fie duse la pierzanie de victoria absoluta a filmului vorbitor). Stii la fel
de bine ca mine ca piesele de teatru, compatibile cat de putin cu noua expresie scenica,
erau extrem de rare — te plangeai mereu — Si ca, pe masura ce noi regizori se nasteau,
autorii se imputinau, ca la un semn providential; ar fi trebuit sa se vada in asta un semn
al vremii, o coloana de foc in desert si nu (lipseste un rand din copie, n.n.) la acest gen
de resurectii ca Racine (jucat de Tairov), Moliére (jucat de Copeau), Claudel (jucat de
dumneata); cu vechea franghie sau cu pistolul automat, tot sinucidere era. Frumos,
viabil in tentativa Teatrului Jarry, n-a fost niciodata textul care se juca, al lui Strindberg
sau al lui Vitrac, oricat de frumoasa era piesa; buna era doar tentativa dumitale; pentru
realizarea unui nou teatru, esti singurul creator destinat; ai un lirism deosebit in ilumi-
natul scenei, un sentiment minunat al decorului, verva cu care trebuie animati actorii,
oferindu-le elemente gandite exact pentru arbitrariul gestului, al miscarii, in fine, ai o
conceptie clara a tragicului de azi. Am admirat asta la dumneata, o stii; altii ti-au remar-
cat scena cu patru pereti, dintre care cel spre sala, indicat aluziv de cadre goale, ne
introducea imediat, ciudat, in viata intima a platoului, ca pe niste voyeuristi, s-a spus.
Vrem sa fim voyeuristi cu conditia ca decorurile, luminile, costumele, jocul dumitale
scenic, sa fie chiar stofa textului, sa fie insusi textul. Arta dumitale regizorala trebuie sa
puna capat, o data pentru totdeauna, textului care priveste in sala (la Victor, este inca
asa, orice s-ar face), sa-l schimbe cu textul care joaca pentru el insusi, un fel de proces
liic care nu-i facut pentru noi, dar la care suntem admisi sa privim doar ca niste
voyeuristi. Datorita dumitale, lucarna trebuie sa fie din ce in ce mai mica, trebuie sa
dispunem de atata vedere cata avem in vis, o vaga trimitere, nimic mai mult. Totodata,
trebuie sa respingi scopurile morale, mai mult sau mai putin declarate, sa parasesti, cu
toata seriozitatea, vechiturile suprarealiste; pentru a regasi esenta, nu te mai teme sa
faci ce doresti mai mult, ignora aceasta revolutie a carei neputinta astazi o stim,
echivocul, neintelegerile de toate felurile, vorbesc de revolutia care, datorita artistului, se
imagineaza activa, practica; ai intr-adevar pofta sa iesi in strada si sa tragi in trecatori
(marturisirea D-lui Breton), o faci, nu scrii intr-un manifest, fie si al doilea. Cand esti
marxist si comunist si cand pastrezi cultul marilor personalitati, nu provoci incaierari
puerile in localurile din Montparnasse, iesi in strada, cel putin — de pilda, seara cand
proletariatul protesta contra uciderii lui Sacco si Vanzetti. Totodata este umilitor sa fii las,
iar cand esti artist valoreaza de o mie de ori mai mult sa recunosti adevarul, sa nu te
joci cu cuvintele, sa accepti carenta practicii, nenorocirea tot asa, si, in lipsa curajului de
a te sinucide, sa actionezi cum poti, sa-ti joci mica sansa, sa faci revolutie dupa propriul
plan. Personajul Basinoasei din piesa lui Vitrac era reusit, si totusi... A predica sinu-
ciderea este o activitate umana, mai mult sau mai putin onorabila, totusi e o activitate;
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Scena din Victor si copiii de Roger Vitrac.

a te sinucide e altceva; acest act face parte din acel fascicul X pe care suntem
condamnati sa nu-I cunoastem vreodata, pe care suntem incapabili sa-l intelegem;
acesta depaseste tragicul chiar cu un cot; atata timp cat Oedip se lamenteaza,
blestema, striga, el este aici cu noi; daca se sinucide, protestul sdu ne depaseste,
inceteaza sa aiba o semnificatie inteligibila, in sensul cel mai bun al cuvantului, caci, am
spus-0 zadarnic, ca sa plictisesc prostii, un poem de Mallarmé este inteligibil, ca si un
poem Dada sau o actiune suprarealista. Basinoasa — iar o spun — era ceva frumos; era
frumos ca si cum te-ai sinucide pe scena, de-adevarat; asta depasea conceptia, chiar
cea mai radicald, pe care omul si-o poate face despre om; era un salt in vid, intalnirea
neprevazuta a unei masini de cusut cu o umbrela, pe masa de operatie; dar ca sa faci
un spectacol, trebuie intalniri prevazute; trebuie actori care mor pe scena, apoi se ridica,
in aplauzele publicului, ca sa joace actul urmator. Stiu ca poncifele moderne au, si ele,
viata grea; voi fi huiduit pentru ca sunt impotriva a ceea ce suprarealismul pretinde ca
face, in lipsa celor facute cu adevarat. Nici Le Mouchoir de nuages de Tristan Tzara, nici
Le paysan de Paris de Aragon, nici Nadja de Breton (las altele deoparte) nu sunt, in
acest caz, suprarealiste ori dadaiste; saltul in gol este evitat cu grija. Acesti domni, pe
care-i admir de altfel, fac carti, piese de teatru; de ce n-ar face regie? De ce sa mori la
trapez, cand, foarte evidenta, plasa de salvare este aici pentru a evita orice risc? Poti
sa te sinucizi si altfel decat exhibandu-te public; evita asta; dupa asta, funia spanzu-
ratului se va vinde foarte scump, cum s-a intamplat cu cea a lui Jacques Vaché. Cre-
zusem, un moment, ca cel putin moartea noastra voluntara nu va duce la nici o conclu-
zie, nu va servi la nimic; si daca trebuie sa serveasca Dlui Poincaré sau Dlui Breton, nu
vad nici o deosebire; dar pentru ca moartea serveste si ea, e preferabil sa eviti evadarea
din care altii se vor alege cu profitul stiut; a muri pentru cauza, pentru o cauza, oricare
ar fi, mi se pare scarbos. In consecinta, sa fim autorizati deschis sa facem literatura,
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pentru ca oricum facem; modul clandestin nu este cel mai potrivit dintre toate. Oricéat ar
fi dispretuita activitatea noastra, vazuta la scara Eternitatii, nu ne este dat sa cream
decét la scara vietii; cu atat mai rau pentru noi daca asa ceva nu-i decat un fleac.

Ai abandonat rechizitionarea operelor lui Hugo sau Shakespeare, dar ai pastrat
textul. Regia, regia, m se va spune, cum ar putea insa acest instrument sa lucreze in
gol? La randul meu, pun intrebari — pe o piesa data, pe textul cuiva, cum Tti vei realiza
ideea: .personajele vor fi sistematic impinse spre tip. Vom da o idee noua despre
personajul de teatru. Toti actorii isi vor compune figurile... Aceasta pantomima noua va
putea sa se implineasca in afara miscarii generale a actiunii, s-0 indeparteze, s-0
apropie, s-o regaseasca, dupa o mecanica severa... Pe plan secund. chiar mijloacele
cele mai grosolane vor fi puse in actiune pentru a impresiona spectatorul. Fanfara, focuri
de artificii, explozii, faruri... Ecouri, reflexe, aparitii, manechine, alunecari. rupturi, dureri,
surprize... Totodata. dramele vor fi in intregime sonorizate, inclusiv antractele in care
difuzoarele vor intretine atmosfera dramei pana la obsesie. Piesa astfel dirijata... se va
desfasura ca un rulou de muzica perforat dintr-un pian mecanic*.

A renunta la textul individual inseamna oare ca vreau sa se renunte la orice
substanta, la orice calitate morala, la cuvant, a reduce drama la pantomima pura? Nu,
dar noua substanta trebuie sa fie aproape impersonala, substanta intregi lumi! Copeau
visa, pentru drama viitorului, cea care trebuia produsa de scoala sa, o forma de
pantomima, gen commedia dell'arte, a carei substanta verbala ar fi improvizatie pura;
aceasta substanta era exclusiv abstracta si anacronica, se intelege de la sine; dar avem
un minunat folclor modern care merge de la afacerea Dreyfus la acrobatile mentale ale
lui Fantdmas; de acum incolo, sunt ale noastre femeia cu barba si manechinul, suicidul
— pentru — amuzament si actul ratat freudian. Cu Ubu insusi, ce lung sir de personaje!
Accepta imbroglio — sau, daca preferi, gagul — lui Vitrac, al dumitale personal, al unui
mare numar de tineri (vei vedea, de acest autor nu te poti lipsi niciodata) si creeaza,
improvizeaza in timpul repetitilor (materialmente, este imposibil sa improvizezi in
spectacol) pe o tema data. Lasa Dlui Lugne-Poe drepturile sale pentru Ubu rege si fa-|
pe Ubu insusi sa retraiasca in o mie si una de situatii; daca Ubu nu este un personaj
viu, deci susceptibil de a trai la infinit, nu este decat un erou de teatru, deci nimic.
Amesteca materia noua si aproape necunoscuta in substanta vie a lirismului dumitale
scenic; este singurul mijloc care iti este dat pentru a crea (nu glumesc) umorul modern
in teatru si de a da semnificatie vietii — spun vietii — si nu doar unei negustorii produse
de firma Roger Vitrac si pusa in cutie de D-I Antonin Artaud.

Artaud, esti chemat sa deschizi un drum caruia nu-i ignor gropile, capcanele,
emanatiile fierbinti, fantomele, soarta unei intregi paduri de trucaje, care se poate scula
si porni in mars, depinde in acest moment de tine; de douazeci de ani este asteptat
cineva care s-0 inteleaga, sa se inteleaga, in sfarsit! Esti omul mult asteptat, creatorul
miturilor noi, alchimistul”? Daca nu esti, voi veni, ca si in trecut, sa aplaud la piesele tale,
sa-fi aplaud munca — insa, acum, voi fi nemultumit ca lucrezi intr-un vid fara viitor, va-
zandu-te cum te arunci intr-o apa unde, foarte evident, nu exista nici un inel de gasit.
Daca misiunea dumitale e grea, eu iti stiu totusi posibilitatile; ai caracterul necesar sa le
folosesti? Ai colaboratori admirabili, este suficient sa-i vezi la lucru pe minunatii tai co-
medieni — Raymond Rouleau si acest extraordinar Bovério, creatorul lui Antoine Nebu-
nul, atat de deplasat in teatrele zise de avangarda — pentru a intelege cat de putin ii ser-
veste textul, cum mult mai bine ar putea fi utilizati intr-o munca noua, ca sa creeze pro-
pria lor ambianta, din toate componentele, pe o canava care nu-ti rdmane decéat sa le-o
propui.

O astept din tot sufletul.

Traducere de less CAZABAN
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Poetul si prozatorul Gherasim Luca (Salman Locker) s-a nascut in Bucuresti la 10/23 iulie 1913.

Debuteaza cu versuri in revista Alge (1930) si cu un volum de proza, Roman de dragoste (1933).
.Dupa studii de chimie,_repede intrerupte, intre anii 1938-1940, se afla la Paris, unde se inscrie la
Facultatea de Filosofie. Intors in tara, face parte din Grupul suprarealist de la Bucuresti, alaturi de Gellu
Naum, Paul Paun, Dolfi Trost, Virgil Teodorescu (1940-1947). Semneaza, cu Trost, manifestul Dialectique
de la dialectique (1945). Pe langa literatura, se ocupa de plastica, prezinta ,,cubomanii* si obiecte la cele
doua expozitii suprarealiste de la ,,Caminul Artei*' din Capitala (1945-1946), este autorul ,,obiectului ofer-
it obiectiv* (000), in stransa relatie cu ,.hazardul obiectiv*, provocandu-I.

In 1952, emigreaza in Israel, apoi se stabileste in Franta. Cu J. Hérold, Max Ernst, Wifredo Lam, Piotr
Kowalski, realizeaza ,,carti-obiect” (1960-1970). Publica numeroase plachete cu poeme. Expune in Franta
si Elvetia. Incepe seria recitalurilor, inregistreaza discuri, participa la festivaluri de poezie in Franta,
Suedia, Norvegia, SUA, Elvetia (1967-1988). Gilles Deleuze il considera ,.cel mai mare poet francez [...] El
a inventat acea balbaiala care nu este a unui cuvant, ci a limbajului insusi.

Se va sinucide la Paris, aruncandu-se in Sena, la 9 februarie 1992.

Din opera sa, mentionam: Fata morgana (roman,1937), Quantitativement aimee (1944), Le Vampire
passif (1945), Un lup vazut printr-o lupa (1945), Inventatorul iubirii, urmat de Parcurg imposibilul si
Moartea moarta (1945), Presentation de graphies colorees, de cubomanies et d'objets (1945), Les orgies
des Quanta, trente-trois cubomanies non-oedipiennes, in colaborare cu Trost, Le secret du vide et du
plein (1947), Infra-Noir, in colaborare cu Gellu Naum, P. Paun, V. Teodorescu, D. Trost (1947), Eloge de
Malombre, idem (1947) — in Franta: Heros-limite (1953), Ce chateau pressenti(1958), La Cle (1960), La let-
tre (1960), Sept slogans ontophaniques (1964), Apostroph'apocalypse (Milano, 1967), Sisyphe geomeétre,
carte-sculptura, in colaborare cu Piotr Kowalski (Paris—Geneva, 1967), De-monologue, cu doua gravuri de
Micheline Catti (1969), Le Chant de la carpe (1973), Paralipoménes (1976), Theatre de bouche, cu o
gravura si noua desene de Micheline Catti (1984), La voici la voie silanxieuse (1997).

Despre poet: Dominique Carlat, Gherasim Luca, L'Intempestif (1998).

Cand am aflat, intamplator, de textele imaginate de suprarealistii nostri
pentru un eventual spectacol teatral, inca nu stiam de preocuparea lui Gherasim
Luca (1913—1994) in aceasta directie. In revista Teatrul (septembrie 1969), poetul
Virgil Teodorescu isi amintea de ,doua piese de teatru adevarate“, scrise in
colaborare cu prietenii sai Paul Paun si D. Trost, oprindu-se indeosebi la una
alcatuita din 25 de acte sau de tablouri, foarte concentrate — ,pilule homeopatice*,
le numea el. Erau niste ,texte oculare®. dupa subtitlul dat de Virgil Teodorescu,
eminamente vizuale, cum o dovedea si mostra oferita, Apa voalata. Mergand insa
pe urmele lor, titlul indicat, Diamantul conduce mainile, m-a pus in incurcatura: era
al unui ciclu de poeme in proza atribuit lui Trost in antologiile de pana astazi.
Explicatiile lui Virgil Teodorescu ne lamuresc ca ,textele oculare* au adoptat
.mecanismul desfasurarii visului, tinzand sa-l transcrie in modalitatea lui
primordiala, in primul rdnd cu scopul de a demola principiul cartezian-kantian al
cunoasterii, cu toate implicatiile de ordin social, gnoseologic si moral“. La lectura,
textul Apa voalata pare un posibil precursor al teatrului de imagine, facandu-ne sa
intelegem de ce, mai tarziu (in 1971), Louis Aragon spunea despre spectacolul
Deafman Glance al lui Robert Wilson: el este ceea ce noi —cei din care s-a nascut
suprarealismul — am visat ca va veni dupa noi si mai presus de noi*.

Dintr-un alt interviu, dat de Paul Paun revistei hawaiane Mele (martie 1983),
reiese ca, in anii '40, suprarealistii nostri erau efectiv atrasi de teatru, scriau texte
anume ca Amorul invizibil ori transformau ,in pantomime [...] descrierile lui Jean
Rostand despre modul de a face curte si de a copula al animalelor”, jucandu-le
chiar, in cerc intim, fireste. Aceste informatii, putine cate sunt, ne indica totusi
predispozitiile histrionice ale celei de-a doua generatii suprarealiste, activa in anii



1940-1947, pentru care, ceea ce parea joc era, in fond, manifestarea
programatica a unei atitudini nonconformiste, provocatoare, exasperate,
liberatoare, in fata constrangerilor vietii sociale si morale. Nici Virgil Teodorescu,
nici Paul Paun nu mentionau, insa, implicarea lui Gherasim Luca (sau a lui Gellu
Naum) in asemenea texte cu destinatie spectaculara. Dar Gherasim Luca a fost
tentat de scena si de posibilitatile ei revelatoare cu mult timp Tnainte si cu totul
altfel decat se va vedea in acel Théatre de Bouche, tiparit la Paris in 1984. Cel
care cunoaste Le Théatre de Bouche este surprins de textele scrise de poet in
Romania, pentru a fi transpuse coregrafic in actiuni-imagini. Cele doua texte,
Ocean (publicat de noi in revista Okean, acum doi ani) si Amphitrite. Mouvements
sur thaumaturgiques et non-oedipiens (tiparit de Luca, in 1947) ne arata
traiectoria strabatuta de la fantasmele si viziunile onirice din tineretea sa
»,non-oedipiana“ pana la acordurile sonice, aliteratiile, jocurile de omonime, de
sufixe si prefixe, de sintaxa si fonetica (franceza) din Le Thédtre de Bouche.
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Ulterior, am aflat si de inceputurile sale dramaturgice de la 19 ani, de succintele
dialoguri Atelier de cizmarie si De |la orele douasprezece noaptea femeile incep sa
spuna anumite cuvinte murdare, ambele marcate, in esenta, de perioada crizei
economice si influentate, mai curand, de o viziune expresionista asupra conditiei
sociale si mizeriei vietii cotidiene. Tot de atunci, sunt si articolele sale protestatare,
de stanga, Tmpotriva teatrului burghez si a demagogiei pseudoculturale:
Introducere la un teatru social, Proletarizarea actorului tanar, scrise pentru Facla
lui lon Vinea (1934).

Revenim la textele sale suprarealiste din anii '40. Ocean, ,dans intrauterin®,
este dedicat Nadinei, poate Nadina Krainik, nume care figura in sumarul
proiectatei reviste Gradiva din 1945. Pentru multi, poate fi un text psihanalizabil.
Ne indeamna insasi pozitia de provocare si sondare a subconstientului din
manifestele suprarealiste la care aderasera si poetii nostri. O permite multimea
elementelor simbolice, aflate la tot pasul (oglinda, pasarea, cutitul, scara,



fereastra, sertarul-gutie) sau actiunile care le utilizeaza si le coreleaza, formand
»Interiorul unui ochi care doarme*, iscand visul intrauterin, bantuit de spaime, de
angoase, de obsesii premonitorii. In centrul viziunii, este femeia: cu miscarea
parului, cu tremurul mainilor — combinate cu zborul unei pasari rosii, rasarite
dintr-un sertar, sau cu aparitia brusca a unor cutite, dintr-altul. Este alunecarea si
fre:qa_rea femeii pe o oglinda pentru a se contopi cu cea oglinditd, pe cand patru
maini ies din perete tindnd fiecare un plic inchis, iar un barbat in tinuta de seara
urca si coboara o scara, continuu, imperturbabil, foarte incet. Este apoi viziunea
femeii acoperita cu vata, asezata langa lavaboul in care curge apa dintr-un
rob!net, Si trecerea de la imaginea senzoriald, carnald, la imaginea filmica, la
proiectia, pe un ecran, a femeii care face baie — film scurt incheiat cu cuvantul ,Le
corbillard‘ (Dricul). Acest Ocean ni se impune, dupa cateva decenii de la
redactarea sa, cu o incontestabila putere emotionala. Cele trei parti ale scenariului
aduc, la suprafata lor agitata, o succesiune de tranches de réve care nu-s altceva
decat undele seismice al unor tranches de vie, venind de la maxima si obscura
adancime epicentrica. Miscdrile indicate de Gherasim Luca: spasmodice,
exacerbate, halucinante, deseneaza un dans convulsiv, vibratil, cu momente
prelungite monoton sau fixate in oglinzi imobile. Cum nu se vedeau in
spectacolele dansatorilor vremii. Poetul isi da seama de insolitul propunerilor sale
coregrafice si mentioneaza necesitatea unei schimbari in modul de a vedea al
publicului, ajutat, eventual, de o lupa enorma, ca un ,al patrulea perete” care nu
opreste privirea, dimpotriva, o intensifica.

Tocmai aceasta dorinta de schimbare a opticii, in fata violentei stranii sau
magice a celor reprezentate, ne face sa nu ne rezumam la o lectura psihanalitica
sau la una strict coregrafica a scenariului. Coroborat cu alte texte — poetice,
programatice — ale Iui Gherasim Luca, el ne apare, in destule secvente, ca
ilustrarea unei perspective ,non-oedipiene”, sustinuta insistent si cautata in felurite
moduri pe atunci. Cele propuse pe scena aminteste cuvintele lui Luca despre
~corpul femeii urmarit de pe o pozitie non-oedipiana*, altfel revelat ,sub aceasta
lupa a creierului, a inimii si a respiratiei®. ,Daca femeia pe care o0 iubim se
inventeaza sub ochii nostri [...], daca ei nu se lasa mariti, mirati, surprinsi...” —
scria in alt loc poetul, si in scenariu regasim procedeul prezentarii fragmentare,
decupate, cu intentia unei recompuneri din elemente de covarsitoare senzualitate.
In ,dansul intrauterin®, aparitiile si disparitiile lente ale femeii prin orificiile din pereti
vor sa dea impresia teribila a unui ,corp taiat cu ferastraul“ si nu pot sa nu fie
asociate cu procedeul decuparii practicat in ,cubomanii®. De altfel, procedeul este
sugerat si prin apropierea ,aritmica a diferitelor parti ale corpului: maini-gura,
gura-picior, degete-pulpa, ochi-sani, brate-spate“, prin care se intentiona o
vizualizare singulara a ,spasmului erotic*. Sau, cum spunea poetul in versiunea
franceza a Inventatorului iubirii. ,ces corps de femmes dynamités par moi /
fragmentés et mutilés / par ma soif monstrueuse / d’'un amour monstrueux"”.

Femeia (si Dublul sau) din Ocean vor sa dea o imagine a ,femeii nenascute”
(o Venus in viziune suprarealista) — a ,femeii-orchestra*“, pentru ca fiecare gest al
ei va afla ,,0 infinitate de ecouri simultane [...] in fibre, in degete, in priviri, in par*.
Pentru a evidentia o stare (obsesiva, halucinatorie) si, deopotriva, o aparitie
miraculoasa, ,sunt silit sa inventez un mod de a umbla, de a respira, de a exista“
— se explica Gherasim Luca. Microimpulsuri si corelatii gestice, stranii,
microdinamica violenta, dar dificil de sesizat Tn amanunt si in totalitate ,dansul
intra-uterin“ propunea o iesire a spectatorului din obisnuita contemplare a trupu-
rilor ca plastica in miscare, pentru a le atinge cu privirea carnalitatea convulsiva.
In text, descrierea miscarilor este apropiata parca de un obiectiv cinematografic,



pana la prim-plan si plan-detaliu. Scenariul suprarealist Ocean ni se descopera,
azi, ca un precursor remarcabil al teatrului-dans.

La fel, Amphitrite care, pana acum, nu a produs nici un comentariu in acest
sens. Gherasim Luca incepe cu o indicatie precisa: ,Se ridica cortina unei mici
scene. Se vede practicata, intr-un ecran, o deschizatura rotunda pe care e intinsa
o0 muselina transparenta. In spatele acestei museline, cam la doi metri distanta, un
decor reprezinta cerul cu nori; in partea de jos, o panza inchipuie, in prim plan,
marea“. Comandata ca la circ sau in panoramele de balci, Amphitrite apare din
valuri ,in costum de nimfa de balet. Luca s-a ocupat atent de realizarea acestei
aparitii, cu plutirea si rotirea ei uimitoare si a facut desene tehnice speciale, cerand
utilizarea unei oglinzi si a unui platou mobil. In Ocean se trecea de la carnal la
imagine proiectata — aici, invers, de la imagine la intrupare... Amphitrite si
partenerii ei, ,corpurile lor, carne, tacere si magnetism — scrie Luca — evolueaza
in spatiul-timp®. Este un scenariu mult mai descriptiv si explicativ decat celalalt,
conceput Tn vederea unui spectacol-argument, cand ,femeia iubita, pana astazi
simplu obiect pierdut si gasit in zadar, a devenit in felul nostru de a iubi eterna
cutie de surprize a acelei lumi ce trebuie schimbatg, inepuizabil agent al dereglarii
spiritului si al materiei, animate de dorinta. Dialectica deschisa ce depaseste
dialectica inchisa in cercul naturii oedipiene, melancolica si persecutoare®. In
comparatie cu senzualitatea ,dansului intrauterin“, acum se intensifica
miraculosul, totodata detaliile crude, socul oribil, chiar scabros, dar — trebuie
remarcat — cu umor. Totul in maniera spectacolului de circ, cu evolutii, aici, la tavan
(nu la cupola!), cu momente inspirate de clovni, acrobati si jongleri, sau cu
inexplicabile numere iluzioniste. Din tavan, coboara un scaun cu o mana taiata,
livida, si un barbat agatat de piciorul lui. Parul Amphititrei este format din ,patru pui
proaspat taiati“ — pieptanandu-se, infige pieptenele in trupul puiului din care
tasnesc plamani, maruntaie, inima, pipota. Barbatul executa la tavan ,miscari de
animal puternic” si este numit ,omul-policandru®, caracterizat de Luca: ,voluptuos,
monumental, extenuat si, totusi, mobil“. Un ochi de femeie este ascultat ca un
ceas. O cupa cazuta de sus despica femeia ,in doua parti egale“, dezvaluind un
coridor din care se inalta pasari de noapte. Trupul barbatului ,zbuciumat de
frisoane” epileptice deseneaza un unghi drept, iar cele doua jumatati de femeie se
potrivesc perpendicular, dintre ele rasarind curcubeul. Mai retinem: sanii
fosforescenti si zburatori ai Amphitritei, avalansa viermilor stralucitori, vacarmul
instrumentelor (,toba, sirenele si dinamita®!). Apar personaje cu nume lungi si
ciudate: Ciclul de cercuri concentrice obtinute prin aruncarea unei pietre pe
suprafata unui acvariu, Functia comestibila a visului, Impulsul catre grote (travestit,
insa, in Ceea ce este intotdeauna gazos), Iritanta iritata, Umbra mereu
credincioasa, un grup de Violuri abisale imprimate. Un personaj, Faimoasa ten-
dinta de reconciliere a apei cu focul, va recita poemul Passionément (anuntat de
Omul-policandru): ,/es pas pas passio / pas passion / passion passioné né née / il
est né de la né / de la néga ga de /a néga / de la négation passion gra cra / crachez
cra crachez sur vos nations cra“ — un lung poem de maxima dificultate pentru
recitator. in fluxul metamorfozelor verbale, L,noata“ numeroase indicii de atitudine
nonoedipiand si revendicari de manifest suprarealist. La sfarsit, literele
incandescente ale cuvantului ,Indezirabil* lumineaza peretele alb — ca refuzul
scontat in mentalitatea sociala existenta.

Cei care l-au vazut pe Gherasim Luca recitand Passionément, o data cu alte
poeme ale sale, in emisiunea TV realizata de Raoul Sangla in 1988, au ramas cu
imaginea unui personaj de neuitat. Spunandu-si versurile, supunandu-se lor,
succesiunea de modificari si reveniri sonore sugera o corectare tensionata, o
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cautare inepuizabila a cuvantului, intens dramatica. Intre litere. intre silabe, se
stabileste un ,viol* deliberat (cum spune in poemul Le Triple: .le s du stable est
violenté par le in de l'instable"). Automatismul suprarealist se intalneste, adesea
muzical, cu calculul lettrist. Chiar si atunci cand pare — cum s-a zis — .0 balbaiala",
ea contine ,un pericol in suspensie®... Aceasta ,balbaiala“, amuzanta pentru unii,
bruiaza o emotie profunda. Sunt metamorfoze aparent libere, de fapt o dialectica
determinata in linia cuvintelor si (iar) a fragmentelor sonice, utilizata frecvent in
volumul Le théatre de Bouche. In gura lui Gherasim Luca, cuvintele se atrag si se
resping, se fac si se desfac repetat, rostite apasat, sacadat, amintindu-ne de o
rostire ritualica, de un descantec. Uneori, le rosteste cu toata gravitatea celor
exprimate, alteori cu imperceptibil umor, pe care masca poetului nu-l trada. Pentru
ca el ne vorbeste despre ,la vie derriere les idées", despre ,la vie entre les idées".
Dar, in aceasta situatie, ,il faut violer la vie viollament®. Nu mai ramane decat acel
,vide derriére de I'angoisse". Ce parea ludic la lectura, se dezvaluia dramatic, altfel
motivat launtric, cand era spus de Luca. Spunea poemul Passionément cu o
agatare exasperata de fiecare cuvant, de fiecare silaba, intr-o ,balbaiala“ torturata
de un continuu cutremur interior. Rotire in loc, reluare, imposibilitate a evadarii, din
acest vartej de sunete auzindu-se brusc limpedele ,je t'aime”...

Prezenta poetului-interpret, vazut pe ecranul televizorului, nu putea fi omisa
din paginile dedicate textelor sale de spectacol. Nu-i vom uita iesirea omeneasca
din cadru, la sfarsitul recitalului, stergandu-si din mers chelia, abandonandu-se
repede, parca jenat, deranjat de cele intamplate, la care s-a dedat. O deplasare in
diagonala, spre marginea de sus a cadrului: ca o iesire din scena, spre culise sau,
poate, spre cer...

Desen de Gherasim Luca pentru Amphitrite.
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lon LUCIAN

No po1 14-2 ienll pe el cane punm piedici
apostolatidii nostre”

Oana BORS: Aveti peste 50 de ani de cariera, pornita inca de la inceput pe
cele mai inalte trepte. Ati jucat in aproape toate teatrele capitalei, alaturi de actori
prestigiosi si sub bagheta regizorilor celor mai importanti. Insusi debutul
dumneavostra a fost pe scena Nationalului. In ce spectacol?

lon LUCIAN: Se poate numi debut, un eveniment care s-a petrecut la doua
luni dupa angajarea mea prin concurs.

O.B.: Eraanul...

I.L.: 1942. Eu eram in National asa, ca zilier, in figuratie, din 1940, de pe
cand eram inca elev. In 1942, am dat bacalaureatul, facusem deja un an de
Institut, in paralel cu ultima clasa de liceu. Toamna, Nationalul a organizat un
concurs pentru cinci locuri de actori barbati. Eu nu as fi avut dreptul sa ma
inscriu, pentru ca abia terminasem anul |, dar prin derogarea obtinuta de
George Calboreanu, care mi-a spus: ,Pustiule, inscrie-te si vom vedea“. Am
reusit. Asta a fost prin august, septembrie. Si in noiembrie a lipsit un interpret
care juca Gulita in Coana Chirita. Cum eu eram in teatru si ma cunosteau toti,
mi-au spus: ,/Ai curaj sa intri?“ Am raspuns; ,Am!*. Si acesta se poate spune ca
a fost debutul, pentru ca din momentul acela toti ochii au fost pe mine. A fost
declicul carierei mele.

O.B.: Ce profesor ati avut?

I.L.: Pe lon Manolescu. Si, intr-o anumita situatie, pe Marioara Voiculescu.

O.B.: V-a marcat acest lucru?

I.L.: Evident! Pana astazi. Mai mult decat atat, multe dintre sfaturile lui
le-am trecut studentilor mei, majoritatea dintre ei actori de mare prestigiu azi.
Asa, spunand in graba cativa,elevi mi-au fost: Florin Piersic, Dem Radulescu,
Simona Bodoc, Catita Ispas. Si, deci, Manolescu a fost un dascal de mare,
mare valoare. Dar relatiile noastre au inceput de la 0 mica disputa. Eu m-am
inscris la Conservator in paralel cu ultima clasa de liceu. Avand carnet de
student, imi era rusine ca sunt si elev. Asa ca nu am spus nimanui. Cursurile lui
Manolescu erau lunea si martea. Ma duceam o saptamana lunea la cursuri,
martea la liceu, iar sdptamana urmatoare invers, ca sa nu bata la ochi. Timp de
trei luni de zile ma tot intreba: ,Mai ai si alte preocupari? Am spus: ,Da,
maestre, m-am pregatit pentru inginerie.” ,Pai, fa-te inginer“. Fa-te inginer, azi,
fa-te inginer maine...L-am crezut. Si nu m-am mai dus in a doua jumatate a
anului. Facand insa figuratie la National si intervenind acest concurs, a trebuit
sa ma intorc. Mi-am dat restantele si am trecut in anul Il. Cand m-a vazut, mi-a
spus: ,lar ai venit?". Da, maestre, ce sa fac, acum sunt actor la Teatrul
National.” ,,Cum asta?“ Si i-am povestit. Din clipa aceea a lucrat cu mine, intr-un
singur semestru, 17 roluri. Atunci abia am indraznit sa-l intreb, mai ales ca
daduse un interviu in care declarase ca sunt elevul sau preferat: ,De ce m-ati
trimis la inginerie?* ,Pentru ca lipseai.” ,Si ce daca?" Raspunsulul lui a fost:
,Prefer sa renunt la un actor talentat daca nu-i serios, decét sa las sa patrunda
in profesie oameni fara deontologie."



0O.B.: Dincolo de talent, seriozitatea este cheia reusitei in meseria aceasta?

I.L.: Absolut! Nu se poate altfel. E 0 meserie... detest cuvantul meserie! E o
profesiune care nu poate sa nu se includa in niste rigori, pentru ca este o
profesiune de echipa. In sistemul ei de executie trebuie sa fii de o corectitudine de
nezdruncinat. Al doilea exemplu al seriozitatii fata de scenda mi I-a dat mentorul
meu spiritual, Calboreanu. In prima mea saptamana de actor al Teatrului National
(aveam 18 ani), Calboreanu m-a luat de umeri si mi-a spus: ,Colega, bine ai venit.
Si hai sa facem o prinsoare. Cine vine al doilea in teatru, plateste vinul din seara
respectiva.” Bineinteles ca mie mi s-au inmuiat picioarele. Cum sa indraznesc eu
sa platesc vinul maestrului Calboreanu? Asa ca am venit cu doua ore mai
devreme. El era in teatru. Am venit cu doua ore jumatate mai devreme. El era in
teatru. Pe urma am aflat ca, in fiecare zi in care avea spectacol, venea devreme
in cabina sa, pe care o transformase intr-o mica garsoniera, isi facea o cafea,
citea rolul din seara respectiva, se patrundea de atmosfera spectacolului. Sigur ca
niciodata nici macar nu am oferit un pahar de vin maestrului pentru sfatul lui bun,
dar m-am obisnuit sa fiu foarte punctual. Si asa s-a explicat si intrarea in rolul
Gulita. Aveam, ca figurant, o intrare abia in actul al lil -lea. Or, eu, cu o ora inainte
de inceperea reprezentatiei, eram in cabina. Imi aduc aminte ca citeam Mitologia
lui Popalizeanu. De acolo m-au luat in spectacol si atunci a inceput cariera mea
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furtunoasa si stralucita, indraznesc sa spun. Din clipa aceea am jucat la Teatrul
National, in trei stagiuni, 74 de roluri. De la 2-3 replicute pana la Hlestakov din
Revizorul.

O.B.: Legat de generatia aceasta, Vlad Mugur spunea ca o data cu actori ca
Baltateanu, Aura Buzescu, au murit marii domni si doamne din teatrul romanesc.

I.L.: As indrazni sa-i dau dreptate. Cu toate ca si astazi mai sunt numeroase
personalitati de valoare in teatre care au inteles necesitatea respectului pentru
profesie. Sigur, nu mai este atmosfera de atunci. Am explicat relatiile cu maestrul
Calboreanu. Au fost ca ale unui parinte fata de copilul sau. Dar cand il vedeam in
capatul culoarului, ne lipeam de ziduri, parca eram afise, ca sa nu-i luam aerul.
Era un respect absolut, neconstrans, neimpus, neexpus ex-catedra. Era senti-
mentul de respect pentru cel mai in varsta si mai dotat. E adevarat ca este mai
greu acum, dupa 50 de ani de negatie a valorii. Politica antivedeta a cam incurcat
lucrurile, iar aceasta se prelungeste, din pacate, si acum. Poate chiar mai acut.

O.B.: Revenind la cariera dumneavoastra, a fost fireasca indreptarea catre
comedie?

I.LL.: A fost, pentru ca in primele mele manifestari, tineretea, exuberanta,
jovialitatea ma impingeau catre acest gen. Mai ales ca am avut o ascensiune
rapida. La 21 de ani, dupa trei stagiuni, mi-a fost scris numele cat inaltimea
trupului, cu becuri, pe Atheneul Roman. Pentru un copil acest lucru este socant.
Se pusese, deci, amprenta de actor comic. Asa ca am respectat-o. Dar a venit un
moment la Teatrul Municipal cdnd doamna Bulandra m-a distribuit in rolul
Marinarului schiop din Uraganul (1957, n.r.). Aveam 17 tablouri de comedie si in
al 18-lea, un moment de drama. Mi-a fost o frica nebuna. Deja, de la al 16-lea
incepusem sa estompez latura comica, sa nu fie socul prea puternic. Dar al 18-lea
tablou a fost o clipa cruciala pentru mine. Dupa ce am terminat si am auzit
pacanitul posetelor in cautarea batistelor, m-a strafulgerat un curent si mi-am dat
seama ca am castigat. Si de acolo, probabil, s-au intdmplat si niste mutatii
organice in mine. Am jucat foarte multe roluri de drama, si nu am deceptionat. Nu
vreau sa spun mai mult.

O.B.: Si cel mai important rol, sau cele mai importante roluri?

I.L.: Sunt asa de numeroase, incat este foarte greu sa fac o selectie. Daca
m-as referi la un jalon. Acesta este Jean din Rinocerii.

O.B.: Spectacolul lui Lucian Giurchescu, din '65.

I.L.: Din '64. A fost un triumf. Eugen lonescu a facut o afirmatie uluitoare:
,Datorita voua am inteles dimensiunile piesei mele“. Spectacolul avea un amestec
special de tragicomedie. Jean Marchat de la Comedia Franceza, dupa ce l-a vazut
la Paris, mi-a dat cheile palatului lui, spunand: ,Stai acolo cat vrei, este cadoul
meu.” Directorul Comediei Franceze de pe atunci, mi-a pus la dispozitie, pe toata
perioada sederii mele acolo, loja directiei. A fost fabulos. Am mai avut un
spectacol, dupa un text scris de mine, Snoave cu masti, in care jucam 8 personaje
(1974, Teatrul ,lon Creanga*“ n.r.). Toate viciile umane personificate in 8 masti. Am
strabatut cu el America, Japonia, Europa. Am montat piesa apoi cu o trupa
franceza. Un titlu de cronica din America suna asa: ,Daca toti romanii ar fi avut
dinamismul actorilor de la Teatrul Creanga ar fi avut de mult un om pe luna.” Asta
a fost unul dintre marile momente ale carierei mele. Cu asta a inceput si cariera
de regizor international.

O.B.: Nu foarte multi actori fac regie. Raman in profesia lor. De ce ati simtit
nevoia sa va exprimati si altfel pe scena?

I.L.: Prima incercare 1i apartine doamnei Bulandra. A fost, cred, in 1952,
cand s-a sarbatorit Caragiale la Teatrul Municipal. Doamna Bulandra a avut ideea



TEATRUL-+ 39

sa-mi incredinteze regia unui spectacol, un montaj de schite ale lui Caragiale,
punandu-mi la dispozitie cei mai buni actori. A avut incredere in mine. Si a fost o
mare reusita, un mare bum. La traditia caragialesca pot spune ca am contribuit cu
ganduri noi. De exemplu, in Lantul slabiciunilor, in loc sa se duca el dupa cucoane,
veneau ele dupa el. Si atunci se crea cu adevarat lantul. De la aparitia celei de-a
treia, a patra, tot scheciul a fost aplaudat. In continuare, mi-a dat sa fac spectacole
pentru tineri si copii. De acolo a inceput si dragostea mea pentru teatrul destinat
copiilor. Treptat, treptat, am simtit ca pot sa indraznesc sa spun ceva in regie. Si
am avut cateva succese si aici si peste granita. Am montat spectacole si la
Bruxelles, la Paris, la Montréal, la Roma...

O.B.: ... la Tel Aviv.

I.L.: La Tel Aviv am fost in ultimii trei ani. M-au invitat initial s& montez Baietii
de aur din America, si acum, Tevie laptaru de Salom Alehem. Cu acest spectacol,
mi-am permis sa rastorn niste relatii de zeci de ani. Adica I-am scos pe Salom
Alehem din raftul umoristilor mondiali celebri si l-am inscris in sertarul
dramaturgilor profunzi. Socul spectatorilor a fost mare. lar cronicile foarte bune.Un
jurnalist a avut umorul sa spuna: ,pacat ca Salom Alehem nu |-a cunoscut pe lon
Lucian.”

O.B.: Ati calatorit foarte mult, dupa cite stiu eu ati stat o perioada lunga si in
Japonia. ...

I.L.: In Japonia am stat cam un an si jumatate, dar daca adun tot, am stat in
afara tarii, aproape 9 ani!

0O.B.: Exista particularitati distincte ale publicului din continente diferite..

I.L.: In ceea ce priveste publicul, nu. Intre scolile de teatru, da. Publicul este,
totusi, acelasi peste tot...

0.B.: Nu are asteptari specifice?

I.LL.: Nu, nu asteptarea e diferita. Ci receptarea. Am un exemplu absolut
uluitor. Cand am fost in Anglia, am fost invitat sa vad la Stratford un Shakespeare.
Si am zis: ,Doamne, Dumnezeule, am norocul sa vad teatru la Mecca lui*. Numai
ca am nimerit peste un spectacol prin care acest reputat colectiv a vrut sa
demonstreze ca poate sa fie modern. Am vazut Cum va place, in care ducele
uzurpator era in smoching, cu ochi de pirat, ducele uzurpat era in costum colonial,
Audrey, pastorita, era o fata de vreo 120 de kg., Jack Melancolicul era un isteric...
Si acolo am fost martorul urmatorului fenomen: la sfarsitul spectacolului, publicul
s-a ridicat in picioare si nu a gresit nici macar unul sa bata din palme o data. Au
ramas intr-o tacerea demna. Nu parasise nimeni sala in timpul reprezentatiei, au
vrut sa vada fenomenul pana la capat. Asta inseamna o educatie teatrala pe care
nu am mai vazut-o nicaieri. Legat de asteptare... Poate ca exista niste nuante.
Publicul polonez, de exemplu, este mai inclinat catre analiza rece, intelectuala.
Discutiile lor de la sfarsit sunt de acest gen. Nu gusta un spectacolul cu arderi.
Publicul american, in pofida conceptiei care o avem despre aceasta tara, este
foarte bine educat din punct de vedere teatral. Fiecare isi respecta opinia sa
pentru Off, Off-Off sau superproductii. Se duce acolo, pentru ca acolo se simte
bine, dar in comportament lui nu sunt diferente.

0.B.: Siin Japonia?

I.L.: Experienta japoneza a insemnat pentru mine un lucru esential, din
punctul de vedere al regiei, in special. Prima data am fost acolo cu Teatrul din
Ploiesti. Apoi, peste 9 ani, am fost cu Teatrul Creanga, cu Snoavele..., si am avut
un succes imens. Peste putin timp, am fost rechemati cu Cenusareasa. Intre
aceste doua etape, eu am montat piesa mea, Cocoselul neascultator. Am dat
peste o trupa, asa cum sunt majoritatea la ei, care era formata in teatru de
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imagine, nu de traire. Din punctul de vedere plastic, al expresiei corporale, al
tabloului, erau impecabili. Piesa fiind interactiva, solicita publicul la participare, si
daca nu traieste Tmpreuna cu interpretii, se rupe contactul. Si a trebuit, in foarte
scurt timp, sa le schimb mentalitatea de joc. Dar au facut-o cu o dezinvoltura si cu
o profesionalitate ce m-a uluit. Pe urma, am aflat care era secretul reusitei: atunci
cand repetam cu ei, nu stiam ca suntem filmati. Era ca un fel de camera ascunsa.
Si, dupa plecarea mea, ei ramaneau pana seara tarziu, revedeau si repetau asa
cum le cerusem eu. A doua zi eram uimit. Imi spuneam: ,Doamne cum au prins
toate indicatiile asa de repede?*.

0.B.: O dovada de daruire aparte fata de munca lor.

I.L.: Mentalitatea de teatru din Japonia este cu totul greu de inteles in
Europa. Am fost invitat sa vad un spectacol clasic japonez, foarte bine cotat.
Se numea Pamant. Juca o vedeta pe care zilnic o vedeam ori intr-o emisiune
de televiziune ori intr-un film. Si in masina care ma ducea la spectacol, era la
o distanta de 90 km, am spus: ,Asta trebuie sa fie plina de bani.“ ,Da de ce?"
,Pai nu joaca atata in teatru, in filme?“ A, nu stiti cum e la noi.“ ,Nu“, zic. Si
mi s-a explicat. Ea facea un contract pentru un film, nimeni nu stie cat lua, dar
venea singurd la teatrul in care juca si spunea: ,Dragii mei, am facut un film,
uite contribui cu 10 milioane de yeni.“ Isi oprea cat avea nevoie si restul Ti
varsa in bugetul teatrului. Si asa fac toti. Din asta se cumparau reflectoare, se
monta o noua piesa. Caci teatrul este familia lor. Propune asta in Europa si iesi
linsat!

O.B.: Ati exersat si profesia de dramaturg, asadar. Cum s-a intamplat?

I.L.: Nu stiu cum s-a intdmplat, dar cAnd am pus mana pe condei si am vazut
ca ramane ceva in urma lui, am spus: ,De ce, nu?“. Acum am capatat o mai mare
experienta din cauza profesiei, la traduceri si dramatizari. Pentru ca, in momentul
in care scriu pe hartie textul, 1l si joc. Ceea ce e foarte important. Sigur, exceptia
confirma regula, marii dramaturgi ai lumii nu au nevoie de asa ceva. Apropo de asta,
imi aduc aminte de o mare bucurie din viata mea. Am jucat Snoavele... la Paris,
am avut o stagiune de 48 de spectacole, iar ultima reprezentatie era pe 17 februarie.
In acea zi, se comemorau 300 de ani de la moartea lui Moliere (1973, n.r).
Spectacolul incepea cu discursul unui director de trupa, intr-un balci al marilor
clovni. Rolul acesta il jucam eu si ceream voie publicului sa prezint un spectacol.
in seara aia le-am spus actorilor nostrl »Fiti atenti, asta-seara nu spun textul, spun
altceva. Fiti atenti si reactionati.* Am venit in fata si am zis: ,O trupa de artisti a
venit de la 3 000 de km distanta sa va prezinte un spectacol si va cere
permisiunea sa dedice acesta reprezentatie celui care a innobilat profesiunea
noastra, aratand latura ei eroica, nu numai cea funambulesca. Dati-ne voie ca
spectacolul din asta-seara sa-l inchinam celui care, acum 300 de ani, si-a dat
sufletul in fata propriilor spectatori si. astfel, jucand cea mai dureroasa farsa din
viata lui.“ Asta a creat o impresie de nedescris in sala. A fost un spectacol divin.
Fiind ultimul, s-a incheiat cu celebra cupa de sampanie de despatrtire, sala fiind
aproape plind de gazetari, de cronicari, oameni de teatru. Si s-a constat ca nici un
teatru din Franta nu sesizase evenimentul. A trebuit sa vina un roman sa le aduca
aminte.

0.B: Sa vorbim un pic si despre teatrul pentru copii, de care sunteti atat de
legat. Dragostea a inceput atunci cind ati montat pentru prima data un astfel de
spectacol?

I.L.: A inceput in momentul in care am vazut valoarea incomensurabila a
acestui public. Noi, adultii, avem puterea de discernamant, de analiza, de
comparatie. Ei sunt la primul contact. Si ce prezinti, asa ramane pe viata. De
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aceea, raspunderea este foarte mare. De aceea, nu avem voie sa-l violentam, sa-|
siluim. Daca nu-l cucerim de la inceput, l-am pierdut. Daca nu-i castigam
increderea in ceea ce vede, invariabil incepe sa vorbeasca, sau vrea sa plece. Nu
au criterii, au pozitii. $i traiesc cu o credinta emotionata. Am cunoscut asta, pentru
prima data, atunci cand am jucat la Municipal o piesa pentru copii si am vazut cu
cata pasiune participau. Asta este si secretul piesei mele Cocoselul neascultator.
Se joaca de 50 de ani si a ajuns si in abecedarele din Spania. Stiind nevoia copiilor
de a participa, am scris-o in aceasta idee, copilul sa simta dorinta de a fi acolo.
Asta implica o raspundere imensa si explica si pasiunea pe care am avut-o.

O.B.: Deci ati infiintat Teatrul ,Jon Creanga®, din pasiune.

I.L.: Doi ani m-am tot luptat, pe la toate usile am batut, explicand nevoia unei
institutii pe care a preconizat-o, inca din 1924, Victor lon Popa. El a fost
precursorul el a introdus notiunea de ,teatru pentru copii“ in locul ,teatrului de
copii, facand diferentiere clara intre serbarile scolare, unde copilul se poate
manifesta, si spectacolele facute de profesionisti pentru copii. Léon Chansonel,
care este un fel de Victor lon Popa al Frantei, a intrebat trei actori, care jucau in
teatrele pentru copii, de ce fac acest lucru. Unul a spus, pentru ca-i place, altul,
pentru ca nu are alt angajament, iar al treilea: ,Pentru ca vreau sa fac o catedrala
mai frumoasa decat cea din Chartres.“. Aici sta toata conceptia despre acest gen
de teatru.

0.B.: Dumneavostra ati mai construit si Teatrul Excelsior...

I.L.: Imediat dupa revolutie, au venit la mine sase actori din ,Creanga,, care
intamplator erau si cei mai buni, dar care aveau un moment de deceptie acolo. Se
intdmpla n cariera unui actor sa nu ai intotdeauna un parcurs lin. lar acolo, se
instalase, prin directorii care mi-au urmat, ideea demitizarii marilor povesti ale
copilariei. Asa ca au venit sa ma roage daca nu sunt de acord sa facem un teatru.
Am stat eu si m-am gandit: ,Se schimba o epoca, ce facem cu astia micii?, Si
atunci m-am dus la Plesu...

0.B.: Pe atunci ministru al Culturii.

I.L.: Da. Sii-am spus. I-am explicat ca Bucurestiul are, sa zicem 250 000 de
copii. Ca sa vina o data pe an la teatru, nu sunt destule locuri. Imediat a fost de
acord. Eu vroiam sa fac un teatru particular. A avut intuitia sa spuna: ,N-ai sa
reusesti. Lasa, sa te luam sub aripa Ministerului Culturii. Si cind iti iei zborul, nu ai
decat.” Era perioada romantica a schimbarii de orizont. Am cerut atunci sala asta,
de langa Hotelul Union, care stiam ca este dezafectata. Mi-a dat-o si mi-a mai dat
90 de milioane pentru reparatia ei. Numai ca atunci cand am intrat aici era mizeria
de pe lume. Era plina de mormane de hartie, de moloz. Era a Bibliotecii
Academiei. Si nu au vrut sa se mute, cativa ani buni. Timp in care eu am
vagabondat in toate teatrele si am pierdut banii, pentru ca 90 de milioane nu au
mai insemnat nimic. De atunci sunt paisprezece ani, dintre care trei jumatate, chiar
patru, i-am pierdut certandu-ne cu Academia. in '93, ‘94 am reusit sa fac un
contract de asociere cu un trust israelian care a renovat Unionul si care ar vrea sa
puna mana si pe locul acesta, cu obligatia sa construiasca un teatru nou pentru
copii (iar la etaj birourile firmei). Cladirea ramanand statului. Totul a fost pus la
punct, contracte, tot... A lipsit o semnatura. Cea a Ministrului Culturii de atunci. Si
acest ministru, coleg si prieten cu mine, a refuzat. Pentru ca a fost incoltit din toate
partile de intrebari si acuzatii, ne-a trecut la Primarie. Stiind, de fapt, ca in locul
unei semnaturi aveam nevoie de 93 de semnaturi, pe care le-am obtinut in decurs
de alti patru ani. Cand totul a fost semnat, Lis a cazut, dupa ce toti si-au luat lozul
cu prisosinta. Eu am zis: ,Doamne, Dumnezeule, de ce sunt blestemat? Trebuie sa
o iau iar de la capat si cu Basescu?* Spre surprinderea mea, Basescu, din primul
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moment, a fost pentru, a cerut ca intr-o saptamana sa semneze el. Si de atunci
sunt cinci ani de cand astept sa se inceapa constructia...

O.B.; Si sunt sanse sau nu?

I.L.: In luna martie se pare ca vor incepe.

O.B.: Este o diferenta intre ceea ce isi propune Teatrul Creanga acum si
ceea ce va propuneti dumneavostra?

I.L.: Nu. Criteriile si aspiratile sunt comune. Nu ne simtim in concurenta
neloiala, dimpotriva, ne ducem foarte bine viata independent unii de altii, dar in
colaborare. De exemplu, eu acum lucrez la ei un remake dupa Cenusareasa.
Parerea mea este ca Bucurestiul mai suporta inca un teatru de genul acesta.
Dovada cea mai buna este ca Opereta isi face planul cu spectacole pentru copii,
s-a infiintat si Sectia de Teatru de Opera pentru Copii. Noi jucam in fiecare zi a
saptamanii, iar duminica dimineata avem doua reprezentatii.

O.B.: Probabil, in orice meserie exista compromisuri. Care sunt, pentru
dumneavostra, compromisurile acestei profesii?

I.L.: Nu pot sa spun ca am ceva sa-mi reprosez. Sigur, compromisuri a trebuit
sa fac, constrans. De altfel, totdeauna exista o legea a compromisului. R@mane
intotdeauna un decalaj intre ceea ce isi propune un creator si ceea ce a reuseste
sa faca. Important ar fi ca acest decalaj sa se apropie de zero. Dar nu se poate.
Inainte vreme, piata era atat de saraca incat trebuia sa gasesti tot felul de artificii
ca sa faci o montare asa cum ti-ai dori. Sau sa faci o distributie ideala. Acestea
sunt compromisurile pe care viata ti le impune. Tu, personal, nu ai voie sa faci
compromisuri. Acum problema este la fel de acuta ca pe vremea comunismului,
pentru ca, spre stupefactia mea, birocratia incepe sa devina mult mai mare decat
atunci. Acum ai tot ce-ti viseza ochii pentru a realiza un spectacol, dar nu poti sa
te apropii, fie din lipsa de bani, fie ca nu-ti da voie legea. Si iar esti silit la
compromisuri. Dar, in spectacolele noastre mizdm pe imaginatia copilului, sa
contribuie la ceea ce nu-i putem oferi. Pentru asta, trebuie sa ai abilitatea sa i-o
provoci. Asa ca am putea spune ca saracia este stimulatoare.

0O.B.: /ar frumusetea profesiunii?

I.L.: Am sa povestesc doua intdmplari legate de Cocoselul neascultator. Si
cu asta se explica totul. L-am montat prima oara in sala Liceului Sfantul Sava. Era
o sala foarte mare, cu fosa de orchestra. O mama, care a venit cu copilul la
spectacol, a iesit in pauza cu o colega de-a ei. Cand s-a intors, a intrebat copilul
daca si-a mancat sandvisul. El a zis ca da. La un moment dat, furata si ea de jocul
actorilor, a observat ca nu mai are copilul ldnga ea. Disperata s-a uitat unde e,
unde e, si l-a vazut cu barbia sprijinta de balustrada fosei si strigand dupa cocosel.
«Cocosel, vino incoace, vino sa-ti dau sunca. Ti-am pastrat-o. Este cea mai buna.”
Asta este un aspect. Pentru asta merita sa faci orice sacrificii in lume. lar cAnd am
montat din nou la Giulesti, i-am dat sonorizatorului textul spunandu-i ca are notate
pe el toate interventiile muzicale. Mi-a zis: ,Nu-i nevoie, domnule Lucian. Le stiu pe
dinafara. Asta este primul spectacol pe care I-am vazut in viata mea.” Si acum era
inginer de sunet... Pentru asta nu pot sa-i iert pe cei care pun piedici unui... unui
asemenea apostolat, fiindca, in afara de bucurile mari sufletesti, nu ai altele. Eu,
desigur, nu am suferit prea mult pentru ca nu am abandonat nici cealalta latura, a
spectacolelor de adulti, scrisul, profesoratul... Dar teatrul pentru copii a fost
dominanta vietii mele. De asta, acum, destramat, daracit de viata, am ajuns chiar
la o faza ingrijoratoare. De cate ori vreau sa stau de vorba cu copiii, imi dau
lacrimile, de emotie...

Interviu realizat de O4sa BOES



Pe vremea cand in salile de teatru publicul statea cu paltoanele pe €l, iar actorii
tremurau in camasi sau in toalete transparente, s-a petrecut odata un evenimnet
exceptional si plin de semnificatii. Un spectator si-a scos paltonul si haina pentru a fi
Ja fel” cu actorul de pe scena, silit de rol sa joace in camasa. Mai multi spectatori i-au
urmat exemplul si, in ropotele de aplauze ale unei sali pline, s-a certificat un act de
admiratie si solidaritate, emotionant prin semnificatiile lui.

Ce resort a clacat, dupa ‘89, de s-au racit aceste relatii? Salile, uneori goale, sa
marcheze oare numai un fel de ,,complicitate” politica, teatrul fiind atunci singurul aliat
spiritual al marelui public?

Unde s-au ascuns acei spectatori?

Totusi, la fiecare pas, pe strada, sunt intdmpinat cu calde zambete: ,Sa traiti,
maestre!”. Si asta imi incalzeste inima. Cu colegii si vecinii ne salutam rece si sus-
picios. cinci decenii am fost educati in spiritul... ,,Colegul si dusmanul meu...".
Omul de langa tine putea fi un potential adversar, care sa-ti ia postul, apartamen-
tul, prima sau kilul de carne dinaintea ta, la coada! Credeti oare ca toate aceste
insinuari, urmate de priviri piezise, de instigari, de indoieli in gand si teama unui
cutitin spate, nu au lasat urme grele?

Haideti, oameni, sa ne descotorosim de aceste sechele, sa ne deschidem bratele
si sufletele pentru o atmosfera de stima si iubire.

Urmaresc ziarele, ascult radioul si privesc televiziunile. Vreau sa fiu prezent in
epoca mea. Nu gasesc o fereastra de lumina in jurnalele de actualitati, printre atatea
agresiuni, inselatorii, crime, razboaie, catastrofe, acte inumane... Doamne, sa fim, fara
speranta, o planeta a sinucigasilor?

Nu se poate trai fara prietenie, intr-o permanenta tensiune si inselaciune! Daca
ma-ntalniti pe strada, va rog, zadmobiti-mi!...
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KISS TOROK Iidiko

,,L« e e actord ...

Elisabeta POP: Kiss lldiko, ai reusit, si a doua editie a Festivalului teatrelor de
Studio din bazinul carpatic, aici, al Oradea, unde, cu o incapalanare si o consecventa
care te onoreaza, izbutesti sa mentii in viata singurul teatru particular de limba maghiara
din Romania: Studioul Kiss (unii cred ca ai dat numele tau Studioului, dar, pentru cei
care nu cunosc limba maghiara vorn spune ca acest cuvant, Kiss, inseamna de fapt
Mic, deci Teatrul tau se numeste MIC). Ei bine, acest teatru micut este amenajat intr-o
pivnita, devenita un loc placut, frumos garnisit cu mocheta, cu scaune comode, cu
lumini bune. Si unde spectatorul e intampinat cu prietenie de un clovn simpatic si poftit
sdintre... Voi mai organizati spectacole si in alte spatii, unele chiar speciale — cum ar fi
o0 biserica in constructie, o sala de muzeu s.a. — in tarile in care ati mai jucat: Ungatria,
Germania, Suedia, Austria. Un repertoriu exigent, optiuni serioase, distributii gandite cu
cea mai mare grija, buget minim, organizare impecabila.

Imi amintesc ca, dupa editia |, in 1999, ai fost destul de sceptica: cheltuielile
au fost enorme, iar bugetul neindestulator, ajutoarele promise n-au venit la timp
sau n-au venit deloc. Motiv pentru care editia a doua n-a mai avut loc, asa cum era
programata, in 2001, ci, abia in 2002. Ce idee diriguieste festivalul vostru?

Kiss Torok lidiko: Ideea mea, de a invita trupe din cat mai multe tari din
zona ce da numele festivalului si de a juca in limbile maghiara, sarba, romana,
germana, idis, slovaca, etc. a fost buna. Chiar asa, s-a jucat in trei—patru limbi.
Chiar materialele publicitare, toate, s-au redactat in trei limbi: maghiara, romana si
germana. Am tinut, de asemenea, sa nu tradez o alta idee, la care tin foarte mult,
si anume sa invit spectacole in care, pe drept cuvant, sa stea in centru, actorul,
nu neaparat sa fie spectacole de regizor. Cu toate ca asemenea spectacole, cum
ai vazut si tu, n-au lipsit din programul festivalului.

Din nefericire, neavand suficiente resurse materiale, am fost privata, ca
selectioner unic, de posibilitatea de a viziona pe viu toate spectacolele inscrise.
Uneori ai si surprize, casetele nefiind intotdeauna suficient de concludente.

E.P.: Alte neajunsuri? Ele ar putea fi inlaturate in cea de-a treia editie,
programata pentru anul acesta?

K.T.l.: Neajunsuri au fost, de ce sa nu recunosc? Renuntari de ultima clipa:
Novisadul, din motive tehnice, un teatru din Subotita din cauza unei actrite care
avea probleme cu copilul ei sau din motive chiar tragicomice, precum cel care I-a
impiedicat pe un important poet rom din Budapesta sa ajunga cu un recital
original, gandit de el, pentru ca i s-a furat, da i s-a furat masina si nu avea acte...

E.P.: Dar am vazut atunci cateva spectacole foarte bune, excelente chiar,
cum ar fi cel al Teatrului ,lllyes Gyula“ din Beregovo (Ucraina) cu Asteptandu-l pe
Godot de Samuel Beckett (in regia tanarului Vidnyanski Attild): o viziune originala
asupra piesei atadt de cunoscute, cu o talentata — pe drept premiata — actrita,
Sziics Nelli, in tolul lui Estragon.

K.T.l.: Si pe care publicul — el a acordat anul acesta premiile — a premiat-o
paradoxal, pentru ,interpretare feminina®, dar, de fapt... masculina... Dar te-am
intrerupt, continua, te rog...

E.P.: Da, voi continua sa spun ca au mai fost interesante si spectacolele
Pledoaria lui luda, de Jdszberényi Sandor, de la Teatrul Estergom (Ungaria), cu
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doi actori buni, Hordnyi Ldszlo si tanarul Jaszberenyi Gabor (banuiesc, fiul
dramaturgului, nu?), in regia lui Salamon Suba Laszlo.

Teatrul German din Timisoara cu o adaptare libera dupa Sean O'Casey S-a
sfarsit cum a-nceput, in regia lui Bogdan Ulmu (cu Bernd von Bomches si Marc
Ossau). Trupa ,Harag Gyorgy” din Satu Mare, cu un emotionant spectacol
Tennessee Williams Vorbeste-mi ca ploaia si lasa-ma sa ascult (cu doi actori
admirabili, Vandor Andras si Soos Angela). Si, de ce sa nu recunoastemn, Oradea, cu
excelentul spectacol Bolyai Janos de Kocsis Istvan (Studio Kiss) cu Varga Vilmos
(care a semnat si regia) in rolul titular (impartind premiul de interpretare cu actorul
Horanyi) si cu tine in rolul Fetei din vis. Lor li se adauga spectacolele Trupei Szigligeti
cu Domnul Pursignac de Moliére, in regia si scenografia lui Denzi Szilard, si cel al
actorului Emil Sauciuc cu spectacolul-dans BUTO, Nu judeca, nu condamna,
iubeste (in regie proprie). Si ar mai fi Spectacolul Mazilu cu doua piese (Frumos e in
septembrie la Venetia s/ Impadiati-va iubitii), in regia lui Sergiu Savin si interpretarea
tinerilor actori Laczo Julia si Orban Attild — parte dintr-un proiect comun al Studioului
Kiss cu Fundatia Academia Civica. De altfel, au fost premiati atat Emil Sauciuc, cat
si Orban Attila, acesta din urma pentru reusita interpretare a rolurilor din Domnul
Pursignac si Spectacolul Mazilu. Cred ca toate aceste succese te indeamna sa
recidivezi... Dar cum ti s-au parut premiile oferite de public?

K.T.l.: Ele au coincis aproape in totalitate cu propriile noastre optiuni.

A fost un public exigent si priceput...

lar plachetele, cum ai vazut, sunt foarte simpatice, seamana putin cu
Oscarul. Le-am si spus, in gluma, micutul Oscar...

E.P.: Eu am fost aproape tot timpul acolo, in Festival si pot spune ca m-am
simtit foarte bine cu voi, atat in salile de spectacol, cat si in lungile si fertilele discutii
din fiecare seara. Ce noutati mai ai s@ ne comunici in legatura cu studioul vostru?

K.T.l.: Nu putine, cum cred ca stii, tu urmarind atent traseul teatrului nostru.

E.P.: Sa-ti spun drept, mi se pare formidabil ca voi, tu si sotul tau, actorul
Varga Vilmos, reusiti, cu multa munca si cu efort sustinut, cu seriozitate, sa tineti
inviata, in cele mai bune conditii, unicul teatru privat maghiar din Romania...

K.T.l.: Da, imagineaza-ti ca anul acesta implinim zece ani, deci e un an aniversar...

E.P.: Ceea ce va obliga, nu-i asa?

K.T.l.: Ne-am facut bilantul, nu cel financiar, acolo e dezastru, dar cel
cultural, artistic, ne da destule satisfactii. Anul 2003 a fost rodnic: am jucat de
70 de ori spectacolul Du dolia solia pamantului, spectacol satiric pe texte de Wass
Albert. Am jucat si in turnee peste hotare, peste tot cu succes.

E.P.: Un spectacol nou?

K.T.l.: Da, pregatim acum, de doua luni si mai bine, un nou spectacol satiric
folosind textele cele mai bune din literatura maghiara si nu numai. Scenariul il
scriem noi, Vili si cu mine.

E.P.: Ce mai joci acum?

K.T.l.: Din teatrul mare, ca sa zic asa, am plecat, asa ca am mai mult timp
pentru Studioul nostru. Rolul Klarei, complex, contre-emploi, mi-a dat multe
satisfactii. Si voi continua sa joc...

E.P.: Cu festivalul international ce se aude, totusi?

K.T.L.: Il ducem spre toamna, fiindca ne trebuie bani si inca nu-i avem. Dar il
facem negresit.

E.P.: De ce nu propui UNITER-ului o colaborare? Ati putea invita la Oradea spec-
tacole de la Teatrul ACT sau LUNI... Fundatia Academia Civica ar veni alaturi de voi...

K.T.I.: De ce nu? Sa ne gandim...
Interviu realizat de E&isabeta POP
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Adrian MIHALACHE SP E CTA COLE
Ignis ssams

Schiller pune ca moto primei sale piese, Hotii, un precept medical: Quae
medicamenta non sanant, ferrum sanat, quae ferrum non sanat, ignis sanat,
adica ,ceea ce nu vindeca medicamentele, rezolva cutitul, ceea ce nu vindeca
scalpelul, vindeca focul“. Acelasi moto s-ar potrivi piesei, deja faimoase, a lui
Marius von Mayenburg, Chip de foc (scrisa in 1997, cu premiera absoluta pe
scena Baracke a Iui ,Deutsches Theater” din Berlin, in 1998). integraté n
curentul influent al dramaturgiei de limba germana, promovat, la noi, de Victor
Scoradet, piesa se distinge de cele ale unor Werner Schwab, Dea Loher,
Lukas Barfuss si alti ejusdem farinze, prin substantialitate tragica si fior
romantic.

Intr-o familie obisnuita a vremurilor noastre, conflictul dintre generatii
capata anvergura, mergand pana la tentativa de distrugere a lumii mostenite.
Parintii abia ajung sa se mai suporte intre ei, tinerii Kurt si Olga isi suporta
parintii inca si mai putin. Tatal se cufunda in faptul divers ca intr-o fictiune de
calitate, mama se multumeste sa fie rezonabilda, incredintata in eficienta
~pasilor mici“. Baiatul, Kurt, este un personaj anomic, in sensul dat de Jean
Duvignaud, un negator al oricaror legi, fie aceasta biologica, politica sau
sociala. Dezorientarea si disperarea lui nu se explica prin pulsiuni sexuale
dezordonate, desi parintii incearca s-o circumscrie tulburarii declansate de
.desteptarea primaverii“. El refuza sa accepte lumea asa cum este, 0 vrea
purificata prin violenta si recurge, in acest scop, la mijlocul radical: focul.
Inrudit cu Karl Moor, el nu doreste indreptarea lumii, ci arderea ei pe rug. Sora
lui, Olga, este ambigua. De un cinism uluitor, ea nu ezita sa-si mani-puleze (in
sens literal) fratele si, in acelasi timp, sa cocheteze cu normalul si adaptabilul
Paul, pe care familia il va indragi ca solutie de continuitate. Pe de alta parte,
ea se lasa sedusa de imboldul distrugator al lui Kurt, traindu-si orgasmele in
incandescenta.

Textul are forta poetica, care se articuleaza firesc pe accentele rostirii. El
nu se revendica de la Wedekind, ci de la Schiller, asumandu-si patosul
romantic naiv, ca si deviatia de ordin sentimental.

Sarcina regizorului Felix Alexa a fost grea. Pe de o parte, el a trebuit sa
dea fiecarei scene incarcatura dramatica proprie; pe de alta parte, a trebuit sa
fluidizeze succesiunea de microelemente dramatice, formata din dialoguri si
monoloage disparate. A recurs la o iluminatie sofisticata, care a scos in
evidenta particularul, fara a pierde din vedere intregul. Viziunea este doar
pseudocinematografica, deoarece avem de-a face mai curand cu o dezlantuire
de forte decat cu o curgere de fapte. Scenele nu reconstituie o poveste, ci
re-constituie un conflict, fiecare reluand si accentuand un element din cea
precedenta.
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Scenografia simetrica a Dianei Ruxandra lon serveste bine spectacolul,
desi similitudinea dintre planul inclinat central si cel utilizat in Visul unei nopti
de vara ne face suspiciosi la manierism. Marturisim cu umilinta ca n-am inteles
semnificatia siluetelor care flancheaza spatiul de joc. Muzica Adei Milea,
interesanta si incitanta la inceput, devine curand repetitiva, diminuand
tensiunea dramatica, mai ales in partea a doua, cand scrasnetele se succed
previzibil si ajung sa plictiseasca.

Condusi cu fermitate si cu flexibilitate, actorii au alcatuit o echipa
admirabila. Limbajul verbal si cel corporal se intrepatrund intr-o totalitate
expresiva. Adriana Trandafir, in rolul mamei, care vrea, totusi, sa ramana
femeie, pune surdina atat cat trebuie, explorand toate dimensiunile unui rol
complicat. Liviu Timus gaseste numeroase detalii pentru a ne convinge de
verosimilitatea unui personaj care confunda fictiunea cu evenimentul. Pavel
Bartos da consistenta eroului ,normal“, capabil, insa, sa inteleaga
stranietatea. Marius Manole, dupa o serie de roluri interpretate impecabil, Tsi
dezvaluie aici personalitatea originala de artist bine conectat intelectul la
controversele contemporaneitatii. Antoaneta Zaharia se intrece pe sine, avand
de-a face cu un rol deosebit de greu, de fapt, dublu: ea reuseste sa fie atat
tanara cinica, razandu-si de complicatii sufletesti, cat si ,walkiria“ pasionata,
furata de placerea distrugerii.

»Focul vindeca*®, acesta e mesajul pe care ni-l transmite un spectacol dur,
pasionant, animat de autentica pasiune teatrala.

Foto: Florin Biolan

Liviu TIMUS si Adriana TRANDAFIR.
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Apocalipan dupi Mayerbung

Viol, incest, crima, canibalism, sdnge si sperma — nici un fapt divers n—a ramas
strain de scena zilelor noastre. De la textele—dinamita semnate de Sarah Kane,
autoare cu destin meteoric, la incendiile mentale provocate de tanarul german Marius
von Mayenburg, un vant de disolutie bate in dramaturgia contemporana. Specia
umana isi consuma ultimele zvacniri de vitalitate pentru a pune la punct detaliile iesirii
sale din scena. Personajele sunt exilate pentru totdeauna intr—o ,vale a plangerii®, si,
din pacate, nici noi, spectatorii, nu 0 ducem prea bine...

In urma cu doi ani, la Teatrul ACT, paseam pe un teren minat si totusi familiar:
mesaje dure, limbaj necenzurat, expresie necanonica. O noua sensibilitate,
sufland dinspre nordul continentului, ne racorda la prezent prin simplul act al
traducerii si al lecturii. Aici s—a citit, printre alte texte ,insolente”, Chip de foc de
Marius von Mayenburg, in versiunea lui Victor Scoradet si regia lui Radu Apostol.
Treptat, fronda a devenit specialitatea teatrelor din Calea Victoriei si a catorva
scene din tara. Ca lucrurile nu stau, insa, chiar atat de simplu o dovedeste un
regizor ca Felix Alexa, atunci cand vireaza de la National spre Odeon si de la
Shakespeare spre un autor german in voga. Acelasi Felix Alexa facea senzatie, la
debut, situandu-se Pe cheiul de Vest al lui Koltés, in miezul unui timp socialmente
impur. Sa fie vorba acum doar de tentatia revigorarii propriilor mijloace?

Antoaneta ZAHARIA si Marius MANOLE.
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La prima vedere, Chip de foc serveste o portie aproape nedigerabila de hybris:
incest, piromanie, paricid, suicid. Si totusi, cel mai mult socheaza ireverenta autorului
fata de ,varsta inocentei“, de obicei, sufocata, in viata ca si in literatura, de o retorica
dulceaga, ipocrita (varsta la care nu suntem, inca, finte corupte justifica aprioric
gesturile noastre de nesupunere). Dimpotriva, pentru Marius von Mayenburg, un
scandal este chiar faptul de a ne naste — nicidecum triumf in lume, ci inaugurare a
unui sir nesfarsit de umilinte si imperfectiuni. Conform acestei logici, 0 moarte e viata
insasi, interval dat noua pentru a ne acomoda cu scandalul propriei nasteri. In fond,
ce reproseaza fiecare generatie genitorilor sai? Ce nu le pot ierta propriilor parinti si
nu-si pot ierta lor insile, Kurt si Olga, tinerii eroi din Chip de foc? Capitularea in fata
insolentei supreme: ivirea pe lume, ,unitatea cu carnea maternd“. A te naste
inseamna a consimti fara voie la o crima colectiva. Inocenta e doar nonexistenta.
Pentru Kurt, nu e suficient sa dispara el insusi, ar trebui sterse toate dovezile
existentei. Focul — iata elementul salvator, punitiv si purificator, prin care poate implini,
la propriu, dezideratul cioranian: ,distrugerea mea sa fie opera mea*“.

Pe langa o asemenea metafizica a revoltei, motivul incestului ar putea trece
drept gratuit. Relatia ,perversa“ a fratilor puberi nu e o simpla picanterie, ci sansa
pe care Marius von Mayenburg pare tentat sa le—o acorde eroilor sai. Erotismul
incipient exersat impreuna e modul lor timid de a recupera unitatea pierduta a
androginului: ,Ne contopim unul cu altul si detonam aici peste marginea saltelei“.
Clipa nasterii de care se dezic, pe care vor s—0 uite, a schilodit intregul initial,
armonios si puternic. Expulzati fara voie in lume, injumatatiti, acesti ,avortoni*
inapti pentru viata incearca sa recupereze, in miezul cosmarului, solidaritatea

Foto: Florin Biolan

Antoaneta ZAHARIA si Pavel BARTOS.
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originara. intre potopul regenerator si apocalipsa de foc, nu incape decat ura si
deznadejde. ,E ca si cand puterea de demult a fiintei intregi s—ar anula in puterea
unei dezastruoase reinsumari care pare prea deznadajduita pentru a semana cu
fericirea si care, in loc de vindecare, ne imbolnaveste si mai rau“, scria Petru
Cretia, comentand mitul androginului.

Felix Alexa 1l distribuie pe Marius Manole in rolul lui Kurt, contrazicand
imaginea efeminat—-atletica a acestuia din Visul... shakespearian, realizat pe
scena Nationalului. In Chip de foc, tanarul actor trebuie sa faca dovada
expresivitatii fara a se mai bizui pe datele fizice. De la inceput pana la sfarsit, Kurt
arde ca o torta vie intr—o lume moarta, care nu se lasa contaminata de flacara sa.
In asta sta si vulnerabilitatea personajului, si greutatea actorului de a gasi cota
incandescentei in sine insusi, nu in partenerii de joc. Mai mult, urmarind
diferentierea fizica fara echivoc a celor doi frati, regizorul face din esecul
complicitatii lor doar o chestiune de timp. Olga tradeaza, pentru ca sexul o
tradeaza, Kurt refuza resemnarea, si o dovedeste prin propriul autodafé.

Fidel strategiei sale regizorale, demonstrata cu brio in ultimele spectacole, Felix
Alexa decupeaza cu aplicare nemteasca ceea ce este, in fond, scenariul unei
apocalipse. Impresia generalda a montarii e de rafinament vizual cautat. In scenografia
Dianei Ruxandra lon, doua axe perpendiculare bine delimitate evoca tablourile
rastignirii. In schimb, motivul focului, prezent si in conceptia eclerajului, e subminat de
amplasarea unei cabine de dus la capatul unei punti lungi, in panta (si apa chiar
curge, din cand in cand, facand necesara expunerea nuditatii). Puntea transversala,
iluminata de jos in sus, asa incat chipurile actorilor sa para arse, marcheaza teritoriul
complicitatii ilicite a fratilor. Pe orizontala, se insira secventele grotesti ale vietii
conjugale si, tot aici, in buza scenei, se infrunta memobrii familiei lui Kurt.

Arderea interioara, energia, emotia actorilor se sleieste pe fundalul preferintei
pentru simetrii si repetitii (cum e alternanta, devoalata scenografic, a planurilor
departe—aproape, stanga—dreapta). Nici un abur de nebunie, de iresponsabilitate
asumata n—ar adia dinspre scena in absenta acutelor autentice din glasul Antoanetei
Zaharia (in relatarea incendiului se intrece pe sine) sau al lui Marius Manole. Adriana
Trandafir, careia ii reuseste exercitiul impus, de domolire a jocului sau impetuos,
indeamna la empatie cu personajul Mamei, iar Liviu Timus (Tatal) aduce in unele
momente, prin costum si ton, cu un Pristanda angoasat, consumator de orori
jurnalistice. Pavel Bartos e céat se poate de autentic sub masca intrusului cumsecade.

Daca textul lui Mayenburg impresioneaza prin cantitatea de combustibil
acumulata pana in pragul imploziei, spectacolul lui Felix Alexa declanseaza
incendiul sub un clopot de sticla.

Voicu Dan DRAGOMIR

PW@@%W&A&W

...pubertate, un tandru incest intre doi adolescenti, frate si sora; tatal, inginer
cu obsesii de violator; mama, casnica in pragul menopauzei; prietenul fetei, un
motociclist pe cale sa devina un barbat autentic, unde prototipul masculin este
tatal de familie;
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...un strop de patologie: tanarul Kurt devine piroman, defulandu-se in bratele
surorii sale. Olga este si ea pe un taram incert, intre tara fetitelor si patria femeilor,
nestiind, dupa o partida anosta de sex, unde sa ceara azil;

...vid existential: pierderea paradisului fetal are loc o data cu intrarea intr-o lume
in care se mai gasesc doar resturi de placenta. Fitil, combustie, carbonizare — iata
reteta purificarii totale. Kurt se automutileaza, arzandu-si chipul, in extazul afirmarii
sinelui. Parintii sunt eliminati din ecuatie prin cateva lovituri de ciocan, dar si aceasta
in numele unei ratiuni mai inalte. Olga, un aliat ezitant, dar initiat in tainele oxigenului
ionizat, isi tradeaza fratele in ultimul moment, alegand viata. Kurt isi inalta propriul
rug, in locuinta devenita sanctuar catre zeii pagani ai chibriturilor.

Neo-naturalism: acesta este termenul care s-ar potrivi cel mai bine acestei
suprapuneri nu tocmai exacte de planuri diverse. O forma de realism stilizat, care
deseori cedeaza cu prea multa usurinta in fata tentatiei de a deveni inca un dosar
de internare.

Regizorul Felix Alexa si-a asumat de bunavoie o viziune scenica ingrata, si
care nu pare a fi si a dramaturgului; aceea de a renunta, cel putin vizual, la solutiile
de investigatie sociala, in favoarea explorarii unui univers dominat de teroare si
parfumat de flacari.

Spectacolul are o plastica remarcabila: rampa din centrul scenei, ca o
metafora a scarii intre parterul adultilor si un nivel superior de traire, este o
adaptare expresionista a scenografiei de music-hall. Decorul Dianei Ruxandra lon
mai aduce n plus o masa, un pat si dusul familei ca puncte nodale ale universului
casnic. In acest cadru, Kurt si Olga au propriile lor stari ardente: lirismul si
franchetea uneori vulgara a discursului se condenseaza in jurul unor trape de
lumind decupate in scandura scenei. Cu fiecare apropiere de sursa luminoasa,
chipul adolescentilor se recompune, multifatetat, devenind mat, de portelan.

Adaptarea este tributara modelului cinematografic de montaj alert,
secventele fiind izolate prin memorabile pauze sonore si muzicale (semnate de
Ada Milea). Si totusi, formula regizorala isi are propriile scaderi, ce nu pot fi trecute
cu vederea. Rafinamentul vizual al montarii nu rezista acestei fragmentari
excesive, iar noutatea inventiei este epuizata dupa primele douazeci de minute de
spectacol. Din acest moment, totul devine repetitiv, defect ce se rasfrange asupra
textului, a carui tensiune scade ,dramatic” pana in final.

Intr-o anumita privinta, spectacolele regizorului Felix Alexa nu m-au inselat
niciodata: calitatea indiscutabila a interpretarii actoricesti este prima sursa de emotie.

Sunt scoase la rampa doua tinere vedete: Antoaneta Zaharia si Marius Manole.
Creditati cu principalele partituri ale piesei, sora si fratele sunt un ,cuplu” in
momentul de criza: ei cauta dragostea in toate directile — parentala, reciproca,
straina, narcisista. Plasati in clarobscur, Olga si Kurt sunt un amestec de cruzime,
fragilitate, violenta nestapanita si acel mister poetic al unei adolescente paroxistice.

Adriana Trandafir si Liviu Timus sunt ,parintii“, traind larvar. Focul exteriorizat
al tineretii incendiaza lumea, in timp ce taciunii vietii adultilor mocnesc sub jarul
rutinei si al oboselii. Tatal e cititorul de ziare prin excelenta, cautand cu disperare
iluzia cotidianului, in timp ce fiul nu poate accepta ca mama sa este, in acelasi
timp, si femeie. Progenitura ideala pentru ei este nu vesnicul puber Kurt, ci
motociclistul Paul — Pavel Bartos — singurul ,normal“ anonim.

Chip de foc este un spectacol pentru cei ce vor sa isi aminteasca de adolescenta.

Teatrul Odeon — Chip de foc de Marius von Mayenburg. Traducerea: Victor Scoradet. Distributia (in
ordinea indicata de autor): Liviu Timus, Adriana Trandafir, Antoaneta Zaharia, Marius Manole, Pavel
Bartos. Regia: Felix Alexa. Scenografia: Diana Ruxandra lon. Muzica: Ada Milea. Light design: Felix Alexa.
Data premierei: 5 februarie 2004.
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Rusosica

,Rusoaica“ nu este o femeie, ¢i un mit. Figura literara a ,rusoaicei este o
sinteza intre temperament si devotament, o combinatie de imprevizibilitate cu
autenticitate. Unii scriitori se lasa fascinati, altii raman detasati. In prima categorie
se situeaza Gib Mihaescu, care incearca sa-i redea farmecul periculos, in a doua,
Alain Bosquet, care o prezinta cu ironie, ca imbinand ,,o0 sensibilitate bolnavicioasa
cu nesimtirea cea mai grosolana“.

Aleksandr Galin, in piesa Sorry, pune figura rusoaicei in contextul Rusiei, ca
putere aflata in plin proces de descompunere. Inna Rasadina si-a dorit o viata
traita in chip poetic, dar a degringolat pana la conditia de infirmiera la morga. luri
Zvonariov, iubitul din tinerete, acum cetatean israelit, vine s-o scoata din subsolul
imund si s-oia cu el in lumea libera. Barbatul, desi insurat, ii ofera chiar ceremonia
unei casatorii religioase (cu bani, se poate orice, oriunde), dar femeia, dupa
oarecari oscilatii sufletesti, prefera sa ramana acolo unde e. Interesant este ca
decizia nu Ti este dictata exclusiv nici de ambiguitatea partenerului, nici de inrada-
cinarea in mediul cultural autohton, nici de veleitatile de scriitoare. O combinatie

Foto: Florin Biolan P

Mariana MIHUT si lon CARAMITRU.
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complexa de factori imponderabili o fac sa renunte la aventura schimbarii radicale.
In final, ea isi asuma, paradoxal pentru o rusoaica ,tipica“, rolul unei Solveig aflata
in eterna asteptare, pastrand credinta neclintita in partenerul ratacitor.

Piesa se inscrie in sirul ,comediilor de moda veche" din anii ‘80, dintre care
ne amintim cu placere Intr-un parc, pe o banca. Suspense-ul este minim, caci
deznodamantul se prevede cu usurinta. Tanarul si deja renumitul regizor Yuri
Kordonsky o pune in valoare pe actrita lui preferata, Mariana Mihut, dandu-i drept
partener un alt ,monstru sacru”, pe lon Caramitru. Succesul spectacolului este
datorat insa actorilor, nu regizorului. Punerea in scena dezamageste prin modul in
care este folosit spatiul de joc, cei doi actori fiind nevoiti sa alerge prea mult de la
0 extremitate la alta a scenei. Decorul Ninei Frumusila, hipertrofiat in raport cu
functionalitatea sa, consta dintr-o increngatura arborescenta de tevi uzate, care se
intinde pana dincolo de scena, la balcon. El ofera, e drept, actorilor posibilitatea
ca, prin conturnarea ,arborelui® sa iasa din monotonia unei tipice ,piese de
camera“. Monumentalitatea lui deconcerteaza, insa. Sugestiile regizorale privind
jocul de scena nu exceleaza prin originalitate, ci prin repetare. La inceput, el
aprinde, ba veioza, ba casetofonul, ea le stinge, el le reaprinde s. a. m. d. Lectura
notatiilor de jurnal de catre erou, avand drept scop sa sugereze partenerei
adevarata lui conditie, este monotona si fara nerv, in lipsa schimbarilor necesare
de postura. Stralucirea indiscutabila a spectacolului este datorata, in principal,
jocului Marianei Mihut. Ne asteptam, desigur, la o interpretare savuroasa si
pitoreasca, cu detalii pline de autenticitate, ca in scena de strip-tease, care este,
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in acest sens, admirabila. Ni se ofera, insa, mai mult decat atat. Mariana Mihut
recurge la o intonatie artificiala, excelent controlata, aproape o impostatie a vocii,
ceea ce confera personajului o nota sofisticata, extrem de interesanta. Duetul cu
cantecul popular rusesc este emotionant, dar stilat, fara nuantele siropoase, atat
de des intalnite in piesele rusesti. Replicile Marianei Mihut capata inflexiuni
rafinate, care ar merita studiate aprofundat, prin vizionari repetate. lon Caramitru
recurge la solutii mai aproape de naturalitate. Este excelent in scena trezirii dupa
noaptea de betie, cand exprima cu delicatete sentimentul zadarniciei. In rest, e de
o naturalete cam plata, multumindu-se sa-si secundeze partenera. Zvonariov este
un personaj complex, avand, ca emigrant, o identitate variabila, dificil de gestionat
din perspectiva multiplelor modele culturale. In spectacol, nu este decat un
dezorientat, bine intentionat.

Mihaela Michailov a conceput programul de sala ca note ipotetice, din jurnalul ,de
idei“ al emigrantului Zvonariov. Textele sunt bine alese si puse in pagina intr-un mod
inventiv. O lectura atenta a lor ar fi ajutat aprofundarea personajului.

Ramai, dupa acest frumos spectacol, cu dorinta de a avea alaturi o ,ru-
soaica“, macar din cand in cand, care sa-ti intinda, dimineata, un pahar de vodca
»54a te dregi”.

Teatrul Lucia Sturdza Bulandra, Bucuresti — Sorry de Aleksandr Galin. Regia: Yuri Kordonsky.
Scenografia: Nina Brumusila. Distributia: Mariana Mihut (Inna Rasadina), lon Caramitru (luri Zvonariov;.
Data premierei: ianuarie 2004.
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Nicolae PRELIPCEANU

Emilia Dopescn sau Markene Dictrick
Ae La Teatrud de Comedic

In memoria multora, numele Marlenei Dietrich se leaga de la fel de celebrul
cantec Lili Marlen, pe care cea dintai il canta cu atata simtire. Pentru si mai multi, poate,
de Ingerul albastru si de Sapte pacate. Dar persoana a fost 0 mare personalitate, fara
a se putea compara, ca actrita, cu Ingrid Bergman, sau ca ,vocalista“, cum se spune
azi, cu Edith Piaf. Personalitatea ei s-a construit dupa sistemul astazi generalizat. De
la fotografia celebrelor ei picioare, de la ochii cu privirea voalata si pana la biografia ei
antinazista si proamericana. Nascuta in 1901, diva, ,miss Dietrich®, a trait pana dupa
1990, adica mult. In Romania s-a mai pomenit numele ei prin ziare acum cativa ani,
cand unei ,vedete® locale i-a cumparat sotul sau, putred de bogat, ,apartamentul care
i-a apartinut lui Marlene Dietrich®. Azi, cand ,vedeta“ si bogatul se pare ca divorteaza,
.-apartamentul care a apartinut... etc.“ a devenit ,garsoniera in care a stat un timp
Marlene Dietrich®. Uitam sa spun unde e apartamentul sau garsoniera: la Paris, pe Rue
Rive Gauche. Poate pe Avenue Montaigne. Oricum, prin apropiere.

Si iat-o pe Marlene Dietrich poposind pe scena Teatrului de Comedie. In persoana
Emiliei Popescu, in regia Catalinei Buzoianu, in decorul Velicai Panduru. Un spectacol
despre o femeie celebra a lumii, in conceptia si realizarea unor femei celebre ale scenei
romanesti. Intr-o zond mai ascunsa e si un barbat, Petru Margineanu, cel care
semneaza muzica spectacolului. Am omis-o in prima lista pe Aurora Leonte, o actrita
cu mari posibilitati, care a primit aici un rol secundar, conturat cu multa sensibilitate.

Spectacolul prezinta o Marlene Dietrich frumoasa, plina de viata si de
hachite. Numai ca, ludnd mai atent in considerare cronologia, rezulta ca Emilia
Popescu o intruchipeaza pe diva la cel putin 65-70 de ani ai acesteia. Se pare c3,
in realitate, Marlene Dietrich s-a tinut bine pana la adanci batraneti. Dar chiar asa?

Autoarea piesei in doua personaje, Pam Gems, n-o idealizeaza pe ,miss
Dietrich®. Aceasta e infatisata cu toate capriciile ei de vedeta internationala, in
superficialitatea specifica genului. Emilia Popescu mai pune, pe alocuri, mici
pauze de tristete, in rolul sau. Dar totul continua, pana cand se sfarseste intr-un
concert al Emiliei Popescu—~Marlene, sustinut cu mult aplomb si evident talent
muzical de actrita romanca. De altfel, discul pe care Emilia Popescu I-a imprimat
cu aceasta ocazie se asculta cu placere si in afara spectacolului.

S-a folosit totul pentru acest spectacol: un decor care sa sugereze bogatia,
dar si un anume narcisism al vedetei, luminile, costumele stralucitoare. Un
contrapunct omenesc este pus de regie prin prezenta si prestatia Aurorei Leonte
care, un timp, executa docil ordinele, revoltandu-se — in genunchi — in cele din
urma, dar revenindu-si pentru a ramane ce/cum a fost la inceput, cand culegea
piesele costumului divei, aruncate de aceasta, cu gesturi arogante, pe jos.

In totul, spectacolul ar trebui sa placa unui public foarte divers, caci e si teatru
e si putin music-hall.

Teatrul de Comedie — Marlene Dietrich de Pam Gems, traducerea Antoaneta Ralian. Regia: Catalina
Buzoianu. Scenografia: Velica Panduru. Coregrafia: Florin Fieoriu. Orchestratia si aranjamentul muzical:
Petru Margineanu. Coordonator proiect: Claudia Nedelcu. Cu: Emilia Popescu, Aurora Leonte, Victor Yila,
Angel Popescu. Data premierei: 23 ianuarie 2004.
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Masinaria Cehov, demontata de Matei Visniec si remontata de Cristian loan
pe scena Nationalului bucurestean, este o opera literara de frontiera situata pe
punctul unde se termina literatura si incepe pasiunea pentru literatura. In intimitate
intelectuala este, uneori, mai pasionant sa asculti pe cineva vorbind frumos
despre Cehov (sau despre Mozart, ca in Amadeus a lui Peter Shaffer, cu care
piesa lui Matei Visniec are inrudiri de perceptie acuta a culturii), decat sa il citesti
pe Cehov. Scriitorul Cehov este o complicata ,masinarie” a comediei esecului
numai buna de demontat pentru un analist ca Matei Visniec. Niciunde nu simti ca
semeni cu fiecare personaj si nu ai senzatia ca timpul scenic este echivalent cu
timpul real ca in teatrul lui Cehov. O dovada este insasi drama Iui Matei Visniec:
ca sa-l prinda atat de exact pe Cehov prin intermediul personajelor sale, trebuie
sa fi trecut printr-un stadiu de idolatrie, pentru ca ,sistemul dramatic* cehovian
este seducator pana la nevoia de identificare. Piesa nu este doar o analiza literara
stralucita, ¢ si o declaratie de atasament fata de dramaturgia lui Cehov. Dupa
piesa scurta Ultimul Godot, in fond, un omagiu lui Samuel Beckett, trebuie sa
intelegem ca unul dintre maestrii lui Visniec a fost Cehov. Autorul descompune
.,masinaria artistica“ a scriitorului dar si anatomia omului muritor ce convoaca in
clipa mortii creaturile sale, personajele literare, care il inconjoara ca o familie. Nici
urma de oameni reali in ,familia Cehov". Numai umbre ale umbrelor care sunt
personajele literare. Nu este numai un exercitiu de virtuozitate critica pentru ca, in
acest caz, Masinaria Cehov ramanea un text bun doar pentru cei ce cunosc
temeinic teatrul lui Cehov. Ceea ce avem in plus este varianta de raspuns a lui
Visniec la ,clipa mortii“, la intrebarea stupida dar invincibila: ,Ce se intampla cand
mori?“... Pe de alta parte, Visniec satisface nerabdarea cititorului traditional care
murea de curiozitate sa stie ce se va fi intamplat cu personajele dupa ce s-a
incheiat romanul/piesa de teatru. Un fel de Cei trei muschetari ,dupa douazeci de
ani“. Aflam ca Lopahin vinde parcele din fosta livada de visini si deplange marea
lui iubire secreta pentru Ranevskaia, fosta stapana pe care a ruinat-o din
dragoste; Ranevskaia, tot din iubire, a risipit la Paris averea celor doua fiice si
plange pe Grisa, copilul inecat (nepasarea ostentativa pe care o pune Olga Delia
Mateescu este tot ce poate fi mai dramatic); Firs supravietuieste la conacul unde
I-au uitat stapanii. Masa, Olga si Irina, cele trei surori au imbatranit asteptand sa
plece la Moscova unde spera sa plece ,peste un an“. Kostia, aspirantul la
literatura din Pescarusul, isi exhiba rana urat mirositoare cu care a ramas in urma
tentativei de sinucidere. Unchiul Vanea a reusit sa-I suprime pe nesuferitul cumnat,
ratatul Serebreakov (Serban lonescu intr-o substantiala compozitie autonoma) si
ispaseste sapte ani de temnita in Insula Sahalin, etc. Toti 1l iubesc pe Cehov dar
au politetea feroce a prietenului care te viziteaza in agonie. Grija pentru cel de pe
patul de moarte este mai cruda decat indiferenta. Anfisa, doica din Trei surori (care
a devenit, la Matei Visniec, menajera lui Cehov) este bunatatea insasi, dar
expresia acestei bunatati este de un cinism involuntar : , Toata noaptea ati tusit si
ati scuipat sange. Si nu e bine. Cine tuseste toata noaptea si scuipa sange fara
incetare nu are voie sa se dea jos din pat. Cat sange o sa mai scuipati ? Cat
sange va mai ramane de scuipat ?“. In acest perimetru al cinismului involuntar se
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inscriu mai toate personajele, inclusiv cei trei medici convocati sa constate
decesul. Nu altii decat nelipsitii doctori din teatrul medicului care a fost Cehov:
himericul Astrov din Unchiul Vanea (Mihai Fotino), pesimistul Cebutakin din Trei
surori (Damian Crasmaru) si Lvov din Pescarusul (Matei Alexandru). Cinismul
involuntar functioneaza si de data aceasta: discutia medicala ia o intorsatura
literara. Disputa daca Cehov a fost sau nu un mare scriitor se incheie cu concluzia
ca ,a fost cel mai mic dintre cei mari®. La prima vedere asisti la un spectacol de o
frumusete orbitoare, la propriu si la figurat: o stea cazatoare proiectata cu
virtuozitate tehnica, vorbind despre sfarsitul scriitorului, traverseaza fundalul. Un
pat fabulos cu asternuturi albe, patul de moarte al lui Cehov coboara lent de la
.pod”. Tot atatea imagini selecte create de Clara Labancz (decorul) si Stefania
Cenean (costumele). In afara acestor efecte exterioare, este de luat in seama
tehnica precisa a Iui Cristian loan de a sugera irealitatea fundamentala a actiunii
prin intermediul filmului. Asistam, parca, la derularea ultimilor metri din pelicula
uzata care este memoria lui Anton Pavlovici. El nu retraieste intr-o fractiune de
secunda intreaga viata (asa cum spun unii ca s-ar intampla in clipa morti), ci
convoaca la o ultima intalnire, intr-o livada de visini, personajele. Cele trei surori,
Firs orbecaind cu un sfesnic cu trei brate, Trecatorul halucinant care cauta ,gara
Nicola“ (Virgil Ogasanu este aici purtatorul temei preferate a lui Visniec, frica fara
cauza aparenta, exprimata prin ,uruitul® obsesiv inteles ca iminenta a
Apocalipsei) si toti ceilalti, devin, pentru o clipa analitica, oameni adevarati. Peste
ecranul cu amintiri se ridica trapa cu incarnarea umbrelor de pe ecran. Intreg
spectacolul va fi o defilare la capataiul bolnavului care incepe cu servitoarea
Anfisa si se incheie, dincolo de moarte, cu Anna Petrovna. In epilog, umbrele
devenite oameni in carne si oase pentru acea ,clipa analitica“ a teatrului in care
se expun pentru a fi examinate, se retrag in pelicula din care au coborat. Intre
aceste exceptionale coperte se desfasoara un spectacol fara nimic spectaculos,
profesionist, dar pasiv. Oricum, Armand Calota s-a intalnit cu un rol mare, dar face
tot ce poate sa para un rol mic. Joaca acceptabil asemanarea naturala cu
personajul, admirabil agonia lui, dar se atinge cu teama de aceasta ultima clipa a
energiilor epuizate ale lui Cehov.
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Celow era antornd

Un interior in alb si negru, scaune din fier forjat, cu spatare in forme
atipice, o lumina difuza, costume cu tusa de inceput de secol XX, acorduri
vasotkiene. Din cand in cand, usa se deschide, perdelele flutura, iar prin
geamul din spatele scenei se zareste zapada spulberandu-se. Acesta ar fi
cadrul in care se desfasoara spectacolul cehovian Ursul, semnat de lurie
Luncasu, pe scena Teatrului ,Tony Bulandra“ din Tirgoviste. Un amestec de
timp si timpuri: o lumanare, o suba si o rochie de salon interbelic de oriunde,
acorduri rusesti ale anilor ’70-'80 — amestec rafinat, chiar daca surprinzator
prin asociere ...

In caietul de sala, regizorul declara: ,aceasta poveste mi-a dat mari batai de
cap [...] ca pana la urma, intr-o criza de orgoliu sa intru intr-o relatie serioasa cu
ea, omitand cu buna stiinta faptul ca Cehov a fost cel care a descoperit-o primul.”

E adevarat, naratorul lurie Luncasu isi aduce povestea catre sine, apasand
puternic pe pedala unei interpretari lirico-romantioase. Personajele centrale sunt
dezvaluite, insa, in nota fireasca a textului. Elena lvanova Popova este expresia
hotarérilor fragile de a ramane pana la capat fidela sotului ei mort, pentru a
razbuna, prin castitate, frustrarile convietuirii cu acesta. Grigori Stepanovici
Smirnov traieste asumandu-si neputinta luptei cu propria fire, ce de multe ori il
Tmpinge la decizii potrivnice interesului sdu ori la acte neasteptate, asa cum se
intdmpla si cu pasiunea fulgeratoare pentru Elena. Transformandu-l pe Luka, din
servitorul cu rol neutru in desfasurarea dramatica, in tanarul prieten al raposatului,
indragostit iremediabil de sotia amicului sau, regizorul mizeaza pe o trimitere spre
o nota mai grava a conflictului. Accentueaza adevarul pasiunii care se naste intre
Elena si Smirnov, oferind posibilitatea alternativei. Mai ales ca Luka este, in
viziunea sa, o prezenta ce contrasteaza prin rafinament cu aparitia frusta a lui
Smirnov. Aceasta broderie atasata, posibila in context, nu vine insa dintr-o nevoie
intrinseca a scriiturii, asa cum, inutila, este si nevoia regizorului de a explica
biografia personajelor prin extratext. Pe peretele/ecran, ca un plan secund, eroii se
dezvaluie, prin fragmentele proiectate ale povestilor nescrise — posibil traite, prin
prisma gandurilor, prin prisma lumii interioare, cea adevarata, intuim. Solutie
gratuita.

lurie Luncasu (interpret si al rolului Luka) si-a ales ca parteneri doi actori
ai scenelor bucurestene. Ana Maria Moldovan, in Elena, creeaza o eroina
puternica, ferma, chiar cu urme de rigiditate. Ceea ce pierde insa, in parcursul
sau, este evolutia personajului. Acel moment-cheie al schimbarii de atitudine,
al renuntarii la hotararea initiala, fie ea fragila in fapt, chiar daca aparenta
duritate trebuie sa-i ascunda, slabiciunea. Adrian Titieni realizeaza rolul cu mult
mai fine nuante. Aparitia sa greoaie ascunde sensibilitate, insistenta sa
grobiana — modul de a actiona al timidului. Personajul sau este framantat,
zbuciumat, dar, in acelasi timp, lasandu-ne a redescoperi cu mare placere pe
actorul Adrian Titieni.

Teatrul ,, Tony Bulandra“, Targoviste — Ursul de A.P. Cehov. Regia: lurie Luncasu. Scenografia: Mc
Ranin. Director de imagine: Cristian Popa. Cu: Ana Maria Moldovan, Adrian Titieni, lurie Luncasu si Vitalie
Ursu, Stefan Cepoi, Sorin lonescu, Ovidiu Dumitrescu. Data premierei: 12 decembrie 2003.
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Prisse i oglinda propriilon fpntasme

Cheia spectacolului cu Trei surori, de la Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu,
porneste de la scenografia fabuloasa a Floricai Malureanu: un intreg univers creat
din oglinzi le tine inclestate pe vecie pe cele trei candidate la (ne)fericire. Ele
insele sunt imbracate in auriu, culoare ireala, iar presupusii lor pretendenti, ofiterii,
in argintiu, asemeni apelor oglinzilor. Doar personajele care au legatura cu
prezentul, cu realitatea imediata, poarta costume ,civile“, de culoare neagra. De
aici incepe jocul. Pe muchie de cutit, cand realist, cand plonjand in absurd, cu o
coregrafie sofisticata (semnata: Malina Andrei), prin intermediul careia ofiterii se
transforma in simple marionete — multiplicari ale gandurilor si dorintelor refulate
ale celor trei surori. Asteptarea lor e o zbatere in gol, adesea traverseaza scena
aparent fara rost, oglinzile reflectandu-le imaginea in zeci de fatete. Pare ca nu vor
scapa vreodata de propriul chip, de propriile obsesii, de propriile aspiratii. E ca si
cum ar fi definitiv condamnate sa traiasca intr-un loc glacial, lipsit de viata, dar
lipsit si de moarte.

Incercarea Ancai Bradu de a realiza un spectacol la granita dintre realism si
absurd atrage dupa sine nenumarate riscuri. Regizoarea cauta sa mearga pe firul
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textului, insa, din dorinta de a fi cu orice pret moderna, gaseste tot felul de
artificii. (Daca nu cumva pentru a ascunde unele lipsuri la nivelul actoriei.) Sunt
.gaselnite* care servesc intregul, conducand benefic spre o noutate a
interpretarii acestei piese extrem de jucate (cum ar fi personajul Versinin, privit
din cu totul alta perspectiva decat cea cu care ne-am fost obisnuit), dar sunt si
lucruri care ingreuneaza receptarea, ca atunci cand fragmente intregi din text
sunt declamate de catre ofiteri in limba rusa sau cand cele trei surori imping,
dintr-o parte in alta a scenei, un tablou urias. E drept, in final, tabloul isi
gaseste justificare, surorile fiind impinse afara din casa de catre Natalia
Ivanovna cu ajutorul acestuia.

Privit in ansamblu, spectacolul seamana cu un arhipelag in care se gasesc
insule cu o vegetatie luxurianta, dar si unele destul de aride.

Inceputul e sovaielnic, cu imagini care nu se leaga, fascinanti ramanand doar
peretii din oglinzi imense in care se amplifica fiecare detaliu, capatand dimensiuni
colosale. Actorii, obligati sa joace fara recuzita si fara mobilier, sunt oarecum
stangaci, mai ales ca singurul lor sprijin ramane cuvantul, iar unii dintre ei, din
pacate, nu stapanesc suficient arta rostirii. Asta, probabil, si pentru ca, la Sibiu, de
o buna bucata de vreme, productiile teatrale se bazeaza mai mult pe imagine si
miscare si mai putin pe replica. Este o scapare pe care conducerea teatrului
incearca sa o remedieze acum, asumandu-si, desigur, toate raspunderile.

Din fericire, dupa primele scene, interpretii se ,incalzesc* sau poate doar
inteleg ce au de facut, dau frau liber fanteziei si reusesc, cu mici exceptii, sa
devina convingatori.

Analizand jocul celor trei actrite distribuite in rolurile surorilor, nu putem trece
peste fina viziune a regizoarei, care a alcatuit un fel de trup cu trei capete. Ele intra
cu dezinvoltura in aceasta ,rama*, parasind-o doar rareori, ca o izbucnire fugara,
ca o evadare din lanturi. Nu s-ar spune ca jocul uneia e superior celorlalte, dar se
poate vorbi de identitatea pe care fiecare o confera personajului sau. Si daca
Diana Vacaru-Lazar (Olga) afiseaza o feminitate usor fanata, cu mici accese de
revolta, Diana Fufezan (Irina) abordeaza asprimea unei femei trecute prea repede
prin viata, iar Anca Florea (Masa) iti lasa sentimentul ca e o naluca, ametita de
durerea ratarii. O aparitie tulburatoare este cea a lui Nicu Mihoc in Kulaghin, care
si-a construit un personaj cenusiu, un pic ridicol, macinat pe dinlauntru, pasiv pe
dinafara. Impresionant este si Dan Glasu in Cebutakin, avand alura unui nostalgic
Unchiul Vanea, purtand pe chip toata melancolia omenirii. Pacat doar ca are unele
probleme tocmai cu glasu'’.

O nota cu totul aparte face Constantin Chiriac. (Si marturisesc deschis ca
vestea distribuirii sale in Versinin m-a lasat, in primul moment, perplexa.) Este cu
totul alt personaj decat ne-am putea inchipui, dar asa cum il face salveaza mult
din viziunea generala a productiei. E ratatul perfect, las, egoist, cu gesturi
napoleoniene care ascund mari frustrari, cu vorbe rostite pompos dezvaluind un
caracter slab. Nu e nici pe departe Versinin-ul viselor, ci doar unul al disperarilor
noastre. Probabil ca Masa, doar privindu-I in oglinda, il poate idealiza. Altfel cum
I-ar putea iubi?! E un Versinin care ,uita“ pana si sa-si ia ramas bun de la ea, de
fapt, nu stie cum sa fuga mai repede. Scena aceasta a despartirii este atat de
frumos realizata, incat aproape ca treci peste celelalte imperfectiuni ale
reprezentatiei. Masa se arunca la picioarele lui Versinin cu toata patima de care e
in stare o femeie indragostita, ii cuprinde genunchii cu bratele si parul ii aluneca
aproape stergandu-i talpile. Versinin ramane stingher, cu bratele ridicate in aer,
incearca sa scape din stransoare; momentul devine tot mai penibil, pe masura ce
Versinin e din ce in ce mai neajutorat. Este o secventa care-ti da fiori.
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Constantin CHIRIAC

Cu parere de rau trebuie sa spun ca ceilalti actori abia de interpreteaza
corect partiturile incredintate, unii dintre ei avand probleme grave de dictie.

Chiar daca nu este intrutotul implinit, pariul directiei ca la Sibiu se poate face
si teatru de cuvant e castigat. Productia rezista chiar si in fata celor mai carcotasi,
avand si momente de o rara emotie.

Teatrul ,,Radu Stanca“ din Sibiu — Tre: surori de A.P. Cehov. Adaptarea scenica: Sebastian-Vlad
Popa si Anca Bradu. Regia: Anca Bradu. Scenografia: Florica Malureanu. Coregrafia: Malina Andrei. Cu:
Ovidiu Mot (Prozorov), Florentina Tilea, Ofelia Popii (Natalia Ivanovna), Diana Vacaru-Lazar (Olga), Anca
Florea (Masa), Diana Fufezan (Irina), Nicu Mihoc (Kulaghin), Constantin Chiriac (Versinin), Catalin Patru
(Tuzenbah), Adrian Matioc (Solionai), Dan Glasu (Cebutakin) s.a. Data premierei: 7 februarie 2004.
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Ne-am obisnuit, in anii din urma, cu fel de fel de variante ale unor piese
clasice, apartinand mai ales lui Shakespeare sau Cehov. Regizorii (cu precadere
cei tineri) spulbera mai intai textul — (re)inventandu-| apoi, dupa propria lor vointa,
dar pastrandu-i, in general, datele principale. Din nevoia de actualizare — spun ei,
cel mai adesea. De fapt, din nevoia lor de a se simti moderni, pentru ca operele
acestea, nu (prea) au nevoie de modificari: au infruntat timpul, fara a deveni
desuete. Totusi, nu de putine ori, remarcam faptul ca astfel de ,primeniri“ nu strica
nimanui. Mai ales ca asemenea productii dureaza o ora si jumatate, maximum
doua, vreme in care se reda esenta intr-o forma zglobie — (adesea) inedita, chiar
atragatoare. Cand insa un astfel de spectacol tine catre patru ore, nu poti decat sa
te gandesti cu naduf ca regizorul ar fi putut sa lase opera deja existenta (de
cateva veacuri) in pace sau in seama altora si sa scrie el una, pentru uz personal.
Asemenea ganduri mi-au trecut prin minte, din pacate (chiar) in timpul
reprezentatiei cu Hothello Latino (foarte de departe) dupa Shakespeare, in regia
lui Theo Herghelegiu. Si nu pentru ca tanara creatoare n-ar fi avut imaginatie. (A
dovedit ca are prea multa!) Si nici pentru ca n-ar fi fost in stare sa (re)scrie o piesa.
(A demonstrat, cu alte prilejuri, ca poate!) Doar ca fantezia sa a luat-o razna,
alergand la intamplare prin hatisurile memoriei afective, astfel incat Othello a
devenit un (simpatic) ghiveci de tip postmodern, care, daca ar fi durat pana-ntr-o
ora si jumatate, ar fi putut sa ne distreze; asa, insa, mai mult ne-a obosit.

Theo Herghelegiu si-a propus sa ne prezinte o telenovela pe teme
shakespeariene. Nimic rau, in definitiv. Mai ales ca piesa suporta 0 asemenea
interpretare. Numai cda, de aici si pana la ,avalansa“ de tangouri latino, cantate (pe
banda) si dansate pe masura de la un cap la altul, la care se adauga, hodoronc-tronc,
cate-o Zaraza ori mai stiu eu ce bucatd muzicala neaosa, sau interminabilele
convorbiri la telefoanele mobile... n-a fost decat un pas. Si Theq s-a grabit sa-l faca! In
plus, nu toti actorii erau pregatiti pentru un asemenea travaliu. In agitatia permanenta
de pe scena, vocile se pierdeau adesea prin colturi, deveneau mititele de tot, pana nu
se mai auzeau deloc. Pe urma, unii dintre ei au inteles ce au de facut (vezi ,prestatia“
excelenta a Innei Andriuca in lago, pe umerii careia, de altfel, sta greutatea intregii
productii), iar altii, nu — sau nu puteau face fata unui asemenea demers (vezi evolutia
lui Florin Penisoara, cel care ar fi trebuit sa ni-l infatiseze pe Othello).

Pana la urma, Theo Herghelegiu a creat o lume frenetic dezlantuita, cu multe
momente comice (dar de un comic cam la prima mana, bazat pe tot felul de
gaselnite), cu cateva scene profund emotionante (mai ales cele in care apare
Desdemona, convingator interpretata de catre Nadia Samarghitan). Ideea regizoarei
de a persifla gustul romanilor pentru telenovele, dar si de a prezenta, cu mult spirit,
chiar stilul nostru (modern) de viata este onorabila si ar fi putut deveni incitanta. Pacat
doar ca tocmai ei i-a lipsit detasarea. Imaginatia i-a jucat feste, conducand-o spre un
spectacol stufos, lipsit de unitate. Inceputul, mai ales, mi-a lasat impresia unei
dezordini cumplite. Pe parcurs, lucrurile s-au mai asezat. Reprezentatia a devenit mai
coerenta, cu mici scene memorabile (mai ales cele conduse de lago).

In totul, e o montare postmoderna (destul de nefericit) mozaicata, cu burti, cu
mici sclipiri, in care exceleaza momentele coregrafice (enorm de multe, insa).
Socotesc ca daca Theo Herghelegiu ar fi avut puterea sa se detaseze si sa-si
priveasca ironic propria creatie, periind-o de toate excesele (prea multa muzica,
prea mult dans — chiar daca excelent executat de catre actori; prea multe sedinte,
prea multe convorbiri telefonice, prea multe drame, prea multe incidente, prea
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Foto: Teatrul Inexistent

multa vanzoleala — pe orizontala si pe verticald; prea multe adaosuri la text, din
alte piese shakespeariene ori din propria-i imaginatie), ar fi putut fi un spectacol
amuzant, usor de urmarit. Asa, ramane numai o incercare textualista vioaie,
hazlie, o joaca la care poate participa oricine, incercand sa ghiceasca din ce piese
fac parte micile fragmente adaugate — si priind mai mult sau mai putin — actiunii
principale, si pe care o poti uita rapid, socotind-o un experiment si atat.

Este remarcabil efortul artistilor, prezenti tot timpul in scena, miscandu-se cu
agilitate (obosind usor doar cand era vorba de... actorie).

Teatrul ,,Andrei Muresanu“ din Sfantu Gheorghe — Hothello Latino, dupa Shakespeare. Adaptarea:
Viorel Florean. Regia: Theo Herghelegiu. Costume: loana Cristina Gajdo. Coregrafia: Fatma Mahomed. Muzica
originala: Zeno Eusebio Apostolache. Cu: Inna Andriuca, Romulus Chiciuc, Sergiu Alius, Florin Penisoara,
Florin Vidamski, Tiberiu Tudoran, David Kozma, Mirela Bucur Pal, Daniela Rizea, Nadia Samarghitan, Fatma
Mohamed, Mona Codreanu, Camelia Paraschiv, Adrian David. Data premierei: 4 februarie 2004.

Florin PENISOARA si Nadia SAMARGHITAN

Foto: Teatrul Inexistent
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Radu SLOBODEANU R EVE N lM
Departe-1 de cei ce hiiese 4 de merts,

defarte

,Violenta zdrobeste... tot ceea ce atinge. Ea sfarseste prin
a apdrea exterioara si celui care o utilizeaza si celui care o
indura; se naste astfel ideea unui destin sub care calaii si vic-
timele sunt la fel de inocenti, invingatorii si invingsii, frati supusi
aceleiasi mizerii.*
(Simone Weil — lliada sau poemul fortei, Cahiers du Sud, 1940)

Tragedia greaca a gasit rar, in ultimul rastimp, drumul spre teatrele
bucurestene. De curand insa, trupa maghiara de la Sf. Gheorghe a adus, pe scena
de la Odeon, Antigona regizorului Bocsardi Laszl6. Odata ajunsi fata in fata cu ea,
am reusit sa trecem neasteptat de firesc pragul care parea ca ne desparte de
ermetismul sensului tragic din dramele antice.

Cum am fost ademeniti in aceasta fascinanta ,capcana“? Aparent simplu. Ca
recuzita, un decor de capela mortuara catolica, o masa rulanta de morga (pe care
zacea Polinice), cativa pumni de nisip scurgandu-se printre degetele eroinei, un
giulgiu din panza de in. Antigona aparea incinsa militareste, precum ,atletii
credintei”, intr-un fel de rasa calugaresca. Asemeni ei, Euridice si apoi Ismena,
dupa momentul asumarii. Doar imaginea lui Creon se plaseaza parca in alt
univers: un bonom, cu redingota alba si palarie de paie. Personajele ,costumate®
sunt tocmai acelea care joaca .fara masca“, prin ele fiorul tragic se transmite
nemijlocit, atingandu-ne cu suflul lui. Personajele imbracate tern, ce se pot
confunda cu oricare dintre noi, sunt, in schimb, comentatorii din spatele mastii,
doar elemente ale mecanismului scenic, sau, de ce nu, social.

Cealalta recuzita, cea artistica, a insemnat o rostire intensa a replicii, uneori
acutda, o muzica inspirat conceputa si plasata, un umor neasteptat, o riguroasa
exploatare simbolica a spatiului scenic. Jocul Antigonei, ardere constant
intretinuta, fara dese variatii, a avut rostul sa creeze, sa treaca in vibratie, ,spatiul
de manevra“ al celorlalti. Un spatiu ce nu apartine nici lumii de aici, nici celei de
dincolo, proiectat in vecinatatea asfixianta a orizontului mortii: ,Vai mie/ Eu inca-s
inviata... dar oare/ Mai sunt printre oameni? Departe-s de cei ce/ Traiesc... si de
morti departe!”. Transportarea noastra in aceasta inter-lume, la granita dintre viata
si moarte, este reusita indiscutabila a regizorului. Pentru ca ea nu mai este
subsumata doar premisei clasice a tragediei: blestemul cazut asupra casei
Labdacizilor (blasfemul lui Laios, paricidul si incestul lui Oedip, fratricidul dintre
Polonice si Eteocle), ce nu inseamna altceva decat reluarea aceluiasi destin.
Destin pe care Antigona are a-l ,deznoda"“, asumandu-si exilul tatalui si acum
inmormantarea fratelui, respectdnd pana la capat legile nescrise date de zei
(,...cazand, tu pacatul/ Parintelui tau ispasi-vei!* — corul).

In conceptia lui Bocsardi Laszlo, firele tragediei se urzesc diferit,
imprumutand ceva din impresionanta fragilitate a giulgiului de in ce strabate ca un
fluid Tntregul spectacol, asezandu-se pe alti si alti umeri. Astfel, pe de-o parte, este
vorba de ,transparenta“ tiranului Creon (Bird Jozsef) data de dimensiunea umana
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Liviu MATEI si SZORCSIK Kriszta.

pe care regizorul o descopera in personaj. De altfel, accentul cade
neindoielnic pe evolutia acestuia, el fiind singurul care poate alege.
Recunoastem, la Creon, orgoliul barbatesc (,N-as fi barbat, ci ea ar fi/
Neosandita de-am s-o las din mana mea*“), arbitrariul dispunerii de forta (ce-i
da uneori o nota infantila, ca in scena paharului de lapte primit de la Euridice
si a tronului — scaun teleghidat cu rotile), dezorientarea intre legea de aici si
cea de dincolo (,in Hades legea-i una pentru toti“) si rasturnarea reperelor in
fata mortii iesite din albie. In fata prorocului Tiresias, vedem un Creon ratacit,
pasind pe varfuri, fragil, precum ,regele nebun“ din celebra panza a lui
Corneliu Baba. Evolutia sa este sustrasa rolului strict de instrument al implinirii
destinului. Umorul, cu care regizorul rezolva parte dintre scene, este sinonim
cu flerul gasirii unui registru nou in care desfasurarea tragediei isi afla
nebdnuita dimensiune de joc, identificata atat de direct de Heraclit: ,,Aion e un
copil care joaca dame: suveranitate a unui copil*.

Pe de alta parte, urzeala tragica se tese din ,martiriul“ Antigonei (Szorcsik
Kriszta), contaminata pana in adanc de propria nenorocire, careia ii este
prizoniera prin daruire. Caci, nenorocirea, o data ce a atins pe cineva, nu-I mai
paraseste, facand din moarte ceva intim, inspaimantator de familiar. Manifestarea
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dragostei, aproape incestuos insinuata, din scena ingroparii lui Polinice, este o
sclipitoare aluzie la destinul ce parca incearca sa se reia cu Antigona (si in
infruntarea dintre surori): ,,Voi hodini cu cel/ Ce mie mi-a fost drag, cui draga eu
i-am fost/Si sfanta-i vina ce m-apasa. Mai indelung/Vom fi-ndragiti de morti, decat
de cei ce-s vii". Gestul ingroparii fratelui antreneaza, simetric, transformarea
acestuia Tn calauza spre taramul lui Hades: ,,De acolo din moarte, pe mine ma
smulgi tu azi vietii*. Polinice insusi o ,ajuta” pe Antigona sa paseasca pragul mortii
in scena stralucitor de sintetica pe care regizorul o construieste folosind dansul si
trecerea mastii de la unul la celalalt.

Nu in ultimul rdnd, ceea ce il trece pe spectator in spectrul tragediei este
transformarea ,palpabila“ in /lucruri, in obiecte a celor supusi constrangerii
violentei (la limita, a mortii). Polinice este manevrat ca 0 marioneta, uneori in
picioare, uneori asezat, este intors, rasucit, Hemon si Euridice sunt sprijiniti ca
niste copaci smulsi din radacini, iar Antigona este prinsa de catre Creon insusi, ca
un fluture inghetat, intr-un sac de plastic. Pe corpul acestor obiecte neinsufletite
(substituite fundamentului existentei sale) va fi ridicat Creon in scena finala.
Repetand obsesiv strigatul de disperare, el atinge o tensiune si 0 autenticitate
umana cu adevarat cutremuratoare, ce dau chintesenta intregului spectacol.

Teatrul ,, Tamasi Aron*, Sfantu Gheorghe — Antigona de Sofocle. Scenariul: Sebestyén Rita Julia.
Directia de scena: Bocsardi Laszlo. Decorul: Bartha Jozsef. Costumele: Dobre Koéthay Judit. Muzica:
Verebes Erno. Miscarea scenica: Liviu Matei. Distributia: Szorcsik Kriszta, Biro Jozsef, Szabo Tibor,
Nemes Levente, Matray Laszlo, Kicsid Gizella, Vata Lorand, Liviu Matei, Nagy Alfréd, Didszegi Attila,
Fazakas Misi, Marton Lorant.

KICSID Gizella, SZORCSIK Kriszta si Liviu MATEL.
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Stefan cel Mare este prinhre noi

Cum se mai poate pune in scena Apus de soare in Romania de astazi,
astfel incat sa fie toata lumea multumita? Textul suna bine n continuare, pentru
ca Delavrancea nu scrie despre un monarh aflat pe culmea gloriei, ci despre un
muribund cu accese voievodale. Din cauza cangrenei de la picior, Stefan
halucineaza tot timpul, uneori cu viclenie, ca in scena in care marturiseste Oanei
ca este fiica lui si a Raresoaiei. Piesa nu poate deranja nici prin exces de na-
tionalism, nici prin absenta patriotismului. Pe spectatorii inocenti ii poate interesa,
n mod sigur, ntelepciunea piezisa a pregatirilor monarhului pentru moarte. Tot ce
face Stefan, dupa lupta victorioasa de la Halici, sunt fapte testamentare: il
incoroneaza pe fiul sdu Bogdan cel Chior, in ciuda impotrivirii marunte a boierilor
Ulea, Dragan si Stavar, isi comanda cripta si chiar marimea literelor pe care
pietrarul le va incrusta pe mormant. Pentru rafinati, Delavrancea a compus un
personaj cu mare economie de mijloace, a carui traiectorie este descompusa,
imateriala, evanescenta. Stefan, in viziunea lui Delavrancea este din ce in ce mai
putin om in carne si oase si mai mult legenda. In gineceul Curtii Domnesti de la
Suceava, jupanitele invata sa teasa vorbind cu veneratie despre bravurile monar-
hului. Este o curte arhaica, descrisa cu detalii de atmosfera ce prevestesc
stilizarile etnografice blagiene din Zamolxe. Tinerele se intrec la razboiul de tesut,
iar Dochia le aduce faguri de miere si struguri. Autorul versiunii 2004 a ilustrului
text, regizorul Eugen Todoran, ne demonstreaza, in spectacolul de la Teatrul
National ,Vasile Alecsandri” din lasi, ca Stefan cel Mare ne poate interesa si ca un
bun crestin. Spectacolul sau se oranduieste, in functie de aceasta idee, ca un
oratoriu ortodox, solemn si armonios. Sabia, pe care conducatorul de osti nuo
mai poate scoate din teaca, seamana acum cu o cruce care vegheaza la capataiul
muribundului. Muzica simfonica si corala (frumoase oratorii ortodoxe alese de
Vasile Manta) creeaza atmosfera crepusculara, ceremoniala si reculeasa din
apropierea marilor disparitii. Piesa (desi aspru cenzurata de regizor in textul de
scena — s-au pierdut multe pagini de mare frumusete literara in interesul
conciziunii), este permisiv cu ideea crestina a lui Eugen Todoran. in fond, figura lui
Stefan din Apus de soare, are hieratismul unui lisus pamantean, ortodox, arhaic si
autoritar care se martirizeaza pentru integritatea propriului cult. A spus-o pentru
prima data Caragiale care asemana piesa lui Delavrancea cu misterele religioase
medievale. Nu stim daca Eugen Todoran a mers direct la sursa (Cateva note,
publicate de Caragiale in Universul din martie 1909) sau este vorba de o intuitie
comuna, dar religiozitatea este ideea care da unitate de stil spectacolului. Regizor
de televiziune cadruia i datoram cateva spectacole ce acrediteaza ideea
(discutabila, dupa opinia noastra) de teatru in imagini virtuale (Don Carlos si Don
Juan sunt doar doua exemple), Eugen Todoran are un cult al imaginii ,perfecte”
care, in Apus de soare, se exprima prin preferinta pentru scenele de masa, cu
figuratie ampla, cum nu se poate mai adecvata formulei de oratoriu ortodox de
care vorbeam. Asistam la evenimente comunitare in care este implicata toata
Cetatea Sucevei si nu la ,drame de camera“ in doua—trei personaje. Spatiul este
amplu, se foloseste toata suprafata scenei, motiv pentru care decorurile create
de Axenti Marfa sunt, cu cateva exceptii, fundaluri si panouri laterale care sa
permita manevrele grupurilor de oameni ce se perinda prin scena. Pe de alta



parte, cand il citesti sau il asculti pe Stefan din Apus de soare, gandul iti zboara
la marile succese oratorice ale lui Delavrancea atat in Parlamentul Romaniei cat
si in cariera sa de avocat. Eugen Todoran a respins teatralitatea frumoaselor
performante oratorice ale lui Stefan, preferand sa relativizeze proportiile eroice ale
personajului, de aceea incredinteaza rolul lui Petre Ciubotaru un actor agil si
inspirat, dar fara masivitatea si amplitudinea vocala a unui Calboreanu, legendarul
interpret al lui Stefan. Efectul este al unui Stefan cel Mare ce traieste si moare
printre noi, om cu stralucirile si slabiciunile sale, dar om , nu monument istoric.

00 {l e s

Dupa ce a pus in scena un sir lung de dramaturgi romani de dincolo si de
dincoace de Prut (citdam din memorie pe Alecsandri cu Ovidiu, exceptional
scenariu de aventuri pe care in Romania nu |-a mai montat nimeni, de la
inaugurarea Teatrului National din Cluj, in 1919, Dumitru Solomon cu Transfer de
personalitate, lon Baiesu — Presul, Marin Sorescu — Desfacerea gunoaielor,
D.R.Popescu — Muntele, dar si importanti autori basarabeni, intre care Gheorghe
Calamanciuc), Anatol Racila, directorul Teatrului National ,Vasile Alecsandri* din
Balti, I-a descoperit pe Valeriu Butulescu, om de spirit cultivat si autor dramatic
prea putin cunoscut, poate si datorita discretiei sale exagerate. Hotul cinstit sau
Vesnicie provizorie, este o parodie a actualitatii romanesti care aluneca in drama
funerara. Trebuie sa subliniem ca Valeriu Butulescu este, la un prim si consistent
nivel al lecturii, un critic al societatii romane contemporane. El alege cel mai
defavorizat esantion al populatiei romane post-totalitare, pensionarii, pe care i
deplange intr-o comedie sociala tragica, deviata, in spectacolul de la Balti, spre
poem funerar. Actiunea se peterece in micul apartament de bloc in care isi duc
zilele (daca si le mai duc si nu vorbesc, cumva, de pe lumea cealalta) un batran si
o batrana ajunsi intr-o stare de saracie ireala, conceptuala s-ar putea spune, de
vreme ce femeia ii impleteste barbatului ciorapi de iarna fara lana, pe linga faptul
ca nu si-au platit chiria, curentul electric, ca nu au ceai si nici apa pentru ceai.
Comedia lui Valeriu Butulescu face apel insistent la acel imediat, de obicei
neartistic. Nu este vorba numai de saracia lucie, atat de dureros resimtita de
spectatorii romani de dincoace sau de dincolo de Prut, dar si de acroseuri mult
mai putin elaborate (“ce, noi avem politie, guvern, administratie ?“, etc.) ce
starnesc admiratia spontana dar superficiala a spectatorilor. Superficiala, pentru
ca nu este o reactie estetica, ci una sociala. Spectacolul experimentatului regizor
Anatol Panzaru se bazeaza, in buna masura, pe acest palier al textului, si pe doi
redutabili actori de tip realist: Vitalie Todiras (Batranul, ilustrat din exterior) si
Eufrosina Ureche, prematur distribuita in Batrana, dar cu reactii foarte nostime pe
replica. Piesa despre saracie, desi nu se incheie aici, se modifica in momentul
cand incepe sa vorbeasca batranul dulap de haine. Realismul critic (si asa relativ)
trece, nu in suprarealism, ci direct in absurd. Mai mult decat atat, oarecum pe
contrasens, saracia absoluta modeleaza caractere: hotul venit sa-i jefuiasca pe
bietii batrani, neavand ce fura e atat de cinstit incat merge in piata si le cumpara
cateva chifle, iar Politistul refuza sa-l aresteze pentru ca lucreaza in alt
departament. Disperarea e mare si comica pentru un profesionist cu ,studii“ la
Gherla si Jilava. Celelalte trepte ale comediei spre farsa tragica sunt atinse cu
ajutorul costumelor si, in final, al decorului, create de Petru Balan. Cateva costume
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— Inspectorul (Victor Odajiu, un personaj din filmul mut), Controlorul (lon Marcoci,
un vag pederast care provoaca, uneori, incidente comice) si Hotul insusi (rol jucat
cu prea multa sinceritate de Constantin Stavrat) — trimit la lumea circului, a
clovnilor, acolo unde se situeaza, mai degraba, comedia Hotul cinstit sau Vesnicie
provizorie. Intr-adevar, o buna parte din spectacol este Hotul cinstit iar finalul,
Vesnicie provizorie. Ezitarile autorului exprimate in titlu sunt preluate si de
directorul de scena, astfel ca vom asista, in final, la un poem tragic al mortii, dupa
ce am crezut ca radem, ganditori, la o comedie de actualitate. Cele doua rame ale
ferestrelor din fundal coboara pe orizontala, ca doua cripte, in timp ce structurile
interioare raman in picioare ca doua cruci. Revenim la senzatia originara: pare ca
cei doi batrani sunt morti demult, iar povestea lor ,pare rostita de o straina gura“,
cum spune poetul. Pare ca dulapul vorbeste. Pare ca este o comedie, dar este o
drama. Acest pare, aceste ambiguitati ale textului, aceste incertitudini, puteau fi
mai provocatoare pentru regizor decat certitudinile realiste (critica sociala).
Oricum, Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din Balti este astazi portdrapelul
repertoriului romanesc. Din acest motiv, ramane teatrul pe care I-am frecventa cel
mai des (daca ar fi in Romania) pentru a urmari in liniste cum se comporta
literatura romana in contact cu publicul.

Victor ODAJIU.
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Intr-una dintre celebrele sale conferinte despre literatura, J.-P.Sartre —
deopotriva adulat si contestat — afirma ca in teatrul contemporan ar fi trei refuzuri
esentiale: al psihologiei, al intrigii si al oricarui realism. Refuzand sa se alinieze cu
orice pret modei acelor ani, Sartre (care si ca filosof a socotit necesar sa exprime
»,miscarea generala a societatii*) scrie un teatru caruia nu-i refuza intriga, cel putin,
intorcand pe toate fetele concepte abstracte ca ,Libertate”, ,optiune®, ,respon-
sabilitate®, ,angajare®, ,curaj“,etc. si invaluindu-le in haine scenice pe masura...
Sartre a simtit — ca om de stdnga — mereu nevoia sa vorbeasca despre ,eliberarea”
individului, in sensul largirii posibilitatilor de alegere. Mai dificila este optiunea cand
unul din termenii alternativei este chiar moartea. In '45, cel putin, Sartre propunea
senin ,sa facem in asa fel ca omul sa poata alege, in orice imprejurare, viata®“.

Cand, in 1994, Albert Camus, pe atunci bun prieten cu Sartre, monta Usi
inchise (Huis Clos) intr-o viziune foarte moderna pentru vremea aceea,
comentatorii — si publicul, evident — au inteles cu totii ca, ateu fiind, Sartre nu
credea in viata de apoi, deci nu despre ce ni s-ar putea intdmpla dupa moarte
vorbea el, ci despre ,cadavrele vii“, despre o categorie de oameni—,suflete
moarte®, morti spiritual, incapabili sa se autodefineasca, rataciti vesnic in cautarea
propriei identitati. Daca acceptam, asadar, ideea ca Infernul nu e ladul cu tepi si
smoala, ci e suma tuturor egoismelor, a ticalosilor, a turnatoriilor, a viciilor, a
ezitarilor, in fine, a lasitatilor noastre de tot felul.

Spectacolul de la Oradea s-a nascut din dorinta comuna a unor tineri actori
maghiari de a lucra cu un coleg roman, dar nu neaparat pentru ca e roman, ci pentru
ca viziunea lui asupra piesei li s-a parut interesanta si i-a cucerit... Emil Sauciuc, caci
despre el e vorba, este actor al Trupei ,losif Vulcan“ si student la Cluj, la sectia de
regie. Intalnirea lor s-a dovedit fericita, spectacolul lor este armonios si, cu toate ca
nu e vorba de o comedie (se stie, publicul maghiar apreciaza mult comedia!), acest
spectacol are, la fiecare reprezentatie, un public numeros, intrecand cu mult
capacitatea salii Studio (cca 80 de locuri). Si, ce e mai frumos, e ca acest public (de
toate varstele) aplauda mult si in picioare, apreciind cum se cuvine interpretarea,
jocul patimas al actorilor, vadita fiind satisfactia cu care se daruiesc rolurilor...

Celebra piesa a cunoscut, de-a lungul celor sase decenii de la premiera
numeroase si foarte diverse montari. Spectacolul lui Sauciuc are meritul de a fi
indrumat actorii spre un joc tensionat, bine controlat, ale carui energii se strang
spre final, inculcand spectatorilor un sentiment ciudat, frisonant si nevoia
meditatiei grave pe tema EXISTENTEI si nicidecum a moriii.

Dorind probabil sa argumenteze senzatia de terifiant, de teama, de angoasa,
scenograful (B6loni Vilmos) de comun acord cu regizorul, a adaugat salonului stil
Empire propus de dramaturg — in fond un salon ca oricare altul, doar cu usile
inchise pentru totdeauna — o imprejmuire de foc, ceva ce ar sugera chiar iadul, de
unde vin semnale sonore (voci, tipete, melodii alandala menite si ele sa ne puna
in tema, ca sa zic asa...).

Sunt de efect, nimic de zis, dar eu una n-am simtit nevoia de ceva in plus.
Fiindca punctul forte al montarii este, cert, JOCUL dezlantuit, dar, paradoxal,
permanent controlat al actorilor care, toti, fara exceptie, mentin sus tensiunea



spectacolului, fara nici o scadere nici de ritm, nici de participare. Efortul lor
exemplar este rasplatit cu asupra de masura de publicul care nu se lasa usor
pacalit. Este desigur meritul lui Emil Sauciuc de a armoniza perfect temperamente
atat de diferite, stiind sa puna in acelasi timp in valoare calitatile lor personale.

_ Actrita experimentata (desi inca tanara), recent premiata cu prestigiosul premiu
POOR LILI, Fabian Eniko (Ines) stie sa fie , in demersul ei pervers lesbian, calina,
dulce, tandra, posesiva, dar lipsita in fond de iubire, incapabila sa daruiasca. Actrita
are un joc subtil, te invaluie in faldurile vorbelor ei pline de miere (dictia actritei este
impecabila), dar dezlantuirea ei din final e pregatita cu grija, ea devine o furie greu de
stapanit, horcaitul din final exprimand plastic disperarea neputintei. Cat despre
expresivitatea gesturilor ei, in cele mai mici amanunte, s-ar putea scrie pagini intregi.

O secondeaza cu gratie, jucand pe o paleta intinsa, tanara si frumoasa Gajai
Agnes (Estelle), care, aici, se urateste cand e nevoie, trecerile ei de la o stare la
alta fiind remarcabile. In simplitatea ei, actrita ne propune un personaj ciudat, o
tdnara pruncucigasa, capricioasa si imatura, un om ,de prisos“ care a trecut prin
viata fara sa inteleaga nimic din ea.

Kovacs Levente jr. este, in rolul ziaristului Garcin, un partener plin de solicitudine
dar ... sigur pe mijloacele sale. Relatia pe care o propune cu cele doua femei este
extrem de diferitda ca maniera de abordare, actorul rezolvand cu fantezie indoielile,
revolta acestuia. In ochii lor, el ar dori sa citeasca, spre propria sa liniste, ca nu e, ca
nu a fost dezertor, ci un erou care a platit cu viata (care viata?) angajarea sa.

Fara risipa de gesturi, sobru, bine conturat, viclean, dar mereu egal cu el
insusi, in baiatul de serviciu, Csatios Lorant a fost ceea ce trebuie. Surpriza
spectacolului a fost Tnsa tanarul Kocsis Gyula care a stat nemiscat o ora si jumatate,
in chip de statueta de bronz, pe caminul din salon. Saritura lui brusca de pe camin
produce rumoare si mirare. Si chiar daca n-am inteles de ce-i strdnge pe cei trei
intr-o plasa imensa de pescuit, urmand sa-i duca in alt loc al iadului, deci inca o
inchisoare, publicul il aplauda pe ACTORUL atat de devotat reusitei spectacolului.

Costumele sunt si ele foarte bine gandite si executate, iar afisul si coperta
caietului-program (redactor Nagy Bela), mic dar cu un continut bogat, zic afisul
(Torkos Istvan), chiar daca iti dau fiori, exprima perfect viziunea regizorului asupra
piesei sartriene.

Trupa SZIGLIGETI - Teatrul de stat Oradea, Sala Studio. Usi inchise de Jean-Paul Sartre.
Traducerea: Hegedus Istvan. Cu: Fabian Eniko, Gajai Agnes, Kovacs Levente jr., Csatlos Lorant, Kocsis
Gyula. Regia: Emil Sauciuc. Scenografia: B616ni Vilmos. Data premierei: ianuarie 2004.

Valerl

Este o comedie muzicala, care, atat ca piesa cat mai ales ca film, a cunos-
cut un succes sigur, asa incat optiunea Trupei Szigligeti pentru acest titlu, in ve-
derea unui spectacol de revelion, este perfect indreptatita.

Ca tema, ea face parte din suita de comedii frantuzesti, de vodeviluri, de la
care cu mare talent s-a inspirat si Musatescu: ce se intampla cu parvenitii cand isi
dau aere de ,0ameni de lume*, cate gafe le putem pune la socoteala si cat ridicol
se ascunde in vorbirea si comportamentul lor. Actorii maghiari canta si danseaza
cu usurinta, or, acest gen pretinde, pe langa interpretarea propriu-zisa, calitati pe
care nu toti actorii le poseda. E placut, asadar, sa-i vezi pe cativa dintre fruntasii
trupei, actori de prima marime ca Csiky Ibolya, Acs Tibor, Dobos Imre sau Hajdu




Geza, alaturi de mai tinerii lor colegi Molnar Julia, Fodor Reka, Kardos Robert,
Gajay Agnes, Molnos Andras, Kiss Csaba dansand si cantand cupletele impuse
de gen, cu dezinvoltura si cu placere, fara crisparea specifica nu de putine ori
actorilor de drama pusi sa joace...la revista.

Spectacolul — putin prea lung, dupa parerea mea, dar publicului i-a placut —
a beneficiat de un decor foarte frumos si elegant, imprumutat o data cu regizorul
(Wellmann Gyorgy) de la Teatrul din Zalaegersegi, ,Hevesi Sandor”. Totul era gan-
dit, cadrul, materialele de buna calitate, asadar, ambianta era perfecta. Costumele,
de asemenea (Florina Bellinda Birea) au fost gandite, la randul lor, exact pe car-
acterul personajelor: incarcate, ridicole la snobii parveniti, purtate cu sarm, chiar
modeste la nobilii de vita veche.

Actiunea piesei si a spectacolului se invarteste in jurul valetului Hipolyt, valet
de casa mare, care, vazand ca familia ce tocmai I-a angajat face parte din cate-
goria celor cu bani, dar fara educatie, se erijeaza, cu tot hazul ce decurge de aici,
intr-un fel de mentor, de ghid, invatandu-si, spre deliciul spectatorilor, stapanii,
bunele maniere. El dirijeaza inlocuirea kitschurilor cu lucruri de gust, dar o face
discret, ajutand, in acela$| timp, ca tanarul nobil sa scape de a o lua de sotie pe
fata bogata. In plus, il impinge pe mitocanul sau stapan spre nepermise bucurii,
cum ar fi intalniri discrete cu fete deocheate, o invata pe stapana sa se imbrace si
sa manance ...cu masura. Scenele in care valetul ii conduce cu haz pe cei din
familia Schneider sunt mult aplaudate.

Muzica spectacolului e placuta, si, cum se vede, e binecunoscuta maghiar-
ilor care au vazut filmul devenit celebru. Cantecele sunt de-acum slagare...

»Cu ungurii e de...glumit* spunea cineva in pauza spectacolului.

Trupa Szigligeti — Teatrul de Stat Oradea: Valetul Hypolyl — comedie muzicala de Zogan Istvan. Muzica:
Eisemann Mihaly. Decor: Menczel Robert. Costume: Florina Bellinda Birea. Conducerea muzicala: Ari Nagy
Sandor. Coregrafia: $tefan Gabor. Regia: Wellmann Gyorgy. Cu: Acs Tibor, Hajdu Geza, Csiky Ibolya, Gajai
Agnes, Molnos Andras Csaba, Kardos M. Robert, Dobos Imre, Fodor Reka, Molnar Julia, Kiss Csaba.
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Numele lui Sam Shepard nu-i e strain spectatorului roman cultivat, care a avut
ocazia sa-l cunoasca in diversele sale ipostaze artistice. Shepard e un binecunoscut
dramaturg — piese precum Nebuni din dragoste sau Copilul ingropat s-au jucat pe
scenele romanesti cu un succes notabil —, un remarcabil scenarist de film (sa
reamintim ca el este autorul scenariului celebrului Zabriskie Point, un film antologic al
lui Antonioni), un foarte bun actor si regizor de teatru si film (probabil l-ati vazut in
Nebuni din dragoste alaturi de Kim Basinger), format in ateliere experimentale redu-
tabile, precum La Mamma, Café Cino, Open Theatre sau American Place Theatre.

Piesa Blestemul muritorilor de foame a avut premiera absoluta la Magic
Theatre din San Francisco in iunie 1978, indiciu deloc nerelevant pentru valoarea
textului jucat intaia oara in Romania la Teatrul de Stat din Arad, in traducerea si regia
lui Alexandru Berceanu. Partitura exploreaza una dintre constantele tematice ale
marii literaturi dramatice americane — familia. Blestemul muritorilor de foame se afla
astfel intr-o vecinatate mai mult decat onorabila, precum cea a romanelor lui
Steinbeck, Faulkner sau Thomas Wolfe, ori a pieselor lui Eugene O’Neill, Tennessee
Williams, Arthur Miller sau Edward Albee. In buna masura, textul e indatorat
modelului cunoscut sub numele de mood play care a transplantat pe teritoriu
american felul de a scrie al lui Cehov, adaptandu-l unor realitati sociale si psihologice
specifice si adaugandu-i o rafinata componenta psihanalitica, inca si mai accentuata
in cazul textelor lui Shepard. In aceasta piesa, dramaturgul sfideaza unele conventii
ale societati americane conservatoare. El pune la indoiala unitatea de granit a
cuplului sot—sotie, macinata de saracia lucie, cuplu condamnat sa traiasca de azi pe
maine in asteptarea unei iluzorii bunastari viitoare asumata nu impreuna, ci pe cont
propriu. Cei patru membri ai familiei americane adusa in prim plan de Shepard se
inscriu in categoria dezmostenitilor sorti. Un tata alcoolic si bolnav a carui
nepricepere a dus la faliment mica afacere a familiei, 0 mama care spre a scapa de
saracie e gata sa vanda fara stiinta sotului pamantul care inca credea ca ar mai
apartine familiei, o fiica labila psihic si un fiu dedat drogurilor constituie patrulaterul
uman fundamental in jurul caruia se concentreaza actiunea piesei. Interpretii
spectacolului aradean — Ovidiu Ghinita, Adriana Ghinita, Carmen Vlaga si Florin
Covalciuc, carora li s-au incredintat cele patru roluri — s-au straduit sa-si portretizeze
cat mai convingator personajele. Rolul lui Alexandru Berceanu era sa-i coordoneze,
sa le coaguleze jocul, sa instituie relatii. Din pacate, acest ,rol“ e ,jucat" deficitar de
catre regizor, asa incat spectacolul nu are tensiune, nu comunica si, pe cale de
consecinta, nu convinge. Nici conceptia mai mult decat interesanta pe care o asigura
rolului sdu Zoltan Lovas, nici evolutiile, altminteri onorabile, ale actorilor Bogdan
Costea, Doru Nica si Calin Stanciu nu indreapta prea mult lucrurile, asa incat
montarea nu prinde cheag. Ca tanarul Alexandru Berceanu nu a izbutit sa
descopere elementul integrator o dovedeste inca si mai percutant partea a doua a
spectacolului, in care peste miezul pana atunci realist al povestirii se suprapune o
suprastructura poetico-fantastica, o trimitere catre lumea de dincolo, a imprecisului
si negurosului. E aici, de altfel, un specific al scrisului lui Sam Shepard caruia, n
pofida ajutorului considerabil primit de regizor din partea scenografei debutante
Dorothea lordanescu, totodata compozitoarea unei muzici de scena mai discreta in



prima parte, mai semnificativa si enigmatica in cea de-a doua, Alexandru Berceanu
nu-i gaseste cheia pentru o transpunere scenica adecvata. Atmosfera de stranietate
nelinistitoare ce emana din text e debil concretizata si creeaza din pricina

nesigurantei cu care e conturatd in spectacol nedumeriri in randul spectatorilor
carora montarea li se pare ciudata, rece si nimic mai mult.

Teatrul de Stat din Arad — Blestemul muritorilor de foame de Sam Shepard. Traducerea, regia artistica
si light design: Alexandru Berceanu. Scenografia si muzica: Dorothea lordanescu. Cu: Florin Covalciuc,
Adriana Ghinita, Carmen Vlaga, Zoltan Lovas, Ovidiu Ghinita, Bogdan Costea, Doru Nica, Calin Stanciu.
Data reprezentatiei: 15 februarie 2004.
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Am vazut-o pe Anca Sigartau in Poveste de iarna de William
Shakespeare, regia: Alexandru Darie. Apoi in Irina din Trei surori, in Sonia din
Unchiul Vanea... Mi-am amintit de aceste personaje interpretate de ea in seara
in care am vizionat spectacolul Vreau sa fiu actrita, prezentat pe scena
Teatrului ,Bulandra®, nu doar datorita faptului ca actrita a vorbit despre teatru
folosind pe alocuri cateva replici celebre din textele mentionate, ci mai ales
pentru ca prezenta ei scenica se compunea parca dintr-o mixtura a tuturor
starilor si experientelor acumulate cu fiecare dintre rolurile anterioare. Acum
am avut in fata imaginea unui artist matur, complex, care stie sa-si puna in
valoare calitatile, forta creativa, sa-si dozeze emotiile si energiile astfel incat
sa poata controla reactiile salii si chiar sa le stapaneasca inteligent pe durata
unui show de aproape doua ore. Ele trec usor, fara sa simti apasarea
minutelor.

Spectacolul este departe de a fi un simplu monolog care sa ateste
talentul actritei. Din contra, e un continuu dialog cu spectatorii, cu presupusii
tehnicieni care o ajuta sa-si sustina ,numerele”, cu ea insasi. Cu dorintele,
idealurile, complexele, implinirile si dezamagirile ei, care pot fi, totodata, ale
tuturor celor care urmaresc sa-si implineasca un vis. Anca Sigartau incearca
sa ne invete ca este foarte important sa cauti poezia vietii si mai ales sa nu-ti
abandonezi visul. Sa crezi in el cu tarie, sa vrei. Cum, de exemplu, ea si-a dorit
sa fie actrita. Ceea ce si este, ne convinge, chiar daca joaca chinuitoarea
incercare de a gasi intonatia potrivita unei fraze... Solicita ajutorul celor aflati
in sala, mizand interactiv pe raspunsurile lor, transformandu-i in parteneri de
joc. Dar nu sunt singurii. O ajuta pianul, luminile si cele cateva elemente de
recuzita indispensabile trecerii ei dintr-o ipostaza scenica in alta. La toate
acestea apeleaza atunci cand canta, danseaza, face exercitii de dictie sau pur
si simplu vorbeste.

A construit dupa un text al lui Robert Mauro propriul ei discurs. Am avut
adeseori senzatia unor scaderi de ritm datorate scriiturii. Am simtit ca ii lipsea
scenariului ceva ce ar fi trebuit sa lege cu mai multa forta dramatica toate
momentele spectacolului. Dar acum cred ca acel ceva a fost suplinit cu brio de
talentul si energia actritei, care au salvat clipele de monotonie si m-au facut sa le
uit. Ea simte caderile si le controleaza, pentru ca, in clipa imediat urmatoare lor,
sa smulga publicului un ropot de aplauze.

Spectacolul lasa impresia unui final deschis, el poate continua, iar iesirea
spectatorilor din sald poate fi intarziata de inca o vorba, de un alt cantec sau de o
noua reverenta.

E placut sa urmaresti show-ul Ancai Sigartau; te face sa-ti doresti sa fii in
locul ei pe scena la primirea aplauzelor, sau sa te intrebi daca vrei sau nu sa fii
actrita.

Teatrul ,L.S. Bulandra* — Vreau sa fiu actrita! de Robert Mauro. Un spectacol de/cu Anca Sigartau.
Scenografia: Andu Dumitrescu. Costumele: Janine. Data reprezentatiei: 31 ianuarie 2004.
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intr-o dimineata geroasa si chiar cu zdpada din abundenta pe strazile
Capitalei, circuland greu cu mijloacele de transport in comun, am ajuns la
Teatrul Evreiesc de Stat. Am fost printre putinii spectatori stransi in foaier
care asteptau, cateva minute iTnainte de ora unsprezece, verdictul: se
joaca sau nu spectacolul programat in matineu? Era vorba de Destine
incrucisate, in interpretarea a doi actori; Natalie Ester si Mircea
Drambareanu. S-a hotarat sa ni se dea drumul in sala, cu toate ca nu erau
prea multe locuri ocupate. M-am gandit atunci la cei care urmau sa apara
pe scena, care se vor uita Tn ochii nostri, la scaunele ramase libere si vor
spune povestea personajelor lor. Daca ar fi fost intrebati, cred ca ar fi ales
sa joace si pentru o singura persoana. Spectacolul m-a convins de acest
lucru. A fost sustinut cu forta, cu energie, cu credinta, dar mai ales cu
caldura.

Natalie Ester, laureata editiei 2003 a Galei HOP, nu este doar interpreta
rolului feminin, ci si autoarea textului. Scriitura ii tradeaza sensibilitatea, dar
si puterea dialogului, simtul teatralitatii. Cu toate momentele de stangacie ale
textului, inerente unui inceput de drum, lectura scenica mi-a facut placere.
Construita pe ideea teatrului in teatru, piesa vorbeste despre incercarea de a
fi tu Tnsuti, de a-ti recunoaste, stapani si infrunta sentimentele, chiar propriul
destin. Este povestea unei tinere poete, Agatha, retrasa in apartamentul sau,
bolnava de cancer, hotarata sa-si puna capat vietii. Nu fara a petrece ultimele
zile in compania cuiva. A unui pictor care inchiriaza o camera si care o
convinge ca, orice s-ar intdmpla, merita sa iubeasca. De fapt, era un ,snur”
inaintea unei premiere, cand regizorul, sotul actritei, afla de iubirea dintre
aceasta si partenerul de scena. Atat Agatha, céat si interpreta ei se intreaba
in final: de ce tocmai eu?

Adevarurile frumoase, dar si dure, sunt rostite simplu, cu talent.
increderea in ei si daruirea pe care cei doi actori o simt pentru aceasta
profesie umplu scena si fac ca elementele de decor: un scaun, 0 vaza cu
flori artificiale, o masina de scris si un telefon, sa nu mai para putine.
Vorbesc, danseaza, striga — joaca. O regie mai atenta si mai curata le-ar fi
insa de un real ajutor. Se simte nevoia impunerii unui ritm, care sa ridice
spectacolul, si a unui ochi obiectiv care sa-l corecteze. Pentru ca material
de lucru exista.

Dupa reprezentatie, aplauzele au rasunat cu ecou in sala aproape goala.
Natalie Ester si Mircea Drambareanu au fost chemati, insa, de cateva ori la
rampa de cei cativa spectatori care au vrut sa-i rasplateasca astfel pentru
entuziasmul si daruirea lor. Printre care si eu.

Teatrul Evreiesc de Stat — Destine incrucisate de Natalie Ester. Regia: Vitalie Lupascu. Cu:
Natalie Ester si Mircea Drambareanu. Data reprezentatiei: 24 ianuarie 2004.
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Avatarunile conten-ordne Tati

Unul din teatrele bucurestene care si-au indreptat atentia asupra
dramaturgiei contemporane este Teatrul ACT, care, printr-un program repertorial
sustinut, aduce texte incitante si rascolitoare despre realitatea de zi cu zi. In acest
sens, ultima premiera, Bash. O trilogie contemporana de Neil LaBute, este
reprezentativa pentru teatrul din Calea Victoriei, autorul fiind un tanar dramaturg
american, totodata si scenarist, regizor de teatru si film. In 1999, LaBute
semneaza si regia spectacolului Bash pe Broadway (avandu-i in distributie pe Paul
Rudd, Ron Eldard si Calista Flockhart, cunoscuta la noi drept simpatica avocata
Ally McBeal din serialul omonim), iar in 2000, textul a fost ecranizat sub aceeasi
bagheta regizorala.

Bash. O trilogie contemporana propune o introspectie in viata ,unor oameni
esentialmente buni, dar care fac lucruri rele”, dupa cum afirma autorul, indivizi
care sunt nevoiti sa trdiasca intr-o societate a nonvalorilor, a violentei si a
subiectelor tabu.

Prima parte a trilogiei este o reinterpretare moderna a Ilfigeniei in Taurida de
Euripide, in care eroina se sacrifica pentru bunastarea tarii lui Agamemnon. In

Viad ZAMFIRESCU.
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Bash, autorul analizeaza motivele pentru care un tata, de profesie om de afaceri,
este Tn stare sa-si omoare fetita in varsta de opt luni pentru a-si amana transferul
cu care este amenintat la locul de munca. Eroul cade in derizoriu, realizand ca
este, de fapt, victima unei glume proaste, a unui joc macabru al destinului.
Interpretarea lui Mihai Calin, lipsita de emfaza si patetisme inutile, da nastere unui
personaj profund marcat care, cu toate ca isi repeta ca ,viata merge mai departe®,
este constient ca nu mai poate reveni la normalitate.

Cea de-a doua parte a trilogiei ii prezinta pe Vlad Zamfirescu si loana Flora
ca fiind doi studenti indragostiti care se pregatesc pentru un mare ,party” la New
York. Povestea insa incepe, cand badiatul, impreuna cu colegii lui, fac o plimbare
nocturna prin Central Park care se lasa cu o bataie crunta cu un gay, acesta din
urma fiind lasat sa zaca intr-o balta de sange. Reactia tanarului este ca nu stie ce
sa mai faca — cu mainile la burta de ras ii face o rugaciune ipocrita si dispare in
noapte. Cu subtilitate si ironie, Vlad Zamfirescu surprinde ambivalenta baiatului,
indignat si atras de victima lui, osciland intre diverse tonuri contrastante

In ultima parte a trilogiei, cu trimiteri la prima, autorul propune un subiect
consistent, putin fortat — o reluare a mitului Medeii in varianta contemporana —
despre o tanara de treisprezece ani care devine mama. Parasita de tatal copilului,
aceasta isi creste fiul si, din razbunare, il ucide. Ajunsa la inchisoare, femeia isi
descopera motivele care au condus-o la crima, intr-o reprezentatie complexa si
absurda. Intentia Mihaelei Sarbu de a contura o Medee cu un comportament
persiflant si limbaj argotic, pare justificata de actiunile ei si de mediul pustiitor in
care evolueaza.

Regia lui Vlad Massaci nu aduce nimic spectaculos, ci propune un fir narativ
coerent, sustinut si de scenografia lui Radu Dumitrescu alcatuita din doua scaune
si un paravan reflectorizant, suficient de sugestive pentru aceasta trilogie
contemporana.

Bash —un spectacol fara actiune — doar cuvinte care fascineaza si ingrozesc
in egala masura intr-o creatie care te pune pe ganduri.

Teatrul ACT: Bash. O trilogie contemporana de Neil LaBute. Traducerea: Vlad Massaci si Mihaela
Sarbu. Adaptarea scenica: Cristian Juncu. Regia: Vlad Massaci. Scenografia: Radu Dumitrescu.
Distributia: Mihai Calin, Vlad Zamfirescu, loana Flora, Mihaela Sarbu. Data premierei: 20 noiembrie 2003.

Mirela NASTASACHE

Nevoia de Brecdt

Viata lui Helge este numai un amuzament de sambata seara pentru cateva
animale. Este un spectacol realizat de Doamna Dumnezeu si Domnul Moarte,
pentru ca au fost platiti sa o faca. La fel de bine puteau prezenta un rdazboi sau o
catastrofa naturala. Dar animalele sunt curioase cum traiau, inainte de a capitula,
oamenii.

Viata lui Helge de Sibylle Berg este un prilej de exercitiu de regie pentru
Teodora Herghelegiu. Gaseste in acest text suportul pentru a demonstra o teorie
de teatru: aceea a lui Bertolt Brecht.
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Tipul de distantare propus de Brecht are menirea de a spori capacitatea de
intelegere a oamenilor, de a le stimula efortul in a modifica o societate perimata.
Céntecele presarate in spectacol care subliniaza atitudinea vadit demonstrativa,
renuntarea la iluzie prin iesirea din conventia teatrala de tip aristotelic, gestusul,
istoricizarea inlocuiesc trairea cu acel, ideal la dramaturgul german, ,efect de
distantare®. Dar pentru ca publicul sa se detaseze, actorii trebuie sa-si arate
personajele, sa le povesteasca, nu sa le intruchipeze.

La Teatrul ACT are loc un astfel de spectacol, pornind de la formula de teatru
in teatru. Animalele sunt cei mai cruzi spectatori. Viata unui om oarecare li se pare
plictisitoare, lipsita de haz si simt nevoia sa o pigmenteze cu songuri, cu pauze
publicitare sau karaoke. Istoria unei omeniri ajunse la apus este mult mai
plictisitoare decat o reclama cantata si dansata. lar actorii reusesc in mod
remarcabil sa imprumute din caracteristicile animalelor pe care le intruchipeaza.
Tapirul — Daniel lancu — este un ,animal de afaceri” prosper, prea putin sensibil la
intamplarile unei asa de slabe fiinte. Caprioara, sotia lui — Raluca Botez — este de
o0 inocenta debordanta, pudica si sperioasda, de o elasticitate remarcabila.
Harciogul — Alexandru Gheorghiu — este tipul smecherului de cartier, nu foarte
inteligent si cultivat. Asupra acestora din urma povestea are efect, caci asupra
sentimentelor celor simpli teatrul are mai multa forta.

Pe repede Tnainte sau pe indelete, se infatisaza momentele importante ale
vietii lui Helge: conceperea, nasterea, casatoria, moartea. Daniel Popa le
puncteaza minunat. Este la fel de credibil atunci cand Helge se joaca cu degetele
parintilor, cand ucide matele, cand isi omoara tatal, cand se indragosteste, cand
este plictisit de casnicie, cand moare. Dominat de Frica sa — Dana Voicu — Helge
fuge de oameni. Ea il poartd ca pe o marioneta. Ea aduce pe scena energie si
neprevazut. | indepéarteaza la inceput de parinti — Clara Flores si Edi Jighirgiu —
preocupati oricum de altele. Problemele lor sunt prezentate cu indarjire prin lungi
si, in cazul mamei, zgomotoase monoloage.

Tina — Oana Tudor — este singura care-| poate face pe Helge sa-si goneasca
Frica. Cu o exagerata delicatete, actrita trece prin viata lui Helge. Frica ei, — lonut
Kenski — la fel de imprecis in interpretare, este mai putin prezenta si inventiva
decat Frica lui Helge. Pentru a-i pigmenta viata, Moartea si Doamna Dumnezeu
introduc in scena personaje precum Sora medicala — llinca Atanasiu — sau Fata
de la bar — Andrei Radulescu. Cei doi realizatori si prezentatori ai acestui show
cinic sunt interpretati de Rares Parlog si luliana Margarit Necula cu masura justa.
Muzica realizata de Mihai lordache si Sorin Romanescu ii da prilejul lui Rares
Parlog sa-si expuna calitatile vocale.

Spectacolul captiveaza publicul si il amuza. Astfel, Teodora Herghelegiu se
inscrie din nou in teoria brechtiana dupa care scopul primordial al teatrului este
divertismentul.

8 {emer chutind commacranes

Pe fete le cunosc din scoala. De patru ani. Dupa examene cu fragmente din
Cehov, Shakespeare, teatru antic, commedia dell’ arte si ce a mai jucat fiecare pe
la atelierele de regie, au ajuns la spectacolul de absolventa. Drum lung si greu, al
cercetarii si introspectiei. Drum in care a trebuit sa invete cum se face. Drum la
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finalul caruia se arata pregatite pentru a pasi pe scena. ,Se arata“ in spectacolul
8 femei de Robert Thomas.

Autor de notorietate in genul piesei politiste, dramaturgul francez creeaza o
comedie savuroasa ce tinde uneori spre parodie (caracteristica neexploatata
regizoral Tn spectacolul de la Studioul de Teatru Casandra). Dar conflictul puternic
intre personaje cu personalitate complexa face ca actiunea sa devina uneori foarte
incordata, cu accente dramatice. Opt femei ce pastreaza politetea rece a relatiilor
sociale se dezvaluie treptat. O aparenta crima declanseaza investigatiile. Banuiala
cade, pe rand, asupra fiecareia dintre ele. Teama le face sa-si marturiseasca
secretele, pacate care le Tmpovareaza constiinta si care le-au facut sa se
instraineze treptat una de cealalta. Ele intruchipeaza ipostaze ale vinovatiei fata
de presupusa victima, barbatul din camera alaturata: sotia il paraseste, fiica il
anunta ca este insarcinata, soacra se arata lacoma, cumnata si-ar dori sa-i fie
amanta, servitoarea ii este amanta, sora il stoarce de bani, iar fiica cea mica pune
la cale o farsa grotesca ce inrautateste lucrurile. Doica este singura al carei viciu
nu afecteaza viata domnului Marcel, dar acest lucru nu o scuza in fata celorlalte
care, toate, acuza. Abia n final fiecare pare a-si asuma o parte din vina, dar asta
nu mai schimba cu nimic situatia.

Avand toate personajele foarte clar conturate, piesa reprezinta un suport
minunat pentru un examen de actorie. Caroline Gombe (Madam Chanel)
interpreteaza o doica puternica, femeie simpla care s-a atasat de familia ce a
devenit treptat a ei. Pastreaza insa modul de a gandi al omului din popor,
aratandu-se intelegatoare si discreta fatd de pacatele tuturor. Violeta Aldea
(Louise) descrie foarte bine masca pe care o poarta personajul initial si o lasa
apoi fin sa cada in momentele de panica. Trece de la dorinta de a atrage si
supune printr-o sexualitate ce tinde spre vulgaritate, la simplitatea unei
sarmane fete, saraca si cam prostuta. Doina Sandru (Matilde) face un minunat
rol de compozitie. Invinge dificultatea unei prea mari diferente de varsta intre
actor si personaj prin tehnica. Bunica devine in interpretarea ei un caracter
complex care cucereste publicul. Maria Roman (Suzon) realizeaza liniar
personajul fetei ce vine din Anglia, de la studii, pentru a petrece sarbatorile de
iarna in familie. Moartea tatalui si teama de nu fi acuzata de omor, dezvaluirea
faptului ca va avea un copil si frica de judecata celorlalte, nu o fac decéat sa
.Zbiere” replicile, fara a le schimba neaparat intonatia, sa-si frainga mainile fara
a transmite si o reala parere de rau. Anca Constantin (Gaby) pare a lasa
caracterizarea personajului numai pe seama vorbelor pe care autorul i le-a
incredintat. Cea care o dubleaza insa in rolul sotiei, asistenta universitara
Cristina Briciu, are o interpretare mai nuantata, este mai ,prezenta“ in scena.
Lorena Lupu (Augustina) este foarte bine distribuita in rolul matusii, fata
batrana careia i-au ramas doar romanele de dragoste, credinta ca barbatii au
respectat-o si pisicile sale. Din pacate, mata pe care o poarta cu ea este una
de plus, iar actrita uita uneori ce tine in mana (scena in care este folosita pe
post de evantai este delicioasa, dar total neprofesionista). Marcela Roibu
(Catherine) in rolul fiicei de saptesprezece ani este plina de energie.
Copilaroasa si simpatica, ea reuseste sa redea naivitatea cu care personajul
trage sforile actiunii spre un deznodamant tragic. | se poate reprosa insa
accentul moldovenesc, apartinand actritei si nu personajului, ca si in cazul
Oanei Piecnita (Pierette. Pentru ca sora domnului Marcel a fost dansatoare in
cluburi rau famate, actrita o transforma intr-o persoana vulgara, exagerandu-i
toate miscarile si incercand sa le duca in zona senzualitatii jucate. Este o
interpretare viabila, dar poate ca o dozare mai buna a gesturilor ar da un plus
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de credibilitate acestei femei care acum, dupa ani de ,meserie®, afla ca
dragostea exista.

Piesa Iui Robert Thomas vorbeste despre tarele sociale ale burgheziei,
despre durerea pe care o provoaca privirea sincera in oglinda, despre pretul care
trebuie platit pentru asta. Spectacolul realizat de clasa Florin Zamfirescu, Catalin
Naum si Cristina Briciu vorbeste despre opt femei, despre opt actrite aflate la
inceput de cariera.

Corina HERGHELEGIU

Edes 144 W{w«?

Teatrul Nottara isi deschide seria spectacolelor in Nocturna cu piesa Eden a
autorului norvegian Eugen O’Brien, interpretata de tinerii actori Dani Popescu si
Ada Navrot, tot ei semnand si regia acestui spectacol.

In ultimul timp, dramaturgia norvegiana isi face tot mai simtita prezenta la noi
in tara, bucuradndu-se de un mare succes. Tinerii actori si regizori sunt mereu in
cautare de texte noi, de dramaturgi contemporani care sa relateze si sa scoata in
evidenta problemele zilelor noastre. Unul dintre acesti dramaturgi este si Eugen
O’Brien, un autor care renunta la dialog in favoarea monologului, pentru ca
O’Brien stie ca secolul sau este unul al izolarii, al refugierii in propria carapace, al
individului neinteles si singuratic.

Recunosc ca m-am dus cu 0 imensa curiozitate, dar si cu o oarecare
indoiala la acest spectacol. Citind piesa, mi-am dat seama ca e destul de dificil
sa o pui in scena, dialogul lipsind cu desavarsire, iar monoloagele lungi si
complicate solicitdnd o concentrare maxima ca sa nu pierzi firul actiunii,
libertatea de miscare si de exprimare mi se parea destul de redusa. E greu sa
montezi o piesa-monolog, dar nu imposibil. lar acesti doi actori au stiut, au
simtit acest lucru si le admir curajul.

Spectacolul nu este unul vizual. El se bazeaza mai mult pe jocul dinamic
al celor doi actori talentati, pe starile de traire. Chiar daca decorul lipseste
aproape cu desavarsire, jocul de lumina de pe chipul actorilor iti capteaza
atentia si le da o dimensiune mult mai profunda miscarilor, gesturilor, starilor lor
emotionale.

Atat Dani Popescu cat si Ada Navrot au creat un spectacol in care ideile prind
viata si se transforma in emotii, transmitandu-le mai departe noua, spectatorilor.
Tinta este atinsa, cuvantul, gandul ajung sa prinda radacini acolo unde au fost
aruncate — in sufletul receptorului.

Miezul conflictului il constituie criza unui cuplu ce lupta cu disperare sa
depaseasca rutina de zi cu zi, refugiindu-se pana la urma fiecare in propriul vis.
Relatia dintre Billy si Breda se afla pe muchie de cutit. Ea incearca cu disperare
sa salveze ultimul dram de fericire a cuplului, scapa cu greu de kilogramele in plus
numai pentru a-si recastiga sotul pierdut prin pub-urile orasului, visand si alergand
dupa himere.

Exista sau nu fericire? E o intrebare la care fiecare trebuie sa-si gaseasca
propriul raspuns. Si ce este de fapt viata? Eden sau Infern?...
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De fiecare data cand intru in subsolul greu de fum al barului ,Green
Hours" pentru a fi spectator, coborarea inseamna asumarea unei atitudini ce
nu-mi apartine. O traiesc cu neliniste de fiecare data, o traiesc cu lipsa de con-
fort interior. Siguranta pe care mi-o dau fotoliile de plus sau chiar simplele
banchete din alte spatii teatrale este undeva departe. Pentru caonformismul
meu, locul respira un aer (prea) nonconformist. Si totusi, acelasi. |l regasesc.
Il stiu. Poate ar trebui sa mai stiu ca orice lucru practicat in mod repetat,
capata invariabil patina conformismului. Fie ea a unui conformism al noncon-
formismului. Cu nota sa personala, evident. Paradoxal, insd, pentru mine inse-
curitatea interioara persista de fiecare data.

Asa ca ma intreb de multe ori ce-i indeamna pe creatori sa vina aici. Acum
cativa ani a alege ,,Green“-ul... era doar o optiune la marginea disperarii si 0 sansa
data de generozitatea sau poate de flerul gazdei. Acum pare de bonton. Uneori
doar atat. Nu intotdeauna specificitatea si particularitatea locului se regasesc in
optiune. Daca spectacolul nu traieste in_spatiu, ci doar se construieste in spatiu,
nu avem de-a face decat cu un act ratat. In acest sens, numai in acest sens, scena
poate ierta orice. Astfel de locuri, nu.

Ultima mea experienta, de acest gen, la timpul scrierii, a fost: Stop the
tempo — text si regie, Gianina Carbunariu. De data asta am descoperit relatia
perfecta. Chiar una dubla, prin tema si simbolistica. Tema: trei tineri plictisiti de
propria viata, gasesc placerea suprema in a opri energia electrica din cluburi,
supermarket-uri, sali de teatru. De fapt, un parcurs simbolic al disperarii pen-
tru o societate care traieste in subsoluri. In subsolurile vietii. Fie ca se alege
.anestezierea" in discoteci sau baruri, fie ca se alege ,perfectiunea unei vieti
cu trei slujbe”, conformismul (mecanismele intepenite) blocheaza. Cei trei pro-
tagonisti, pierzandu-se printre noi — la randul nostru protagonisti ai conformis-
mului propriu — refuza sa faca parte dintre ,transfugii luciditatii“. Aleg exerci-
tiul negatiei. Negandit de dinainte si intdmplator impreuna. Vin din experiente
diferite si 1i uneste doar sastisirea.

Maria: ,Am 27 de ani si trei joburi. Fostele mele colege ma invidiau ingrozi-
tor.”

Rolando: ,Nimeni nu ma mai suna sa-mi propuna vreo chestie intr-un club.
Probabil nu eram destul de bun [...] la un moment dat cred ca am avut si niste
fani.”

Paula:,[...] Ea plecase cu individul acela. Am pornit hotarata spre primul club
care mi-a venit in minte."

Ei sunt cei care nu mai au loc in propriile vieti...,nu mai am loc nicaieri, nici
n mine“ spunea si poetul Marius lanus, pe care autoarea il ia s-0 insoteasca in
discursul sau. $i atunci, in disperarea neputintei, gasesc solutia satisfacerii totale:
decuplarea. Propria decuplare prin decuplarea societatii de la ideea de societate.
De la cliseele servite pe post de autentic. De la combustia care alimenteaza con-
tinuu si constant o fantasma intretinuta. Decuplarea de la energia electrica, sursa
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de totala dependenta pentru existenta si
coexistenta noastra in celulele locative
ale vietii. In bezna subsolului, tinerii au
insa energie de schimb. Bateria lanter-
nelor. Flash-urile lor sunt fixate pe propri-
ile fete. Focalizare extrema, ce nu lasa
alternativa rechizitoriului si, mai ales,
autorechizitoriului. Golgota este insa
asumata. (Pentru placerea cautarii de
simboluri: spatiul de joc avea, poate
intdmplator sau nu, forma crucii.). Din
pacate, asumarea le apartine doar lor.
Actul disperat de a-i forta pe ceilalti la
reflectie oferindu-le momente de intuner-
ic nu are si nu va avea efect. Ei, insa, vor
persevera, nevoia aceasta exista. Vor
cadea si ei in conformism? ,Sunt legat /
de tara asta mareata / cu gheare de
sange, / cu un spasm / de nebun.” —
spunea Marius lanus. ,Mai avem foarte
multe proiecte pentru Romania“ — spun
ei. Dar oare Romania ce spune? E intre-
barea cu care ramanem cand pana si
lumina lanternelor se stinge.

Forta demonstratiei de la ,,Green”... si
gaseste seva in simbioza si autentic. Restul
se subsumeaza. Regizoarea si in acelasi
timp autoarea, actorii, fac parte din aceeasi
generatie, o generatie care se poate numi
asa pentru ca vrea sa existe. Grupul
dramAcum (din care regizoarea face parte)
poate ca nu este inca o miscare, poate este
doar un inceput, o stare, dar contine intrin-
sec nevoia de a se constitui intr-o gener- Paula GHERGHE
atie. Ceea ce revine la definirea individualu-
lui prin reflexia in celalalt si a construirii tim-
pului social propriu prin pozitie si atitudine.
lar randurile scrise de autoare pe prima
pagin@ a manuscrisului, text dramAcum,
poate spun mai mult: ,Maria, Paula,
Rolando sunt numele actorilor pentru care
am scris acest text. Personajele pe care le
interpreteaza au fiecare nume, insa nu si-|
cunosc unul altuia. Am pastrat totusi numele
actorilor pentru a diferentia cele trei voci,
poate si pentru ca multe lucruri mi-au fost
inspirate chiar de ei, de problemele si gan-
durile lor, la un moment dat".

Maria OBRETIN

Teatrul Luni de la ,,Green Hours" - Stop the tempo
de Gianina Carbunariu. Regia: Gianina Carbunariu. Cu:
Maria Obretin, Paula Gherghe, Rolando Matsanagos.

Rolando MATSANAGOS
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lon CAZABAN FLASH
Clipa cea repede

Citim, tot mai des, pe afise si in programele de sala, cdte minute va dura spectacolul ce-l vom
vedea. Sa fie doar pentru a ne asigura ca, dupa aceea, nu vom pierde ultimul autobuz? Indicatia
priveste, desigur, ce se va intdmpla cu noi dupa, dar si in timpul spectacolului: din ea, afldm durata
unei solicitari deosebite pentru care trebuie sa fim pregatiti. Este solicitarea unei atentii, unei
sensibilitati, unei disponibilitati emotionale intr-un anume rastimp. Mi-amintesc ca, imediat dupa
inceperea spectacolului Spirit, Valeria Seciu se adresa publicului: ,Cum va simtiti azi?* si cred, acum,
nu numai pentru a ne conecta la starea personajului ei, ci pentru a ne face capabili de alta simtire
decdt cea obisnuita. Constituindu-se in timp, perisabil in acelasi timp, spectacolul ni se arata (din
unele cronici) nu numai o proba de rigoare a criteriilor profesionale, dar si de vibratie sensibila, de
proiectare emotionala in imaginar, de participare adecvata. Spectacolul, observat de obicei in
expresivitatea sa auditiv-vizuald, nu este mai putin, un exercitiu de simtire si captare a clipei. Poate
fi clipa de intensa emotie care deschide spectacolul. ,clipa fecunda“ (dupa Lessing) din care acesta
va creste apoi, determindnd si cuprinzand hotarator impresiile si gandurile noastre. Sau cea care
include intreg spectacolul — implicit spectacolul lumii — cum dorise, odata, regizorul Crin Teodorescu,
preconizand ,puterea de condensare si generalizare* a ideogramei scenice. Trecand de la timpul
cotidian la durata teatrala, o durata ce ni se impune, clipa irepetabila capata o noud densitate: este
Llinstant habite“ (considera George Banu), clipa plina, deplina, de comunicare intre scena si public.
Clipele se adauga, sporind sau destramand, completand sau schimband — ilumindnd altfel tot ce
vazusem si ni se paruse pdna atunci. Vazand, la Sibiu, spectacolul lui Purcarete Cumnata lui
Pantagruel, 7i sesizam cadenta ludica, revazut la Bucuresti, ii descopeream cadenta unei
cvasiritualizari, cu nu stiu ce mister... Nici un aparat fotografic nu ar putea inregistra imaginile
mentale de-o clipa, dilatate, corelate de noi insine, ,expuse*la propria noastra intelegere. Ele sustin,
de atdtea ori, amintirea definitiv pastrata a unui interpretari, a unei spectacol.

La Sf. Gheorghe, Julieta scotea, de sub o prelata scortoasa si prafuita, un
covor moale, minunat colorat in galben si rosu, de frunze intomnate. Acolo, va
intinde cearsaful alb pe care se va darui iubitului ei Romeo. Prelata banala
ascunde un covor de flacari vegetale, inconjurdnd locul curat al nuntii trupesti.
Dragostea lui Romeo si Julieta evadeaza din cadrul arhitectonic obisnuit al cetatii,
aflandu-si spatiul prielnic in natura. Imi place sa-mi inchipui ca regizorul Bocsardi
s-a gandit la padurile in care se ascund si ratacesc indragostitii lui Shakespeare
— acum, scuturandu-si copacii sub vantul rece de toamna.

In momentul de panica al incendiului din spectacolul lui Afrim, Trei surori,
toate personajele parcurg scena in mars incordat, zgomotos, de la stadnga la
dreapta si invers, tot mai repede, cu intoarceri brutale. Este o0 imensa dorinta
de actiune in miscarea lor, de a fi active. Treptat, numarul personajelor scade,
raman doar surorile, rasucindu-se in mers, parca lovindu-se de un obstacol, pe
suprafete tot mai reduse, pana se opresc, gafaind... Este un moment evident
tensionat — remarcat si de cei care au vrut un spectacol Cehov, nu o ,adaptare
(ne)firesc de libera®“. Dar privit atent, si acest moment este impregnat de
aceeasi mistuitoare ironie persiflanta.

Trupul unei femei numita Mefisto straluceste imaculat pe albul sceno-
grafiei, in montarea lui Maniutiu cu Faust de Marlowe. Pentru Faust, posedarea
acelui trup nu va fi decat un vis erotic, o diabolica amagire, cum sunt asemenea
vise. Unii spectatori vor retine grotescul, altii vor simti o cumplita sfasiere tragica.
Ceea ce Faust traieste fericit ca o realitate (fie si magica), de o senzualitate
sufocanta — pentru spectatori nu este decat constatarea unei iluzii de 0 amara
tristete. Realitate si iluzie — exact in acelasi timp.
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Virginia MIREA si Mihai CONSTANTIN in Oblomov dupa Goncearov de Mihaela Tonitza lordache.

- Foto: #lorin Biolan

Pe scena centrala de la Gradina Icoanei, Oblomov, realizat de Tocilescu
si Mihai Constantin, ni se propune intr-o multitudine de unghiuri de vedere.
Finalul da o evidenta functionalitate privirii si memoriei noastre vizuale.
Patul-copaie in care, la inceput, trupul lui Oblomov abia se zarea, ingropat sub
plapuma, la sfarsitul spectacolului, va deveni patul-sicriu, catafalcul din mijlocul
spatiului gol. Murind, llia se retrage la marginea scenei, asezat cu spatele, pata
masiva inecata de penumbra. Nu-i mai vedem chipul. Si deodata, cuvintele
pline de dragoste si regrete ale sotiei — pe care le credem sincere, nu
ocazionale — ni-I dezvaluie altfel decat ne aparuse in cateva ore de spectacol.
Si ne intrebam cum de nu-l vazusem si noi asa. Probabil, Oblomov nu trebuie
privit ca un lenes care-si pierde timpul in caldura patului sau ca un perpetuu
nehotarat, incapabil de a face singur ceva, nici ca un om a carui bunatate este
calitatea sa suficienta. Oricum, daca trecem de la personaj la ,oblomovism®,
explicatiile se complica, unghiul de vedere se extinde cu necesitate.

Un metru patrat bine rezolvat scenografic — mai mult nu-i trebuie actritei
Coca Bloos pentru a da consistenta semnificativa fiecarei ,actiuni“ si totodata
pentru a releva vidul existentei personajului sau din spectacolul Norocul ii ajuta
pe cei indrazneti, regizat de Gianina Carbunariu la Teatrul ACT. Un mers
aproape pe loc, o deplasare, sa-i zicem, statica, gesturi masurate abil, insotite
de expresia incordata nervos, parca mereu sacaita de ceva, rareori destinsa de
satisfactii marunte... Ce face, face mecanic, cu gandul in alta parte. Comicul —
daca se poate vorbi de el si e posibil, pentru ca interpreta nu-I evita — este unul
al actelor repetate zilnic, mecanic. De aceea, micile reactii personale sar in
ochi. Ne intereseaza, totusi, feminitatea lor, condamnata la singuratate. Spatiul
minim concentreaza, selecteaza esentialul unei vieti constranse la strictul
necesar. Sinuciderea se va petrece in afara acestei celule pe care societatea
i-a rezervat-o si va insemna o eliberare.
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O premiera cu adevarat demna de acest nume (in sensul ca lucrarea
respectiva chiar nu s-a mai reprezentat niciodata pana atunci — macar in
teatrul respectiv, daca nu si in orasul sau tara in cauzd) a inaugurat
saptamana festiva prilejuita de aniversarea a 50 de ani de activitate a Operei
bucurestene in actualul ei sediu, reparand inexplicabila dubla nedreptate (fata
de creatia in sine si fata de publicul nostru) a vietii muzicale romanesti in ceea
ce priveste capodopera lui Arrigo Boito. La 136 de ani de la rdasunatoarea
cadere a operei Mefistofele (cu ocazia premierei absolute de la Teatro alla
Scala din Milano, la 5 martie 1868) si la 123 de la victoria versiunii sale
definitive (pe aceeasi scend, la 25 mai 1881), iubitorilor bucuresteni ai genului
li se ofera, in fine, ocazia de a si vedea aceasta creatie lirica, nu numai de a
o asculta (cel mai adesea difuzata doar fragmentar). Desi, daca alegerea
directorului general Ludovic Spiess s-a oprit acum asupra acestui titlu (dintre
cele — nenumarate! — inexistente in repertoriul actual - sau chiar
dintotdeauna! — al Operei Nationale), optiunea sa este solid motivata, inainte
de orice, prin splendoarea muzicii lui Arrigo Boito, caci (ciudat lucru, pentru un
autor a carui faima se intemeiaza tocmai pe calitatea de libretist...)
dramaturgia lucrarii e destul de subreda si de artificiala.

De faptul ca Arrigo Boito era insa un formidabil versificator m-a convins
din nou lectura libretului (pentru ca dictia nu intotdeauna perfecta a
cantaretilor face imposibila intelegerea tuturor subtilitatilor lui, iar traducerea
care ruleaza pe prompterul de deasupra scenei nu-i este nici macar prozaic
fidela): extrem de elaborat, cu ritmuri seducatoare si rime de o muzicalitate
rard, presarat cu arhaisme si licente poetice savuroase, textul acesta descinde
parca din /Infernul lui Dante Alighieri. lar pentru valoarea compozitorului
pledeaza nu numai duzina de arii, duete sau coruri ce si-au cucerit demult o
existenta independenta si un loc de frunte in stima melomanilor, ci intreaga
substanta a unei tesaturi muzicale de o densitate si o grandoare de-a dreptul
simfonice, demne de cel mai elevat oratoriu.

Oratoriala este, de altminteri, insasi structura acestei opere — ceea ce
justifica intrucatva formula aleasa acum pentru reprezentarea ei scenicd, n
care, scutiti de efortul jocului efectiv, solistii se pot consacra in voie cantului.
Unii o fac in chip stralucit (Roxana Briban si Felicia Filip), iar altii mai modest,
fie pentru ca (chiar si cumulate, doua cate doua) rolurile lor sunt de un
asemenea calibru (Gabriela Dragusin si Valentin Racoveanu), fie pentru ca ele
nu li se prea potrivesc interpretilor (Mihnea Lamatic si Stelian Negoescu).
Corurile Tnsa (cu exceptia acelora de inceput, marcate de unele
desincronizari, pe care marturisesc ca niciodata pana acum nu le-am mai
intalnit in evolutia colectivului condus cu atadta maiestrie de catre Stelian
Olariu...) sunt constant emotionante, iar orchestra merita, si ea, toate elogiile.
Intreaga evolutie muzicala a spectacolului poarta, de altfel, amprenta
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personalitatii lui Cornel Trailescu, dirijor ferm si riguros, capabil totodata sa
inspire si sa conduca cladirea marilor arcuri tensionale ale discursului sonor.

Nu stiu caruia dintre principalii realizatori ai montarii (regizoarei Anda
Tabacaru-Hogea? scenografului Catalin lonescu-Arbore? ori poate
amandurora?) i se datoreaza fericita idee de a transforma actiunea operei lui
Boito (cum spuneam: cam precara...) intr-un joc de sah, legitimat de insusi
pariul ce o declanseaza. Daca e de la sine inteles faptul ca, in acest dublu joc,
Faust este si miza, si piesa, poate ca ar fi trebuit gasita o modalitate scenica
de a motiva faptul ca si Mefistofele este in acelasi timp si jucator, si piesa;
altminteri, asa cum se prezinta lucrurile, suntem nevoiti sa ni-l inchipuim pe
Dumnezeu jucand sah de unul singur! De altfel, cu tehnica actuala, chiar si
expresia sonora a Atotputernicului (cea vizuala fiind sugerata prin diverse
efecte de lumina) ar fi putut sa capete amploarea si culoarea cu totul aparte
pe care compozitorul o dorea pentru ,corul mistic* ce-l intruchipeaza, in
viziunea sa, pe acesta...

Jocul de sah se desfasoara in decorul rococo (admirabil proiectat de
catre arhitectul Catalin lonescu-Arbore) al unei lumi lipsite de verticalitate si
de stabilitate, aflat in continua degradare, pe masura ce Faust coboara in
adancurile cunoasterii. Albul si negrul se infrunta in costume, singurele pete
de culoare fiind rosul din parul, manusile si mataniile lui Mefistofele, ca si din
intreaga forfota a ,Noptii de Sabat“ (tabloul secund din actul Il), apoi
accesoriile vestimentare in nuante violente ce dau viata scenei de carnaval in
care este transformata aici plimbarea cdmpeneasca din ,Duminica Pastelui®
(cum se intituleaza primul tablou al actului I), volanele din crinolina Martei,
precum si nefericitele vestoane (verde, rosu) pe care Faust le imbraca
succesiv si care il fac sa arate ba ca un crupier, ba ca un chelner.

Oricum, chiar in cazul cel mai bun, cand vestonul ii este negru, Faust
arata ca un contabil. Am inteles, desigur, intentia regizoarei si scenografului nu
numai de a-l face pe erou contemporanul nostru, dar si de a-l banaliza pana
la a se putea identifica cu oricare dintre noi; am acceptat si posibilitatea ca,
sub vraja lui Mefistofele, superbele Margherita si Elena sa-l vada totusi
»splendid imbracat cu vesmantul cavalerilor din secolul XV* (cum spune
limpede una dintre didascaliile lui Arrigo Boito); dar... nu-i mai putin adevarat
ca imaginea unui astfel de Faust e mai degraba ilara. (Trec peste faptul ca
Faust arata prea tanar cand ar trebui sa fie batran si prea batran cand ar trebui
sa fie tanar...)

Tot astfel, am admirat ingeniozitatea cu care cei doi gigantici cai ai jocului
de sah se desfac fiecare in doua si devin vehicule fantastice pentru calatoriile
eroilor prin lumea reala si prin cea virtuala; dar n-am inteles de ce locul
celorlalte piese (regele, regina, turele si pionii, caci nebunii sunt reprezentati
,in carne si oase“, prin balerinii cu masura si fantezie infiltrati intre cantareti
de catre coregraful Razvan Mazilu) este luat de niste... scaune, de diverse
dimensiuni: foarte frumoase in sine si permitand fascinante compozitii
plastice, ele trimit totusi cu gandul ori (cotidian) la o pravalie de mobila, ori
(livresc) la Scaunele lui Eugen lonescu!

Mai potrivita mi s-a parut Tnlocuirea globului de sticla al Pamantului, pe
care — potrivit libretului — Mefistofele il sparge in ,Noaptea de Sabat", printr-un
glob de sarma, pe care el il va incendia (cu o torta pe care apoi o va stinge
intr-o banala... galeata, ce-i drept, adusa cu mare pompa, ca un vas de pret!).



Prima aparitie (in ,Prologul in Cer*) a acestui glob pamantesc, in chip de
inchisoare pentru Faust, este si ea incarcata de sens; pacat doar ca, pentru
a-si lua locul pe tabla de sah, eroul nostru este eliberat ,la vedere“ si pleaca
tacticos in culise...

Sinu pot sa nu ma gandesc ca, daca, dupa premiera lui Mefistofele la
Opera Romana din lasi (de unde Opera Nationala din Bucuresti a preluat nu
numai conceptia scenica, ci si decorurile si costumele), critica de gen ar fi
semnalat toate aceste ,disonante“ care mineaza o viziune artistica originala si
merituoasa, Anda Tabacaru-Hogea si Catalin lonescu-Arbore le-ar fi putut
elimina, realizand un spectacol fara cusur. Dar cate cronici vor fi aparut atunci,
oare?

Intr-o vreme in care aproape ca nu mai exista publicatii cu rubrica
permanenta de critica muzicala si in care, deci, nu au unde sa-si exprime
judecatile nici macar putinii cronicari specializati care exista, artistii — fie ei
creatori sau interpreti — sunt condamnati sa-si perpetueze erorile...

Opera Nationala din Bucuresti. Mefistofele. Muzica: Arrigo Boito. Libretul: Arrigo Boito, dupa Faust
de Goethe. Regia: Anda Tabacaru-Hogea. Scenografia: Catalin lonescu-Arbore. Coregrafia: Razvan
Mazilu. Conducerea muzicala: Cornel Trailescu. Maestru de cor: Stelian Olariu. Cu: Mihnea Lamatic
(Mefistofele), Stelian Negoescu (Faust), Roxana Briban (Margherita), Gabriela Dragusin (Marta Pantalis),
Valentin Racoveanu (Wagner, Nereo), Felicia Filip (Elena). Data premierei: 1 februarie 2004.
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Din motive independente de vointa mea, n-am vazut noul Lasati-ma sa
cant nici la premiera (asa ca data si distributia acelui spectacol, consemnate
in cartusul informativ alaturat, a trebuit sa le culeg, abia acum, din programul
de sald), nici la urmatoarea reprezentatie (cand — conform declaratilor facute
in acelasi program de catre directorul general al Teatrului, prof. dr. Amza
Saceanu — avea sa joace ,distributia paralela®), ci abia in 25 ianuarie 2004
(cand, nu intamplator, desigur, trei dintre solistii Operetei si... operetei in
cauza - respectiv Gabriela Daha, Doina Scripcaru si Alfredo Pascu — au primit
Premiul Forumului Cultural Roman, tocmai pentru aceasta contributie a lor la
promovarea teatrului nostru muzical).

O distinctie speciala i s-ar cuveni intregului colectiv al Teatrului ,lon Dacian®,
pentru a fi realizat, in anul ce marca implinirea unui veac si jumatate de la
nasterea lui Ciprian Porumbescu, 0 nouda montare (a cata, nu se poate sti cu
precizie, insa Viorel Cosma — unul dintre cei trei libretisti — marturiseste ca a
asistat pana acum, in tara si in strainatate, la nu mai putin de 18 premiere!) a
operetei consacrate in urma cu jumatate de secol acestui admirabil compozitor,
cdruia soarta i-a ingaduit, spre a-si arata geniul, doar trei decenii de viata. Cea mai
populara opereta romaneasca, in a carei muzica Gherase Dendrino a inglobat o
multime dintre minunatele melodii ale lui Ciprian Porumbescu (de la celebra
Balada pentru vioara si pian la nu mai putin ilustra piesa corala Céntecul
tricolorului, care, mai cunoscuta sub numele de Trei culori, ne-a fost o vreme chiar
Imn de Stat!), isi merita fara indoiala locul in repertoriul permanent al Teatrului
care a lansat-o la 30 octombrie 1954...

In esenta, versiunea scenica de astazi urmeaza cu fidelitate traditia intronata
atunci, in sensul exploatarii intense a conventiei (exemplul cel mai concludent fiind
pianul la care se mimeaza un acompaniament executat de catre... orchestra!).
Vivace si expresiva, regia Constantei CAmpeanu evita orice vulgare exagerari ale
comicului de bun gust continut in libret, ca si ale sentimentalismului delicat pe care
muzica il emana, cautand totodata sa particularizeze fiecare dintre personajele pe
care le manevreaza. (Lucru destul de dificil, caci acestea sunt intr-un numar
record, chiar si pentru o opereta: aproape 30!)

Acelasi laudabil simt al masurii demonstreaza si coregrafia Andreei
Constantinescu-Fuciec, pigmentand cu miscari de dans (fie popular, fie de salon)
cateva secvente din evolutia cantaretilor-actori, care astfel tin piept cu succes
celor doua cupluri de balerini profesionisti introduse la un moment dat (cu rol pur
decorativ) in actiune.

In scenografia Dianei Ruxandra lon, decorul (unic), extrem de sumar (o sala
—de primire, in actul |; de cofetarie, in actul Il — marginita de o terasa foarte simpl3,
deschisa spre o presupusa gradina), va dezvalui simbolic, in final, frumusetea
cerului pe care straluceste Luna, in chip de ,Crai nou“. Licenta artistica ingaduie
stramutarea actiunii din iarna cand, la 27 februarie 1882, a avut loc premiera
absoluta a operetei cu acest nume a lui Ciprian Porumbescu, catre un anotimp
mult mai calduros. Desi... stingheri printre doamnele Brasovului, invesmantate in
rochii de matase (toate foarte elegante, dar cateva in culori mult prea violente,
imposibil de armonizat in ansamblu), taranii sositi sa-l viziteze pe muzician poarta
inca sumane sau cojocele!

Sub raport muzical, pregatirea corului condus de Gabriel Popescu pune
abil in valoare marele talent al dirijorului si compozitorului de coruri care a fost



Ciprian Porumbescu, dand maxima stralucire numeroaselor marsuri preluate
de catre Gherase Dendrino din creatia de gen a acestuia (adunata in
Colectiunea de céantece sociale pentru studentii romani, tiparita in 1879). Cat
priveste contributia orchestrei, dupa un prim act in care (intr-o oarecare
masura si din pricina extremei faramitari a partiturii, intrerupta mereu prin
lungi momente de proza) acordul instrumentistilor cu dirijorul Emil Maxim
(invitat de la Opera Romana din Cluj-Napoca) a fost destul de aproximativ in
ceea ce priveste promptitudinea de atac (fara a altera insa perfectiunea
semnalelor de corni ori a solo-urilor de violoncel sau flaut), actul secund a
oferit o coerenta sporita discursului muzical, prezentand chiar cateva
remarcabile puncte culminante. Cel dintai si cel mai impresionant dintre ele —
lovitura de trasnet a ordinului ce interzice premiera cu opereta Crai nou de
Ciprian Porumbescu si disperatul strigat de protest al autorului: ,Lasati-ma sa
cant!* — infatiseaza ansamblul acesta sunand ca o veritabila mare orchestra,
cu precizie si mobilitate, cu forta si omogenitate.

Poate Tnsa ca, sub bagheta unuia dintre dirijorii Teatrului bucurestean (in
cazul in speta: Marian Didu, ce a pregatit si condus premiera), echilibrul dintre voci
si instrumente sa fie mai fericit decat acesta, in care orchestra (plasata aici in fata
scenei si la acelasi nivel cu sala, o sala cu totul improprie pentru orice fel de
spectacol muzical!) actioneaza ca un zid fonic, estompand pana si vocile mai
puternice de care beneficiaza cantaretii de opera (in acest caz Florin Diaconescu,
interpretul lui Eduard Strauss) si aproape anihilandu-le, in unele pasaje, pe acelea
ale solistilor de opereta. Altminteri, toti acestia au glasuri bune si bine lucrate; din
ratiuni de economie a spatului tipografic, ii voi numi insa aici doar pe aceia care
n-au fost prezenti si in distributia premierei, publicata alaturat. Florin Budnaru
(Ciprian), Crina Zancu (Bertha), Bianca lonescu (Martha), Nicolae Magureanu
(Lichtenberg), George Niculescu (Paul), Elena Siloci (Roza) si Paul Lazarescu
(Franz).

Mai problematic stau lucrurile in ceea ce priveste jocul solistilor, caci se
dovedeste (din nou!) ca interpretii de profesie actori pot sa cante (si sa danseze!)
mai bine decat pot sa joace interpretii de profesie cantareti. Este o realitate
evidenta mai ales in cuprinsul generatiei tinere, caci, adesea, experienta scenica
indelungata reuseste sa suplineasca absenta unei pregatiri de specialitate, in arta
actorului.

Un tanar om de teatru, ajuns din intamplare — si pentru prima data — in sala
Operetei, ma intreba de ce Conservatorul nu asigura si cursuri de actorie pentru
viitorii cantareti, asa cum Facultatea de Teatru le ofera viitorilor actori cursuri de
canto... (Marturisesc ca n-am stiut ce sa-i raspund, si nici acum, dupa ce am
meditat asupra acestui subiect, n-am gasit explicatia. Sa fie oare din inertia unei
traditii deficitare?) Asa cum se prezinta situatia astazi — comenta, malitios, tanarul
in cauza — spectacolul acesta n-ar trebui sa se cheme Lasati-ma sa cant, ci...
Lnvatati-ma sa joc*!

Teatrul National de Opereta ,lon Dacian — Lasati-ma sa cant. Muzica: Gherase Dendrino. Libretul:
Viorel Cosma, Liliana Delescu, Erastia Sever. Regia: Constanta Campeanu. Scenografia: Diana Ruxandra
lon. Coregrafia: Andreea Constantinescu-Fuciec. Conducerea muzicala: Marian Didu. Maestru de cor:
Gabriel Popescu. Cu: Alfredo Pascu (Ciprian), Doina Scripcaru (Bertha), Silvia Sohterus (Martha), Tiberiu
Simionescu (Roth), Gabriela Daha (Suzanica), Bogdan Caragea (Nastasi), Florin Diaconescu (Eduard
Strauss), Anghel Stoian (Lichtenberg), Emil Spataru (Martin), Gladiola Nitulescu (Lizi), Matei Nicolescu
(Paul), Anton Zidaru (Schumacher), Orest Pislariu (Glockel), Alexandra Savu (Roza), Mihnea Lamatic
(Hans), Viorel Ciurdea (Lengheriu), Cosette Marinescu (Ingrid), Adriana Mirea (Bella), Adriana Miroslav
(Marioara), Catalin Petrescu (Nichita), Alexandru Onea (Gall), Cristinel Coman (Kugel), Razvan Rusu
(Toader), Alois Dobos (Neacsu), luliana Mitrache (llenuta), lleana Lenghel, Carmen Grigorescu si Claudia
Deleanu (Subretele). Data premierei: 5 octombrie 2003.



96 TEATRUL-

Simona BURTEA NOI rN LUME
Prisnn Scandinania

Turneul scandinav al Teatrului Dramatic ,lon D. Sirbu“ din Petrosani,
desfasurat in perioada 14 noiembrie—1 decembrie 2003, a fost ca un fel de prefata
a manifestarilor din 2004, an inchinat culturii suedeze din Romania. Spectacolele
Domnisoara Julia de August Strindberg (regia Horatiu loan Apan) si Nunta de
argint a domnisoarei Julia de Anthony Swerling (regia Zoltan Schapira) au fost
gazduite de: Institutul Cultural Italian din Copenhaga, Sala de teatru a Asociatiei
de Prietenie Suedezo-Romana din Malmo si Teatrul-Studio din Stockholm.

La reprezentatii, alaturi de diaspora romana, au fost prezenti Yvonne Granath
— actrita si regizoare, reprezentanta Festivalului de Teatru Scurt din Stockholm,
Lucian Giurchescu — regizor la Teatrul Regal din Copenhaga, Andrei Vlad Moga —
ambasadorul Romaniei in Suedia, Cristian Ghita — atasat cultural si de presa al
Ambasadei Romaniei la Stockholm, traducatorul lon Milos — ,,ambasadorul” culturii
romane in Suedia si al culturii suedeze in Romania, Maria llie — consul al am-
basadei Romane la Stockholm, Vasile Gabalan — presedinte al Asociatiei de
Prietenie Suedezo-Romana din Malmo si Lars Hult — membru al Uniunii Artistilor
Plastici din Suedia.

Despre succesul spectacolelor, in care actorii: Nicoleta Bolca (D-ra Julia),
Nicolae Vicol (Jean) si Oana Liciu (Kristin) au stralucit pe scena, atat
personalitatile prezente, cat si articolele aparute in revistele de specialitate din
Suedia si Cluj au avut numai cuvinte de lauda. La fata locului, unii dintre oamenii
de cultura prezenti au declarat: ,Desi am fost la curent cu repetitiile, premiera din
vara, in momentul vizionarii spectacolului, mi s-a parut socanta, in cel mai bun
sens al cuvantului. Diferenta intre cultura si traditia romaneasca si cea suedeza
creste gradul de dificultate. [...] Textul lui Anthony Swerling este la fel de greu de
descifrat ca si textele lui Strindberg. Ideea noii metode de lucru, de a include in
echipa un medic ce a creat profilul psihologic al personajelor, este un exemplu pe
care si noi ar trebui sa il urmam. Regizorii ambelor spectacole au reusit sa creeze
0 unitate absoluta intre cele doua piese, care se petrec la o distanta de 25 de ani
in timp. In Domnisoara Julia, regizorul Horatiu loan Apan a realizat un teatru viu,
cu personaje credibile, crednd o tensiune si 0 emotie transmise puternic publicului,
acesta traind momente cu maxima intensitate. Spatiul atemporal si simbolurile
folosite au permis continuarea actiunii in partea a doua, in spectacolul realizat de
regizorul Zoltan Schapira. La aceasta se adauga ideea dialogului dintre creator si
personaj.“ (Yvonne Granath); ,Mi s-a parut un spectacol foarte interesant. Insasi
ideea de a pune acest spectacol pe care au avut-o regizorii este binevenita.
Fiecare generatie trebuie sa incerce ceva nou. Nu am nimic impotriva inovatiilor.
Ma bucur sa vad ca niste regizori, care sunt mai la inceput, au avut curajul sa se
apuce de niste texte atat de grele. Si faptul ca niste actori tineri au putut sa joace
aceste texte grele este un lucru foarte important, sa vezi ca intr-un teatru fara
pretentii se poate face un lucru de calitate.” (Lucian Giurchescu). ,Va multumesc
pentru bucuria pe care mi-ati facut-o. Tin sa precizez ca intotdeauna sunteti
bineveniti, deoarece romanii de aici sunt departe de casa, departe de Romania.
Am vazut piesa lui Swirling pe muzica lui Gheorghe Zamfir, sincer va spun ca este
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unvis..." (Vasile Gabalan); ,Spectacolul mi-a placut, insa eu intotdeauna am vazut
tristetea aceasta suedeza care rupe amintirile omului si il uniformizeaza. Regizorul
Horatiu loan Apan a prins foarte bine structura psihologica a sufletului suedez. Am
fost foarte multumit de jocul actorilor, Nicoleta Bolca (Julia) a jucat superb. Are un
registru imens de a exprima trecerile de la isterie la liniste.“(lon Milos); ,Despre
Strindberg, ce sa va mai spun — noi il invatam la scoala. Am asistat, in primul rand,
la o lectie de profesionalism. A fost un recital de actorie si regie. Stiu ca Teatrul din
Petrosani este un teatru mic, dar eu cred ca dupa spectacolele care au inclus doua
capitale europene a devenit mare. Am avut bucuria unei seri calde, cu_emotii
simple si firesti, pe care din pacate nu avem prilejul prea des sa le traim. li felicit
pe toti cei din grupul cunoscut asta-seara si doresc sa-i revad anul viitor in
Romania cu prilejul manifestarilor ,Anului Cultural Suedez in Romania“. Le urez
»,@olm inte din gradje!* — Sa nu uiti sa te bucuri.“ (Lars Hult).

Nicolae VICOL si Oana LICIU.
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e Fumandude” 1o0 ahactis scindunis emopene

Lebensraum — Spatiu vital ne confruntd cu o constatare si o interogatie
alarmante: Spatiul vital este invadat de politica si poluat de mass-media. Spatiul
vital este in pericol?

In abordarea piesei lui Israel Horovitz, Alexandra Badea porneste de la
aceasta intrebare, devenita argument regizoral, pentru a aduce in scena o tema
inca actuala, rememorarea victimelor Holocaustului, intr-un comentariu caustic la
adresa ideologiilor dictatoriale. Regizoarea propune o montare de factura
brechtiana, distantata, sarcastica — in care subiectul capata accente tragice —
tocmai pentru a releva atrocitatile regimului nazist, propagandist si tiranic, macinat
de crime si orori cu consecinte de neinchipuit pentru umanitate.

Mesajul concis si plin de profunzime al textului, jocul actoricesc creionat cu
multiple nuantari pentru cele 50 de personaje jucate numai de trei actori, demersul
regizoral coerent si bine inchegat, a determinat evolutia ascendenta a acestui
spectacol. Participarea in vara anului trecut la Festivalul de la Avignon, sectiunea
Off, a pus in valoare trupa romaneasca, prezenta alaturi de alti invitati de pe
mapamond, prin cele 22 de reprezentatii sustinute pe scena Teatrului Le Funambule.
Datorita anularii sectiunii oficiale a Festivalului, cauzata de greva artistilor francezi
din sistemul public, Le Funambule a lansat o invitatie pentru anul viitor, considerand
ca o parte a publicului francez a fost privat de intalnirea cu spectacolul romanesc.

In acelasi timp, compania Mediane — Art & Communication din Paris a inclus
Lebensraum — Spatiu vital intre optiunile de programare ale mai multor teatre din
Franta, pentru stagiunea 2004—2005. Astfel ca, in februarie 2004, actorii au fost invitati
de Centrul Cultural Roman din Paris sa sustina doua reprezentatii la Teatrul Lucernaire
din Paris. lata prezentarea spectacolului realizata de catre cei din teatrul francez:

Montarea inovatoare a Lebensraum — Spatiul vital., realizata de tanara
regizoare Alexandra Badea, dezvolta ideea exploatarii sentimentului de culpabi-
litate a unui intreg popor fata de greselile trecutului, intr-o lume in care actuali-
tatea reflecta o imagine violenta, nationalista, rasista si extremista a societatii, in
care politicienii si mass-media denatureaza evenimentele, manipuleaza imaginile
asa cum vor, invadand spatiul nostru vital.

Cei trei actori, care sunt, rand pe rdnd, personaje si povestitori, politicieni si
spectatori, rastoarna conventiile teatrale printr-o imbinare de modalitati de
expresie artistica si atrag publicul de partea lor pentru a-l conduce catre o
intrebare fundamentala: spatiul vital este in pericol?

Un semn de intrebare esential, cutremurator, care a atras interesul acestei
scene pariziene ce promoveaza indeosebi dramaturgia contemporana, si care, cu
aceasta ocazie, supune atentiei si 0 tdnara si viguroasa echipa de oameni de teatru
romani. Spectacolul a fost bine primit de public, bucurandu-se de prezenta unor
personalitati ale culturii franceze, care au apreciat talentul romanilor si efortul lor de
a juca pe scenele europene. In urma acestei microstagiuni de la Teatrul Lucernaire,
Lebensraum — Spatiu vital urmeaza sa se joace si in Spania, Austria si Germania.

Sunt de salutat perseverenta si incapatanarea cu care o mica, dar inchegata
echipd — formata din actorii: Carmen Florescu, Adrian Anghel, Razvan Oprea,
scenografa Ana lulia Popov si regizoarea Alexandra Badea — a reusit sa atraga
atentia unor oameni de teatru care sa promoveze aceasta reusita productie
romanesca pe cateva dintre scenele Europei.
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Dat fiind efemerul artelor scenice, intotdeauna creatorii si-au pus problema
».memoriei“. Carti, amintiri, marturii, spectacole inregistrate, fotografii, albume sau
expozitii cu schite de décor, portrete de actori sau cu imagini din spectacole, toate
s-au nascut din dorinta creatorilor si iubitorilor de teatru de a nu uita ,clipa® de
gratie traita impreuna, spectator si creator. Centrul Dramatic National din Spania
a propus, la sfarsitul anului 2003, o altfel de ,resuscitare” a unui faimos moment
teatral petrecut acum mai bine de 50 de ani.

In 1949, Luis Escobar si Huberto Pérez de la Ossa, directori ai Teatrului
madrilen ,Maria Guerrero*, 1i propuneau lui Salvador Dali sa conceapa scenografia
(decoruri, costume si masti) pentru unul dintre cele mai faimoase texte clasice
spaniole, Don Juan Tenorio de José Zorilla. In 2003, pe scena aceluiasi teatru,
proaspat refacut si redecorat, plasticienii Wolfgang Burmann (decoruri) si Pedro
Moreno (costume) au recompus dupa schitele de decoruri si figurinele pictate, dupa
arhivele fotografice cu imagini din epoca (ce, din pacate, erau doar in alb si negru)
universul oniric si suprarealist imaginat de Dali. In fapt, au redesenat scenografia,
incercand sa imagineze tabloul coloristic din punctul de vedere al paletei de culori
utilizate de artist in tablourile sale. In aceasta montare, semnata de Angel Fernandez
Montesinos, au putut fi vazute pentru prima oara toate costumele concepute de Dali,
in plus si mastile propuse si nerealizate in varianta initiala a spectaclolului, probabil
din lipsa de fonduri. Din nefericire, insa, montarea per ansamblu a avut un aer usor
vetust, si asta s-a intamplat, paradoxal, nu din cauza scenografiei, ci a propunerii
regizorale. Modul de rostire a textului, excesiv de declamativ, atitudinile ,inghetate”
in ,poze" inexpresive si neinteresante pentru publicul anului 2003, citirea clasica fara
aport de subintelesuri si propuneri interesante din punct de vedere ideatic, au facut
ca spectacolul, in afara
semnificatiei istorice, sa
ramana in afara categoriei
.eveniment teatral”, ofe-
rind totusi publicului
bucuria intalnirii cu Sal-
vador Dali-scenograful.

Version y direccion: Angel Fernandez Monlesinos

DON JUAN TENGRIO

De José Zorrilla sobre escenografia ¥ figurines
de Salvador Oali
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CENTRO DRAMATICO NACIONAI

Teatrul Maria Guerrero,
Madrid - Don Juan Tenorio de
José Zorilla. Dupa scenografia si
mastile lui Salvador Dali. Regia:
Angel Fernandez Montesinos.
Decoruri: Wolfgang Burmann.
Costume: Pedro Moreno. Regia
muzicala si compozitia: Joan
Valent. Cu: Pep Munne, Manuel
Navarro, Paco Casares, Eduardo
Mac Gregor, Yolanda Ulloa,
Natalia Barceld, Janfri Topera,
Chema de Miguel Bilbao, Marisol
Ayuso, Alfredo Alba, Ratael
Ramos, Beatriz Aicalde, Lola
Munoz, Carolina Solas, Rafael
Segarra, Andrés Ruiz, Emiliano
Redondo. Data premierei: 20
noiembrie, 2003
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17 zile, 5 continente, 36 de tari, 98 de companii, 12 sali, 6 coliseumn-uri,
24 de parcuri, 540 de spectacole, peste 1200 de artisti prezenti...

Unul dintre cele mai importante festivaluri de teatru din lume are loc, o data
la doi ani in Columbia la Bogota. Ajuns la cea de-a noua editie (ce se va desfasura
loc anul acesta intre 26 martie si 11 aprilie), Festivalul Ibero-american de Teatru
de la Bogota (prescurtat FITB) a fost creat in 1988 de Fanny Mikey si Ramiro
Osorio pentru a celebra 450 de ani de la infiintarea orasului Santa Fe de Bogota.
Prin diversitate, pluralitate si prin reprezentarea diferitelor genuri si tendinte ale
artei scenice, organizatorii au incercat inca de la inceput sa demonstreze faptul
ca arta, prin intermediul teatrului, poate determina intelegerea si toleranta intre
popoare si oameni, intre lumi si culturi distincte.

Inca de la prima editie, ce purta subtitlul ,Un act de credinta in Columbia®,
Festivalul s-a transformat intr-o aventura culturala avand ca obiectiv principal
integrarea din punct de vedere artistic a tarilor latino-americane in miscarea
culturala mondiala. In doisprezece ani de existenta, FITB a fost gazda a 420 de
companii din 50 de tari, inregistrdand mai bine de doua milioane de spectatori la
fiecare editie a sa. Una dintre cele mai importante editii a fost cea din 1992 cand,
sub tema ,Intalnirea a doua lumi“, s-au celebrat cei 500 de ani trecuti de la
descoperirea Americii de catre Columb, fiind totodata si prima data cand la Bogota
s-au intalnit trupe de teatru de pe toate continentele globului.

Despre un festival insa nu bugetul si nici numarul spectatorilor sau al
spectacolelor reprezinta cel mai graitor fapt, ci afisul sau. lar afisul Festivalului
de la Bogota este absolut impresionant. Europa prezinta trupe faimoase, cum
ar fi ,Thalia Theater” din Hamburg cu Casa Bernardei Alba (regia Andreas
Kriengenburg), ,Deutsches Theater Berlin® cu Emilia Galotti de Lessing
(regizata de Michael Thalheimer), ori nume deja legendare ale scenei, cum ar
fi Jan Fabre care prezinta doua spectacole pe texte proprii numite Cand lider
este o femeie si Ingerul mortii. Semnificativa insa este abundenta spectacolelor
provenite din partea estica a continentului. Produs de ,Festivalul International
de Teatru Cehov®, spectacolul Noaptea regilor de Shakespeare in regia lui
Declan Donellan vine din Rusia, O suta de minute, dramatizare montata de
Tomas Pandur dupa Fratii Karamazov este reprezentata de ,Compania Tomas
Pandur® din Slovenia, actorii ,Teatrului Dramatic National® din Lituania
interpreteaza minunata ,poveste a revizorului gogolian, indrumati fiind de
Rimas Tuminas, ,Teatrul National* din Muntenegru, in regia lui Paolo Magelli,
propune publicului festivalului Pescarusul lui Cehov, iar din Romania, ,Teatrul
Bulandra“ cu Anatomie Titus Caderea Romei. Tara invitata de onoare a acestei
editii este Spania, care va prezenta cinci spectacole de mare succes pe pamant
iberic, dintre care mentionam doar luliu Cezar de Shakespeare, montat de Alex
Rigola la Teatro Lliure din Barcelona si Bufuel, Lorca si Dali de Alfonso Plou,
regia Carlos Martin, de la Teatro del Temple din Zaragoza. Extrem-orientalii,
japonezi si taiwanezi, ofera o mostra din ceea ce inseamna pentru ei teatrul
contemporan: Teatrul ,Pappa Tarahumara“ prezinta in regia si pe textul lui
Hiroshi Koike Ship in a View, iar ,Gloude Gate Company* din Taiwan Songs of
the wonders (montat de Lin Hwai-Min).
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Cum Festivalul isi doreste sa fie o punte peste mari si tari, nu pot lipsi de pe
afis spectacole invitate din Australia (ce aduce prin ,Company B Opera de trei
parale a lui Brecht in regia lui Benedict Andrews si a lui Alan John), ori din America
de Nord si de Sud. Prezente inedite sunt cele ale unor trupe din Bolivia, Mexic,
Uruguay sau Venezuela (ca sa mentionam doar cateva dintre tarile
latino-americane prezente), ori bogata oferta (mai bine de 40 de spectacole) a
chiar tarii-gazda, Columbia.

Dorinta ce ma urmareste de cand am inceput sa ma documentez asupra
acestui festival este ca la editia urmatoare, cea din 2006 (jubiliara, de altfel), sa fie
prezent macar unul dintre redactorii sau colaboratorii revistei noastre, la aceasta
mare sarbatoare a teatrului care poarta numele de Festivalul Ibero-american de
Teatru de la Bogota.

Festwval alternativ sl antelon seenice

De ceva timp in urma, Madridul s-a transformat, alaturi de Paris, Londra,
Berlin, Milano, intr-unul dintre centrele culturale europene importante din punctul
de vedere al ofertei extrem de generoase, al abundentei de festivaluri teatrale, de
expozitii, de reprezentatii ale companiilor faimoase in lume, ale numelor sonore
inscrise pe afisul Teatrului Regal ori ale celor ce dirijeaza de la pupitrul Auditoriului
National... Intre 26 ianuarie si 29 februarie a.c., Consiliul de Cultura al Comunitatii
Madrid, impreuna cu Primaria, a organizat cea de-a patra editie a Festivalului
Scena contemporana — Festival alternativ al artelor scenice (bugetul alocat eveni-
mentului se ridica la 450.000 de euro). In 33 de zile de maraton artistic, cu un afis
ce contine 62 de titluri de spectacole (38 spaniole si 19 internationale), in total 157
de reprezentatii, festivalul incearca sa descopere artisti cu un stil propriu, ce reali-
zeaza spectacole novatoare care cu greu si-ar gasi locul in repertoriul unui teatru
guvernat de principii comerciale. Scena contemporana propune o gura de aer
proaspat si nonconformist intr-o lume contaminata de televiziune, musical sau
superproductie cinematografica americana.

De origine africana si dedicata marilor cauze ale Continentului Negru, Julie
Dossavi prezinta, alaturi de compania Les Géographes (fondata in 1992), specta-
colul Go, un amestec de sonoritati africane si hindi cu muzica house, tehno si reg-
gae. Muza a faimosilor desenatori Nina Ricci si Yoshiki Hishinuma, Dossavi repre-
zinta o combinatie fericita de feminitate si forta scenica, ce transforma dansul
imtr-o sarbatoare a miscarii si a ritmurilor inedite. Din coltul opus al lumii (cel putin
din punct de vedere termic) — adica Islanda, este invitata in festival Erna
Omarsdottir. Balerina si coregrafa totodata (la randul ei muza unui alt mare creator
— Jan Fabre), Erna Omarsdottir prezinta spectacolul /IBM-1401, A User's Manual,
bazat pe istoria aparitiei primului calculator in Islanda in anul 1964. Muzica, sem-
nata de Johann Johannsson — unul dintre compozitorii contemporani islandezi cei
mai faimosi — este interpretata in direct de un laptop si de o orga electronica,
avand puternica influenta traditionala islandeza. Trupa britanica Pacitti Company
prezinta un studiu al sunetului numit Audiology. Spectacolul, se spune, extrem de
puternic din punct de vedere vizual si fizic, este interpretat de cinci actori ce com-
bind dansul cu teatrul printr-un limbaj gestual propriu si prin muzica, recreand
scenic spirirtul novator al lui Bob Wilson. Printre atatea titluri de spectacole ce
aduc in prim-plan miscarea si dansul, sonoritatea si muzica, se poate crede ca
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textul de teatru este complet dat uitarii. Si, totusi, nu. Mexicanul Ruben Ortiz pre-
zinta un text de Peter Handke, numit Autoconfesiune, in care un actor, in continuu
dialog cu publicul, se raporteaza la viata si univers prin intermediul intrebarilor si
raspunsurilor; un spectacol ce incearca sa recupereze atmosfera de comuniune si
de ceremonial a actului teatral. Kathakali, No, Kabuki, teatru din Bali, sunt stiluri ce
se regasesc exprimate in spectacolele lui Ander Lipus, creator de origine basca
ce, dupa ani petrecuti in India si Japonia, a infiintat in Bilbao, in 1998, ,Fabrica de
Teatru Imaginar®. Yuri Sam se numeste spectacolul prezentat pe Scena Contemn-
porand. Yuri Sam semnifica spiritul samanului — ritual, oratie, pacat, viata, moarte
— totul e rugaciune si incantatie intr-un limbaj arhaic.

Probabil ca cea mai buna caracterizare a Festivalului este cea a directorului
sdu, Mateo Feijoo, regizor spaniol consacrat datorita propunerilor ,riscante”
prezentate in spectacolele sale: ,Dorim sa dezvelim tipuri de expresie personala
prin care fiecare companie sa riste si sa parieze stiindu-se originala si aparandu-si
un stil propriu. Am cautat un teatru ce poarta marca unui stil si a unei personalitati.
Doar asa putem astepta inovatia. Credem, ca si Dreyer, ca stilul este cel ce ne per-
mite sa vorbim despre opera de arta...."

Irina IONESCU

Odin — B0 Ae ani de teatru-Laboraton

Pentru aniversarea programata sa aiba loc in lunile septembrie—octombrie
2004, Odin Teatret pregateste in colaborare cu Centrul de studii teatrale,
Universitatea din Arhus (Danemarca), Gran Teater for Dans si Kulturhus (Arhus) o
impresionanta serie de evenimente destinate atat publicului larg, dar mai ales
specialistilor, fie ei actori, dansatori, studenti sau critici de teatru, profesori,
cercetatori.

Programul, anuntat inca de la inceputul anului, cuprinde spectacole, work-
shopuri, demonstratii prezentate sau conduse de Udi Grudi (Brazilia), Wu Hsing-Kuo
(Taiwan), Ghennadi Bogdanov (Rusia), Ferghana Qasimova (Azerbaidjan),
compania The Song of the Goat (Polonia), Théatre du Mouvement (Franta).

60 de invitati din Cuba, Danemarca, Franta, Germania, ltalia, Polonia, Spa-
nia, Statele Unite ale Americii, vor incerca sa raspunda, prin intermediul unor
lucrari si interventii de specialitate, la intrebarea De ce un teatru-laborator?
Conform programului, discutile vor fi deschise de Eugenio Barba, care va
exemplifica si prin scurte prezentari sau inregistrari video traditia /aboratorului in
teatru: de la Stanislavski, Meyerhold, Copeau, Decroux, Brook, Grotowski, pana la
Richard Schechner si Le Théatre du Soleil. Nu vor lipsi nici informatiile despre
istoria subterana a teatrelor-laborator, istorie prezentata de Nicola Savarese si
Lluis Masgrau, temele mai generale, precum identitate profesionala si intercul-
turalism Tn teatru, sau cele strict legate de performanta lui Barba, care conduce de
40 de ani, la Holstebro, unul dintre cele mai importante teatre ale lumii.

George Banu este — de asemenea — invitat sa participe la aniversarea
Teatrului Odin, si sa prezinte audientei lucrari despre Peter Brook si, in colaborare
cu Beatrice Pican-Vallin, despre Le Théatre du Soleil.
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O stire venita din indepartata Asie, din Pakistan, ne aducea la cunostinta
infiintarea unui muzeu al papusilor. O stire care, aparent, putea trece neobservata,
pentru ca in lume sunt multe asemenea locasuri. Unele dintre ele celebre, cum ar
fi cel din Connecticut de la Institutul Ballard sau cel din Atlanta de la Centrul de
Arta al Marionetei sau, mai_aproape de noi, cel de la Praga de la Institutul
International al Marionetei. Insa stirea venita din Pakistan este extrem de
importanta, pentru ca muzeul deschis in luna ianuarie 2004 este primul din Asia
de Sud-Est si are proiecte ambitioase. A

Pakistanul este o tara cu o traditie remarcabila in domeniul artei animatiei. Insa
lupta pentru supravietuirea artei si a culturii in fata presiunii religiei si, mai ales, a
incercarii de a face concesii minoritati fundamentaliste a fost dura, iar aparitia mu-
zeului precum si al complexului din care face parte este o victorie extrem de pretioasa.

Muzeul Papusilor din Lahore este situat intr-o cladire de 9000 metri patrati si are
la dispozitie 4 etaje, complexul cuprinzand un teatru in aer liber si 0 cafenea artistica.

Muzeul isi propune sa fie un catalizator in pastrarea, conservarea si
promovarea traditiei in orice domeniu al artei, in special al artei papusaresti, dar
sa devina si locul in care toate artele sa faca laolalta casa buna, in asa fel incat
tanara generatie sa poata face cunostinta cu tot ce este valoros, sa beneficieze de
mostenirea lasata de inaintasi, dar sa si afle cat mai multe de la artistii si mesterii
in varsta pana ce acestia nu dispar.

In Pakistan nu exista o forma de invatamant superior in domeniul artei
marionetei si de aceea pe langa Muzeu vor lua fiinta un Institut de pregatire,
precum si un atelier pentru teatrul de papusi. Atelierul va cuprinde 50 de tineri de
conditie medie, obiectivul lor fiind acela ca, timp de un an, sa studieze modul in
care folclorul traditional influenteaza arta contemporana a animatiei. Muzeul va fi
o entitate vie, desfasurand un spectru foarte larg de activitati: biblioteca de spe-
cialitate cu materiale video, conferinte, ateliere si seminarii, publicatii, spectacole
de papusi, festivaluri locale si regionale, promovarea activitatilor educationale si
constientizarea valorilor sociale si morale prin teatru.

Nucleul muzeului, dar si al scolii, il constituie Teatrul ,Rafi Peer”, cea mai
veche si cunoscuta companie din Pakistan. A fost infiintat in 1947 de Rafi
Peerzada ca un teatru dramatic. In 1974 a capatat denumirea de Teatru atelier
.Rafi Peer* si, de atunci incoace, a produs un numar considerabil de spectacole,
unele cu caracter de pionierat si care au dus la dezvoltarea artelor dramatice in
Pakistan. Programele sale, produse la intervale regulate si rulate in toata tara, sunt
adresate cu precadere copiilor si adolescentilor si sunt finantate de sponsori
privati sau din vanzarea biletelor.

De asemenea, Teatrul ,Rafi Peer” este organizatorul unor festivaluri de teatru
de papusi, muzica, dans, teatru dramatic, incepand din 1992. Peste 1600 de
invitati straini din 56 de tari au participat la editiile acestor festivaluri.

Dintre spectacolele recente doua s-au bucurat de succes: Simple people
(Oameni simpli) si Magic Paint Brush (Penelul fermecat). Primul are o tenta filosofica
si porneste de la ideea redescoperirii sufletului uman, a iubirii si al tolerantei demult
uitate de catre un om simplu. Publicul trebuie sa raspunda la intrebari de genul:
despre ce vorbesc pasarile atunci cand ciripesc, ce le sopteste vantul copacilor de
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rad pana i se scutura frunzele, de ce soarele rasare si face acelasi drum z de zi?
Intrebari simple, nu?, pe care si un copil le stie. Asa e oare? Al doilea spectacol
amintit este povestea unui baiat sarac, dornic de a deveni artist. Saracia nu-i permite
sa-si urmeze visul si trebuie sa faca altceva pentru a-si castiga existenta. O zana
buna ii daruieste un penel fermecat. Tot ce deseneaza prinde viata. A desenat la
cererea imparatului un vapor, o mare cu valuri atdt de mari ca l-au inghitit pe
suveranul cel tiran. Spectacole educative si pline de invataminte.

In 2004, prima persoana care va tine cursuri de pregatire profesionala la
Muzeul papusii din Lahore va fi Elisabetta Potasso. In ltalia, ea este fondatoarea
unei Academii de Arte frumoase, care ofera diplome in pedagogia papusii.

Dintre cei care se ocupa de soarta Teatrului ,Rafi Peer*, Sectiunea papusi am
aminti pe Salmaan Peerzada ( scriitor si regizor, cu studii in Anglia, laureat al
Premiului natiunilor la Taormina), Usmaan Peerzada (actor, regizor, producator),
Imraan Peerzada (actor, scriitor, papusar, fotograf, nominalizat la Festivalul de film
de la Toronto), Faizaan Peerzada (actor, papusar, pictor, director artistic al
Festivalului international de papusi, presedinte UNIMA Pakistan).

lata cum deschiderea Muzeului papusilor din Lahore in anul in care UNIMA
aniverseaza 75 de ani existenta (la Congresul de la Praga din 1929, Romania a fost
una dintre tarile fondatoare) a devenit o stire importanta pentru breasla si dovedeste
pasiunea si devotamentul initiatorilor proiectului care au reusit, in conditii economice
si politice nu dintre cel mai bune, sa lupte si sa castige o batalie pentru arta.
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Bogdan ULMU F’LE DE \’URNAL
D'ale Teatrnlen

Printre multele foiletoane pe care le strang in caiete mari, nici eu nu stiu prea
bine de ce, am gasit recent unul semnat de Tudor Octavian si intitulat Ce este
cultura? Aceasta pagina sa tirica contine unele definitii chiar savuroase, cum ar fi:
»Cultura e o micsorare de buget, din care ia si armata o parte. Cultura e ceva ce
se da la televiziune dupa miezul noptii, cand femei mascu line dezbat despre
cultura si balerini grasuti danseaza fragmente. Cultura e cand se da muzica grea
la radio, fiindca a murit cineva. Cultura este o grija permanenta. Cultura e
valorificarea mostenirii culturale, care treneaza, din pacate. Cultura e o masa
rotunda la aniversarea lui Emi nescu. Cultura e un plan de simpozioane aprobat
de inspectorul-sef pe judet. Cultura e cand nu sunt conditii. Cultura e poporul, nu
tagma jefuitorilor. Cultura e tot ei. Cultura e iar ce-am fost si mai mult decat atat"...

Dar, acum serios vorbind, credeti ca e simplu sa explici intr-un rand, ce-i
CULTURA?

Si credeti ca daca oamenii de arta & creatorii in general, nu-s multumiti, de
vind e Mi nistrul Culturii — oricare ar fi acesta? Sau conducatorii uniunilor de
creatie — oricine ar fi aces tia? Eu cred ca fara bani si fara circulatie universala
degeaba cautam vinovati: sa spunem ca tram o nesansa etnica. Efectul unei
calicii ancestrale. $i al unei subestimari cutumiare din par tea marilor natiuni.

Autovictimizarea nu ne va face mai razbatatori ; dimpotriva...

Despre viclesugurile actorilor s-au scris mii de pagini. Mai putina cerneala a
curs, insa, pe tema ,strategiilor* diabolice ale directorilor de scena.

O sa vi se para curios, dar unii dintre regizorii importanti ai tarii, nu dovedeau,
prin sub terfugiile si atitudinile pe care le afisau, inteligenta. Sau, macar stapanire
a situatiei.

Cunoscutul Sica Alexandrescu, spre exemplu, desi avea in ,subordine”
numai ,grei“, artisti ai poporului, giganti ai istoriei teatrului, nu se sfia sa-i mai
pocneasca, la o adicda, ori sa-i cheme acasa, sa-i sape gradina...(asa-i tinea ,in
frau®, umilindu-i!). Imi repugna procedeele!

Un alt laborios autor de mizanscene, mai tanar decit Sica, din pacate, scos
din carti de o hemiplegie ireversibila, imi spunea cu maxima seriozitate:* Sa nu
ramai niciodata singur in sala, la repetitii: sa ai mereu pe cineva — cat de multi se
poate — langa tine. Mai ales cand repeti scene de masa! Altfel, te incaleca,
bestiile!“. Am o parere total opusa: nu lucrez bine cand casca gura diversi auxiliari,
in sala...Nu ma lasa sa ma concentrez, zau! Si nici actorii nu se simt in largul lor.

Alt director de scena cu nume, dar mai putin harnic, are, mai ales in
ultimul deceniu, ma nia teoretizarilor; in loc de repetitie, tine un discurs de
patru ore histrionilor, apoi, privindu-si ceasul, anunta cu jucat regret:“Cum
trece timpul! Continuam maine!“. La onorariul lui, pesemne-si permite sa
traga de timp...

Alt amic de-al meu, decedat, Tmi povestea ca, o data pe saptamana, le pregatea
inter pretilor o veste mobilizatoare, gen: ,Azi ne vine decorull“...ori: ,Au sosit
costumele la ca bina!“... ,Vine insusi Marin Sorescu sa vada ce-am facut!... ,Adrian
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Enescu aduce muzica si vrea sa va ia tonul & ambitusul!... ,Directorul a cerut sa
vada o repetitie la stadiul acesta, sa stie daca anunta premiera!“...Deci, actorii nu
aveau timp sa se plictiseasca, findca mereu aparea o noutate re-activanta...

Alti regizori, mereu in criza de idei, ziceau, dupa patru ore de lectura a piesei,
in care nu rostisera o silaba: ,,A mers mizerabil! Maine inversam rolurile!" si ieseau
trantind usa.

Sigur ca nu spun o noutate, dar cred ca teatrul ori il faci spontan si cu
incredere in tine (si-n cei cu care lucrezi pe scena), ori nu-l faci deloc! Punct.

Citeam, de curand, o amintire a lui Valentin Ciuca despre Ulici. Mai precis,
despre debutul marelui critic in... regia de teatru! Da, dupa cum se stie, Laurentiu
a montat Mustele de Sartre ( piesa cam prea ambitioasa, pentru un debut') la
Piatra-Neamt. Spectacolul nu a stralucit, dar nici nu a dezamagit ; vorbind, la
vremea respectiva, cu prietenul Dinu Kivu, acesta mi-a spus despre montare doar
atat: ,un spectacol onest, cu un final de MARE REGIZOR"! E ceva!

Finalul — spunea recent si Ciuca — devenea obsedant ; mai ales pentru noi,
cei de azi, ceitrecuti de socul eliberator decembrie '89: evadata din tarc, multimea
nu stia ce sa faca, efectiv, cu libertatea !

Fie si numai pentru ca Ulici a dat memoriei teatrului national un final de
Sartre citat ca pe un jalon spectacular durabil, e cazul sa ne amintim, din cand in
cand, de el...

L-am cunoscut pe marele regizor luri Zavadski! Da, eram student in anul
intai, la regie (prin '72—72), si profesorul nostru, Dimiu, ne-a dus in clasa anului
trei actorie, unde titanul artei sovietice ne-a vorbit, o ora, despre teatru. Nu retin
nimic din ce-a spus uriasul artist (ori nu-i iubeam eu pe sovietici, ori nu eram copt
pentru asa ceva, ori ma turburau colegele din anul trei actorie, cu frumusetea lor,
ori Zavadski nu spunea nimic deosebit): in schimb, culmea!, retin doua aspecte
pur anecdotice, din acea intalnire.

Mai intdi, cand am intrat in clasa de curs (unde erau deja instalati
studentii-actori), profesorul Moni Ghelerter s-a uitat inspaimantat la noi — Virgil
Tanase, Hagiculea, Big Berciu si eu — si a strigat: ,Vai, ce urati sunt! Asezati-i mai
in spate!“...Apoi, retin ca, spre finalul confesiunilor marelui artist din tara vecina,
Cezara Dafinescu si Elena Albu (sau Mimi Munteanu) au izbucnit in ras ; invitatul
s-a oprit din povestit, s-a inrosit de furie si a zis ceva neplacut in limba lui Puskin,
dupa care a parasit, indignat, clasa aceea de studenti urati si studente...

Azi, ce n-as da sa am ocazia sa-l mai ascult pe Zavadski! ...Si sa-l inteleg!
Mda...

Prin vara anului trecut, multe ziare si reviste anuntau ca se face un concurs
pentru piese dedicate lui Stefan cel Mare, ca doar 2004 e Anul Stefan. Organizator
— Teatrul National din lasi. Chiar atunci am scris un articol pe aceasta tema,
indraznind sa cred ca nu e nevoie de un concurs, din moment ce avem deja doua
piese excelente cu acest subiect ; nu e sigur ca o sa apara una mai buna...

Dar initiatorii competitiei au zis ca ba da, deoarece cel ce va castiga va fi
jucat la lasi si va castiga bani, plus glorie. Eu am zis ca nu, nu va castiga nimeni
din asta, deoarece teatrul istoric se scrie greu si nu la comanda ; in plus, daca nu
se monteaza Delavrancea sau Paul Anghel, nu vad cum s-ar monta, brusc,
Popescu, ori Stanescu...

leri, 24 ianuarie 2004, am citit in ziar ca Nationalul din lasi invita lumea
la...Apus de soare. Se pare, deci, ca acel concurs fu castigat pana la urma de...
Barbu Delavrancea.
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Adrian MIHALACHE GARTEA DE TEATRU
[tortoddeata ntorie 4 Latruli

Istoria teatrului, ca orice alta istorie, este departe de a fi liniara. Faptul ca, la
momente de rascruce, ea a urmat o anumita cale si nu alta nu rezulta din vreun
principiu al necesitatii. Anumite directii s-au deschis, explorarea lor a fost, insa,
abandonata, in favoarea altora. S-ar putea scrie o istorie contrafactuala a teatrului,
presupunand ce s-ar fi intmplat daca... daca miscarea de avangarda rusa n-ar fi
fost inabusita, daca surrealismul n-ar fi esuat in propagandism, daca Brecht n-ar
fi fost instrumentalizat de comunisti, daca autoritatea unor critici n-ar fi reusit sa
impuna teatrul absurd etc. etc. Anca Maniutiu examineaza cazul interesant al
dramaturgiei lui Michel de Ghelderode, vreme indelungata ignorata, ajunsa
deodata in centrul atentiei, pentru ca sa fie, curand, abandonata, in favoarea altor
tipuri de demers. Lucrarea Carnavalul si ciuma. Poetici teatrale in oglinda (Casa
cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2003) este consacrata binomului Antonin
Artaud—Michel de Ghelderode, situandu-se, aparent, in zona studiilor culturale
comparative. Cercetarea academica debordeaza de lucrari dedicate influentei
cuiva asupra altcuiva, respectiv asemanarilor si deosebirilor dintre cineva si
altcineva. Comparatia Corneille—Racine a fost multa vreme sursa de subiecte
pentru bacalaureatul francez, pana cand lumea a realizat cat de putin conteaza
asemenea exercitii. Concluzii banale de
tipul ,unul prezinta caracterele asa cum
sunt, celdlalt asa cum vor ele sa fie* au
umplut destule teze scolaresti. pentru ca
Tncercari similare sa nu fie intampinate Anca Manhilis
cu scepticism. De aceea, ne lasa rece
acribia cu care Anca Maniutiu exa-
mineaza posibilele analogii dintre opera
vizionara a lui Artaud despre un teatru, in
ultima instanta, imposibil si creatia extra-
vaganta a lui thelderoge, care pare, Camavall“
doar la prima vedere, sa puna in act s
aceasta viziune. In schimb, intereseaza ;l
n cel mai inalt grad modul in care autoa- .
rea recurge la conceptia lui Artaud ciuma
pentru a capta esenta teatrului lui
Ghelderode: ,viziunea despre teatru a lui
Artaud functioneaza ca un revelator
(s.m., A. M.) al punctelor forte ale poeticii
unuia dintre cel mai originali si puternici
dramaturgi ai secolului XX* (pag. 15).
Premisa Ancai Maniutiu este ca trasatura
fundamentala a operei lui Ghelderode
este carnavalescul (cf. pag. 16). Autoarea
se sprijina, evident, pe lucrarile fun-
damentale ale lui Bahtin, fara a mentiona :
rezervele lui Jean Duvignaud, care a || J2elsie=
aratat ca sursa carnavalescului nu este

poetici teatrale In oglindéa

casa ciijl de glingh
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pur populara, ci provine dintr-o continuitate de preocupari intelectuale ale unor
clerici marginali. Contributia esentiala a autoarei este distinctia fina dintre
,carnavalul ireversibil“ si carnavalul perpetuu”. Carnavalul ireversibil (asa-numit
carnavalul-ciuma) constituie o ,Jume pe dos“, caracterizata de inversarea valorilor,
de sacrilegiu, violenta, agresivitate, toate acestea declansate de un eveniment cu
potential tragic. Carnavalul perpetuu, in schimb, este sarbatoarea care se invarte
in gol, refuzand sa se incheie logic, prin readucerea lumii intr-o stare stabila, dar
cu energiile revigorate. ,Ireversibilitatea“ 1l aduce pe Ghelderode in proximitatea lui
Artaud, ,perpetuitatea“ il indeparteaza de acesta. Pendularea intre cele doua
constituie originalitatea teatrului lui Ghelderode, care-l impiedica sa se rezume la
exemplificarea unei teorii, fie aceasta oricat de fascinanta. Autoarea este perfect
constienta de incomensurabilitatea viziunii artaud-iene asupra teatrului ca
.rezolvare si anihilare a conflictelor produse de antagonismul materiei si spiritului,
al ideii si formei, al concretului si abstractului“ (pag. 26, nota 16) si dramaturgia
ghelderodiana, inscrisa, in ultima instanta, ferm, intr-o traditie respectabila. Pentru
Artaud, ,metafizicul nu mai e imaterial, cu neputinta de perceput, ci, dimpotriva, se
manifesta in mod vizibil, transpare prin corpul fizic, prin gest si actiune® (pag. 40).
Dimpotriva, ,universul dramatic ghelderodian creste si se dezvolta pe solul traditiei
occidentale a teatrului aristotelic, adoptandu-i legile, cadrele, chiar daca
distorsionate si primenite, adica exact traditia teatrala incriminata de Artaud” (pag.
41). Pentru a-si sustine punctul de vedere, autoarea intdmpina dificultati mari,
deoarece textele dramatice sunt insuficiente pentru a proba demersuri care recurg
in mod esential la procedee de comunicare nonverbala. De aceea, punerea in
paralel a unor fragmente din Splendorile infernului, respectiv Cenci, trebuie sa
recurga extensiv la didascalii sau la amintirile celor care au vazut, candva,
spectacolele in cauza. Cu toate acestea, examinarea comparativa, minutioasa
reuseste sa nuanteze si sa precizeze ideea Ancai Maniutiu privind tensiunea
dintre scenariul sacrificial al ,sarbatorii care sfarseste prost, care este carnavalul
ireversibil si ,eternizarea lumii pe dos“, care este carnavalul perpetuu.

Teatrul lui Ghelderode a parut, pentru un scurt moment, ca deschide o cale.
Aceasta n-a fost urmata, insa, nici de autori, nici de public. Farmecul istoriei sta
tocmai in serpuirile capricioase pe care le face, razand de incercarile oamenilor
de a o anticipa.

Constantin PARASCHIVESCU

U cota mon 1o0lamente mentale

Alina Nelega e un artist cu vocatie si cu initiative. Zic artist, pentru ca e mai
mult decat scriitorul aplecat pe cuvine ,cu burtica atarnand de-atata sens” (cum le
defineste intr-o piesa) in proza si teatru, ci si regizor, traducator, editor de reviste,
organizator al unui festival de dramaturgie noua la Targu Mures, DRAMAFEST. In
plus — si sa luam aminte —un redutabil critic, teoretician, eseist, cu puncte de
vedere polemice care fac o exponenta noii generatii de creatori, desi i se pare
paradoxala conditia asta la patruzeci de ani (,Vorbesc in numele dramaturgiei noi,
adica tinere. Sunt eu insumi o aberatie”, ,Teatrul azi“, nr. 10—12/2002). Drama-
turgie neluata in seama de teatre. Inca.
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Editura UNITEXT 1i publica un volumas de sase piese si povestiri, ,veritabil
dalet literar®, cum le numeste in postfata Irina Coroiu. O selectie, desigur, dintr-o
opera de-acum constituitda, cu multe alte lucrari, de o surprinzatoare varietate de
teme si modalitati. Aria de cuprindere e vasta si aparent contrarianta, de la
obsesia Iui Leonardo da Vinci de a prinde pe panza zambetul Mona Lisei (Una
cosa mentale), la femeia care asteapta de cincisprezece ani o scrisoare
(Corespondenta), podul pe care nu trebuie sa treaca nimeni si nu se stie unde
duce (Podul), barbatul cu sufletul dezacordat, torturat pentru o marturie iluzorie
(Blau, marturisitorul), femei care stau sa nasca intr-o maternitate in decembrie
89, cand moare si se naste o lume (Nascendo), pana la monologul ironic-lucid
despre ,cea mai mare eroare judiciara a secolului XX*, neinclus in volum (Ultima
seara a lui Hess). Ce legatura ar fi intre ele? Unele sunt parabole (Podul) sau ale-
gorii dramatice (Cealalta Isolda), altele au tensiunea confesiunii (Corespondenta)
sau concizia supliciului tragic (Blau, marturisitorul), cateva respira pe epos filosofic
(Una cosa mentale) sau de atmosfera portretistica (Nascendo). Care ar fi timbrul
oropriu al autoarei? Poate chiar interesul cu care retine, dintr-un orizont larg, un
2pisod, o intdmplare, un moment, 0 senzatie, care i-au sensibilizat sufletul si
cauta, dincolo de ele, rezonanta unui talc, unei motivatii, intre dileme
fundamentale de viata, pentru ca artistul — zice un personaj al sau — ,vede dincolo
de lucruri* (Soderini). Si ceea ce il intereseaza e, mai ales, ,,omul si misterul lui®.

Timbrul autoarei? Vitalitatea, cred. Respira in pagini si-n fraze un om viu,
care se exprima franc, cu eleganta si forta. Si stiinta a teatralitatii. Dupa o intreaga
scena intre amanti si cel ce i-a implicat in aventura, iese de sub pat o concubina,
sa-i zicem, care, fireste, a auzit tot; cand personajele vor sa distruga la Luvru
tabloul lui Leonardo, el apare din spate, il
infasoara incet si pleaca (Una cosa
mentale), postasul, care de cincispre-
zece ani nu aduce scrisoarea asteptata,
se plimba pe ziduri, ca o obsesie, in jurul
gradinii (Corespondenta); o camera in
apropierea liniei ferate e ca un canton
fara pereti, cu o uriasa plasa de pescuit
in spate de care se prind vietuitoare
omenesti (Cealalta Isolda). S.a.m.d. Pro-
oriile ei indicatii au finete plastica: ,Lu-
mina are acea tulburatoare si artificiala
ncandescenta care topeste conturul si ‘
agalizeaza culorile, transformandu-le pe AEash
toate in griuri“ (Podul). lar dialogul, ara- :
sescuri poetice: ,lumea s-a nascut din
mare, marea s-a nascut din lacrimi, pe
care le-a plans tot lumea®, ,Valurile sunt
ca masura unei simfonii; filosofice: ,,Ade-
varul e ala in care crezi“, ,Constiinta!
Dulapul in care ti-ai ingropat toate cada-
vrele®, ,Speranta...vine dinauntru, toate
zelelalte vin din afara... nu ti-o poate lua
nimeni®, ,,O sumedenie de lucruri care nu
axista au nume: dragoste, bunastare,
toleranta, fericire®, ,eu plang in fiecare
Jdimineata ca mi se surpa pana si
temelia“: internoative: Aveai ndata sinii
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e mult de-atunci, o stea in privire. Ce s-antdmplat cu ea? Unde e?“, de mister
launtric: ,Cant. Dar nu iese nici un sunet. Muzica e in mine®; si exprimare: ,Voiam
sa le spun, sa ma spun, sa te spun o data cu mine*, ,numele acela ii venise in
minte, dar nu-l spusese nimanui, tindndu-| in spatele mintii ei (subl. mea), ca pe un
cadou nepotrivit, 0 bucurie interzisa“. Ultimul exemplu e dintr-o povestire si I-am
dat pentru ca scurtele naratiuni care preced piesele sunt incarcate, de asemenea,
de sugestii. Unele, dezvoltate dramatic, preluand aceleasi titluri si fraze (Una cosa
mentale, Corespondenta), celelalte, consonante prin subtext sau derivatie. File de
reportaj retin atentia si impresioneaza prin relatarea unei vizite intr-un sat parca
inexistent, de cosmar, cu porti ferecate in intuneric, oameni fara varste, fara priviri,
morminte fara nume, care starnesc oroare si fiori, din care fugi (Portile). $i, in
contrapunct cu Nascendo, vizita cu bunica la Casa Apafi, cand moare bunicul si
nepoata insarcinata rade vazand ,bucatica“ de unde se trag muritorii.

Unele au fost jucate in tara, doua in strainatate: la Londra, Una cosa mentale;
la Zurich si New York, Nascendo.

Dar prin alte teatre importante ale tarii si pe la centru, nu. Si sunt probleme
acute ale realitatii, proiectate intr-un tablou viguros, cu linii ferme si halouri incitante,
armonie de culori si sens, in cautare staruitoare, indaratnica, a unei ratiuni de
zambet pe chip, ca Leonardo cu Mona Lisa lui. ,Una cosa non solamente mentale®.

S L ~ A4
W o W

Spectacolul lecturii pieselor lui Petre Barbu este fascinant ca un vis. Aproape ca
nu-ti vine sa deschizi ochii spre o scena aievea. Aproape ca n-are materialitate. Si
daca l-ai duce acolo, sa se intrupeze vederii, cum ai putea echivala plastic sugestia
imponderabilului mers pe aer sau al unui birou pe un pod de aer, lan de grau crescut
in vazduh, bloc care o ia razna sau iesirii din tunel taman in fata marii? Cu
aproximatie, desigur, dar reducand din surpriza si savoarea efectului, pe care numai
lumea ireala din proiectiile nocturne necontrolate ti-o poate da. Si poate ca asta face
autorul, care nu de mult spunea: ,Pentru mine teatrul este un vis* (,Teatrul azi“, nr.
3-4/1999). Si nu cred ca a spus-0 ca o dorinta, ci ca un mod de a crea. Sunt visuri
pe care le uiti si altele care te urmaresc cand te trezesti, vrei sa le dezlegi talcul. Ceea
ce si dansul isi propune: ,As vrea ca spectatorii sa fie pusi putin pe ganduri (aceeasi
sursa) — ba chiar mai mult; ,,sa-i provoc pe oameni, sa-i biciuiesc, chiar sa-i cuceresc
cu arta mea“ (Boris, La stanga tatalui). Si reuseste, pentru ca proiectia visurilor este
socanta, include ,reverii, cosmaruri, utopii‘, cum spune Marian Popescu in prefata
cartii lui Petre Barbu (Teatru, Editura UNITEXT, 2003), e atragatoare prin imaginatie
si starneste un ecou real in cuget.

Volumul contine trei piese: Duelistul, nominalizata la Concursul de dramaturgie
al UNITER, editia 2000, si reprezentata la Teatrul National din Targu Mures in 2002;
Dumnezeu binecuvanteaza America, adaptata dupa romanul omonim, premiata in
1997 la concursul de dramaturgie ,Camil Petrescu” si pusa in scena in 1998 la
Theatrum Mundi; La stdnga tatalui, nominalizata si ea la Concursul de dramaturgie
al UNITER in acelasi an, 1998. Dupa cum se vede, piese ale dramaturgiei noi prin
datare si, cum vom vedea, prin reflexie. Ele sunt o reflexie a acestui timp alterat,
absurd, de tranzitie, pe care-l tot strabatem de un deceniu si aproape jumatate spre
ceva ce rimeaza, ca altadata, cu ,dudau“. Actualitate in deriva. Oameni marcati de
nevroze, fetisuri, meschinarii si violente, minciuni, iluzii, miscand pe un teren unde
nu se pot fixa, prinsi intr-o batalie unde nu se pot lansa. De aceea merg pe aer, isi
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dirijeaza actiunile pe un pod de aer (Mimsi, Boris, Victor, La stanga tatalui) si sunt
intr-un duel fictiv cu istoria (Serban, Duelistul) ,cand atatia mari tovarasi comunisti
dorm linistiti in paturile lor* si (poftim) ,Scuteste-ne, dom'le, cu chestiile astea!*
(Guspy si O voce din sala, La stanga tatalui). Anomalii care afecteaza sufletele si
faptele. Bizare, in toate aspectele. Un personaj da navala in cabinetul unui doctor, il
someaza sa-l opereze pe loc si, pentru ca e refuzat, il impusca; peretele unei
garsoniere e fierbinte, moale si din el ies radacini de mar; porci drogati alearga
printr-un tunel subteran si fugaresc escroci; o fata pluteste prin aer, cunoaste
pe-acolo un artist aerian si-l vrea pe reporterul unui post de radio-pirat care
transmite dintr-un balon; si — ca-n basme — un cavaler in armura trece la rastimpuri
prin episoade calare pe un armasar, smulge un copil, reteaza un gat, ameninta cu
securea ridicata. Am dat numai cateva exemple. Dar ele se intalnesc in fiecare
sceng, la fiecare personaj, surprind si deruteaza. Nimeni si nimic nu pare a se fixa
intr-o caracteristica. Intr-o definitie. Si, totusi, interesul sporeste, curiozitatea
descifrarii se multiplica de la un fragment la altul, ritmul e alert si spectaculos prin
inventie, iar la sfarsit ai senzatia ca ai parcurs succesiv mai multe straturi de
dezvaluire a unei logici din adanc care caracterizeaza o lume si un mod de viata. Ale
noastre, actuale. Cu litere ironice, fanteziste, polemice, strafulgerate de luciri si
umbre, parca de mahnire. ,Arta mea va ajuta sa intelegeti de ce ati ajuns sa traiti
fara sperante, zice artistul aerian; si partenera sa de zbor reactioneaza precum
realitatea vizata: ,Du-te dracului cu arta ta!“. Si da foc salii.

Nu vad ce spectacol ar egala uimitoarele sugestii in cascada ale acestor
texte. Care nu sunt doar texte de spectacol, cum se mai spune prin bransa, ci
piese intr-un stil inedit care te duc in vis. Mai térre-a-térre, pe urzeli scenice, e
Dumnezeu binecuvanteaza America. Ceea ce nu inseamna ca suratele trebuie
ignorate, dupa aroganta formula ca n-avem dramaturgie. Avem si isi revendica alte
corespondente scenice, inteligente si fascinante.

Mircea GHITULESCU

’ ”~ ’

Noul volum de teatru al lui Pascu Balaci il argumenteaza si il dezvolta pe cel
anterior (Muntele osanditilor), proband consecventa tematica si stilistica a unui
autor pentru care dramaturgia nu mai este capriciul unui diletant, ci un vehicul
indispensabil spre a pune in circulatie idei si mesaje resimtite ca extrem de
urgente. Drama Muntele osanditilor din primul volum — o glossa la tradarea lui
Horea de catre aproapele sau — devine o trilogie a razboaielor fratricide dintre
romani, prin anexarea unui episod din razboaiele lui Vasile Lupu impotriva lui Matei
Basarab (Razboi intre romani) si a unei ,paduri a spanzuratilor* (Clopotul), un
fragment din tragedia ardelenilor siliti sa lupte in primul razboi mondial de partea
ungurilor, Tnainte de Marea Unire din 1918. Muntele osanditilor se va numi Horea
Rex Daciae si 1l venereaza pe mantuitorul Horea. Dupa Lucian Blaga care ,l-a
transferat“ pe Noe din Biblie intr-o poiana din Muntii Apuseni, unde primeste vizita
lui Dumnezeu (Arca lui Noe), Pascu Balaci transfera patimile lui lisus Hristos in
acelasi perimetru de rezistenta al romanilor. Horea va fi tradat de un alt luda (Duiu),
va fi umilit de feldvebelul austriac Otto si de soldatul ungur Istvan, care i se
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inchina 1in batjocura asezandu-i pe cap coroana de spini. Un final vizionar o
prezinta pe Maria Magdalena care se sinucide, ca Ofelia, halucinand despre
copilul ei cu Horea ce se va naste si se va numi Craisorul. Nu adevarul istoric
intereseaza aici, ci Buna Vestire a lui Avram lancu. Ca si in Muntele osanditilor,
perspectiva este religioasa. Pascu Balaci, care, intre timp, a scris un intreg volum
de Psalmi in versuri, priveste rascoala lui Horea cu ochii Psalmistului. Figurile
istorice se spiritualizeaza pe drumul deschis de Lucian Blaga in Avram lancu.
Horea, acest lisus al Muntilor Apuseni este monumental cu deosebire in Tabloul 5,
»,Cina cea de taina“, iar monologul lui este o lectie clasica de oratorie. Printre
maestrii lui Balaci trebuie sa-l pomenim si pe Delavrancea pentru anvergura
proiectului. O trilogie istorica, asa cum planuise Eminescu si cum a realizat, mai
tarziu, autorul Viforului (si el implinind doar jumatate din proiect, ,Trilogia
Moldovei“, pentru ca a Munteniei nu a fost dusa la bun sfarsit), nu poate fi scrisa
decat de un om cu vocatia sintezei si, mai ales, cu o reala sensibilitate pentru
problema nationala. Fiindca, spune pe buna dreptate dramaturgul, ,adevarata
invatatura care dezleaga toate tainele lumii o primesti numai prin credinta in
neamul tau“. Pe langa solemnitatea de recviem din Horea Rex Daciae, celelalte
doua piese ale trilogiei  ( Razboi intre romani si Clopotul ) par mai ,usuratice,
mai relaxate, mai comerciale. Prima isi propune sa examineze episodul luptei
fratricide dintre Vasile Lupu si Matei Basarab, si este o mare, dar zadarnica lectie,
pentru firea disjunctiva a romanilor. Ai zice ca aceste lupte s-au incheiat o data cu
Unirea din 1918, dar, daca ne gandim la basarabenii lui Voronin, al caror vis
nemarturisit este sa anexeze Moldova cu reclamatii la ,lnalta Poarta“ de la
Strasbourg, ai zice ca istoria se repeta. Oricum, altul este, astazi, idealul de teatru
al lui Pascu Balaci. Formal, dramaturgul se indreapta spre forme de text ,agreabile”
care sa trezeasca interesul pentru subiect si intriga. Tehnica cinematografica pe
care 0 adopta se caracterizeaza prin laconism si eficienta epica. Textul, mai
apropiat acum de un screenplay, este alcatuit din secvente scurte, explozive care
se citesc pe nerasuflate. In numai cincizeci de pagini, actiunea din Razboi intre
romani trece de la Silistra la Cluj, la Curtea lui Rakoczi, de aici, pe raul Ramna
unde Matei Basarab il infrange pe Vasile Lupu, apoi la Constantinopol, la Focsani,
unde Vasile Lupu se incoroneaza prematur ca domn al Tarii Romanesti, in
Basarabia, langa Lacul lalpugului, la Odobesti, din nou la Curtea lui Rakoczi, la
curtea lui Matei, la Targoviste, la Nenisori-Prahova, acasa la boierul carturar
Udriste Nasturel, la Milcov, etc. Dramaturgul comprima o intreaga lupta intr-un
tablou de cinci minute. Dincolo de razboaiele fratricide, de monarhii tradatori si de
patriotii vanduti, Pascu Balaci subliniaza ca numai grija pentru limba si cultura a
dus la unitatea politica si administrativa a romanilor si nu invers. Intalnirea dintre
carturarul muntean Udriste Nasturel si mitropolitul Varlaam al Moldovei (Tabloul 12)
este plina de intelesuri iluministe. Uneori tonul este triumfalist ( Matei Basarab,
dupa lupta de la Ramna: ,Radmna, Ramna, rau blestemat, seca-ti-ar izvoarele! Ti-a
fost dat sa vezi cum ucide fratele pe frate stigind numele mamelor in aceeasi
limba. In undele tale, sangele varsat cere razbunare, iar valurile tale poarta spre
marea cea mare acest cumplit blestem al neamului nostru osandit de straini sa se
sinucida“, etc) dar cum s-ar putea altfel? Patetismul lui Pascu Balaci are, insa,
teatralitate ca orice performanta oratorica. Clopotul se deschide cu o scena fara text
(nu vom putea elogia suficient laconismul lui Balaci), o pantomima antimilitarista
despre setea imparatilor lumii de a trimte popoarele la moarte. Este cosmarul mut
al mamei (Catita), ce are copii de aparat, mai puternic decat orice mesaj verbal.
Ca orice ardelean, Balaci idilizeaza, aidoma lui Cosbuc sau Goga, caracterele
rurale: Preotul satului este insasi imaginea lui Dumnezeu din aceeasi Arca a lui
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Noe de Lucian Blaga: ,un batran inalt, putin adus de spate, cu barba si mustatile
albe. Poarta un toiag cu maciulie grea de care se sprijina la mers”. Pentru Balaci
istoria romanilor nu este preocuparea patriotului, nici chiar a scriitorului, ci a omului
religios care trece toate sentimentele profunde prin proba credintei in Dumnezeu.
Preocupat sa fie placut si accesibil, dramaturgul introduce, pe langa tema centrala
(luptele din Transilvania care au precedat Marea Unire), si un arierplan amoros.
Poate, un pic tendentios, idealizand iubirea Juliskai, pentru romanul Gheorghe, in
dauna orgoliosului Nemes, ca si prietenia indestructibila dintre Juliska si romanca
Silvia. Cititorii unguri ar gasi in biata Juliska un prototip al tradarii de neam. Actiunea
se petrece la carciuma ,Intre uliti“ a evreului pe nume Farkas Janos sub unguri,
Johann Wolf sub austrieci si lon Lupu sub romani. Si de data aceasta, Pascu Balaci
scrie un scenariu cinematografic plin de aventuri: fiul cel mare al Catitei fuge in
America si se inroleaza in armata franceza pentru a lupta impotriva imperialilor
austrieci; cel mic o iubeste pe Juliska, este persecutat, fuge in Regat; Nemes da
foc casei in care se adaposteau soldatii romani; austriecii ii aresteaza pe Gheorghe
si pe Tudor, sotul Silviei; femeile adorm paznicii inchisorii si ii elibereaza; Capitanul
o hartuieste pe Juliska, dar ea il impusca etc. Nucleul gandirii ramane, insa,
spiritual, fiindca lupta se da pentru apararea simbolurilor ortodoxe: clopotul bisericii,
confectionat cu infinite privatiuni, pe care ungurii si austriecii vor sa-l transforme in
gloante. Departe de a fi un paseist (stau marturie structurile moderne din Victima
si calaul, Tramvaiul negru, parodia Banii n-au miros), Pascu Balaci inainteaza cu
temeritate impotriva curentului si scrie teatru istoric in cea mai productiva traditie
romaneasca de la Alecsandri si Hasdeu, la Eminescu, Blaga si Camil Petrescu, si,
de aici, la Marin Sorescu, Paul Everac sau Dumitru Radu Popescu. El crede, pe
buna dreptate, ca ,teatrul istoric”, in formule parabolice, poate fi foarte modern.
Dupa cele spuse pana acum, ar putea fi acuzat de nationalism de orice elitist
apatrid. Numai ca el scrie cu aceeasi dezinvoltura si fervoare despre istoria altora.
Desi mari condeie europene au tratat subiectul Jeanne d’ Arc ( Anouilh, Shaw
s.a.), loana lui Pascu Balaci are ceva nou. Nimeni nu a stiut sa speculeze , de pilda,
prezenta unui temnicer care se indragosteste de fecioara-capitan. Mai mult, daca
din istorie si din scrieri literare anterioare stim ca sfarsitul loanei pe rug este
ireversibil, citind drama lui Pascu Balaci avem impresia, din cand in cand, ca el va
face o minune si loana d Arc va avea alt destin, ca, prin urmare, scriitorul are
puterea miraculoasa de a modifica istoria. Pascu Balaci nu schimba istoria, ci
interpretarea ei. loana d'Arc va fi executata prin ardere pe rug, dar, dupa un sfert
de veac, va fi beatificata pentru miracolul de a fi invins invadatorul englez. Un alt
miracol este si iubirea pe care o trezeste in sufletul impietrit al temnicerului. Tabloul
12 al piesei cu monologul Temnicerului iluminat de o dragoste criminala care fi
dicteaza s-o0 asasineze pe loana in somn decét s-o lase prada rugului, este dintre
cele pe care si le-ar dori orice actor de drama. Pascu Balaci prelucreaza aici o
situatie tratata cu ani in urma in ceea ce am putea numi cea mai buna piesa a sa,
Victima si calaul. Este un text speculativ, rafinat, in care Victima, o Fecioara
oarecare, si-a aparat virginitatea cu pretul crimei. Este condamnata la moarte, dar
nu poate fi executata decat dupa ce este violata de un Calau. In aceeasi situatie se
afla Fecioara din Orléans doar c4, aici, juristul Pascu Balaci nu mai conteaza pe
fantaziile legislative ale scriitorului, ci invoca o cutuma de pe vremea Imparatului
Tiberius care a interzis executarea pedepsei cu moartea a fecioarelor, inainte de li
se rapi virginitatea. Advocatus dei cauta temeiuri documentare cu care sa il
combata pe defensor diaboli. De tfapt, loana d'Arc a nimerit, cu inocenta ei eroica
intr-un context politic necunoscut, incalcand o intelegere secreta dintre francezi si
englezi de care putini au auzit, privind viitoarea unire a celor doua regate sub un
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singur sceptru. Din acest motiv, este vanduta de burgunzi englezilor pe ,céativa
arginti“ ca lisus Hristos de luda. Juristul nu ii mai permite nici de data aceasta
scriitorului sa fantazeze: proiectatul tratat de unire dintre cele doua regate se
bazeaza pe ,articolul 32 al Tratatului de la Treyes" (sau Troyes?). Asadar, noua
drama, loana d'Arc, este Victima si calaul, amplificata si montata in cadre
realist-documentare. Mai mult, Victima si calaul este o piesa scurta si densa,
scrisa pentru cunoscatori, iar loana d’Arc este una lungda, dar atragatoare pentru
lumea care nu cauta in literatura idei, ci subiecte palpitante. Nu stim sa existe in
literatura romana un text despre loana d’'Arc (in afara unui scenariu scris de Mihai
Maniutiu, cu cativa ani in urma, pentru Teatrul National din Bucuresti), dar piesa lui
Balaci este intr-adevar captivanta si timbrul la fel de avantat ca si in cazul istoriei
autohtone. lata-l vorbind pe Contele Warwick, dusmanul neimpacat al loanei:
.Radacinile amare ale razboiului de o suta de ani intre tarile noastre trebuia sa
produca un fruct dulce, mult asteptat si visat. Unirea acestor doua tari pe care le
desparte doar o garla cat o maneca. Unirea noastra sub un singur sceptru regal si
sub o singura coroana glorioasa. Vom fi cel mai puternic regat al Europei si al lumii,
vom fi continuatorii marelui Imperiu Roman. Marea Mediterana va fi iarasi o mare
nostrum‘., Este acelasi discurs mesianic bine asimilat pe care il foloseste si in
trilogia romaneasca. Pascu Balaci calatoreste prin istorie cu desaga pe bat ca
Sfantul apostol Petru, nu pentru a impartasi invatatura lui Hristos, ci pentru a
verfifica, in istorie, trainicia ei. Ce a fost va mai fi, pana la sfarsitul sfarsitului.
Patimile lui Hristos, primul martir al lumii, de cand a inceput omenirea sa numere
zilele si anii, vor fi asumate de loana d’Arc a francezilor in 1431 si de Horea al
romanilor, in 1684. Din Muntii Apuseni ai lui Horia Rex Daciae, lisus Hristos trece
in Franta secolului loanei d'Arc si, de aici, in adapostul antiatomic din Euroshima,
0 piesa neobisnuita prin amestecul diabolic de tragic si comic. La prima vedere,
ar parea o piesa pentru copii, in care personajele se numesc Mister Colt, Herr
Siegfried si Monsieur Maginot, pentru ca si copiii stiu ce este un revolver Colt, cine
este Siegfried din Povestea Niebelungilor si Linia Maginot din istoria Frantei.
Simboluri ale razboiului, in orice caz. Euroshima ar parea o gluma enorma de tip
science fiction, avand ca ipoteza disparitia batranei Europe dupa un atac nuclear.
Un grup de indivizi de toate natiile testeaza un buncar antiatomic de fabricatie
americana. Sunt aici seful misiunii, Mister Colt cu sotia , fiica si fratele sau cam
trasnit, Mr. Oldfunny, un esantion german (Herr si Frau Siegfried cu fiul lor Otto, ),
unul francez (Madame si Monsieur Maginot), un cuplu italian (vedeta Bella cu
impresarul Luparini), medici, servitori etc. O noua corabie a lui Noe pentru
europeni. Termenul testului fiind epuizat, echipa trebuie sa iasa la suprafata dar, din
imagini video rezulta ca pamantul a devenit un ,desert de cenusa“, cum spunea
Horia Lovinescu intr-o piesa destul de apropiata ca mesaj. Oricata religiozitate ar
etala, Pascu Balaci nu este un habotnic. El se indoieste ca noi toti dupa principiul
.cred, Doamne, ajuta necredintei mele“. Forma paradoxalda de indoiala este
Euroshima, aceasta comedie a dezastrului in care dramaturgul se amuza copios
pe cenusa Europei distruse de razboiul nuclear. Dar patetismul intrebarii despre
existenta lui Dumnezeu (,imi vine sa pling trei zile si trei nopti la rdnd, sa-1 pot
vedea pe Dumnezeu curatind pomii de omizi din gradinile cerului si sa-l intreb : de
ce macelul acesta, Doamne? Oare nu s-o fi gasit nici unul dintre noi care sa fie
curat si sa merite sa traiasca“, striga Irene) se amesteca intr-o succesiune
deconcertanta cu cele mai burlesti scene si cel mai inspirate replici (,n-am reusit
inca sa aleg intre Unchiul Sam si Unchiul Vanea“, este doar una dintre ele). Pascu
Balaci il cauta si il gaseste pretutindeni pe lisus, nu ca El sa-i ierte pacatele, ci sa
dea valoare scrisului.
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~Fluviul“ aducerilor-aminte ale omului si actorului Victor Rebengiuc din cartea
De-a dreptul Victor Rebengiuc (Editura Licentia Publishing) vine sa potoleasca
setea unora sau curiozitatea altora de a cunoaste misterul vietii acestui mare
interpret al scenei si ecranului. In intentia de a-i creiona portretul artistic,
semnatarele cartii — doua admiratoare si iubitoare de teatru care se indeletnicesc
cu ale scrisului Simona Chitan si Mihaela Michailov —, au adus, dincolo de
intrebarile menite sa inchege acest gen al publicisticii numit interviu, frumoase
reflectii si aprecieri ale unor personalitati din domeniul teatrului si cinematografiei
care |-au cunoscut, i-au urmarit activitatea sau au lucrat cu el. In aproape 50 de
ani de scena (timpul liber din teatru 1l daruia filmului — o marturie cocheta a
actorului), Victor Rebengiuc a surprins si a emotionat generatii de regizori, de
actori, de cronicari. Ce au avut si ce au multi dintre ei a spune despre acest mag-
nific domn, a carui arta scenica purifica ochiul, gandul si sufletul, fiind datatoare
de adevar, nu se poate aduna intr-o carte realizata ,/in viteza“. Sunt mai degraba
chiar insemnele aprecierii.

Cele treisprezece capitole ale cartii intredeschid misterele legate de trairea
lui Victor Rebengiuc. Actorul ni-i prezinta, ca o evocare, pe cei care i-au stat la
capataiul copilariei si adolescentei — bunicii, aducandu-le iubirea pioasa; pe
Luluitoarea” profesoara Aura Buzescu, care l-a ,chinuit“ pentru a-l face sa
inteleaga ce mare artist poate ajunge; pe
incantatorul Vlad Mugur, posesorul ,pa-
saportului“ pentru Craiova, in care erau [EElle R 1 MIHAELA MICHAILOV
inscrisi cei ce aveau sa alcatuiasca :
»generatia de aur“; pe doamna Bulandra,
care |-a vazut de la inceput un viitor astru
al teatrului romanesc; pe Liviu Ciulei,
numindu-l ochiul de care a avut mereu
nevoie, pe alti artisti, oameni carora le-a
purtat si le poarta respect. Dar ce poate
fi mai verosimil pentru un cititor decat
faptul ca mari oameni de teatru pun in
capul gandului despre Rebengiuc
urmatoarele: ,Artistul gladiator” (Valeriu
Moisescu), ,Un echilibru fantastic* (Ste-
fan lordache), ,O explozie de vitalitate"
(Mihai Maniutiu), ,Barometrul talentului*
(Valeria Seciu), ,Tavalugul magic* (Coca
Bloos), ,Mai mult decat un actor®
(George Banu), ,O esenta rara“ (Marina
Constantinescu). Sau ca Liviu Ciulei
vorbeste despre ,semnul deplinei comu-
nicari“, amintindu-si de actorul ,con-
trastelor®, ca Radu Penciulescu il vede
,cu ochii sufletului®, ca Lucian Pintilie tra-
ieste Tmpreuna cu el ,0 feerie meritata“ *’L
dupa ,ani grei si negri‘, ca Andrei Serban | "'PRENYS
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spune ca Rebengiuc ,.se transforma si nu se transforma“, dandu-i impresia ca
ramane ,fidel unui eu interior cinstit’, ca Yuri Kordonsky sustine ca Victor
Rebengiuc ,este viata®, ca Alexandru Dabija vorbeste despre ,un om foarte frumos
sufleteste” sau ca Olga Tudorache ii admira ,candoarea nealterata®“. Convingator
e s atunci cand cronicari cu experienta folosesc la adresa-i calificative precum
~profesionistul®, ,campionul®, ,actor seismograf®, ,modelul®. Cand fosti studenti —
incantati in primul rdnd de omenia sa, de intelegerea de care au avut parte pe
cand era rector — si actori tineri care joaca alaturi de el cauta alte aprecieri pe care
maestrul le merita din plin. La toate acestea — o incununare, cu ceea ce ,e numai
iubire”. Si vine sa o faca sotia sa, Mariana Mihut, si Tudor — urmasul drag, sigur
fiind ca trista i-ar fi viata fara vitalitatea ,domnului monstru sacru®, care i-a facut
Jlaptic cu cacao* in fiecare dimineata, aproape 30 de ani.

Textul cartii si o serie de fotografii semnificative vietii sale de om si artist sunt
insotite de un ,chip* pe copertda, ale carui taine ar putea fi descifrate si asa: vesnic
intinerit, ripostand raului, minciunii, fatarniciei, lasitatii, tradarii; adept al valorii;
sustinator al celor nepatati moral. Si in crestet, sintagma ,monstru sacru®.

Scriam acum un an, cand implinea 70 de ani, ca desi marele actor nu-si
impune sintagma de monstru sacru, aceasta e la vedere. ,E ca o pecete aplicata
pe suprafata neteda, curata a unei mari realizari. Pentru Victor Rebengiuc aceasta
realizare reprezinta imensa iubire pentru scena. O iubire neprihanita, fara mofturi,
ca o datorie, rasplatit fiind tot prin iubire. | se intoarce iubirea — sa fie sigur de asta.
Cea a personajelor intruchipate si stoarsa de ochiul si sufletul publicului, apoi
pastrata pentru a fi daruitd din nou creatorului ori de céate ori «intamplarile»
teatrale se produc. O «intdmplare» teatrala e o farama din credinta acestui actor
pentru arta ce i-a fost harazita“.

Din intreaga poveste vorbita desprindem marele adevar: Victor Rebengiuc a
invatat sa iubeasca arta din sine poate inainte de a citi indemnul reformatorului
Konstantin Stanislavski, care in scrierea sa teoretica Viata mea in arta, spunea:
»Sa iubesti arta din tine si nu pe tine din arta“. Mai desprindem ca viata lui este un
dor perpetuu de frumos, de perfectiune.

Irina IONESCU

Nismic din Laloiad cotidicn

Am primit ultima carte a lui Sorin Crisan (Jocul nebunilor, 142 p., Editura Dacia,
Cluj, 2008) la inceputul lunii noiembrie a anului trecut si tot de atunci imi propun sa
scriu despre ea. Intre timp, am ratat termenul de predare pentru luna ianuarie, din
aceasta cauza relatile mele cu redactorul-sef al revistei s-au deteriorat considerabil
si, sincer vorbind, nici acum nu stiu cum o sa termin ceea ce scriu.

Doua lucruri m-au tinut si ma tin in continuare pe loc: admiratia pe care i-o
port lui Sorin Crisan si neprofesionalismul cu care, in general, se practica la noi
jurnalismul cultural si — uneori — chiar critica de teatru. Cu atat mai mult cu cat,
inca privesc lucrurile din interior.

Initial, mi-am inceput articolul foarte agresiv. Scriam, sub impresia festivalurilor
de sfarsit de an, in plina desfasurare atunci, ca Sorin Crisan este unul dintre putinii,
din ce in ce mai putinii oameni de teatru pe care inca ii admir pentru ca nu se
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inghesuie sa faca parte din toate comitetele de selectie/organizare/jurizare, nu il
intereseaza miscarile de culise ale pionilor teatrali, nu semneaza regii artistice pentru
tot felul de suse cu pretentii, nu conduce ateliere de critica teatrala, chiar daca el ar
avea — intr-adevar — ce spune la un astfel de atelier. Apoi, mi-am dat seama ca, in nici
un caz, nu-l pot pune in discutie alaturi de amatorii veleitari.

Am preferat astfel sa astept, sa-mi schimb revolta pe o comoda acceptare si
sa raman cu iluzia ca merg inainte. N-am reusit si nu pot sa o fac nici acum.

Incerc totusi, in spirirtul cartii, sa ma schimb si sa ma distantez de toate
bélciurile in care m-am complacut sau cu care m-am confundat, de-a lungul anilor.

In contextul dat, Jocul nebunilor mi se pare o lecturd obligatorie, o carte
esentiala, care, desi nu a fost lansata cu surle si trambite, ar trebui sa intre macar
Tn cursa pentru premiile anuale de specialitate. Este 0 aparitie editoriala care nu
re-publica colaje de texte, cronici sau interviuri, fiind fascinata de principiile
fundamentale ale teatralitatii si de teatralizarea propriului destin.

Un volum de studii culturale pentru fondarea unui spatiu extrem de important,
— theatrum interioris, spatiu desconsiderat si nedecorat — de cele mai multe ori —
din cauza ignorantei si a autosuficientei cotidiene. Fortd simbolica, putere
taumaturgica si de metamorfozare. Acte teatrale autentice. Sacralitate. Personaje
arhetipale si modele culturale. Un labirint cu fire intinse de teatrologie, estetica,
semiotica si antropologie culturala, la capatul caruia incep sa se iveasca auto-
descoperirile cele mai secrete. O calatorie initiatica, in fapt, deghizata cu o ironie
socratica de cea mai fina calitate, intr-o serie de serioase studii teoretice despre...
spectacol si spectacole.

loana ANGHEL

Oﬁoﬂuleamuﬁuiwm

Ca orice demers critic, si cel in ceea ce priveste analiza unei carti ar trebui
sa fie cat mai obiectiv cu putinta. E insa greu sa pastrezi distanta atunci cand este
vorba de o carte de memorii, prin definitie un demers literar subiectiv. Si in special
cand este vorba de ,povestea“ vietii Marioarei Voiculescu, un om guvernat de
pasiune si iubire pentru teatru si pentru oameni.

Am numit ,poveste” cartea editata de Fundatia Camil Petrescu si revista
Teatrul Azi nu din dorinta de a realiza o figura de stil, ci pur si simplu din nevoia
de a exprima cat mai exact sentimentul ce mi |-a transmis istorisirea propriei vieti
de catre Marioara Voiculescu, existenta ce a reprezentat o trecere prin lume
aproape ireala, cu suisuri pana la cer si coborasuri pana in strafundurile durerii si
nefericirii. Ireald prin cariera fabuloasa a actritei, inceputa la paisprezece ani si
terminata nepermis de timpuriu, prin viata turbulenta pe care a trait-o, intre
dragostea aproape nenaturala pentru copilul sau (adus pe lume la nici 17 ani) si
teatrul ca scena pentru actrita si regizoare, ca institutie infiintata si guvernata de
ea insasi, ca sursa de averi fabuloase castigate si pierdute, ca pasager in
Orient-Expres-ul interbelic Bucuresti—Paris si retur, ireala prin frumusetea si
farmecul feminin subjugator atat pentru public cat si pentru colegi de breasla.
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Obsedata de ideea disparitiei — nu atat fizice, cat de uitarea ce se asterne
peste existenta unui creator dupa disparitia sa — Marioara Voiculescu a scris de-a
lungul anilor, intre doua turnee, intre un mare succes si disparitia cuiva drag,
crampeie de ganduri, de fapte, de trairi, cu bucurie dar mai ales printre lacrimi si
suspine. A scris — pentru a le-o lasa celor ce vin dupa — povestea unei vieti
dedicate scenei si oamenilor. Si desi a scris cu gandul ca intr-o buna zi memoriile
Ti vor fi publicate, nu a alterat nimic din ceea ce a simtit si a vrut sa exprime, nu
asa cum de multe ori se intdmpla cu jurnalele si memoriile in care autorii aplica o
fina cenzura paginilor redactate. Nu s-a jenat sa povesteasca despre victoriile
artistice sau despre pasiunile sentimentale, nu a ascuns sila provocata de
oportunism, rautate si egoism, a iubit scena si marii artisti pe care i-a intalnnit si
a dispretuit micimea sufleteasca, lipsa de talent si de generozitate a celor ce au
inconjurat-o. ,In cariera mea si in viata mea niciodata nu am vorbit nici de mine,
nici de succesele mele. Aceste randuri vor fi citite poate de oameni care nu m-au
cunoscut — si nu ma vor crede, dar cei din timpul meu sigur vor intelege*.

Asa cum si-a dorit, jurnalul si memoriile sale sunt un indrumar pentru oricine
viseaza sa calce pe o sceng; nu e vorba insa de lectii de actorie, ci de un exemplu
real de cum trebuie construita o cariera autentica si despre cum trebuie sa traiesti in
teatru: ce ganduri si sentimente sa te guverneze, cata tarie de caracter, vointa,
sudoare si dragoste trebuie sa ai si sa daruiesti celor din jur si mai ales publicului.
JPovestea” vietii Marioarei Voiculescu nu ramane insa interesanta si fascinanta doar
pentru slujitorii scenei, ea constituie, in acelasi timp, un roman incitant despre lumea
interbelica si postbelica a tea-
trului, un roman despre tipuri Si
tipologii umane, o radiografie a
societatii romanesti cu defectele o
si calitatile ei, cu istoria ]urnal. Memor"
tulburatoare a primei jumatati a
secolului trecut.

Aceasta prima editie a
Jurnalului si memoriilor Mari-
oarei Voiculescu, realizata cu
multa dragoste si pasiune de
Florica Ichim si Oana Bors, in
Galeria Teatrului Roménesc,
,deschisa“ de revista Teatrul
azi, reprezinta o epoca a
scenei romanesti prea repede
si usor data uitarii, oferind
totodata o feerica intalnire cu
mai mult decit o actrita, cu un
personaj principal al teatrului
nostru. Nu pot incheia fara a
da un scurt citat din finalul
cartii, ce m-a impresionat mult
prea puternic pentru a-l lasa
nepomenit la capatul acestor MAR I OA RA

randuri: ,,... Nu stiu sa urasc si

o o o a o | VOICULESCU

tot, si de multa vreme. Azi,
sufletul Tmi este pur si luminos
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ca al unui copil. Ceea ce insa nu pot uita (si 1i rog si pe ceilalti) e ca, in afara de a
fi mama, nu am fost decat artista. Mi-am adorat tara si nu am vrut sa o parasesc
niciodata...” (din capitolul ,Ultimele dorinte*).

Corina HERGHELEGIU

1)

S Drans

Numarul 1-4/2003 din revista Drama, editata de Uniunea Scriitorilor din
Romania, cuprinde, asa cum ne-a obisnuit deja, un material bogat si variat,
atingand sectoarele esentiale ale dramaturgiei, atat ca literatura cat si ca baza a
spectacolului de teatru. Mircea Ghitulescu ne aduce in prim plan Lumea dionisiaca
a lui Mircea Daneliuc, prezentand astfel scenariul cinematografic Sistemul nervos,
dupa romanul Marilene al acestui cunoscut regizor, publicat in revista.

La capitolul ,,Cronica ideilor dramatice®, Adrian Mihalache ne vorbeste despre
Dialogul ca reprezentatie, Ovidiu Lazar despre Dramaturgia cehoviana, un spital
al lumii, Marin Marian Balasa despre Dramele lui Picu Patrut: intre extaz biblic si
comic folcloric, iar Zoltan Schapira despre Realismul paralel in teatrul lui Lars

Noren.
Rubrica urmatoare, ,Car- 74»#4/4
2003

tea de Teatru®, este asigurata
de Mircea Ghitulescu, Adina
Sandra, Catalina Panaitescu,
Irina Budeanu si Mariana Cris.

Sub titlul , Teatrul religios®,
Nicolae Mares face un intere-
sant portret al Iui ,Karoll
Woijtila-Actor, dramaturg i
exeget teatral® (devenit Papa
loan Paul al Il-lea), autor al
piesei: In fata magazinului biju-
tierului, al carei text 1l putem citi
in paginile revistei.

Din sumar mai amintim
capitolele: ,Cronica ideilor dra-
matice®, ,Interferente”, ,Teatrul
amintiri“ ,Interpretari‘, ,De la
text la spectacol®, ,Atelierul
european de traduceri, ,Clubul
Teatrelor Nationale din Europa
de Sud-Est", ,Colocviul National
de Dramaturgie, Sinaia-Busteni,
iunie 2003", ,Dosar teatral“.

Ultimul capitol din revista
ne informeaza despre cele mai . ~
importante evenimente ale ke b
activitatii Uniunii Scriitorilor din ’
Romania.

revitta 4&“'}; 
Jiteratuwrad Ara

Mircea Daneliuc, Sistem nervos - Adrian Mihaleche, Dialogul
ca reprezentafie - Marin Marian Bélass, Dramele Iul Plcu
Patruf fntre extaz biblic si comic foicloric - Karol Wolityla
(Pap@ toan Paul al U-lea), /n fata magazinului bifutierulul -
Cotocviul Naflonat de Dramaturgie, Sinala-Busteni, 2003

winwod: Sertiterblos din" Rosm it
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1 martie — Cu 60 de ani in urma, avea loc la Teatrul Alhambra premiera
piesei Steaua fara nume de Mihail Sebastian, in regia lui Soare Z. Soare. Din
cauza prevederilor legislative antisemite din epoca, textul apare pe afis — cu
complicitatea prietenilor din teatru — sub semnatura lui Victor Minea. In rolul Monei
evolueaza Maria Mohor, iar Radu Beligan ii da viata, cu expresivitate si fina
inteligenta, profesorului Miroiu. Tablou al mediocritatii provinciale, dar si al
elanurilor care clocotesc sub aparente anodine, comedia lirica a lui Sebastian
cucereste publicul si critica. incepandu-si acum indelungata cariera scenica.

5 martie — Centenarul nasterii lui Haig Acterian (mort pe front, in august 1943),
0 prezenta aparte in peisajul teatral din epoca. A debutat ca actor, jucand intre
1926-1928 roluri de mai mica insemnatate la Teatrul Regina Maria. Adevarata sa voca-
tie este insa arta regizorald, pentru care se pregateste la un seminar condus de Max
Reinhardt, in Berlin. Reintors in tard, monteaza vreo 12 piese la teatrele ,Regina Maria“
si ,Maria Ventura®, primind elogii pentru Calatoria din urma de R.C. Sheriff (1930) — un
spectacol de mare dramatism, realizat cu mijloace austere. Cariera de regizor, inceputa
promitator, se sfarseste insa in 1934: imprejurarile, dar si firea-i putin maleabila, vor face
din Acterian un talent irosit — cel putin pentru scena. In schimb, isi expune concepitiile in
articole incitante si contribuie la dezvoltarea teatrologiei cu volumele Pretexte pentru o
dramaturgie romaneascda, Gordon Craig si ideea in teatru, Shakespeare, Moliere.
Prietenia cu Gordon Craig, inchegata in Italia, in 1934, va exercita 0 anume influenta
asupra gandirii sale estetice. In scurta perioada a dictaturii legionare (septembrie
1940—-ianuarie 1941), convingerile politice il propulseaza in functia de director al
Teatrului National din Bucuresti, pentru ca ulterior sa ajunga in inchisoare. Dincolo de
biografie, marcata de vremurile tulburi, retinem din mostenirea aristica a lui Haig
Acterian pasiunea ardenta pentru teatru, exigenta spiritualizarii artei scenice, accentul
pe rigoarea profesjonala, interesul maxim pentru tendintele noi din arta europeana.

14 martie — Implineste 75 de ani lurie Darie, o prezenta tonica in galeria celor
mai iubiti actori de teatru si film. A debutat in 1952 la Studioul Actorului de film
,C.l. Nottara", iar din 1960 a facut parte din trupa Teatrului de Comedie. Joaca in
numeroase filme, printre care Directorul nostru, S-a furat o bomba, Dragoste la
zero grade, B.D. intra in actiune, Atunci i-am condamnat pe toti la moarte,
Cantemir. Pe scena, se afirma in roluri de june-prim din repertoriul clasic si
modern. lurie Darie si-a pastrat nealterate de-a lungul anilor candoarea,
spontaneitatea si eleganta, interpretand cu farmec partituri variate. A fost Dorante
in Burghezul gentilom, Soimu in Prietena mea Pix de V.Em. Galan, Invatatorul in
Umbra de Evgheni Svart, Hector in memorabilul spectacol cu Troilus si Cresida,
Grig in musicalul Alcor si Mona, Fifi in Fata morgana de D. Solomon, Rica
Venturiano in O noapte furtunoasa, Don Pedro in Noaptea la Madrid de Calderon,
Al 12-lea jurat in 12 oameni furiosi, Hackle in Petitoarea de T. Wilder, un
scanteietor Don Juan in capodopera lui Moliére, Prietenul in Exista nervi de
M. Sorescu, Nelkin in Procesul de Suhovo-Kobilin, Actorul in Misterul
Agamemnon de 1. Naghiu etc.

17 martie — Implineste 60 de ani teatrologul si dramaturgul Paul Cornel Chitic.

28 martie — Se Tmplinesc 10 ani de la trecerea in nefiinta a lui Eugen
lonescu (n. 13/26 noiembrie 1909).

Dasiela GHEORGHE, Institutul de Istoria Artei ,G. Oprescu®
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INFO UNITER

1. La data de 27 ianuarie 2004, UNITER a organizat o conferinta de presa de
prezentare a proiectelor ,Casa Artistului® si Campania Nationala ,Artistii pentru artisti*
pentru a raspunde public acuzatiilor indirecte aduse acestor proiecte de catre domnul lon
Antonescu, Secretar de Stat in Ministerul Culturii si Cultelor prin emiterea unei circulare
adresata tuturor institutiilor de spectacol.

Desi a confirmat participarea, domnul Secretar de Stat nu a fost prezent.

In cadrul conferintei de presa, reprezentantii Uniunii au facut publica dorinta de
dialog cu Ministerul Culturii si Cultelor si au solicitat o audientda domnului Ministru Razvan
Theodorescu.

Deoarece nici in cadrul acestei intalniri nu s-a conturat ideea unei reparatii a imaginii
UNITER, grav prejudiciata de acuzatiiele nefondate lansate de catre domnul lon
Antonescu, Senatul UNITER a initiat un amplu demers prin care semnalizeaza atacul la
adresa societatii civile prin nerespectarea legii de catre organismele statului. De
asemenea, demersul initiat de UNITER vizeaza si reparatia necesara de imagine a acestui
organism, grav prejudiciata de acuzatiiele lansate, precum si demisia / demiterea domnului
Secretar de Stat lon Antonescu. In acest sens, Senatul UNITER a trimis o scrisoare
domnului Prim-Ministru Adrian Nastase, in care solicita demiterea / demisia domnului lon
Antonescu, pe care o trimitem spre publicare. De asemenea, a fost sesizata comunitatea
organizatiilor neguvernamentale, Delegatia Comisiei Europene la Bucuresti, Comisiile de
Cultura, Arta si Mijloace de Informare in Masa din cadrul Senatului si Camerei Deputatilor.

2. Pregatiri pentru Gala Premiilor Uniter si Campania Nationala ,Artistii pentru artisti“.
Editia a Xll-a a Galei Premiilor UNITER are loc in data de 5 aprilie 2004. Juriul de nomina-
lizari, alcatuit din criticii de teatru Alice Georgescu, Lena Boiangiu, Mircea M. Morariu,
urmeaza sa isi prezinte optiunea la inceputul lunii martie. In paralel, au loc pregatiri pentru
organizarea Galei si obtinerea finantarilor. Campania Nationala ,Artisti pentru Artisti" se
desfasoara in perioada 18 martie —18 aprilie 2004. Au inceput pregatirile pentru organizarea
Campaniei pe toate segmentele.

3. Intalniri la UNITER. Marti, 27 ianuarie 2004 a avut loc prima intalnire din acest an
a Saloanelor Culturale coordonate de doamna Sorana Coroama Stanca. A fost o seara de
muzicad si poezie, organizatd impreuna cu Muzeul National ,George Enescu®, sub
genericul ,Orizont si inaltime". Invitatii Intalnirii au fost: pianista Ilinca Dumitrescu, actrita
Simona Bondoc si fagotistul Vasile Macovei.

Luni, 9 februarie, in cadrul unei intalniri Tn familia teatrului, a fost prezentat volumul
Fereastra de la Venetia de Silvia Kerim, in prezenta invitatului de onoare, maestrul Liviu Ciulei.
Au participat artisti, prieteni ai autoarei si, in egala masura, ,personaje“ din volumul ce
reprezinta o calda evocare a unor ani si persoane intalnite, un jurnal a unor momente peste
care nu se asterne tacerea. Volumul, ajuns acum la a treia editie si publicat de Editura
Minerva, se gaseste deja in librarii.

Stimate Donde Prim-Minist,

Ne adresam dumneavoastra in calitatea pe care o aveti de lider al unui partid
social-democrat si Prim-Ministru al Guvernului Romaniei, in speranta ca veti lua masurile
care se impun in situatia fara precedent creata de Secretarul de Statin Ministerul Culturii
si Cultelor, domnul lon Antonescu.

La data de 09.01.2004, domnului Secretar de Stat expediaza, in calitatea oficiala pe
care o detine, o circulara spre toate institutiile teatrale din tard, indiferent de subordonarea
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lor administrativa, prin care informeaza in fals asupra activitatii financiare si de programe
ale UNITER-ului cerdnd ca aceste institutii sa actioneze solidar cu el pentru analiza
.suspectei taceri* a UNITER referitoare la proiectele ,Artisti pentru artisti* si ,Casa
Artistilor®.

Lasand la o parte acuzele lipsite de orice temei, va informam dupa cum urmeaza:

1. UNITER nu a fost solicitatd sa furnizeze informatiile cerute de domnul lon
Antonescu institutiilor mentionate.

2. UNITER nu a ridicat niciodata pana acum nici cele 3 000 milioane lei decise prin
HG 1210/07.12.2000 din Fondul de Solidaritate, nici cele 1 500 milioane lei promise verbal
de domnul Primar General Traian Basescu pe scena Teatrului National ,I.L.Caragiale*, cu
ocazia Galei UNITER 2002, gest care nu a fost urmat de o hotarare de consiliu a Primariei
Municipiului Bucuresti.

Automat, si calculele dobanzii ,capitalizate“ aferente sunt diversiuni ale domnului lon
Antonescu, avand ca scop inducerea ideii de gestiune frauduloasa a unor sume care n-au
fost niciodata dobandite si care, in plus, nu pot fi purtatoare de dobanda capitalizata,
conform legii.

Cu alte cuvinte, se insinueaza ca UNITER a primit bani publici pe care i-a cheltuit
ilegal. Fals si acuzatie grava, fara temei.

3. Lipsa de transparenta invocata este o alta manevra — aparent inocenta de a
denigra public activitatea UNITER.

Din anul 2000, UNITER obtine calitatea de institutie de utilitate publica prin
HG 746/31.08.2000 pe baza unui dosar complet de activitate depus la Ministerul Culturii,
avizat de celelalte Ministere si de Secretariatul General al Guvernului.

UNITER, conform legii, a prezentat si prezintd anual Ministerului Culturii si Cultelor
rapoarte de activitate — bilanturi, care automat sunt publicate in extras si in Monitorul
Oficial.

4. La Campania Nationala ,Artistii pentru artisti* ati participat personal printr-o
donatie de 50 000 000 lei, convins fiind, suntem siguri, de onorabilitatea gestului
comunitatii teatrale. Pe de alta parte, nu exista nici un temei legal si moral de a face publice
numele si chipurile celor mai amaréati si bolnavi colegi ai nostri. Senatul UNITER, directorii
de teatre care au inaintat dosarele celor disperati, Comisia de cenzori si Comisia Sociala
a Uniunii sunt la curent cu toate detaliile contabile ale programului.

5. Viitoarea ,Casa a artistilor pensionari®, mai precis Azilul-Club pentru ei, va fi gata
atunci cand Senatul UNITER, autoritatea suprema in cadrul asociatiei noastre, va aproba
definitiv proiectul care a fost modificat pana acum de trei ori la cererea membrilor lui.

HG 990/02.12.1999 nu impune o limita de timp pentru constructie, ci numai perioada
folosintei gratuite a terenului si temeiul ei juridic.

Domnule Prim Ministru,

UNITER este binecunoscuta in peisajul cultural romanesc. Este membra ANUC
(Alianta Nationala a Uniunilor de Creatori), a ECA (Consiliul European al Artelor), a [IETM
(Intainirea Informala a Teatrelor din Europa), a EFAH (Forumul European pentru Arte si
Patrimoniu).

A ocupat si ocupa un loc in Reteaua Organizatiilor Neguvernamentale Europene si
este membra prin ,Departamentul cultura, sport, educatie” in Consiliul Europei.

Are o prezenta continua la toate manifestarile majore ale Teatrului Romanesc in tara
si strainatate. Are statut de organizatie neguvernamentala, autonoma si se supune legilor
asocierii si celor care guverneaza Societatea Civila.

Ministerul Culturii si Cultelor si demnitarii sai nu au autoritate administrativa asupra
acestor organisme asociative. A incheiat insa protocoale de colaborare cu UNITER si, in
plus, este partener chiar la programul ,Artistii pentru artisti“.
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Demersurile domnului lon Antonescu au caracter calomnios, daunator, crednd un
precedent periculos la nivelul relatiilor intre Societatea Civila si Ministerul Culturii si
Cultelor atunci cand scrie:

,Dupa ce veti primi aceste date, va rugam sa ni le comunicati pentru a le putea
centraliza si pentru a efectua o analiza pe fond privind modul de folosire a sumelor
primite ca urmare a celor doua proiecte lansate de UNITER pentru colectare de fonduri,
urmand ca intreaga situatie sa fie adusa la cunostinta opiniei publice si totodata, sa ne
unim eforturile pentru ca proiectul ,CASA ARTISTILOR PENSIONARI“ sa prinda
viata." (citat)

In acest moment, UNITER are o imagine prejudiciata grav de atitudinea unui
demnitar al Guvernului Romaniei.

Cum nu a raspuns invitatiei de a participa Tmpreuna la o dezbatere publica a
chestiunii in ziua de 27 ianuarie a.c., am solicitat domnului Ministru Rdzvan Theodorescu
o Tntalnire oficiala. Nici aici domnul lon Antonescu nu a dat explicatii, amenintand cu darea
in judecata si castigarea ei sigura parasind biroul Ministrului. vociferand si trantind usa.

In consecinta, credem ca orice tip de reparatie morala a fost anulat.

Intentionam sa sesizam forurile internationale asociate cu UNITER, Comisiile de Cultura
ale Camerelor, Comunitatea Organizatilor Neguvernamentale din Romania si Delegatia
Uniunii Europene la Bucuresti privind incalcarea grava a democratiei si raporturilor cu
Societatea Civila a unui demnitar din Guvernul Romaniei.

Domnule Prim Ministru,

In cazul in speta, dupa ce au fost epuizate toate caile amiabile posibile ramane un
singur gest reparatoriu:

Demisia sau demiterea din functia de Secretar de Stat la Ministerul Culturii si
Cultelor a domnului lon Antonescu pentru abuz de autoritate, incalcarea autonomiei
si afectarea imaginii publice a unei Organizatii Neguvernamentale.

In asteptarea raspunsului la memoriul nostru, va rugam sa tineti seama de
necesitatea unei vieti culturale normale intr-o lume pe care si Dumneavoastra, ne
inchipuim, o doriti libera si democratica.

in acest moment suntem incd departe de acest ideal. Si nu credem ca Guvernul
Romaniei prin unii din camenii sai se poate opune mersului firesc al istoriei.

Va cerem sa 1l indepartati pe domnul lon Antonescu din demnitatea pe care nu o
onoreaza si sa numiti in functie un autentic om de cultura cu competenta in domeniul
integrarii europene, atata vreme cat parteneriatul intre Administratia Publica si Societatea
Civila constituie o prioritate a Constructiei Europene.

Cu toata consideratia,

Senatul UNITER: lon Caramitru, Cornel Todea, Irina Petrescu, Emil Boroghina,
Mariana Mihut, llinca Tomoroveanu, Ludmila Patlanjoglu, Marina Constantinescu,
Cristina Modreanu, Sanda Manu, Mircea Rusu, Dragos Buhagiar, Corneliu Dan
Borcia, Victor loan Frunza, Adriana Grand, Stefan lordanescu, Victor Scoradet, Nina
Brumusila, Demeter Andras Istvan, Theodora Herghelegiu, Aura Corbeanu.

Comisia de cenzori: Victor Rebengiuc, Nicolae Scarlat, Zeno Fodor

Presedinte Vicepresedinte
ION CARAMITRU CORNEL TODEA

P.S. Anexam acestui memoriu circulara domnului lon Antonescu, statutul UNITER si
dosarul declaratiilor de presa pe acest subiect.
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In istoria spectacologiei romanesti exista cateva producti de seama
precum Troilus si Cresida, Umbra si Capul de ratoi ale lui David Esrig, Presul
lui lon Cojar, Fuga Catalinei Buzoianu, Rinocerii si seria Cehov montate de
Lucian Giurchescu, spectacole care au dus numele Romaniei peste hotare.
Acestea, si multe altele, au capatat viata datorita unei trupe de actori formata
in 1961 de Radu Beligan. Aici au jucat Nineta Gusti, Sanda Toma, Gheorghe
Dinica, Amza Pellea, Nicolae Gardescu, Vasilica Tastaman, lurie Darie, Tamara
Buciuceanu Botez, Marin Moraru, Stefan Ciubotarasu, Stefan Tapalaga, Mircea
Albulescu, Aurel Giurumia.

Poate fi deranjanta o astfel de enumerare, insa ea vorbeste in foarte putine
cuvinte despre Teatrul de Comedie, despre un teatru care a insemnat foarte mult
pentru perioada anilor ’60—'70 ca apoi, din motive politice sau manageriale, sa
intre intr-o lunga perioada de tacere pana la inceputul stagiunii 2002-2003, atunci
cand a venit la directie George Mihaita. .

A fost o stagiune plina de evenimente. Incepand cu Saptamana Malaele
(23—29 septembrie 2002), cand publicul a redescoperit drumul spre Teatrul de
Comedie, si continuand cu o serie de premiere ce s-au bucurat atat de aprecierea
oamenilor de teatru, dar mai ales a publicului larg care acum umple salile seara
de seara. Au avut loc premierele Tara lui Abuliu dupa Cele doua privighetori de
Dumitru Solomon, regia Horatiu Malaele, ...Escu de Tudor Musatescu, regia
Alexandru Dabija, si A douasprezecea noapte de William Shakespeare, regia Gelu
Colceag.

Un alt eveniment foarte important a fost si inaugurarea unei a doua sali de
spectacol in care se monteaza spectacole tip studio.

Anul trecut a avut loc prima editie a Festivalului de Comedie Romaneasca ce
isi propune si in cadrul celei de-a doua editii (18—-25 aprilie a.c), sa promoveze
dramaturgia romaneasca si sa dea un imbold producatorilor de spectacole ce ar
trebui sa se apropie cu mai multa atentie de textele romanesti.

Stagiunea 2003—-2004 a inceput mai tarziu. Cu ajutorul Primariei Municipiului
Bucuresti, s-a renovat sala mare a teatrului care, din luna ianuarie, isi primeste
spectatorii intr-un spatiu arhitectural foarte modern.

Intr-o sala renovata si, de asemenea, cu un nou spatiu de joc in Sala
Studio, a inceput seria evenimentelor. Premiera de deschidere a acestei stagiuni
a fost Marlene de Pam Gems in traducerea Antoanetei Ralian, regia Catalina
Buzoianu, cu Emilia Popescu si Aurora Leonte. Prezenta pe scena a Emiliei
Popescu, semnatura regizorala a Catalinei Buzoianu, muzica live, expozitia cu
imagini din viata lui Marlene Dietrich (venita de la Muzeul de Film din Berlin) au
facut din acest spectacol un eveniment peste care publicul amator de teatru nu
poate sa treaca.

Urmatoarea premiera in sala mare este Auditia de Aleksandr Galin, in regia
lui Mircea Cornisteanu, tablou al vietii femeii din Rusia si de oriunde din alta tara
din celebrul si umilitorul bloc comunist din care am facut si noi parte.

In luna aprilie va avea loc premiera oficiala a spectacolului Poker de Adrian
Lustig, regia Alexandru Tocilescu care ne duce totintr-o teribila actualitate politica,
de asta data cu personaje specific dambovitene.

Ultima premiera a acestei stagiuni este Chirita of Barzoieni, o adaptare
facuta de regizoarea larina Demian dupa Vasile Alecsandri. Un spectacol cu un
succes de casa garantat, construit intr-o maniera inedita, cu o Chirita interpretata
de Emilia Popescu, cu cuplete muzicale semnate de Vama Veche.
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Sala Studio s-a deschis cu Lady Di de Tomislav Zajec, regia Andreea Vulpe.
Un spectacol despre refugiul gasit in personalitatea excesiv mediatizatei Lady Di
de catre un mecanic auto in incercarea sa de a scapa de realitatea apasatoare.

Cum suntem in plin an Cehov, marcam cei o suta de ani de la nasterea
dramaturgului cu spectacolul semnat de Horatiu Malaele, o adaptare dupa Ursul
si Cerere in casatorie, a carui premiera are loc pe 19 martie. Un spectacol inedit
despre institutia casatoriei, despre femeie si barbat.

Pana la sfarsitul acestei stagiuni, Sala Studio va gazdui premiera piesei /arna
de Jon Fosse in regia lui Felix Alexa, Actorul de Cristian Juncu, regia Gelu
Colceag si Fata din matase artificiala de Irmgard Keun, regia Vlad Massaci, O, ce
zile frumoase de Samuel Beckett, regia Tompa Gabor.

Un teatru in plind@ ascensiune. Un teatru care renaste dupa o nedreapta
tacere. O stagiune la inaltime. Spectacole care va indeamna sa fiti alaturi de noi.

George Mihaita, Vladimir Gaitan, lon Lucian, Virginia Mirea, larina Demian,
Gabriela Popescu, Emilia Popescu, Dorina Chiriac, Aurora Leonte, Mihaela
Teleoaca, Delia Nartea, Delia Seceleanu, Mirela Oprisor, Laura Cret, Eugen
Racoti, Dumitru Chesa, Gheorghe Danila, Florin Anton, lon Chelaru, Doru Ana,
Gheorghe Simonca, George lvascu, Serban Georgevici, Alexandru Pop, Marius
Florea Vizante, Valentin Teodosiu, Tudor Chirila, Stefan Banica jr. va asteapta
seara de seara la spectacolele Teatrului de Comedie.

Clawdia NEDELCY

Foto: Florin Bioiaf)" :

Emilia POPESCU
in Marlene Dietrich
de Pam Gems.

Regia: Catalina Buzoian
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Tudor CHIRILA, Stefan BANICA jr. si Dorina CHIRIAC in
A doudsprezecea noapte de Shakespeare. Regia: Gelu Colceag.

Bani din cerde Ray Cooney. Regia: Horatiu Malaele.
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Paléria de Labiche. Regia: Horatiu Malaele.

Tara lui Abuliu dupa Cele doua privighetori de Dumitru Solomon. Regia: Horatiu Malaele.
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Emilia POPESCU - Foto: Florin Biolan
in Marlene Dietrich . ‘ o
de Pam Gems.
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Foto: Florin Biolan
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George IVASCU si Mariant RALEA'In lluga cicé de CoMiellle. Regia: Alexandru-Datie- = -




Foto: Florin Biolan

Aurora LEONTE
in Marlene Dietrich de Pam Gems.
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Foto: Florin Biolan

Gabriela POPESCU in Escu... de Tudor
Musatescu. Regia: Alexandru Dabija
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Lady Di de Tomislav Zajec. Regia: Andreea Vulpe.

Sandu POP in Lady Dide Tomislav Zajec.




Foto: Florin Biolan

Mihaela TELEOACA, Vladimir GAITAN, Delia NARTEA
in Escu... de Tudor Musatescu. Regia: Alexandru Dabija.

Tudor CHIRILA si Serban CELEA in /luzia comica de Corneille. Regia: Alexandru Darie.

Foto: Florin Biolan
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Sa nu va lipseasca din bibligtecé
»GALERIA TEATRULUI ROMANESC*
din care au aparut:

La vorba cu VLAD MUGUR
(interviu de Florica Ichim)
Ursit scenei: MIHAI POPESCU
de Margareta Andreescu
El, vizionarul: AURELIU MANEA
Un personaj tainic: ELIZA PETRACHESCU
de Mihaela Tonitza-lordache _
Un cavaler fara iluzii: PETRE SAVA BALEANU
de Constantin Paraschivescu
O viata in sute de roluri: MARGARETA BACIU
de Sorina Balanescu 5
Histrion de cursa lunga: GHEORGHE DINICA
de Constantin Paraschivescu
Cercul de aur de MIHAI MANIUTIU
MARIOARA VOICULESCU - Jurnal. Memorii
DAN MICU - Un destin spulberat de Doina Papp
VASILE COSMA — Actor sub zodia Shakespeare
de Alexandru Firescu si Constantin Gheorghiu
Conversatie in sase acte cu TOMPA GABOR
(interviu de Florica Ichim)

Volumele pot fi procurate in teatre,
la MUZEUL LITERATURII ROMANE,
la sediul UNITER, Librariile NOI si CARTURESTI s.a.,
precum si la telefonul redactiei (326 17 76).

Costul unui abonament anual la revista ,,TEATRUL AZI*
este de 300.000 lei, iar intregul set de 12 carti
poate fi procurat cu doar 1.200.000 lei.

Asadar, daca va intereseaza fenomenul teatral roméanesc si
din lume, daca vreti sa sprijiniti aparitia revistei
» TEATRUL AZI*, puteti sa va abonati pentru anul 2004,
la BRD — GSG, Sucursala Triumf, cont 667874160
sau la telefoanele:

326 17 76 (tel./fax) si 0722 455 954 — Florica ICHIM
456 58 78 si 0723 345 032 — Oana BORS

VA MULTUMIM!
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Conversatie in sase acte

TOMPA GABOR
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Doina Papp

Un destin spulberat

DAN MICU
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SUMAR

1 Eugen lonescu - 10 ani de la disparitie
O noua traducere in limba romana a pieselor sale

4 Eseu
Michel Weiss: Acest teatru care ne schimba;
Adrian Mihalache: Teatrul politic — de la fondul
contestatar la forma revolutionara

% Remember
Dan Jitianu: Cacialmaua;
lon Cazaban: Liviu Ciulei povestindu-si creatia

% Restituiri

B. Fondane

lon Cazaban: B. Fondane — de la poemul
dramatic la poezia scenica;

B. Fondane: Scrisoare deschisa catre Antonin
Artaud despre Teatrul ,Alfred Jarry*

Gherasim Luca

lon Cazaban: Gherasim Luca, suprarealismul si
tentatia teatrului

3S lon Lucian, la aniversare
lon Lucian: ,Nu pot sa-iiert pe cei care pun
pledici apostolatului nostru” — interviu de
Oana Bors;
lon Lucian: ,Nu se poate trai fara prietenie”

&4 Interviu A
Kiss Torok lldiko: ,,/n centru e actorul...”“ —
interviu de Elisabeta Pop

§? Spectacole

Ignis sanat de Adrian Mihalache (Chip de foc
de Marius von Mayenburg — Teatrul Odeon);

Apocalipsa dupa Mayenburg de Andreea
Dumitru (Chip de foc de Marius von
Mayenburg — Teatrul Odeon);

Pentru cei ce isi amintesc de adolescenta de
Voicu Dan Dragomir(Chip de foc de Marius
von Mayenburg — Teatrul Odeon);

Rusoaica de Adrian Mihalache (Sorry de
Aleksandr Galin — Teatrul ,L.S. Bulandra®);

Emilia Popescu sau Marlene Dietrich de la
Teatrul de Comedie de Nicolae Prelipceanu
(Marlene Dietrich de Pam Gems — Teatrul de
Comedie);

Oamenii si umbrele lor de Mircea Ghitulescu
(Masinaria Cehov de Matei Visniec — Teatrul
National ,I.L. Caragiale”, Bucuresti);

Cehov era autorul de Oana Bors (Ursul de
A.P. Cehov — Teatrul ,Tony Bulandra®,
Targoviste);
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VOLUME APARUTE

GALERIA TEATRULUI ROMANESC"

Cercul de aur

(eseun teatrale)

CONSTANTIN.PARASCHIVESCU

S

istrion de Qursd lungd” &

[ GHEORGHE,
[DINICAJ

gﬁ% /1%,.[\\ &9

Alexandru lirescu si Constantin Gheorghiu

VASILE COSMA

Actor sub zodia Shakespeare




TEATRUL«

Prinse in oglinda propriilor fantasme de Marinela
Tepus (Trei surori de A.P. Cehov — Teatrul
»,Radu Stanca“, Sibiu);

Dezordine postmoderna de Marinela Tepus
(Hothello Latino, dupa Shakespeare — Teatrul
»Andrei Muresanu®, Sf. Gheorghe);

Departe-s de cei ce traiesc si de morti, departe
de Radu Slobodeanu (Antigona de Sofocle —
Teatrul ,Tamasi Aron*, Sf. Gheorghe);

Stefan cel Mare este printre noi de Mircea
Ghitulescu (Apus de soare de Delavrancea —
Teatrul National ,Vasile Alecsandri, lasi);

Comedia saraciei de Mircea Ghitulescu (Hotul
cinstit sau Vesnicie provizorie de Valeriu
Butulescu — Teatrul National, Balti);

Calai si victime, impreuna de Elisabeta Pop (Usi
inchise de Jean-Paul Sartre — Trupa ,Szigligeti*,
Teatrul de Stat, Oradea);

Valetul de Elisabeta Pop (Valetul Hypolyt de
Zogan Istvan — Trupa ,Szigligeti“, Teatrul de Stat,
Oradea);

O tragedie americana de Mircea Morariu
(Blestemul muritorilor de foame de Sam
Shepard — Teatrul de Stat din Arad);

A fisau a nu fi... actor de Alina Mang (Vreau sa
fiu actrita! de Robert Mauro — Teatrul
,L.S. Bulandra®);

Talent si tinerete in matineu la TES de Alina Mang
(Destine incrucisate de Natalie Ester — Teatrul
Evreiesc de Stat);

Avatarurile contemporaneitatii de Catalina
Panaitescu (Bash. O trilogie contemporana de
Neil LaBute — Teatrul ACT);

Nevoia de Brecht de Mirela Nastasache (Viata lui
Helge de Sibylle Berg — Teatrul ACT);

8 femei cautand consacrarea de Mirela
Nastasache (8 femei de Robert Thomas —
Studioul de teatru Casandra);

den sau infern?... de Corina Herghelegiu (Eden
de Eugen O’Brien — Teatrul ,Nottara®

L.Sunt legat de tara asta cu un spasm de nebun*
de Oana Bors (Stop the tempo de Gianina
Carbunariu — Teatrul ,Luni“ de la ,Green Hours");

Clipa cea repede de lon Cazaban;

Sah-mat cu scaunul de Luminita Vartolomei
(Mefistofele de Arrigo Boito — Opera Nationala

_ din Bucuresti);

Invatati-ma sa joc! de Luminita Vartolomei
(Lasati-ma sa cant de Gherase Dendrino —
Teatrul National de Opereta ,lon Dacian®)
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4% Noi in lume
Simona Burtea: Prin Scandinavia;
Catalina Panaitescu: ,Le Funambule® sau
atractia scandurii europene
% Din lume
loana Anghel: O altfel de memorie; jViva la fiesta
teatral mds grande del mundo!; Festival
alternativ al artelor scenice;
Irina lonescu: Odin, 40 de ani de teatru-laborator;
Raluca Tulbure: Un nou muzeu al papusilor
10S File de jurnal
Bogdan Ulmu: D’ale teatrului
107 Cartea de teatru _
Adrian Mihalache: Intortocheata istorie a teatru-
lui (Carnavalul si ciuma. Poetici teatrale in

oglindd de Anca Maniutiu); Revisti editati
Constantin Paraschivescu: Una cosa non A

solamente mentale (Teatru si povestiri de

Alina Nelega); Sugestii in cascada (Teatru de FunpaTia CULTURALA

Petre Barbu; ' "
Mircea Ghitulescu: lisus in Apuseni; ,CAmiL DeTRESCY
Maria Sarbu: Rebengiuc si iubirea pentru arta 2 UNITER

!

din sine (De-a dreptul Victor Rebengiuc de
Simona Chitan si Mihaela Michailov);
Irina lonescu: Nimic din balciul cotidian (Jocul

nebunilor de Sorin Crisan); Tebmenedactane computeriyati:
loana Anghel: O poveste a teatrului romanesc Daniel Leonard SAVU
(Marioara Voiculescu: Jurnal. Memorii),
Corina Herghelegiu: Drama (Revista ,Drama®,
nr. 1-4/2003) Procerane imagini:
720 Calendar teatral Carmen PETRESCU
721 Info UNITER Ciprian DUICA
724 Teatrul de Comedie se recomanda
TIPAR:
Cop. I: COCA BLOOS in Ich bin Ophelia dupa o VIZUAL-GRAPH

nuvela de Gertrud Flsstenegger.
(foto: Florin Biolan).

Cop. II: Spectacol-eveniment: Electra dupa Sofocle
si Euripide de Mihai Maniutiu la Teatrul de Stat
din Oradea.

In imagine: Mariana Prisecan si Marian Ralea

Cop. Ill: LUCIA STEFANESCU, IOAN COMAN si
CONSTANTIN COJOCARU in Nevrozele
sexuale ale parintilor nostri de Lucas Barfus la
Teatrul ,Toma Caragiu” din Ploiesti.

Cop. 1V: Regizorul CLAUDIU GOGA, directorul
Teatrului ,Sica Alexandrescu” din Brasov.
(foto: Florin Biolan).
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