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Sd�: 
ELIGEN fONESCLI- tJ� NJ� � 

Convorbitori: criticul Marina Constantinescu 
şi traducătorii Vlad Zografi şi Vlad Russo 

" _
Marin� ��r:'�ta

.
ntinescu: Cum v-� venit această idee, aş spune eu, 

mdrazneaţa, ddJcJ/a ŞI extrem de complexa? Aţi lucrat după o aparitie recentă la o 
ce��bră 

.. 
ecjitură fra'?ce�ă, Gallima:d. Opere �omplete, În celebra serie "Bibl iotheque 

Pleiade m 1990, 1ar m 2003 deJa avem pnme/e 3 volume cu piese traduse după 
această ediţie. Cum v__-aţi luat inima-n dinţi, Vlad? 

V lad Zografi: In primu l  rând, Ionescu e ra autoru l  nostru , al Editur i i  
Humanitas. Noi  publ icaserăm eseu ri le lu i  Ionescu şi ne-am gândit că ar trebui să 
publ icăm ş i  teatrul lu i .  

M.C. :  De ce Într-o nouă traducere? 
V.Z. : Da, e ca un pariu pe care-I pu i .  
Vlad Russo: Asta a fost ş i  dorinţa lu i  Marie-France lonesco. Să facem această 

traducere u lterior celei apărute la Editura Univers şi am socotit că e o provocare atât 
de mare, încât nu se poate refuza. I ntervalu l  scurt, de la încheierea traduceri i lu i  Dan 
C. Mlhăi lescu, doar intervalu l  scurt pune sub semnul întrebării întreprinderea 
noastră, în rest, se fac traduceri şi retraduceri d in clasici permanent şi p retutindeni .  

M.C.: Ceea ce a făcut, ca un act curajos, Dan C. Mihăilescu, de unul singur, 
Începând din 1994 până În 1998. Sunt 5 volume. Cred că este utilă o nouă 
traducere cu texte atât de subtile care au În centru/ lumii lui Eugen Ionescu chiar 
cuvântul din punct de vedere lingvistic, semantic, o invenţie verbală năucitoare. 
Simt că aportul dvs. esenţial este la nivelul limbii vorbite pe scenă. Această apariţie 
cred că va naşte În lumea spectacolului de teatru un nou drum. 

V.Z.: Acest lucru Îl sperăm şi noi. Ionescu a devenit clasic. E ciudat pentru un 
scriitor care a Început prin a fi un scriitor de avangardă. Nimeni nu a pariat În 
anii '50 că va fi academician. E Încă o ironie care se vede foarte bine În piesa 
Lacuna.  Criţicul de teatru Îl aşază 'intr-un loc unde nici un scriitor nu se simte 
confortabil. In 1997. l-am cunoscut pe Martin Esslin În Franţa. Cel care a inventat 
sintagma de teatru al absurdu lu i .  Şi am avut o discutie de o zi Întreagă cu el, el 
regretând sintagma. Articolu l  a apărut în '62 şi el vroia să pună o etichetă. 

M.C.:  Etichetele sunt primele care osifică. 
V.Z. : Martin Esl in regreta. E o si ntagmă reducţion istă. 
M.C.: El simtea că această sintagmă a redus dimensiunile teatru/ lui Ionescu? 
V.Z.: Sigur  c

'
ă nu putea reduce la un  l ucru la care se ajunsese deja.  Problema 

3.r f i că o sintagmă când este fo losită de cel care a inventat-o e folosită într-un  mod 
pe care e l  îl stăpâneşte. Când si ntagma e fo losită abuziv de oric ine şi  apa� tot fe lu l  
je interpretări , devine foarte periculoasă. Ionescu nu  e un  autor care reda o lume 
3.berantă, absurdă, de dragul de a f i  jucată. Nu face asta. A folosi abuziv si ntagma 
asta îi dă un sens parazit. 

V.R.: Nu ştiu dacă absurd înseamnă numai asta . La u rma urmei ,  componenta 
lui de absurd,  şocul unu i  lucru , care este neexpl icabi l -expl icab i l ,  al dest inu lu i  până 
la urmă, există absurd şi aici .  

V.Z. : Ionescu cumva a i ntrat în l iteratu ră cu marca asta - Ionescu ,  teatrul 
absu rd .  Dacă rămâi la formatul acesta, eşti pierdut. 
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M.C.: Cioran spune undeva: Ionescu este un Charlot care 1-a citit pe Pascal. 
E o foarte frumoasă frază a lui Cioran, dar voi o completaţi sau o Întoarceţi şi 
spuneţi : da, Cioran are dreptate, sună foarte frumos, Însă noi am spus-o, e�te. 

un 
Pascal care a văzut multe filme cu Charlot. Şi prefata este un act de cultura ŞI de

. prindere În contextul pe care-I trăim, al operei voastre de creaţie. Cu Charlot ŞI 

Pascal şi, undeva, Ionescu dirijând. 
V.Z. : Prefata poate se adresează mai mult oameni lor de spectacol .  
M.C. :  Raportul simţului teatral v-a dus cumva spre această traducere teatrală 

În primul rând. 
V.Z. : Acum nu mergem spre r�al ismul  fotografic şi natural ismul  teatral ,  şt iu că 

se poate face mult în d i recţia asta. I n  Angl ia ,  Germania poţi avea succes. Nu  este 
opti unea mea şi nici Ionescu nu a mers în di recţia asta . Şi la Shakespeare şi la 
Ionescu ,  teatrul  porneşte de la poezie. Nu e acel fi resc imediat al psihologicu lu i ,  
iar oameni i  de teatru ,  f ie  că o mărtu risesc, fie că nu ,  sunt încă sub umbra lu i  
Stan islavski .  Vorbeam cu actori ,  acum câţiva an i ,  şi atunci c ineva mi-a spus: mai 
terminaţi odată cu teatru l  absurdu lu i ,  mai terminaţi cu prosti i le ,  noi  vrem să jucăm 
piese real iste. Vrem un teatru real ist. Ş i  îi înţeleg într-un fel ,  îi înţeleg. Când am 
scris prefaţa, am scris şi cu gândul să invit oamen i i  de teatru să privească teatrul  
l u i  Ionescu dintr-o altă perspectivă. Nu  aceea din care, de regu lă ,  se interpretează 
un text dramatic. De aici am pornit în demersul traduceri i .  

V.R. :  Realismu l ,  î n  fond ,  nu  are n im ic  rău. Problema e la ce  trim ite o p iesă 
de teatru .  Dacă ne tr imite la ce se-ntâmplă pe stradă, în mod clar ai  p ierdut pariu l. 
E d in  ce în ce mai greu să t rim iţ i la l ucruri le fundamentale.  Cum să vorbesc a.zi 
despre l ucrur i le fundamentale când, într-un fel sau altu l ,  totu l  a fost spus. I n  
legătură c u  Charlot, care 1-a citit p e  Pascal sau invers ,  c red c ă  Cioran a greşit ş i  a 
mers pe alt cl işeu, care spune că Ionescu a fost un  clovn t ragic. Există aşa ceva 
în e l .  Dacă ne u ităm în el, vedem că acolo se află un om care-şi pune întrebări le 
grave, dar şi le pune cu d iscreţ ie, într-un mod bufon. O mască, până la u rmă. 

V.Z. : O soluţie care se naşte d in pudoare. 
M.C.: Pudoarea, decenţa unui om foarte civilizat care se retrage din 

aglomeratie şi Încearcă să-şi pună problemele acestea fundamentale 
V.Z. : Despre raportul între realism şi teatrul lui Ionescu ,  vreau să spun că teatrul 

lu i  Shakespeare, sau teatrul lu i  Ionescu,  acel teatru care se naşte d in poezie, fără a 
fi un  teatru oniric, e foarte concret. Poate fi pus în scenă dacă înţelegi două lucruri -
că este întâi poet şi apoi că toată poezia lui se sprij ină pe un l ucru concret. Acest 
teatru spune ceva despre Ionescu.  Eu găsesc aici o paralelă între Ionescu şi Einstein .  
Einstein apare şi el ca un clovn, scoate l imba etc. Şi Ionescu şi Einstein au curajul de 
a vedea lumea dincqlo de aparenţe. Energia, la care se întâmplă un lucru , 
deformează real itatea. 1 1  întreabă odată cineva pe Einstein :  "cum se face că tocmai tu 
ai inventat teoria relativităţii?""Păi, foarte simplu. Eu am fost un copil Întârziat, un copil 
retardat, am continuat să-mi pun acele Întrebări simple, ce e timpul ce e spaţiul, la o 
vârstă mai Înaintată, când ştiam deja matematică. La vârsta aceea nimeni nu-şi mai 
punea acele Întrebări elementare." 

M.C.: Pentru că şi-a pierdut deja inocenţa. 
V.Z. : Şi inocenta şi curaju l .  E inste in a avut curaju l  intelectual de a regândi 

lumea.  Ştergând tabla. Cred că de-aici se naşte teatrul lui Ionescu .  A avea o privi re 
proaspătă asupra lumi i ,  copi lărească. 

M.C.: Din '90 Încoace, de când m-am apropiat de lumea spectacolului de 
teatru, am văzut câteva remarcabile puneri În scenă după piesele lui Eugen 
Ionescu şi-am stat de vorbă cu regizorii acestor spectacole, care Încercaseră 
exerciţiul de a folosi traducerile mai vechi (Vinea, ş. a. m. d. ). Simteau nevoia unui 



limbaj teatral nuanţat. Simţeau că alunecă cumva textul. De pildă, Tompa Gabor făcea 
În '92 un spectacol la Teatrul Maghiar din Cluj, absolut extraordinar, care s-a jucat 
mult În România, Anglia, Franţa, după aceea 1-a invitat să monteze Silviu Purcărete, �n calitatea lu_i df! director al Centrului cultural dramatic de la Limoges, acest spectacol 
m formula lw. Şt vorbeam cu el de acest lucru pe textul lui Ionescu. Si el spunea: simt 
nevoia de a-1 scoate din eticheta de clovn, de om care vorbeşte absurd, de dramaturg 
care vorbeşte În clişee şi nu e decât asta. Şi a reuşit. După aceea, Mihai Măniutiu a 
făcut Lecţia la Teatrul Naţional din Cluj ca pe o lecţie, o demonstraţie a comunismului. 
Ne-a adus aminte de tablă. Profesorul Încerca să-şi iniţieze ideologic elevii folosind, 
de fapt, o lecţie enormă despre comunism; un spectacol cu vocea lui Anton Tauf Într­
un exerciţiu actoricesc excepţional. 

V.Z.: La Teatrul Maghiar a fost un spectacol formidabil al lu i  Vlad Mugur, Scaunele. 
M.C.: Victor Ioan Frunză a făcut tot la Teatrul Maghiar din Timişoara Lecţia, 

un spectacol extraordinar cu bănci de Început de seco/ 20, În care spectatorii erau 
potenţialii următori elevi ai acestui profesor, deci următoarele victime. Stăteai În 
bancă, asistând la acest spectacol şi Întrebându-te când Îţi vine rândul de a fi 
victimă. Vlad Mugur punea, la invitaţia lui Tompa Gabor, Scaunele. Cu Magda Stief 
În rolul bătrânei şi cu Biro Jozsef În rolul bătrânului. Un spectacol formidabil. 
Scaunele despre care vorbeşte el apar la un moment dat de peste tot, din ziduri, 
din tavan, populează, bătrâna este legată la ochi cu sfori, care o manipulează 
şi-o Învârtesc ca pe o marionetă În toate direcţiile, sprijinul ei fiind doar cuvântul. 
Vlad Mugur spunea că simte nevoia de a sta mult pe text. La Budapesta, după 
spectacol oamenii stăteau neştiind dacă să aplaude sau nu, efectiv loviţi de 
propunerea lui Vlad Mugur şi de textul lui Eugen Ionescu, pe care-/ percepuseră 
foarte bine. 

V.Z.: Magda Stief seamănă puţin cu Eugen Ionescu.  E ceva de clovn s impatic 
şi tragic în ea. Şi ch iar fizic seamănă. 

M.C.: La Bucureşti s-a jucat la Sala Izvor a Teatrului Bulandra. Şi, la sfârşit, 
apărea un acvariu În care era un peşte fără apă, un peşte pe uscat, care Încerca să 
mai respire, să caute undeva o existenţă. Tehnic vorbind, nu a mers. Nu a ieşit finalul. 
Spectatorii nu şi-au dat seama. Vlad, acest mare regizor a cărui lipsă o simtim enorm, 
Înnebunise, a ieşit, a ţâşnit pe scenă, a oprit aplauzele şi a zis: stop, a fost o tâmpenie 
ce s-a Întâmplat aici, vreau să vă povestesc finalul. Şi a povestit, a fost peştele, şi a 
spus :acesta a fost finalul spectacolului ratat aici la Bucureşti de aceşti tehnicieni care 
habar n-au să facă teatru. Era un summum a/ lumii lui Ionescu, o lume vie. 

V.R. :  Cred că piesele lu i  sunt o provocare pentru fiecare reg izor, pentru că 
există în toate mai m ulte pal iere. S-a spus aici de spectacolu l  Lecţia în cheie 
ideologică , ca să zic aşa. Orice e posib i l .  Nu  şti u  dacă Ionescu ar fi fost fericit, e l  
era împotriva ideologie i .  

M.C.:  Dar regizoral era perfect argumentat. , 
V.R. :  Se poate face un  spectacol rotund pe o idee. I n  piesele l u i  Ionescu,  

acest joc ,  spuma de cuvinte, ascunde un  gol enorm. Nu- i  uşor să-I transmiţ i  acest 
gol ,  când oamen i i  spun anecdote, ca în Cântăreaţa cheală. Sigur, e golu l  de sens, 
dar nu despre asta e vorba. E vorba de golu l  d in sufletele personajelor  pe care î l  
acoperă cu această spumă ce curge în valu r i .  Ca la Shakespeare. 

V.Z. : E o abundenţă verbală la Ionescu ,  ca şi  la Shakespeare, care v ine,  cum 
spuneam,  d intr-un  fel de poezie. 

V.R. :  Ca şi în Caragia le. Teatrul e un fe l de verb, un  verb rostit, exceptându- 1  
pe Beckett, p robabi l ,  unde lucruri le se sch i!Ţlbă puţ in. 

V.Z. : Se poate interpreta şi ideologic. In Lecţia, servitoarea vine la u rmă cu 
zvastica. Ionescu spune că ar fi bine să nu vină. Noi am lucrat la fiecare piesă mult. 
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Am luat-o în mai multe variante. Lecţia se poate interpreta şi-aşa. Eu pot să 
interpretez ce e sustinut prin text, pentru că poanta unei piese bune poate fi 
i nterpretată şi văzută ' din multe perspective. Eu pot interpreta foarte bine Lecţia şi 
altfel - profesorul e victima. El este un pedofil ratat , victimă a unei eleve care se poate 
continua cu un şir  de eleve. Textul în sine lasă şi posibi l itatea asta de interpretare. 

V.R. :  Un amănunt de l imbă franceză semnalat de editorul de la Gal l imard,  
care spune că durerea de di nţi în franceză e un  substitut pentru sufer inţa din 
dragoste. E greu de crezut că Ionescu nu  ştia asta. 

V.Z.: Şi dacă reven im la Lecţia, acolo s-a întâmplat u rmătorul l ucru: am 
tradus-o. Noi ne-am împărţit piese le şi fiecare a făcut o primă traducere. Am 
impr imat textu l  de două ori ş i ,  după un t imp, fiecare venea cu observaţ i i le l u i ,  ş i  
mergeam acasă la Vlad, unde rosteam repl ici le, veneam cu i ntervenţi i le .  

M.C.: Eu am citit Jacques cu voce tare, pentru replică. 
V.Z. : Cădeam la pace, ajungeam la un consens. Refăceam, dădeam o nouă 

privire ş.a.m.d. Iar la Lecţia s-a întâmplat că încercam să găsim exact tonul care trebuie. 
Profesorul u rcă, u rcă, u rcă, iar ea coboară. Trebuia să traducem din franceză, îi spune 
e l ,  "vous". Acesta nu se poate reda prin "dvs.", pentru că sfârşeşte aproape înjurând-o. 
Era un punct în care trebuia să descoperim unde trecem de la "dvs." la "tu". La 
început, raportul dintre profesor şi elevă este perfect dat de "dvs."; am citit numai 
replici le profesoru lu i ,  ca să vedem dacă noi ne dăm bine seama de curba ascendentă 
a profesorului ,  pe urmă am citit numai replici le elevei .  Apoi le-am recitit împreună. Aşa 
am lucrat la Lectia, când am făcut varianta finală. 

V.R.:  Eu am mai tradus cărţi înainte de Ionescu. Am tradus Cioran, romane. 
Diferenţa între a traduce teatru şi un roman e foarte mare. Aici replicile sunt faţă către 
faţă, trebuie să se ciocnească, dacă nu se ciocnesc, nu iese nimic. La prima traducere, 
în anii '60, unitatea operei se pierde. Cam fiecare piesă a fost tradusă de un alt 
traducător. Ceea ce se câştiga la Dan C. Mihăilescu, se pierde în faptu l  că un singur 
om nu poate folosi decât un magnetofon pentru a-şi asculta vocea, după aceea, ai 
nevoie de cineva care să dea replica, de cineva care să audă. Eram într-o zi acasă şi 
lucram pe o piesă. A venit un instalator să repare ceva la baie, un om absolut 
extraordinar, vegetarian convins, cu principi i budiste etc. El lucra, fiul meu era acasă şi 
îl ajuta un pic. Npi lucram într-o cameră şi ne rosteam repl icile, o dată, de două ori , 
u rlând aproape. I ncerci s-o joci ,  de fapt, ca actor. Ş i  spune fiul meu după ce pleacă 
instalatorul . "N-a înţeles ce faceţi şi a spus: «S-a stricat placa!"" 

M.C.: Sună histrionic! Simţul teatral al fiecăruia dintre voi- ca dramaturg, ca fost 
actor În tinereţea adolescentină - v-a dus pe această cale, v-a concretizat nevoia 
rostirii textului. E o metodă În care teatrul ÎŞi spune cuvântul În mod categoric. 

V.R. :  Orice text tradus se citeşte de mai mu lte ori cu vocea d in t ine.  N-am 
tradus poezie, dar bănuiesc că est� ind ispensabil s-o rosteşti după ce ai tradus-o. 
Nu merge să înşir i  doar cuvintele. I n  teatru ,  e vorba de oameni d iferiţ i a ic i ,  nu de 
un  s ingur om. Mai  multe voci care t rebu ie să sune şi diferit între e le .  

V.Z.: Mie mi-a plăcut fo.arte m ult să citesc teatru . Cititu l  unei piese îţi dezvoltă 
i maginaţ ia .  Ţi-o joci s ingur. In mare măsură poate că înveţi să scrii teatru şi să îl 
pui în scenă, dacă şti i  să citeşti teatru . Piesa nu e numai un text, ea e un v i rtual 
spectacol .  Trebu ie să joci teatru ,  al tău în franceză, pornind de la textul în franceză. 
Tu ai obţi nut un  spectacol .  Când traduci ,  trebuie să faci d in  spectacolu l  pe care-I 
ai în franceză, un spectacol cât mai aproape în română. Şi să găseşti ech ivalenta 
verbală.  Asta e "poanta" traduceri i .  

M.C.: Şi pariul, cum spunea Vlad Russo la Început. Eu am plecat cu traducerea 
voastră la Cluj, În decembrie. , când Tompa Gabor avea, după aproape 10 ani, o 
revenire la Ionescu şi a pus În scenă, tot la Teatrul Maghiar (pe care-/ conduce), 



Jacques sau supunerea. Am citit traducerea voastră şi am regăsit o dimensiune 
spectaculoasă verbal. Tot ce se naşte aici e senzual, erotic, absolut deloc vulgar. 
Acum textul ÎŞi recapătă un sens spectaculos şi foarte aproape de adevăr. Am revăzut 
spectacolul, am ascultat la căşti o traducere veche şi am simţit distanţa enormă pe 
care poate s-o creeze textul. Percepţia mea era blocată de prăfuiala textului pe 
care-/ auzeam şi de inconsistenţa lui. Probabil că era nevoie de o traducere care 
reproporţionează dimensiunea acestui text. Teatru/ lui Ionescu e foarte vizual. 

V.Z.: Trebuie să faci un min im efort să înţelegi cam ce-a vrut el cu spectacolu l .  
Când scrie, un  dramaturg bun îşi joacă spectacolu l .  Există ş i  o dimensiune vizuală. 
Un text bun e un text care poate fi interpretat în fel şi chip. Dar măcar trebuie să 
înţelegi ce a vrut el să facă. Să trăieşti puţin spectacolul  pe care el şi 1-a proiectat în 
minte. Ionescu e unul dintre dramaturg i i  care dau multe note. Ionescu are un efect 
comic formidabi l .  Una dintre cele mai teribi le scene, din finalul actului  1 1  d in Rinocerii, 
unde Jean se transformă în rinocer. E o acumulare formidabilă de tensiune. Jean e la 
baie unde zguduie uşa cu cornu l  care se înfige în uşă şi nu mai are ieşire. Dă să iasă 
pe scări , vecin i i  apar şi ei rinocerizaţ i ,  atunci efectul comic al lu i  Ionescu îl pune pe 
menajer să dărâme decorul scenic şi să iasă pe stradă. E jocul lui Ionescu între 
tragicul şi comicul extrem. Personajele lu i  Ionescu sunt credibi le. Fără acest realism 
nu te poţi identifica şi teatrul funcţionează prin identificare. El iese d in  naturalismul 
reacţi i lor pe care am vrea să le vedem în scenă într-o logică carteziană. 

(Fragment din emisiunea TVR Nocturne, 21 ianuarie 2004) 

F� fONE5C!LI: 

Rodica, Marie-France si Eugen. 
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Lecţia, în regia lu i  Victor I oan Frunză. 
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Cântăreata cheală şi Jacques sau suounerea. în regia lui Tompa Gabor. 
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Miche/ WEISS E5ELI 

1. Politica 
Când aud cuvântul schimbare, mă gândesc i mediat la  pol it ic ien i i  care se 

prezi ntă la aleger i :  cu toţ i i  au  acest cuvânt pe buze.  Progresişti i  p ropun 
sch i mbarea unu i  s istem pe care î l  consideră contrar j usti ţ ie i  socia le ,  ia r  
conservato r i i  sunt gata să abandoneze u n  s istem p rea b i roc ratic pentru a reda 
o mai mare responsabi l itate in i ţ iat ivei private . Or, în multe ţăr i , nu  numai  
occidentale ,  u n  pr inc ip iu  este pe ca le  să dev ină lege :  ce l  al  a lternanţei între 
partide le de d reapta şi  de stânga .  Se spune ch iar  că part idele de d reapta 
surpr ind adesea observator i i  pentru că, o dată aju nse la putere, reuşesc să 
promoveze anumite idei de stânga,  sau de centru-stânga,  idei pe care socia l işt i i  
nu  le-ar f i  p utut pune nic iodată în v igoare .  Ş i ,  în parale l , vedem part ide aşa-zis 
de stânga care, o dată alese, adoptă măsur i  nepopu lare, cu  r iscul de a-şi 
dezamăgi  alegător i i ,  în numele lu i realpolitik. Aşa procedând - avantaj deloc 
negl ijab i l  -, po l it ic ien i i  de dreapta , ca ş i  cei de stânga,  reuşesc adesea să-şi 
lărgească baza, ronţăind câte puţ in din centru ,  ceea ce le  perm ite să-şi 
reînnoiască mandatu l .  

Toate acestea, mulţi l e  şti u ,  alegători care n u  ezită totuşi s ă  încredinţeze 
frâiele puteri i unu i  partid advers, ch iar dacă sunt în mare parte satisfăcuţi de 
partidu l  ales anterior. O fac însă pentru a da o şansă noi lor personaje, în numele 
schimbării. l ată de ce pol it icien i i  fac atâta uz de acest termen în discursu ri le  lor 
electorale. Ş i  o parte a majorităţi i  (cea pe care o calificăm în general d rept tăcută) 
este întotdeauna gata să-şi sch imbe opţiunea pol it ică, chiar şi numai pentru a 
vedea dacă , d in  întâmplare, noi i  aleşi nu sunt mai buni decât cei vech i .  Ei îşi spun 
că, la u rma u rmelor, toţi polit icien i i  sunt m incinoşi şi profitori , şi "toţi corupţi", iar cu 
cei noi nu are cum să fie mai rău .  Ş i  că, dacă va fi mai rău ,  e i  b ine ,  vor schimba 
d in  nou echipa data vi itoare. Este o pol itică detestabi lă. Din nefer ic ire ,  suntem 
guvernaţ i  din greşeală,  de către echipe m in isteriale alese pe baza unor 
neînţelegeri ş i ,  mai  ales, de către un  electorat aflat, în  pr imul  rând,  în căutarea 
sch imbări i .  

2. Si teatrul? 
Teatrul propune, de asemenea, schimbarea . Spectacolu l  este propunerea 

unei sch imbări în raport cu rutina vieţi i cot idiene. Reprezentaţia e oferită pentru a 
ne d istra sau a ne distrage - în sensul de a ne detu rna, de a ne îndepărta, de a 
ne abate - de la obişnuinţele noastre, propunându-ne să pr iv im cum trăiesc pe 
scenă imagini despre noi înşine pe care n ici noi nu le cunoşteam. O bună 
reprezentaţie ne u imeşte prin noutatea ei ,  pr in origmalitatea ei, ne u lu ieşte şi ne 
seduce, ne descumpăneşte sau ne încântă . U na proastă ne surpr inde pr in 
ins ignif ianţă , pr in fals itate, pr in banal itatea e i .  Ea poate provoca mânia sau 
indignarea. Pe scurt , pr in emoţi i le pe care le pun în mişcare, cele două t ipuri de 
piese operează în noi o sch imbare, o d iversi une în raport cu rea lu l .  Toţi actor i i  vă 
vor spune: pentru un  spectacol ,  cel mai  rău este să nu trezească decât ind iferenţă . 
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Să vezi spectatori i  ieşind neat inşi ,  intacţ i .  Pentru că, neati ns la teatru înseamnă 
înşelat ,  păcăl i t .  Nu mergem la teatru spre a rămâne în întregime noi înşine, ci 
pentru a fi h răniţ i ,  a l imentaţi din p l in  cu emoţi i  exprimate de actor i ,  prin imagin i ,  
pr in poezia unu i  text sau a unei  raze de l um ină. Sau pentru a fi revoltaţi şi obl igaţi 
să reacţ ionăm. 

Teatru l  este, dec i ,  sch imbarea pusă în operă .  Majorităţ i i  tăcute, cele i  care 
const i tu ie  lotu l  i ndec iş i lor  în faţa urne i  e lectorale ş i  care , în fi na l ,  decide 
întotdeauna soarta a leger i lor, i -am putea spune: încetaţi să mai  mergeţi l a  vot: 
mergeţi mai b ine la teat ru !  Veţi vedea acolo l um i  diferite de a voastră, pe care 
le  veţi p utea pune la încercare în ch ip  s imbol ic ,  fără a risca să vă bu lversaţi 
v iaţa cot id iană .  Pentru că, la sfârş i tu l  reprezentaţ ie i ,  n im ic  nu se va fi sch imbat 
în ju ru l  vostru ,  cu excepţia voastră, poate , puţ i n .  Moneda voastră naţ ională nu 
îşi va fi p ierdut d in  va loare în faţa dolaru l u i ,  iar  voi vă veţ i  menţ ine puterea de 
cumpărare .  

Teatrul apare, într-adevăr, ca un loc în care se operează în general 
sch imbări le fără consecinţă, cel puţin asupra societăţ i i .  

Astfel socotea Aristotel ,  ia r  Claudel o formula adm i rabi l  în  felu l  u rmător: 
"Teatru l  pu rifiq_ă cea mai parte din suflu l  neformulat pe care o purta în sânul ei, în 
mod confuz". I n  termeni modern i ,  banali şi e lectora l i ,  am putea spune: Mergeţi la 
teatru , şi vă veţi putea e l ibera de dorinţele de sch imbare care dormitează în voi .  

3. A doza schimbarea 
Spectato ru l  se aşteaptă să f ie amuzat sau emoţ ionat. Dar, în aceeaşi 

măs u ră ,  îşi doreşte să afle d ina inte cât de m u lt va modif ica spectacolu l  m ic i le  
sale depri nder i  de spectator. Perspectiva unei p rea mar i  sch imbăr i  î l  derutează 
sau îl pune  pe fugă.  A�ta teat ru lu i  cons istă deci în a devansa lejer  aşteptăr i le 
pub l icu l u i .  Totu l  e aici . I n  funcţ ie de contextu l  reprezentaţ ie i  - teatru t rad iţ ional 
sau festival exper imenta l ,  de exemp lu  -, şi de pub l icu l  convocat cu pr i leju l  e i ,  
spectacolu l  va  ieş i  câştigător p ropunând o sch imbare relativă a ob işnu inţe lor. 
N ic i  ma i  m u lt ,  n ic i  mai  p uţ i n .  Dacă rev in  l a  metafora mea de la început,  este la  
fe l ca  în cazu l  ace lu i  pol i t ic ian ab i l  care şti e  să ia pu lsu l  sch imbăr i i  do rite 
inconşt ient ,  de o întreagă popu laţ ie .  Totu l  stă în dozaj , sau în ceea ce no i ,  
f rancezi i ,  numim "mic i le  f raze" ,  care trec atât de b ine d rept şti r i le  ser i i  la  
televizor! 

Se întâmplă, totuşi ,  ca un spectacol să ne sch imbe, în ciuda noastră. Să 
simţim chiar o sch imbare colectivă operându-se în sală sau, mai rar, în viaţa 
noastră, odată spectacolu l  încheiat. Ceea ce este încă şi  mai rar. D in moment ce 
cu toţ i i  mergem mult  la teatru,  trebuie să i se fi întâmplat fiecăruia d intre voi să 
vadă o întreagă sală respi rând în acelaşi ritm şi împărtăşind i ntens o aceeaşi 
emoţie palpabi lă .  F iecare spectator pare să spună atunci : "Sunt aici în caz că se 
întâmplă.  Poate că acest moment preţios şi  efemer pe care sunt pe cale de a-1 trăi 
nu va mai avea loc, dar dacă e cu putinţă să revină,  vreau ca toţi cei pe care îi 
i ubes"c să-I poată cunoaşte la rândul  lor". 

In cariera mea de crit ic, o asemenea cl ipă magică nu are loc nici măcar o 
dată pe stag iune.  Dar tocmai pentru că este rară, ea răscumpără fericit un  mare 
număr de nopţi p ierdute în faţa p ieselor banale, apl icate sau convenţionale. Un 
spectacol care ne atinge profund rămâne gravat în  memoria noastră mu lt t imp 
după aceea. Aş putea descrie cu precizie multe d intre tablour i le Trilogiei dragonilor 
pe care Robert Lepage şi actor i i  săi le-au creat la Festiva lu l  Teatre lor Americi lor, 
în 1 987. Şi ,  prin u rmare, chiar dacă Lepage a semnat spectacole d iscutabi le ,  chiar 
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Scenă din spectacolul  Trilogia dragonului de Robert Lepage. 

dacă reluarea Trilogiei . . .  , 1 6  ani mai târziu ,  pr imăvara trecută, conţinea defecte 
evidente, eu văd toate p iesele lu i  Lepage prin ochelari i  pe care îi purtam în 1987. 
Nu vreau să spun pr in asta că simţul meu critic d iminuează, ci că amint i rea unei 
imense reuşite trezeşte din nou în mine emoţia pe care am trăit-o atunci . Pentru 
că pare a se fi impregnat într-un  fel de neşters în corpul  şi în spir itul meu. Ea m-a 
transformat, du rabi l .  

Rar  n i  se  întâmplă să  ştim cu certitudine, chiar după o reprezentaţ ie, că  piesa 
va produce un  asemenea efect asupra noastră . Mai des ni se întâmplă să ieşim 
tu lburaţi ,  marcaţi sau încântaţi de un  spectacol , dar să-i u ităm repede detal i i le .  
Câteodată, totuş i ,  o piesă ne u rmăreşte. Visăm la ea, t ră im cu ea a doua zi şi z i le le 
u rmătoare, s imţ im o nevoie imperioasă de a vorbi despre ea întreg i i  p lanete. 
Suntem transportaţi ,  st imulaţ i .  Avantaju l  crit icu lu i  este atunci acela de a putea să 
ia creionul sau tastatu ra pentru a prelungi starea de graţie pe care a încercat-o. 
Pentru s ine, mai întî i ,  pentru cititor i i  săi ,  mai apoi .  Pentru interpreţi , de asemenea: 
simţim nevoia să ne adresăm lor într-un mod aparte, cu recunoştinţă. Ne s imţ im 
compl ic i  cu fe lu l  lor de a vedea lumea, care ne-a atins în adâncul  f i inţei noastre. 
Am dori ca ei  să păstreze viu mult t imp acest obiect fragi l  şi p reţios care este 
spectacolu l  lor. 

4. Misterul 
Sch imbarea este făcută d in  m iste r. Pe p lan persona l ,  nu ne hotă râm să 

sch imbăm decât pentru a u rma un  parcurs terapeut ic ,  care este o m u ncă 
înde lungată şi  du re roasă. Şi reuş ita nu este întotdeaunş la îndemână.  Dar în 
calea noast ră se produc even imente care ne sch imbă .  l ntâ l n i r i determi nante,  
călători i ,  acc idente, r iscu r i , p ierder i . Teatrul pare a vrea să organ izeze 
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sistematic asemenea even i mente, dar, o ştim , bune le i ntenţ i i  nu  ajung .  Trebu ie  
adăugate ingred iente m isterioase, neprevăzute sau u itate, care sunt  adesea de  
o c lar itate evi dentă, de o s impl itate fu lgerătoare ş i  care se  vor  impune ca  
necesare. Atunc i ,  spectacol u l  acţ ionează asup ra pub l i cu l u i .  Degeaba î i  
rezistăm , vraja operează. Teatru l  î l  trezeşte pe ce l  adormit ,  î l  ca lmează pe cel  
ag itat, controlează respi raţia unei  să l i .  Timpu l  nu mai există, spaţ iu l  d i ntre 
spectato ri pare să se concentreze. Sălbaticu l  e înv ins. Puţin contează d u rata 
p iese i ,  ea va părea p rea scurtă. 

U lt ima piesă care mi-a provocat o asemenea stare este un Hamlet j ucat de 
Teatrul Hal land d in Suedia, la Festivalu l  de teatru experimental de la Cairo,  în 
Egipt. Era în septembrie 2002 . O trupă de patru actor i ,  d intre care o femeie, a jucat 
tragedia lu i  Shakespeare într-un  amestec de eng leză, suedeză şi arabă. 
Personajele erau clovn i ,  care improvizau constant cu publ icu l ,  fără a pierde f irul 
istoriei şi respectând i ntegral durata prevăzută a reprezentaţiei , de două ore şi 
douăzeci ,  cu un antract de douăzeci de minute. N imic nu lăsa să se întrevadă că 
toată sala va face front comun în faţa spectaco lu lu i  care, la început, părea o 
glumă. Titlu l  exact al p iesei este Hamlet - dacă este timp şi comedieni i  joacă 
tragedia în măsura în care au t imp (asta variază de la o seară la alta) , sintetizând 
scenele-cheie şi improvizând restu l .  Ei  se lasă în mod constant întrerupţi de 
reacţi i le publ icu lu i ,  pe care le  provoacă sau nu, ca sosi rea unui spectator întârziat, 
sunetu l  unu i  telefon mobi l ,  coafura unu i  bărbat din p rimu l  rând sau postura unei 
femei pe scaunul său ş i  aşa mai departe. De fiecare dată când riscă să piardă f i ru l ,  
actor i i  îi cer fătis unei asistente să le sufle textu l .  S i ,  la un  moment dat, o l um ină 
roşie se aprinde pe scenă, ind icându-le că este' t impul  să încheie, comedien i i  
::>ovestesc, accelerând, f ina lu l  poveşt i i  şi joacă u lt ima scenă într-o apoteoză 
tri umfătoare. 

Această piesă ar putea, fără îndoială, să facă obiectul  unor tu rnee peste tot 
In lume. Este s ingura care a obţ inut două premi i  la Festiva lu l  de la Cairo, unu l  
::>entru cea mai bună muncă de echipă şi celălalt pentru i nterpretare femin ină ,  
acordat Josef inei  Andersson .  Dar  mai  mu lţ i  membri ai  ju r iu lu i ,  pr intre care şi eu ,  
3rau gata să î i  acorde premiu l  pentru ce l  mai bun spectacol .  

Este evident că  n u  există o reţetă a sch i mbări i .  După cum nu  există n ic i  o 
'eţetă a succesul u i .  Deş i  rea l izarea unu i  succes comercia l  pare mai  la 
lndemâna fab r icanţ i l o r  de spectaco le  p reocu paţ i  îna inte de o ri ce de 
:;atisfacerea gustu r i lor  pub l icu l u i .  Am fost foarte surpr ins când , l a  Ch icago, în 
un ie  2002, cu ocazia u nei  întâ ln i r i  a comitetu lu i  executiv a l  A ICT ş i  a secţ ie i  
americane, ATCA, am auzit-o pe d i rectoarea teat ru lu i  B lack Ensemble Theatre 
jând propr ia sa reţetă a succesul u i :  

"Facem sondaje pri ntre spectatori i noştri ş i  î i  întrebăm ce vor să vadă .  Apoi ,  
:: reăm comedi i  muzicale pentru a răspunde precis dorinţelor lor, recurgând la 
3ch ipa noastră de zece autori şi compozitori " .  

l -am răspuns acestei doamne că,  pentru mine ,  v i itoru l  teatru lu i  are mai mult  
je-a face cu pasiunea decât cu comerţu l .  Şi  în faţa enormităţ i i  cuvintelor sa le ,  am 
adăugat - provocator - că a merge la teatru poate fi o aventură comparabi lă cu a 
alege o brânză franţuzească . Şi una şi cealaltă sunt un produs v iu,  imprevizib i l, 
::âteodată dezamăgitor, dar adesea memorabi l , excitant ,  u im itor. După părerea 
11ea, doar cu acest preţ teatrul poate produce schimbarea. Pe scurt, teatrul este 
::>brânză! 

Traducerea: Aw4t.u T)LIHrTRLI 
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Teatrul a devenit  subvers iv, mai  întâ i ,  faţă de re l ig ie .  Arhiepiscopu l  
Parisu lu i  a i nte�z is t imp de  c inc i  a n i  reprezentarea l u i  Tartuffe, s u b  ameninţarea 
excomun icări i .  I m potriva "cabalei b igoţi l or" , Mo l ie re a recu rs la  spr ij i nu l  regel u i ,  
adică al puter i i  pol i t ice. D ramatu rgu l  a sesizat confl ictu l  d i ntre la ic ş i  re l ig ios ş i  
a ştiut  să- I  ut i l izeze pentru scopu ri l e  sale propr i i .  Cu o sută d e  an i  m a i  târz iu ,  
re l ig ia nu  mai  constitu ia  un  obstaco l .  Vremur i le  când biser ica i nterzicea ca 
Adr ienne Lecouvreur  să f ie înhu mată în pământ sfânt ,  stârn ind ind ign area l u i  
Volta i re ,  t recuseră . Venise t impu l  confruntăr i i  cu Puterea. 

Ludovic al  XVI-lea a înţeles potenţ ia lu l  contestatar al  Nunţii lui Figaro. 
Piesa e ra man ifestu l  "stăr i i  a t re ia" ,  care, asemenea unu i  actor prea înde lung 
negl ijat, cerea să joace,  pe scena socială, un  ro l  pr inc ipa l .  F igaro afi rma cu 
ap lomb că oamen i  ca e l  cheltu iau ,  pentru a supravieţu i  onorab i l ,  mai  m ultă 
i ntel igenţă decât ar fi fost necesară pentru guvernarea unu i  stat . Această 
i ntel igenţă,  aşteptând să fie pusă în valoare pe scena v ieţ i i ,  se man ifesta , 
deocamdată , pe scena teat ru lu i .  Ea îşi sfida adversaru l ,  a runcându- i  în faţă 
că-şi datorează pr iv i leg i i l e ,  nu m eritu l u i ,  ci "efortu l u i  de a se naşte". Pentru a 
t rece peste vo i nţa rege l u i ,  Beaumarchais îşi atrage de partea sa e l ita 
ar istocraţiei . Aceasta din u rmă cedează ispitei de a spr ij i n i  o fo rmă de a rtă care, 
fi ind democratică, i ncita şi , f i ind m inor itară, l i n iştea. 

Sunt rare momentele în istorie când teatru l  devine  pol i t ic în mod exp l ic it .  
De obicei ,  g l isa rea în pol i t ic se dato rează doar ci rcumstanţelo r  în care are loc 
reprezentaţ ia .  Lordu l  Essex, p lănu ind o lovitu ră de stat , a comandat t rupei  l u i  
S hakespeare u n  spectaco l cu Richard a l  11-lea, jucat ca parabolă antimo­
narhică, atrăgând suspic iun i le  pol iţ ie i  pol i t ice.  Un turneu al teatru l u i  "The 
G lobe", organizat în pr i pă,  a reuşit să-I scoată pe autor în afara Londre i  şi d i n  
calea p rimejd ie i .  La  no i ,  când I osif Naghiu propune ,  la  începutu l  an i l o r  '80 , 
Teatru lu i  Bu landra ,  p iesa Întunericul, încărcată de tens iune contestatară 
împotriva tota l i tarism u l u i ,  oprel işt i le par i nsurmontab i le .  Totuş i ,  o dată t i t lu l  
schi mbat într- unu l ,  de fapt ,  mai  i ncis iv - Gluga pe ochi - Puterea se a rată 
d ispusă să Închidă ochii. 

Puterea este sens ib i lă  la contestarea de fond ,  pr in  textu l  şi confl ictul 
teatra l .  În ani i  '50 , Victor Efti m i u ,  e l  însuşi  h ist r ion ,  j uca pe muchie de cuţ it ,  
adresându-se Constanţei Crăc iun  _cu rep l ica marchizu lu i  de Posa din Dan 
Car/os: "daţi l i bertate gândi r i i ! " .  I n  schi mb,  fo rma d iscursu lu i  teatra l ,  ca 
m izanscenă ,  este mai  puţ in  aptă să trezească suspic i un i .  Nu  există n i m ic în 
Hernani care să contrav ină pol i t ic i i  Restauraţie i .  Cu toate acestea, revo lu­
ţ ionarea fo rmei avea să stârnească, pentru pr ima dată , o adevărată bătă l i e. 
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Pentru m in ţi l e  n eraf inate , i novaţia  la n ivelu l  fo rmei pare mai  puţ in  subvers ivă 
decît cea actua l izată d iscursiv. De aceea,  în R us ia  Sovietică, pe cînd p iesele l u i  
Bu lgakov erau i nterzise ,  Vahtangov monta memorab i l u l  său Turandot, i a r  
Meyerhold exper i menta încă î n  vo ie .  L a  no i ,  marea perioadă de p r imen i re 
scenică d in  an i i  '60 n u  întâmpină dif icu ltăţi d in  partea autorităţ i lor, până când 
spectacol u l  lu i  Lucian P inti l ie  cu Revizorul de Gogol scoate Puterea d in  
somnolenţă, făcând-o să  înţeleagă că fo rma poate fi , ea  însăş i ,  subvers ivă. 
Vremea teatru lu i  cu teză a apus, se pregăteşte teatru l  de s in-teză.  

Momentu l  Decemb r ie 1 989 a însemnat ,  după an i  de  res e m n ată 
contemp lativitate , i ntrarea în scenă a întregu lu i  popor. P iesa avea rolu ri pentru 
toţ i :  ti ranu l  detronat, în locuitoru l  bun ş i  b lând ,  e rou l  fugos, curten i ,  i ntr iganţ i , 
trădător i ,  soldaţ i ,  popor, v ictime.  Marele spectacol avea să-şi ati ngă apogeu l  pe 
scena din Piata U n ive rsităti i .  

În pr ime i� două săptă,mîni a le revo luţ ie i ,  s-a desfăşurat u n  mare spectacol 
mu l t i med ia ! ,  î n  care te lev iz i unea ,  s i m u latoare le e lectron ice ,  semna le le  
l um inoase ş i  sonore au alcătu it o textură complexă, învălu i nd  percepţ ia 
colectivă într-o mixtu ră de real şi virtual. Ca în Tosca, gloanţele oarbe se 
amestecau cu cele adevărate . Un carnaval perpetuu avea să domnească apoi , 
în Bucureşti u l  exaltat de  o pr imăvară tim pur ie .  Regia ,  tim idă la  început, aju nge 
repede să se man ifeste cu autoritate . Aşa cum ,  după revoluţ ia bolşevică d in  
octombrie 1 917, mar i  regizori ca  Evre inov sau  Eisenste in  reconstitu iau în  
grandioase spectaco le de stradă l ua rea cu asalt a Palatu l u i  de Ia rnă - reuşind 
ca amploarea evocăr i i  să depăşească proporţ i i l e  even imentu l u i  evocat -
regizori nu ma i  puţ in  p rofes ion işti , deşi rămaşi anon i m i ,  îndemnau masele de  
bucureşten i  la  escaladarea z idur i lor  Puter i i .  Oamen i i  aveau pentru p rima dată 
un contact d i rect cu rădăc i n i l e  popu l a re a le  teatru l u i  în să rbătoarea 
carnavalescă a străz i i ,  u nde f i ecare putea fi ş i  spectator ş i  actor, exper ienţă ce 
nu trebu ia  cu n ic i  un p reţ ratată . Carnava lu l  amen inţa însă mereu să se 
dezintegreze în convu ls i i  haotice d i n  l i psa u n u i  spaţiu consacrat, a une i  
scenograf i i  stab i le ,  a u nor  repl ic i  de  efect. 

Cu lm inaţ ie  a teatru lu i  strada l ,  P iaţa U n ive rsităţ i i  a benef ic iat de cel mai  
efic ient decor, balconu l ,  de p butafor ie i nsp i rată , ş i  de u n  refren îndrăgit :  
imperti nentu l i m n  al golan i lo r. I n rudit pr in r itmu l  săltă reţ ş i  obraznic ,  cu fa i mosul  
"Que mon cCEu r, mon cCEu r  a de peine" d in Nunta lui Figaro, pregnant ca 
"Balada l u i  Mackie M esser" a lui Kurt Wei l l ,  obsedant ca "La donna e mob i le" ,  
i nvestit cu  înalte sensur i  pol it ice ca "Va pens iero", cântecelu l  în cauză se 
înscr ie pr intre mar i le  reuşite a le arte i  teatra le .  L ipsea încă u n  e lement de 
costumaţie caracter istic .  Cocarda GOLAN pr i nsă în p iept avea să rezolve 
problema.  P recum boneta fr ig iană a Revo luţ ie i  Franceze, ea comp leta o 
costumaţie şi semn if ica asumarea voioasă a u ne i  identităţi fabricate şi ofe rite 
cu i mprudenţă pe tavă de către însuşi adversaru l  pr inc ipa l .  

Ro lu l  de az i  a l  teatru lu i  po l i t ic  de s in-teză este să facă astfe l încât 
demersu l  artist ic să preceadă discursu l  soc io log ic ,  ca şi cel po l it ic ,  Dacă a rta 
nu v ine înai ntea pol it icu lu i ,  ea este condam nată să se pună în s lujba l u i  şi să 
dev ină propagandă . Pe de a ltă parte , dacă reuşeşte să i nsp i re demersu l  pol i t ic ,  
teatru l  poate să real izeze ceea ce Rousseau spu nea că este ţe l u l  său cel mai  
i ncitant, acela de a da spectator i i  în  spectaco l .  
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Toma CARAGIU şi Virgil OGAŞANU in Gluga pe ochi de Iosif Naghiu 



Dan JITIANU 

Şedinţa în care urma să se anunţe măsurile de pedepsire a Teatrului Bulandra. 
Spectacolul teatrului Bulandra cu Revizorul de Gogol (premiera 29 ianuarie 1972) 

în regia lui Lucian Pintilie a fost interzis în urma unei notiţe apărute în presa centrală în 
care "opinia publică indignată ... " Cred că notiţa a apărut în ziare în ziua în care ar fi 
trebuit să se joace cea de-a 4-a reprezentaţie. 

Pentru ziua de 28 octombrie 1972 a fost convocată o şedinţă cu artiştii teatrului şi 
membrii de partid, care _urma să aibă loc în sala de şedinţe de la Muzeul de Istorie a 
Municipiului Bucureşti. Inainte de începerea şedinţei, în holul muzeului, unde ne 
adunaserăm cu toţii şi incercam să ghicim ce se va întâmpla, s-a răspândit zvonul că totul 
depinde de atitudinea noastră: dacă ne punem cenuşă în cap şi ne facem autocritică, 
măsurile nu vor fi severe. Puţini dintre noi bănuiau că măsurile fuseseră deja hotărâte. 
A început şedinţa, în prezidiu luând loc Dumitru Ghişe, Ion Brad, Ilie Rădulescu, 
Constantin Măciucă, Amza Săceanu şi Marin Borcea. Constantin Măciucă a citit raportul 
în care Teatrul Bulandra era incriminat pentru Revizorul. Raportul suna foarte grav, erau 
acuzaţi Liviu Ciulei directorul teatrului, Lucian Pintilie regizorul spectacolului, secretarul de 
partid Toma Caragiu, secretariatul literar al teatrului: Tudor Steriade, şi Lia Crişan. 

Au urmat luările de cuvânt - în care toţi au început a-şi asuma vina principală. 
Mi-amintesc de exemplu de Florian Pittiş, pe atunci secretarul organizaţiei de bază U.TC. din 
teatru, care a declarat că el poartă vina cea mai mare, ca secretar U.TC., că nu a fost vigilent, 
etc. Printre actorii care au luat cuvântul şi s-au autoacuzat a fost şi Fory Etterle, mi-amintesc 
că s-a spus printre altele că "un teatru mare face greşeli mari". Senzaţia era foarte ciudată: 
pe de-o parte nu trebuiai să admiţi că există o solidaritate în trupa teatrului, iar pe de altă 
parte senzaţia de "făcătură", de "fă-te frate cu dracu' până treci puntea". Şi în momentul acela, 
a luat cuvântul din ultimul rând al sălii Vasile Datcu, ajutor de pictor executant în teatrul nostru. 
El a spus răspicat că se simte mândru că este angajat în Teatrul Bulandra, care e un teatru 
foarte bun, care a scos un spectacol extraordinar, Revizorulîn regia lui Lucian Pintilie. Reacţia 
sălii în faţa adevărului gol-goluţ a fost împărţită: unii au început să-i şoptească "nenorocitule, 
stai jos", iar alţii au lăsat capetele în jos. Reacţia lui Ilie Rădescu din prezidiu a fost violentă. 
S-a interesat cine este persoana care face notă discordantă şi strică frumuseţea de şedinţă. 

După terminarea discuţiilor, s-a dat, în sfârşit, citire măsurilor. Destituirea lui Liviu 
Ciulei, propunerea destituirii lui Toma Caragiu din funcţia de secretar al organizaţiei de 
bază P.C.R. într-o şedinţă ce avea să aibă loc după o pauză, etc. 

Citirea măsurilor a consternat sala convinsă că a fost trasă pe sfoară, tot bâlciul 
cu cenuşa în cap nu fusese, vorba lui Nenea Iancu, decât o "manoperă grosolană" 
pentru ca şedinţa să capete un puternic caracter autocritic şi să se poată raporta mai 
sus că totul a decurs bine. 

Când s-a dat pauză, un grup de actori şi actriţe I-au înconjurat pe Ion Brad 
încercând să-i ceară socoteală pentru aceasta cacialma penibilă. 

Şedinţa P.C.R. care a urmat a durat foarte mult. Noi, ceilalţi, am aşteptat afară şi 
am aflat după terminarea ei că s-a pus la vot destituirea secretarului P.C. R. de 
nenumărete ori, n1meni nu a votat pentru până Toma nu s-a sculat şi i-a rugat el însuşi 
pe colegii lui să-i voteze "destituirea·. 

Când am plecat de acolo trişti , ind1gnaţi şi abătuţi pentru decapitarea celui mai 
bun teatru din România dacă nu din lume. am convenit între noi că acea şedinţă va 
intra în Istoria Culturii Române ca "sed1nta când a fost dus Teatrul Bulandra la Muzeu .. 

(Din arhiva Dan Jitianu pusi'\ la dispozitie ele familia sa pentru întocm irea ur;u� 
volum ded!cat creat1ei scenograiui·J' : 
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Aflându-se d in  nou  în tară,  L iv iu  C iu le i  a dor it  să se întâ l nească cu 

studen ţ i i  Un ivers ităţ i i  Naţ io'na le  de A rtă Teatra lă  ş i  C i n e m atograf ică -
u n iversitate u nde,  cu  câtiva an i  în  u rmă ,  i s-a decernat t i t l u l  de Doctor 
Honoris Causa. Întâ l n i rea a avut loc de curând în sa la ce poartă nume le  
regretate i  p rofesoare I l eana Ber logea ,  a utoarea une i  cărţ i  ded icate activităţ i i  
de  reg izor ş i  scenograf a maestru l u i  C i u le i .  Tocmai  despre înde lu ngata sa 
act iv itate teatrală a vorbit L iv iu  C i u l e i  în faţa u n u i  mare număr  de t i ner i - ş i  nu  
numa i  - care n -au  scăpat acest p r i l ej un ic  de a- 1  vedea ş i  a - 1  ascu lta . T imp 
de  aproape t re i  o re, C iu le i  a făcut o foa rte cons istentă ret rospect ivă, i l ust rată 
cu peste o sută de d iapozit ive, a căutăr i l o r  ş i  so luţ i i l o r  sale în scenografie -
tangenţ ia l , în reg ia  de teatru ş i  f i l m  - scoţând la  l u m i nă u n  mod de a gândi  
specif i c ,  cu p robleme le  ş i  d i f icu l tăţ i l e  lo r  - u nele f i reşti , a l te le nef i reşti , 
impuse d i n  afa ră -, cu  sch imbăr i le  p r i n  care a t recut până astăz i .  A început 
cu debutul  scen ic ,  ma i  întâi de  i nte rpret ,  apoi  de scenograf ş i  regizor, d in 
acea per ioadă,  1 945-1 947, a speranţe lor  înşelătoare.  Au u rmat imag in i  
comentate d i n  câteva spectaco le la care d i rect ive le ideo log ice au obturat 
creaţ ia art ist ică,  încât a s imp lă  st i l izare şi o m i n i m ă  rel iefa re a cond i ţ ie i  
teatra le  a de9oru lu i  puteau să f ie  mot iv de taxa re a scenografu l u i  d rept 
"cosmopol it"' I n  contrast cu natura l i smu l  ce fusese d ictat vreme de câteva 
stag i u n i ,  C i u lei a re l evat însem nătatea sch imbăr i i  p roduse o dată cu 
momentu l " reteatra l izăr i i ", obţ inute în pr i m u l  rând datorită efo rtu r i lor şi 
tenacităţ i i  t iner i l or scenografi ş i  regizori  de atu nc i , cu conseci nţe def in i t ive 
pentru v i itoru l  artei  spectacol u l u i  de la  no i .  Proi ecţii u l u i toare, schiţe de decor 
ş i  imag i n i  d in spectaco le ,  rea l i zate în ţară sau peste hotare (German ia ,  



State le Un i te) ne-au arătat marea d ispon ib i l i tate c reatoare, înteme iată pe o 
profu ndă cu l tu ră p last ică ,  a scenografu lu i  care, ven i nd în teatru , după stud i i  
de arhitectură, totuşi  nu  se va l im i ta la decoru l  arhitectura l .  Oricu m ,  s i  acestea 
şi e lementele const ruct ive fo los i te - deseori  mob i le  - se supun  ex igenţe lor  
scene i ,  capătă semn if icaţ ie  de evidentă re laţ ie  cu dramati smu l  textu l u i .  L iv iu  
C i u le i  ne-a mărtur is i t  ş i  de  astă dată că,  pentru e l ,  n u  or ig inal itatea este cea 
mai  importantă (ea se bazează,  mai cu rând ,  pe l i psă de i nfo rmaţ ie ! ) ,  c i  
"expres ia" ,  expresiv i tatea scenograf ie i . De aceea, a făcut dese refer i nţe la  
surse ş i  sugest i i  p r im ite d i n  d i fer i te t impuri ,  de la  grec i i  ant ic i  care I -au aj utat 
să real izeze cu l isanta necesară u n u i  spectacol cu  m u lte tab lou r i ,  la  g rafica 
japoneză sau DOrer, Chr ist ian Berard ,  Magr itte sau Gaud i  - şi a l te le încă . . .  
E le  aparţ i n  cu l tu r i i  sa le  p lastice cu care va concepe "real itatea scen ică" pe 
măs u ra înţe leger i i  pub l i cu l u i .  N u  aspectu l deco r u l u i  este defi n itor i u ,  c i  
răspunsu l  l a  întrebarea : de ce este aşa ş i  nu  a l tfe l .  Pentru că una d i ntre 
d i f icu)tăţ i l e  scenografu l u i  este de  a opta între un mare număr  de  pos ib i l i tăţ i .  

I n  cele tre i  o re dense  i nfo rmativ ş i  imag ist ic ,  L iv i u C i u le i  a deru lat în faţa 
noastră traseu l  străbătut în activitatea sa scenograf ică ,  l ămuri nd  succint ,  
exp l i când în esenţă,  comentând concis ,  pu nctând  cu umor contexte ş i  condi ţ i i  
de  l uc ru ,  am int i ndu-ş i  de  colaborato r i i  p reţ ioş i . Va t rebu i ,  fără îndo ia lă ,  să 
scr iu  a rt ico lu l  ce ne-am propus despre scenografu l  L iv i u C i u l e i ,  cu  atât ma i  
f i resc d upă acest excu rs p r i n  curente ş i  tehn ic i  care i -au fe rt i l i zat c reaţia ,  
cunoşt inţe le noastre anterioare căpătând a c u m  u n  s u r p l u s  cons iderab i l  d e  
p recizăr i  ş i  i nformaţ i i  v izua le .  

Schiţă d e  decor la  Sfânta Ioana de Bernard Shaw, 1958. 
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O scrisoare a l u i  B .  Fondane (Fundoianu) către Anton in  Artaud ne  poate 

reti ne  oricând i nteresu l .  Ch iar  dacă împrej u răr i le  nu ne-au permis să o 
cu'noaştem i m ed iat, la  p ri m a  sa publ icare, în revista franceză Europe, d in  
no iembr ie-decembrie 1 984. Expl icabi l pentru că ,  în momentu l  apariţ i e i ,  se  
s istaseră abonamentele pe valută la  numeroase per iodice cu l turale t ipărite în  
Occident .  Ce l  care a descoperit scr isoarea într-o copie dacti lografiată de 
8 pagin i  şi o prefaţează în revistă , Michel  Carasson ,  se ocupă mai  a les de 
câteva aspecte ale activităţ i i  l u i  B .  Fondane în Franţa, u nde se afla d i n  1 923. 
Este remarcată poziţ ia i ndependentă a poetu lu i  faţă de m işcarea supra real istă 
de atunc i ,  dar şi cont inu itatea p reocupăr i lor  sa le pentru teatru ,  semnalate cu 
an i  îna inte, d in  România (vezi Restituiri, în Teatrul azi n r. 6-7-8, 2003) .  Nu 
l i psesc, însă, une le  i nadvertenţe pr iv ind spectacole le grupăr i i  " I nsu la". 

Scr isoarea fusese adresată lui Artaud - şi  Carasson p resupune că 
or ig ina lu l  i -a parvenit - după lectura broşur i i -program Teatrul A lfred Jarry şi 
ostilitatea publică, apărută în 1 930. Acest teat ru ,  înf i i nţat în 1 926 de Artaud , 
Roger Vitrac şi Robert Aro n ,  prezentase patru premiere, una  în 1 927,  cu Ventre 
brule ou la Mere folie de A rtaud ,  Les Mysteres de I'Amour de Vitrac ş i  Gigone 
de Max Robur, alte trei în 1 928-1929, cu Partage de Midi de Pau l  C laudel ,  Le 
Songe de Stri ndberg şi Victor ou les Enfants au Pouvoir de Vitrac - prem iere la 
care asistase ş i  Fondane.  Nu asistase doar, ar  f i fost imposib i l ,  când mai  toate 
p rovocaseră reacţ i i  zgomotoase, i ncidente f ierbinţ i , încăie rări puse la cale de 
adversar i i  supra real işt i .  D in  scr isoare, aflăm că Fondane part ic ipase la  
scanda lu l  p remiere i  l u i  Str i ndberg ,  ca ş i  la altu l ,  u lter ior, de la  cabaretul 
" Maldoro r" .  Broşura făcea un b i lanţ  al  i ntenţ i i lo r  ş i  rezu ltate lor  Teatru lu i  Alfred 
Jarry, boicotat permanent ,  înfruntând tot fe l u l  de obstacole ,  de la  cele 
f i nanc iare sau de co laborare până la cele datorate cenzu ri i ,  l i psei de 
receptiv itate a publ icu l u i  şi cr i t ic i i .  D in man ifeste ,  dar ş i  din puţ ine le spectacole ,  
reiese totuşi o d i recţ ie teatrală consecventă, premergătoare concepţiei l u i  
A rtaud despre "teatru l  c ruzi m i i " .  Afi rmaţ i i le  sale arată u n  anumit stad i u  a l  
căutăr i lo r  ş i  i ncertitud i n i lo r, nevoia de a se  despr inde de pract ica scen ică 
ob işnu ită cu "supunerea la text", dar şi de "reteatra l izarea teatru lu i " .  După 
A rtaud, "teatru l  trebu ie aruncat în v iaţă" .  Spectacole le sa le vor să se adreseze 
nu n u m a i  s imţu r i lor sau sp i r i t u l u i ,  ci "întreg i i  existenţe" a acto r i l o r  ş i  
spectato r i lor, deopotrivă. Pr imu l  man ifest (1926) vorbea de ,,angoasa" ce  va 
cupr inde publ icu l .  Vecinătatea suprareal ismu l u i ,  dar şi a l uv iun i le  târz i i  a le 
expresion ismu lu i ,  îl fac pe Artaud să susţ ină pe scenă "fasci naţ ia magnet ică a 
v ise lor" .  Man ifestu l  la  care se refe rise Fondane în i ntroducerea volumu lu i  său 
3 cine poemes (cu o copertă de Alexandru Brătăşanu) - man ifest (1 928) 
p ierdut şi găsit apoi în arh iva l u i  Tristan Tzara - preconiza un teatru care nu va 
ma i  fi "ceva închis ,  cupr ins în spaţi u l  rest râns al p latou lu i " ,  ci un  act v i u ,  e l i berat 
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Tablouri vivante. exprimând spiritul Teatrului .. Aifred Jarry", rea l izate de Antonin Artaud . Roger 
Vitrac si Josette Lusson, folografiale de Eli Lotar. 
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de restricţ i i l e  textu l u i  şi a le scene i ,  "ascu ltând de toate sol ic ităr i le  şi deformăr i le 
c i rcumstanţelor, unde hazardu l  îş i  recapătă d reptu r i l e" .  U rmând un  scenar iu 
e laborat în colectiv, "s i nteza tutu ror dori nţelor ş i  frământăr i lor" ,  spectacolu l  se 
va modifica l i ber, imprevizib i l ,  în f iecare seară. Este un teatru care încearcă să 
aducă pe scenă "actual itatea" stăr i lor  ps ih ice ,  "umoru l  sub  toate fo rmele" 
( i nf luenţat de Ubu rege) , modal itatea unei "no i  pantomime" - cum vor să ne  
arate ş i  i l ustraţ i i l e  b roşur i i -p rogram d i n  1 930 ( real izate de fotog raful E l i  Lotar, 
f iu l  l u i  Tudor Arghezi ) .  

Pentru no i ,  scr isoarea tr i m isă de  Fondane l u i  Artaud coincide cu i nterviu l  
dat de acesta în acelaş i  t imp ,  declarând că  dor ise să  continu ie  pe ma lu l  Senei  
cele începute la  " Insu la" ,  dar  "cu alte forţe, cu a ltă teh n ică,  cu a ltă or ientare" 
( Rampa nr. 3623, 1 9  februar ie 1 930) .  I n  pag in i le  scriso r i i ,  se întrevăd laolaltă 
sch i m băr i le  ce au i ntervenit ,  ca şi p reocupăr i le constante. Dacă, în ţară, 
Fondane nu  neg l ijase ,  dar n ic i  nu  e ra p rea satisfăcut, de aportul regizoru lu i  
(după montăr i le  expresion iste a le  l u i  Kar l  He inz Martin ) ,  menţ ionându- i  "arta 
c iudată" - în Franţa, se p.lătu ră unu i  "teatru teatral" ,  dependent de "m i raco lu l  
modern care este reg ia" .  l i  numeşte ca mentori a i  să i  pe G ordon Cra ig ,  Copeau , 
Tai rov, dar  nu  om ite posib i le le  i nf luenţe fert i le  a le  f i lmu lu i  mut (pentru care 
redactează scenar i i  i real izabi le )  ş i  nu întâmplător, ci pentru că fi l mul  este "un 
aparat de l i rism pr in  excelenţă [ . . .  ] capab i l  să fortifice m isteru l  real ităţi i ,  or icât 
de josn ică ar f i" .  

Totuş i ,  Copeau rămâne pr i nc ipa lu l  său reper, an imatoru l  unu i  teatru u nde 
"se face antrenament, nu  educaţ ie ;  experimentare, nu rea l izare" (cum scr isese 
în Contimporanul n r. 2 1 , 9 decembrie 1 922) .  Pe această f i l ie ră ,  vom înţelege 
observaţ i i l e  ş i  propuner i le  făcute l u i  Artaud .  Deşi d ifer i ţ i  în esenţa opţi un i lo r  
teatra le ,  amândo i  vor să se scutu re de obsesia textu l u i .  De altfe l ,  ca şi Copeau 
care v ro ia o d ramatu rgie dezvoltată din improvizaţ ie ,  sesizând "substanţa 
întregu lu i  un ivers". 

Valoarea repetiţ i i l o r  se păstrează i ntactă în concepţ ia  sa, ca ş i  la " I nsu la",  
Fondane f i i nd adeptul  unu i  teatru de căutare şi de experienţă . La "Insu la" ,  
repet iţ ia e ra momentu l "când ne-am ne l in iştit ş i  am meditat" , consemna el .  Nu 
spectacol u l  f in i t  este scopu l  m ult dorit , c i  p rocesu l  de creaţie ca unu l  de 
cunoaşte re , în care se regăsesc imag inaţ ia ,  sens ib i l itatea,  v iaţa lăuntr ică a 
tuturor creator i l or. Scena dev ine  locul  unu i  mod special de a f i ,  al une i 
exper ienţe de v iaţă d ist incte, nerepetab i le ,  memorabi l e .  Aici este verif icată 
vital i tatea autentică a unu i  personaj ,  pus într-o mu lt itud ine  de situaţ i i ,  imaginată 
de creator i i  ce nu se mai  l im itează la ce le  d in p iesă. "Nu  putem fi i nteresaţi 
decât de om ş i  de ceea ce- l  d istruge" - cit im în prefaţa la 3 cine poemes. 
Fondane se apropie,  fără să se identif ice, de cele spuse de Artaud în favoarea 
spectacolu lu i  u n ic ,  i repetab i l ,  neprevăzut, "ca orice act al  v ieţ i i "  (p r imu l  man ifest 
al  Teatru l u i  Alfred Jarry, 1 926) . 

Atras de teatru , poetu l  B .  Fondane evo luează de la  cele afirmate în 
favoarea poemu lu i  d ramat ic l a  o mai comp letă opţ i une ,  pentru poezia 
spectacolu l u i .  Spectacol u l  necesar va fi cel în care recunoaşte " l i r i smu l  spaimei  
ş i ,  dacă se poate, o f rumuseţe convuls ivă, cu dor i nţa de a surprinde pe când 
se formează, nu  deja săvârş ită, moartă" ( Unu n r. 1 4 , i un ie  1 929) .  Arta ud t rebu ie 
susţi nut pentru l i r ismu l  scenic foarte personal , dar  ş i  pentru efo rtu r i le  sale 
stăru itoare în m ij l ocu l  ost i l ităţ i lo r  publ ice, care îi am intesc l u i  Fondane de 
p ropri i l e  efortu ri ş i  dezamăg i r i .  
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8. FONDANE 

Dragă Domnule şi Prietene, tocmai am primit broşura-program Teatrul Alfred Jarry 
şi ostilitatea publică şi îţi mulţumesc că te-ai gândit la mine; mi-ai iertat, deci , prefata la 
cele trei Cinepoeme ale mele, unde aveam o paranteză privitor la manifestele dumitale 
din 1 927, în care declaram că voi contesta "un anumit manifest al oamenilor de teatru 
care şi-au propus să se servească de Hugo, de Shakespeare, după cum vor considera 
ei nimerit. Spi ritu l - spuneam acolo - ar fi deci reversibil? Poate nu-i prea greu de înţeles 
că oameni i  sunt morţi numai pentru că sunt ucişi . Şi dacă otrava le-ar cădea din mână? 
Şi dacă sperietorile erau nişte zâne?" Este adevărat, în programul dumitale de acum nu 
e vorba de a scotoci prin maţele lui Hugo, nici ale lui Shakespeare, de a le râde în barbă; 
nu-mi fac din asta vreun merit şi gândesc că nu-i decât o simplă coincidenţă. Dar cu 
toate rezervele mele de altădată, îţi aminteşti cu câtă pasiune am urmărit spectacolele 
dumitale şi cum, pentru a apăra Visul contra obstrucţionismului violent al unui mare 
număr de tineri, sensibil i la tot felul de interpretări greşite, sau care adoptaseră resen­
timentul grupului suprarealist, am fost în pericol bătându-mă la balcon, pentru a-ţi 
permite atât ţie, Artaud, să urei scara până la capăt, cât şi lui Strindberg, să-şi facă 
auzită puternica sa voce autoritară. Cu o săptămână în urmă (dacă am crede din nu ştiu 
care gazetă, Aux ecoutes) fusesem "invitatul nepoliticos, dar pătrunzător" care 
împiedicase, neştiut, repetiţia generală cu Gris de coeurs la Baty, cariera care se anunţa 
triumfătoare pentru acea stupidă farsă de Jean Pellerin ,  ale cărei pretenţii totodată 
"moderniste" şi "catolice" te făceau să vomiţi . Deci ,  ştiu să mă bat pentru o cauză, singur 
sau cu tovarăşi întâmplători, cu suprarealiştii sau contra lor, cu poliţaii sau contra lor, 
pentru că eu .nu sunt mai mult colaboratorul şi prietenul tău decât al unora dintre 
adversarii tăi .  lţi cer, prin urmare, să dai atenţie observaţi i lor ce vor urma, care sunt o 
critică a esenţelor şi nu apreciază decât fondul dezbaterii ; sfera acestor reflecţii nu vrea 
să aducă atingere activităţii tale; ea o impl ică într-un fel. 

Ai anunţat o viitoare retuare a spectacolelor, cu premiera unei noi piese de Roger 
Vitrac: Le Coup de Trafalgar. Imi  place mult Vitrac, deci nu împotriva lui voi porni războiul ;  
dacă n-ar f i  vorba de Vitrac, ci de Jarry sau de Shakespeare, ar f i  acelaşi lucru; asta ar 
rămâne valabil chiar atunci când Vitrac, printr-o nesperată şansă, ar fi apt să furnizeze 
unui teatru cu program regulat, de la şase la opt piese noi şi destul de diferite, de care 
repertoriul ar avea nevoie urgentă. Absenţa totală a pieselor jucabi le - pentru care nu 
încetezi să te lamentezi - te face să dai o importanţă exagerată autorului dramatic şi ,  
ca urmare, singurului autor dramatic la îndemână; apare iminent riscul unui dezacord 
cu semnificatia ce o dai teatrulu i ,  teatrului dumitale, echi l ibrul se descentrează văzând 
cu ochii ,  ansamblul suferă, viitorul îi este pericl itat din acest motiv. Ştii cum a murit 
singura activitate teatrală care a fost vreodată în Franţa, mă refer la aceea a lui 
Jacques Copeau; această activitate ce poate părea azi perimată, în comparaţie cu ce 
aşteptăm de la ultima insurecţie spi rituală, este departe de a-şi fi îndepl init rolu l  şi 
epuizat resursele, de a fi pregătit, printre poncife, o cale nouă; benigna revoluţie a lu i  
Copeau, marcată totuşi de spi rit clasic, supusă la o mie de discipline, mai este 
considerată regim de Teroare; întreprinderea sa a fost şi rămâne nepopulară; nivelul 
teatrului este mai coborât ca oricând; .totul i-a fost refuzat până la acea Comedie 
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Franceză, pe care ar fi trebuit s-o conducă cu bici u l ,  recompensă totuşi nedemnă pentru 
un astfel de om; iată-1 îngropat de viu, fără posteritate, fără moştenitorul meritat , îţi dai 
seama că nu-i voi face această onoare lui Jouvet, n ici lui Baty, nici lu i  Du l l in ,  chiar dacă 
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s-ar hotărî să lase deoparte conţinutul operei lor pentru a da atenţie doar încercărilor 
tehnice, de regie. Copeau a fost ucis de indiferenţa generală, ca misionar, dar şi ca 
tehnician al unui nou mod de expresie, mai puţin din cauza neputintei dovedite în 
adaptarea noului său instrument la materia spi rituală aleasă, cât din cauza a ceea ce 
numea el însuşi : textul. lată, sunt douăzeci de ani de când Craig, Tairov, Teatrul Habima, 
Copeau au creat miracolul modern care este regia, redescoperirea teatrulu i ,  singura sa 
formă actuală posibilă, şi totuşi nici unul n-a încercat deliberat să rupă cu textul ,  hemo­
ragie internă, viciu profund, paseist, al unei noi ambiţii l i rice care face ca un Stanislavski 
să joace Dostoievski, Meyerhold Revizorul, Copeau Noaptea regilor, si dumneata, 
Artaud, piesele lui Vitrac. Experienţa ar trebui totuşi să servească cuiva. Cu siguranţă, 
cât timp regia va avea treabă cu textul, va intra inevitabi l în măcar unul dintre impasuri :  
ori va trebui să se supună textului ,  ş i  asta e moartea sa, ori va trebui să incalce textul , 
şi asta e tot moartea sa. Nici unul, nici celălalt mod de expresie n-ar şti să cadă de acord 
cu o artă dramatică născută din regie, artă nouă dacă a fost, artă autonomă. (Adăugăm, 
la teoreticienii citaţi mai sus, influenţa fi lmului mut asupra regiei, cu beneficii care trebuie 
captate înainte să fie duse la pierzanie de victoria absolută a fi lmului vorbitor). Ştii la fel 
de bine ca mine că piesele de teatru, compatibile cât de puţin cu noua expresie scenică, 
erau extrem de rare - te plângeai mereu - şi că, pe măsură ce noi regizori se năşteau, 
autorii se împuţinau, ca la un semn providenţial ; ar fi trebuit să se vadă în asta un semn 
al vremii ,  o coloană de foc în deşert şi nu ( lipseşte un rând din copie, n .n . )  la acest gen 
de resurecţii ca Racine Qucat de Tairov), Moliere Qucat de Copeau), Claudel Qucat de 
dumneata); cu vechea frânghie sau cu pistolul automat, tot sinucidere era. Frumos, 
viabi l în tentativa Teatrului Jarry, n-a fost niciodată textul care se juca, al lui Strindberg 
sau al lui Vitrac, oricât de frumoasă era piesa; bună era doar tentativa dumitale; pentru 
realizarea unui nou teatru, eşti singurul creator destinat; ai un l i rism deosebit în i lumi­
natul scenei, un sentiment minunat al decorului, verva cu care trebuie animati actorii , 
oferindu-le elemente gândite exact pentru arbitrariul gestului ,  al mişcări i ,  în fine, ai o 
concepţie clară a tragicului de azi . Am admirat asta la dumneata, o ştii; alţii ţi-au remar­
cat scena cu patru pereţi, dintre care cel spre sală, indicat aluziv de cadre goale, ne 
introducea imediat, ciudat, în viaţa intimă a platoului , ca pe n işte voyeurişti, s-a spus. 
Vrem să fim voyeurişti cu condiţia ca decorurile, luminile, costumele, jocul dumitale 
scenic, să fie chiar stofa textului ,  să fie însuşi textul. Arta dumitale regizorală trebuie să 
pună capăt, o dată pentru totdeauna, textului care priveşte În sală (la Victor, este încă 
aşa, orice s-ar face), să-I schimbe cu textul care joacă pentru el însuşi, un fel de proces 
l i ric care nu-i făcut pentru noi, dar la care suntem admişi să privim doar ca nişte 
voyeurişti. Datorită dumitale, lucarna trebuie să fie din ce în ce mai mică, trebuie să 
dispunem de atâta vedere câtă avem în vis, o vagă trimitere, nimic mai mult. Totodată, 
trebuie să respingi scopurile morale, mai mult sau mai puţin declarate, să părăseşti, cu 
toată seriozitatea, vechiturile suprarealiste; pentru a regăsi esenţa, nu te mai teme să 
faci ce doreşti mai mult, ignoră această revoluţie a cărei neputinţă astăzi o ştim, 
echivocul, neînţelegerile de toate felurile, vorbesc de revoluţia care, datorită artistului, se 
imaginează activă, practică; ai într-adevăr poftă să ieşi în stradă şi să tragi în trecători 
(mărturisirea O-lu i  Breton), o faci, nu scrii într-un manifest, fie şi al doilea. Când eşti 
marxist şi comunist şi când păstrezi cultul marilor personalităţi, nu provoci incăierări 
puerile în localurile din Montparnasse, ieşi în stradă, cel puţin - de pildă, seara când 
proletariatul protesta contra ucideri i lui Sacco şi Vanzetti. Totodată este umilitor să fii laş, 
iar când eşti artist valorează de o mie de ori mai mult să recunoşti adevărul, să nu te 
joci cu cuvintele, să accepţi carenţa practici i ,  nenorocirea tot aşa, şi, în lipsa curajului de 
a te sinucide, să acţionezi cum poţi, să-ţi joci mica şansă, să faci revoluţie după propriul 
plan. Personajul Băşinoasei din piesa lui Vitrac era reuşit, şi totuşi . . .  A predica sinu­
ciderea este o activitate umană, mai mult sau mai puţin onorabilă, totuşi e o activitate; 
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a te sinucide e altceva; acest act face parte din acel fascicul X pe care suntem 
condamnaţi să nu-l cunoaştem vreodată, pe care suntem incapabili să-I înţelegem; 
acesta depăşeşte tragicul chiar cu un cot; atâta timp cât Oedip se lamentează, 
blestemă, strigă, el este aici cu noi; dacă se sinucide, protestul său ne depăşeşte, 
încetează să aibă o semnificaţie inteligibi lă, în sensul cel mai bun al cuvântului ,  căci , am 
spus-o zadarnic, ca să pl ictisesc proşti i ,  un poem de Mallarme este intel igibi l ,  ca şi un 
poem Dada sau o acţiune suprarealistă. Băşinoasa - iar o spun - era ceva frumos; era 
frumos ca şi cum te-ai sinucide pe scenă, de-adevărat; asta depăşea concepţia, chiar 
cea mai radicală, pe care omul şi-o poate face despre om; era un salt în vid, întâlnirea 
neprevăzută a unei maşini de cusut cu o umbrelă, pe masa de operaţie; dar ca să faci 
un spectacol ,  trebuie întâlniri prevăzute; trebuie actori care mor pe scenă, apoi se ridică, 
în aplauzele publiculu i ,  ca să joace actul următor. Ştiu că poncifele moderne au, şi ele, 
viaţă grea; voi fi huiduit pentru că sunt împotriva a ceea ce suprarealismul pretinde că 
face, în l ipsa celor făcute cu adevărat. Nici Le Mouchoir de nuages de Tristan Tzara, nici 
Le paysan de Paris de Aragon, nici Nadja de Breton (las altele deoparte) nu sunt, în 
acest caz, suprarealiste ori dadaiste; saltul în gol este evitat cu grijă. Aceşti domni ,  pe 
care-i admir de altfel, fac cărţi , piese de teatru ; de ce n-ar face regie? De ce să mori la 
trapez, când, foarte evidentă, plasa de salvare este aici pentru a evita orice risc? Poţi 
să te sinucizi şi altfel decât exhibându-te public; evită asta; după asta, funia spânzu­
ratului se va vinde foarte scump, cum s-a întâmplat cu cea a lu i  Jacques Vache. Cre­
zusem, un moment, că cel puţin moartea noastră voluntară nu va duce la n ici o conclu­
zie, nu va servi la nimic; şi dacă trebuie să servească Dlui Poincare sau Dlui Breton, nu 
văd nici o deosebire; dar pentru că moartea serveşte şi ea, e preferabil să eviţi evadarea 
din care alţii se vor alege �u profitul ştiut; a muri pentru cauză, pentru o cauză, oricare 
ar fi, mi se pare scârbos. In consecinţă, să fim autorizaţi deschis să facem literatură, 
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pentru că oricum facem;  modul clandestin nu este cel mai potrivit dintre toate. Oricât ar 
fi dispreţuită activitatea noastră, văzută la scara Eternităţ i i ,  nu ne este dat să creăm 
decât la scara vieţ i i :  cu atât mai rău pentru noi dacă aşa ceva nu-i decât un fleac. 

Ai abandonat rechiziţionarea operelor lui Hugo sau Shakespeare, dar ai păstrat 
textul .  Regia, regia, mi se va spune, cum ar putea însă acest instrument să lucreze în 
gol? La rândul meu, pun întrebări - pe o piesă dată, pe textul cuiva, cum îti vei realiza 
ideea: .,personajele vor fi sistematic împinse spre tip. Vom da o idee nouă despre 
personajul de teatru. Toţi actorii îşi vor compune figuri le . . .  Această pantomimă nouă va 
putea să se împlinească în afara mişcării generale a acţiuni i ,  s-o îndepărteze, s-o 
apropie, s-o regăsească, după o mecanică severă . . .  Pe plan secund, ch iar mij loacele 
cele mai grosolane vor fi puse în acţiune pentru a impresiona spectatorul . Fanfară, focuri 
de artifici i ,  explozi i ,  faruri . . .  Ecouri, reflexe, apariţi i ,  manechine, alunecări . rupturi , dureri ,  
surprize . . .  Totodată. dramele vor f i  în  întregime sonorizate, inclusiv antractele în  care 
difuzoarele vor întreţine atmosfera dramei până la obsesie. Piesa astfel di rijată . . .  se va 
desfăşura ca un rulou de muzică perforat dintr-un pian mecanic". 

A renunta la textul individual înseamnă oare că vreau să se renunte la orice 
substanţă, la orice cal itate morală, la cuvânt, a reduce drama la pantomimă .pură? Nu,  
dar noua substanţă trebuie să fie aproape impersonală, substanţa întregii lumi !  Copeau 
visa, pentru drama viitorului ,  cea care trebuia produsă de şcoala sa, o formă de 
pantomimă, gen commedia del/'arte, a cărei substanţă verbală ar fi improvizaţie pură; 
această substanţă era exclusiv abstractă şi anacronică, se înţelege de la sine; dar avem 
un minunat folclor modern care merge de la afacerea Dreyfus la acrobaţi i le mentale ale 
lui Fantâmas; de acum încolo, sunt ale noastre femeia cu barbă si manechinul ,  suicidul 
- pentru - amuzament şi actul ratat freudian. Cu Ubu însuşi , ce 'lung şir de personaje! 
Acceptă imbroglio - sau, dacă preferi , gagul - lu i  Vitrac, al dumitale personal, al unui 
mare număr de tineri (vei vedea, de acest autor nu te poţi l ipsi niciodată) şi creează, 
improvizează în timpul repetiţi i lor (materialmente, este imposibil să improvizezi în 
spectacol) pe o temă dată. Lasă Dlui Lugne-Poe drepturile sale pentru Ubu rege şi fă-1 
pe Ubu însuşi să retrăiască în o mie şi una de situaţi i ; dacă Ubu nu este un personaj 
viu, deci susceptibil de a trăi la infinit, nu este decât un erou de teatru, deci nimic. 
Amestecă materia nouă şi aproape necunoscută în substanţa vie a l i r ismului dumitale 
scenic; este singurul mijloc care îţi este dat pentru a crea (nu glumesc) umorul modern 
în teatru şi de a da semnificaţie vieţii - spun vieţii - şi nu doar unei negustori i produse 
de firma Roger Vitrac şi pusă în cutie de D-1 Antonin Artaud . 

Artaud, eşti chemat să deschizi un drum căru ia nu-i ignor gropile, capcanele, 
emanaţi i le fierbinţi , fantomele, soarta unei întregi păduri de trucaje, care se poate scula 
şi porni în marş, depinde În acest moment de tine; de douăzeci de ani este aşteptat 
cineva care s-o înţeleagă, să se înţeleagă, în sfârşit! Eşti omul mult aşteptat, creatorul 
miturilor noi, alchimistul? Dacă nu eşti , voi veni ,  ca şi în trecut, să aplaud la piesele tale, 
să-ţi aplaud munca - însă. acum, voi fi nemulţumit că lucrezi într-un vid fără viitor, vă­
zându-te cum te arunci într-o apă unde, foarte evident, nu există nici un inel de găsit. 
Dacă misiunea dumitale e grea, eu îţi ştiu totuşi posibilităţile; ai caracterul necesar să le 
foloseşti? Ai colaboratori admirabi l i ,  este suficient să-i vezi la lucru pe minunaţii tăi co­
medieni - Raymond Rouleau şi acest extraordinar Boverio, creatorul lui Antoine Nebu­
nul, atât de deplasat în teatrele zise de avangardă - pentru a înţelege cât de puţin îi ser­
veşte textul ,  cum mult mai bine ar putea fi uti l izaţi într-o muncă nouă, ca să creeze pro­
pria lor ambianţă, din toate componentele, pe o canava care nu-ţi rămâne decât să le-o 
propui .  

O aştept d in tot sufletu l .  

Traducere d e  fc� CA2AgAN 
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Poetu l şi prozatorul Gherasim Luca (Salman Locker) s-a născut în Bucureşti la 1 0/23 iu l ie 1 91 3. 
Debutează cu versuri în revista Alge (1 930) şi cu un volum de proză, Roman de dragoste ( 1 933) . 

. După stud i i  de chim ie,_ repede întrerupte, între an i i  1 938-1 940, se află la Paris, unde se înscrie la 
Facultatea de Filosofie. Intors în !ară, face parte din Grupul suprarealist de la Bucureşti, alături de Gel lu 
Naum, Paul Păun, Dolf i  Trost, Virgi l  Teodorescu (1 940-1947). Semnează, cu Trost, mani festu l Dialectique 
de la dialectique ( 1 945). Pe lângă literatură, se ocupă de plastică, prezintă "cubomani i"  şi obiecte la cele 
două expozi! i i  suprarea l iste de la "Căminul  Arte i"  din Capitală (1 945-1 946), este autorul "obiectu lu i  ofer­
it obiet;;t iv" (000), în strânsă relaţie cu , .hazardu l  obiectiv", provocându-1 .  

I n  1 952, emigrează în Israel, apoi se stabi leşte în Franţa. Cu J.  Herold, Max Ernst, Wifredo Lam, Piotr 
Kowalski ,  r�al izează "cărţi-obiect" ( 1 960-1 970). Publică numeroase plachete cu poeme. Expune în Franţa 
şi Elveţia. I ncepe seria recita lur i lor, înregistrează discur i ,  participă la festivaluri de poezie în Franţa, 
Suedia, Norvegia,  SUA, E lveţia (1 967-1 988). Gi l les Deleuze il consideră "cel mai mare poet francez [ . . .  ] El 
a inventat acea bâlbâială care nu este a unui  cuvânt, ci a l imbaju lu i  însuşi . " 

Se va s i nucide la Paris, aruncându-se în Sena, la 9 februarie 1 992. 
Din opera sa, menţionăm: Fata morgana (roman,1 937), Ouantitativement aimee (1 944), Le Vampire 

passif ( 1 945), Un lup văzut printr-o lupă (1 945), Inventatorul iubirii, urmat de Parcurg imposibilul şi 
Moartea moartă (1 945), Presentation de graphies colorees, de cubomanies et d "objets ( 1 945), Les orgies 
des Ouanta, trente-trois cubomanies non-oedipiennes, în colaborare cu Trost, Le secret du vide et du 
plein (1 947), lnfra-Noir, în colaborare cu Gellu Naum, P. Pâun, V. Teodorescu, D. Trost (1 947), Eloge de 
Malombre, idem (1 947) - în Franţa: Heros-limite (1 953), Ce chateau pressenti ( 1 958), La Cle ( 1 960), La let­
tre ( 1 960), Sept slogans ontophaniques (1 964), Apostroph · apocalypse (M ilano, 1 967), Sisyphe geometre, 
carte-sculpturâ, în colaborare cu Piotr Kowa lski (Paris-Geneva, 1 967), De-mono/ogue, cu două gravuri de 
M ichel ine Catti ( 1 969), Le Chant de la carpe (1 973), Paralipomenes (1 976), Theâtre de bouche, cu o 
gravură şi nouă desene de Micheline Catti ( 1 984), La voiei la voie silanxieuse ( 1 997). 

Despre poet: Dominique Carlat, Gherasim Luca, L'lntempestif ( 1 998). 

Când am aflat, întâmplător, de textele imaginate de suprareal işt i i  noştri 
pentru un eventual spectacol teatra l ,  ÎCJCă nu ştiam de preocuparea lui Gherasim 
Luca ( 1 9 1 3-1 994) în această di recţ ie .  In revista Teatrul (septembrie 1 969) , poetul 
Virg i l  Teodorescu îşi amintea de "două piese de teatru adevărate", scrise în 
colaborare cu prieten i i  săi Paul Păun şi  D. Trost, oprindu-se îndeosebi la una 
alcătu ită din 2 5  de acte sau de tablour i ,  foarte concentrate - "pi lu le homeopatice", 
le numea e l .  Erau n işte "texte oculare". după subtit lu l  dat de Virg i l  Teodorescu ,  
eminamente vizuale, cum o dovedea şi mostra oferită, Apa voalată. Mergând însă 
pe urmele lor, titl u l  ind icat, Diamantul conduce mâinile, m-a pus în încurcătură: era 
al unu i c ic lu de poeme în proză atri buit lu i  Trost în antolog i i le  de până astăzi .  
Expl icaţ i i le  lu i V i rg i l  Teodorescu ne lămuresc că "textele ocu lare" au adoptat 
"mecanismu l  desfăşurăr i i  v isu l u i ,  t i nzând să-I transcrie în modal itatea l u i  
pr imordia lă ,  în pr imul  rând cu  scopul de  a demola pr inc ip iu l  cartezian-kantian al 
cunoaşteri i ,  cu toate impl icaţ i i le  de ord in  socia l ,  gnoseologic ş i  moral". La lectură, 
textul  Apa voalată pare un posibi l  precursor al teatru lu i  de imagine ,  făcându-ne să 
înţelegem de ce, mai târz iu (în 1 971  ), Louis Aragon spunea despre spectacolu l  
Deafman Glance al lu i  Robert Wi lson : "el  este ceea ce noi - ce i  d in  care s-a născut 
suprareal ismul  - am visat că va ven i  după noi ş i  mai presus de noi" .  

Dintr-un alt  intervi u ,  dat de Pau l  Păun revistei hawaiane Mele (martie 1 983) ,  
reiese că, în an i i  '40,  suprareal işt i i  noştri erau efect iv atraşi de teatru , scriau texte 
anume ca Amorul invizibil ori transformau "în pantomime [ . . .  ] descrier i le lu i  Jean 
Rostand despre modul de a face curte şi de a copula al an imalelor" ,  j ucându-le 
chiar, în cerc int im ,  fi reşte. Aceste i nformaţi i ,  puţ ine câte sunt ,  ne ind ică totuşi 
pred ispoziţ i i le  h istrion ice ale celei de-a doua generaţi i suprareal iste, activă în an i i  
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1 940-1 947, pentru care, ceea ce părea joc era ,  în fond ,  man ifestarea 
programatică a une i  atitud in i  nonconformiste ,  p rovocatoare ,  exasperate, 
l iberatoare, în faţa constrângeri lor vieţi i sociale şi morale. N ici Virg i l  Teodorescu ,  
n ici Paul Păun nu menţionau , însă, impl icarea lu i  G herasim Luca (sau a lu i  Ge l lu  
Naum) în asemenea texte cu dest inaţ ie spectacu lară. Dar G herasim Luca a fost 
tentat de scenă şi de posib i l ităţ i le ei revelatoare cu mult t imp înainte şi cu totul  
altfel decât se va vedea în acel Theâtre de Bouche, t ipărit la Paris în 1 984. Cel 
care cunoaşte Le Theâtre de Bouche este surpr ins de textele scrise de poet în 
România, pentru a fi transpuse coregrafie în acţi un i - imagin i .  Cele două texte, 
Ocean (publ icat de noi în revista Okean, acum doi ani )  şi Amphitrite. Mouvements 
sur thaumaturgiques et non-oedipiens (tipărit de Luca, în 1 947) ne arată 
traiectoria străbătută de la fantasmele şi vizi un i le  on i rice d in t inereţea sa 
"non-oedipiană" până la acordur i le sonice, a l iteraţ i i le ,  jocu r i le de omonime, de 
sufixe şi  p refixe, de sintaxă şi fonetică (franceză) d i n  Le Theâtre de Bouche. 



Desen de Gherasim Luca pentru Amphit rite. 

U lterior, am aflat şi de începutu r i le sale dramaturgice de la 1 9  an i ,  de succintele 
dialoguri Atelier de cizmărie ş i  De la orele douăsprezece noaptea femeile Încep să 
spună anumite cuvinte murdare, ambele marcate, în esenţă, de perioada cr izei 
economice ş i  i nfluenţate, mai curând, de o vizi une exp resion istă asupra condiţ iei 
sociale şi mizeriei vieţ i i  cotid iene. Tot de atunci ,  sunt ş i  articole le sale protestatare, 
de stânga,  împotr iva teatru l u i  burghez şi a demagogie i  pseudocu lturale :  
Introducere la un teatru social, Proletarizarea actorului tânăr, scrise pentru Fac/a 
l u i  Ion Vinea ( 1 934) . 

Revenim la textele sale suprareal iste d in an i i  '40. Ocean, "dans i ntrauter in" ,  
este dedicat Nad ine i ,  poate Nadina Kra in ik ,  nume care figu ra în sumarul  
proiectatei reviste Gradiva din 1 945. Pentru mu lţ i ,  poate fi un text psihanal izab i l .  
Ne îndeamnă însăşi poziţia de provocare şi  sondare a subconştientu lu i  d in  
man ifestele suprareal iste la care aderaseră ş i  poeţi i noştr i .  O permite mulţ imea 
elementelor s imbol ice, aflate la tot pasul (ogl inda, pasărea, cuţitu l ,  scara, 
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f�reastra , sert.aru l -cutie) sau acţiun i le care le ut i l izează ş i  le corelează, formând 
" 1 ntenoru l  unu1 ochi .care doar.me.·: . i_scând visul i ntrauteri n ,  bântuit de spaime, de angoase, de obsesu premon1ton 1 .  I n  centrul vizi un i i ,  este femeia: cu miscarea 
păru l u i ,  cu tremuru l  mâin i lor - combinate cu zborul unei  păsări roş i i ,  r�sărite 
d 1ntr-un sertar, sau cu apariţ ia bruscă a unor cuţite, d intr-altu l .  Este alunecarea si 
fr�car�a fe�ei i  pe o <;:>g} i ndă. pentru a se contopi cu cea ogl indită, pe când patru 
ma1n 1  1es d1n perete ţ 1nand fiecare un p l ic  închis, iar un bărbat în ţ inută de seară 
u rcă şi coboară o scară , continuu ,  imperturbabi l ,  foarte încet. Este apoi vizi unea 
fen:ei i  acoperită cu vată, .aşezată lângă lavaboul în care curge apa d intr-un  
rob!net, Ş I  trecerea de la Imaginea senzorială, carnală, la imaginea fi lmică, la  
pro 1ecţ1a, pe un ecran ,  a femei i  care face baie - fi lm scurt încheiat cu cuvântul "Le 
corbil lard·' (Oricui ) . Acest Ocean ni se impune,  după câteva deceni i  de la 
redactarea sa, cu o incontestabi lă putere emoţională. Cele trei părţi ale scenariu lu i  
aduc, la suprafaţa lo r  ag itată , o succesiune de tranches de reve care nu-s altceva 
decât undele seismice al unor tranches de vie, venind de la maximă si obscură 
adâncime epicentr ică. Mişcăr i le  i nd icate de Gheras im Luca: spasmodice, 
exacerbate, halucinante, desenează un dans convulsiv, v ibrat i l ,  cu momente 
p re lung ite monoton sau fixate în ogl inz i  imob i le .  Cum nu se vedeau în 
spectacole le dansatori lor vrem i i .  Poetul  îşi dă seama de insol itul propuner i lor sale 
coregrafice ş i  menţionează necesitatea unei sch imbări în modu l  de a vedea al 
publ icu lu i ,  ajutat, eventual ,  de o lupă enormă,  ca un "al patrulea perete" care nu 
opreşte priv i rea, d impotrivă, o intensifică. 

Tocmai această dori nţă de sch imbare a optici i ,  în faţa violenţei stran i i  sau 
magice a celor reprezentate, ne face să nu ne rezumăm la o lectu ră psihanal it ică 
sau la una strict coregrafică a scenariu l u i .  Coroborat cu alte texte - poetice, 
programatice - ale lui G herasim Luca , el ne apare, în destu le secvenţe, ca 
i l ustrarea unei perspective "non-oedip iene" ,  susţinută ins istent şi căutată în fel urite 
moduri pe atunci .  Cele propuse pe scenă aminteşte cuvintele lui Luca despre 
"corpul femei i  urmărit de pe o poziţie non-oedip iană", altfel revelat "sub această 
lupă a creierulu i ,  a i n im i i  şi a respiraţiei". "Dacă femeia pe care o iub im se 
inventează sub och i i  noştri [ . . .  ], dacă ei  nu se lasă măriţ i ,  m i raţi , su rpr inşi . . .  " -
scria în alt loc poetu l ,  şi în scenariu regăsim procedeul prezentări i fragmentare, 
fJecupate, cu intenţia unei  recompuneri din elemente de covârşitoare senzual itate. 
In "dansul i ntrauter in" ,  apariţ i i le şi dispariţ i i le lente ale femei i  pr in orific i i le din pereţi 
vor să dea impresia terib i lă a unu i  "corp tăiat cu ferăstrăul"  ş i  nu pot să nu tie 
asociate cu procedeu l  decupări i  p racticat în "cubomani i " .  De altfel , procedeul  este 
sugerat şi pr in apropierea "aritmică a d iferitelor părţ i  ale corpu lu i :  mâin i -gură ,  
gură-picior, degete-pu lpă, och i-sân i ,  b raţe-spate", p rin care se intenţiona o 
vizual izare s ingulară a "spasmulu i  erotic". Sau.  cum spunea poetul  în versiunea 
franceză a Inventatorului iubirii: "ces corps de femmes dynamites par moi 1 
tragmentes et mut i les 1 par ma soif monstrueuse 1 d'un amour monstrueux". 

Femeia (şi Dublu l  său) d in Ocean vor să dea o imagine a "femei i  nenăscute" 
(o Venus în vizi une suprareal istă) - a "femei i -orchestră", pentru că fiecare gest al 
e i  va afla "o infi n itate de ecouri s imu ltane [ . . .  ] în fi b re, în degete, în privir i ,  în păr". 
Pentru a evidenţia o stare (obsesivă, haluc i natorie) şi ,  deopotrivă, o apariţ ie 
m i raculoasă, "sunt s i l i t să inventez un mod de a umbla, de a respi ra,  de a exista" 
- se expl ica Ghe rasim Luca.  M icroi mpu lsur i  şi core laţ i i  gest ice, stra n i i ,  
microdinamică violentă, dar dif ici l  de sesizat î n  amănunt ş i  î n  total itate "dansul 
i ntra-uterin" propunea o ieşire a spectatoru lu i  din obisnu ita contemplare a trupu­
r i lor ca plastică în mişcare, pentru a le ati nge cu pr iv i rea carnal itatea convuls ivă. 
In text, descrierea mişcări lor  este apropiată parcă de un obiectiv cinematografic, 
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până la pr im-plan şi plan-deta l iu .  Scenar iu l  suprareal ist Ocean ni se descoperă , 
azi , ca un  precursor remarcabi l  al teatru l u i-dans. 

La fe l ,  Amphitrite care, până acum ,  nu a produs nici  un comentariu în acest 
sens. Gherasim Luca începe cu o ind icaţie precisă: "Se ridică corti na unei  mici 
scene. Se vede practicatE!. într-un  ecran ,  o deschizătură rotundă pe care e întinsă 
o musel ină transparentă. In spatele acestei musel ine,  cam la doi metri d istanţă, un  
decor reprezintă cerul cu  nori ;  î n  partea de jos, o pânză înch ipu ie ,  î n  p r im  plan , 
marea". Comandată ca la c i rc sau în panoramele de bâlc i ,  Amphit rite apare d in 
valu ri "în costum de n imfă de balet" . Luca s-a ocupat atent de real izarea acestei 
apariţ i i ,  cu plut i rea şi rot i rea ei u imitoare şi a făgut desene tehnice speciale, cerând 
uti l i zarea unei ogl inzi ş i  a unui p latou mobi l .  In Ocean se trecea de la carnal la 
imagine proiectată - aici , invers, de la imagine la întrupare . . .  Amph itrite şi 
partener i i  e i , "corpur i le lor, carne, tăcere şi magnetism - scrie Luca - evoluează 
în spaţ iu l-t imp". Este un scenariu mu lt mai descr iptiv şi expl icat iv decât celălalt , 
conceput în vederea unui spectacol-argument, când "femeia i ubită, până astăzi 
s implu ob iect pierdut ş i  găsit în zadar, a devenit în felu l  nostru de a iub i  eterna 
cutie de surprize a acelei lumi  ce trebu ie  sch imbată, inepu izab i l  agent al dereglări i  
spi r itu lu i  şi al materie i ,  animate de dori nţă . Dialectică deschisă ce depăşeşţe 
dialectica închisă în cercu l natur i i  oedipiene, melancol ică şi  persecutoare". I n  
comparaţ ie  c u  senzual itatea "dansu l u i  i ntrauter in " ,  acum s e  i ntensif ică 
m i raculosu l ,  totodată detal i i le crude, şocul or ib i l ,  chiar scabros, dar - t rebuie 
remarcat - cu umor. Totu l  în maniera spectaco lu lu i  de c i rc ,  cu evoluţi i ,  a ic i ,  la tavan 
(nu la cupolă ! ) ,  cu momente i nspirate de clovn i ,  acrobaţi şi jongler i ,  sau cu 
inexpl icabi le numere i l uzioniste. D in tavan ,  coboară un scaun cu o mână tăiată , 
l iv idă, ş i  un bărbat agăţat de piciorul l u i .  Părul Amphititrei este format d in "patru pui 
proaspăt tăiaţi" - pieptănându-se, înfige pieptenele în trupul pu iu lu i  d in  care 
ţâşnesc plămân i ,  măruntaie, in imă,  p ipotă. Bărbatul  execută la tavan "mişcări de 
animal  putern ic" ş i  este numit "omul-pol icandru", caracterizat de Luca: "voluptuos, 
monumenta l ,  extenuat şi, totuş i ,  mobi l " .  Un ochi de femeie este ascultat ca un  
ceas. O cupă căzută de  sus  despică femeia "în două părţ i  egale", dezvălu ind un 
coridor din care se înalţă păsări de noapte. Trupul  bărbatu lu i  "zbuciumat de 
frisoane" epi leptice desenează un  ungh i  d rept , iar cele două jumătăţi de femeie se 
potr ivesc perpendicular, d i ntre e le  răsăr i nd curcubeu l .  Ma i  reţi nem : sân i i  
fosforescenţi ş i  zbu rători ai Amph itr ite i ,  avalanşa viermi lor stră lucitori , vacarmul  
instrumentelor ("toba, s i renele ş i  d inamita" ! ) .  Apar personaje cu nume lungi  ş i  
c iudate : Cic lu l  de cercuri concentrice obţi nute pr in aruncarea une i  pietre pe 
suprafaţa unu i  acvar iu ,  Funcţ ia comest ib i lă a visu l u i ,  I mpulsu l  către grote (travestit, 
însă, în Ceea ce este întotdeauna gazos) , I ri tanta i ritată, Umbra mereu 
cred incioasă, un  grup de Vio lur i  abisale impr imate. Un  personaj ,  Faimoasa ten­
dinţă de reconci l iere a apei cu focu l ,  va recita poemul  Passionement (anunţat de 
Omu l-pol icandru) : ",es pas pas passio 1 pas passion 1 passion passione ne ne 1 il 
est ne de la ne 1 de la nega ga de la nega 1 de la negation passion gra era 1 crachez 
era crach_.ez sur vos nations era " - un  lung poem de maximă d ificu ltate pentru 
recitator. In f luxul metamorfozelor  ve rbale, "înoată" numeroase ind ic i i  de atitud ine 
nonoedip iană ş i  revendicări  de man i fest suprareal ist .  La sfâ rşit ,  l i tere le 
incandescente ale cuvântu lu i  " I ndez i rabi l" l um inează perete le alb - ca refuzul 
scontat în mental itatea socială existentă. 

Cei care I -au văzut pe Gherasim Luca rec itând Passionement, o dată cu alte 
poeme ale sale, în emisi unea TV real izată de Raoul Sangla în 1 988,  au rămas cu 
imaginea unu i  personaj de neu itat. Spunându-şi versu r i le ,  supunându-se lor, 
succesi unea de modificări şi revenir i  sonore sugera o corectare tensionată, o 
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căutare inepu izabi lă a cuvântu l u i ,  intens dramatică. Între l i tere . între si labe, se 
stabi leşte un .,v iol" del iberat (cum spune în poemul  Le Triple: . , le s du slable est 
violente par le in de l ' instable") . Automatismul  suprareal ist se întâlneşte, adesea 
muzica l ,  cu calcu lu l lettrist. Chiar şi atunci când pare - cum s-a zis - .. o bâlbâială" ,  
ea conţ ine .,un  pericol în suspens ie" . . .  Această "bâlbâială", amuzantă pentru un i i ,  
bruiază o emoţie profundă. Sunt metamorfoze aparent l ibere, de fapt o dialectică 
determinată în l i n ia cuvintelor şi ( iar) a fragmentelor sonice, ut i l izată frecvent în 
vo lumul Le theâtre de Bouche. In gura l u i  G herasim Luca, cuvintele se atrag şi  se 
resping,  se fac ş i  se desfac repetat, rostite apăsat, sacadat, amint indu-ne de o 
rost i re ritualică, de un  descântec . Uneor i ,  le rosteşte cu toată gravitatea celor 
exprimate, alteori cu imperceptib i l  umor, pe care masca poetu lu i  nu-l trăda. Pentru 
că el ne vorbeşte despre "la vie derriere les idees", despre "la vie entre les idees". 
Dar, în această situaţie, "il faut violer la vie vio l lamenr·. Nu mai rămâne decât acel 
"vide derriere de l 'angoisse". Ce părea ludic la lectură ,  se dezvălu ia dramatic, altfel 
motivat lăuntric, când era spus de Luca. Spunea poemul  Passionement cu o 
agăţare exasperată de fiecare cuvânt, de fiecare s i labă, într-o "bâlbâială" tortu rată 
de un cont inuu cutremur interior. Rotire în loc, rel uare ,  imposibi l itate a evadări i ,  d in 
acest vârtej de sunete auzindu-se brusc l impedele "je t'aime" . . .  

Prezenţa poetulu i- interpret, văzut pe ecranu l  te levizoru lu i ,  n u  putea fi omisă 
d in pagin i le dedicate texte lor sale de spectaco l .  Nu- i  vom u ita ieş i rea omenească 
din cadru,  la sfârşitul recitalu lu i ,  ştergându-şi d in  mers chel ia,  abandonându-se 
repede, parcă jenat, deranjat de cele întâmplate, la care s-a dedat. O deplasare în 
diagonală, spre marginea de sus a cadru lu i :  ca o ieşire din scenă, spre cul ise sau, 
poate, spre cer . . .  

p---------.---------�----- ---------�------- ------� Desen de  Gherasim Luca pentru Amphit rite. 
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Ion L UCIAN 

Oana 80RŞ: Aveti peste 50 de ani de carieră, pornită Încă de la Început pe 
cele mai Înalte trepte. Aţi jucat În aproape toate teatrele capitalei, qlături de actori 
prestigioşi şi sub bagheta regizori/ar ce)or mai importanti. lnsuşi debutul 
dumneavostră a fost pe scena Naţionalului. In ce spectacol? 

Ion LUCIAN : Se poate numi  debut, un eveniment care s-a petrecut la două 
lun i  după angajarea mea pr in concurs. 

0.8 . :  Era anul . . .  
I .L . :  1 942. E u  era_m în Naţ ional  aşa,  ca z i l i er , în f igu raţ ie ,  d i n  1 940, de pe 

când e ram încă elev. I n  1 942 ,  am dat baca lau reatu l ,  făcusem deja un an de 
I nstitut, în para le l  cu u l t ima clasă de l iceu .  Toamna ,  Naţ ional u l  a organ izat un  
concurs pentru c inc i  locur i  de acto r i  bărbaţ i .  Eu nu aş f i  avut d reptu l  să  mă 
înscr i u ,  pentru că  ab ia  te rmi nasem anu l  1 ,  dar  p r i n  derogarea obţ i nută de  
George Calboreanu ,  care m i -a spus :  "Puşt iu le ,  înscrie-te şi  vom vedea". Am 
reuşit .  Asta a fost p r i n  august, septembr ie .  Şi î n  no iembr ie a l i ps i t  un  i nterpret 
care j uca G u l i ţă în Coana Chiriţa . Cum eu eram în teatru ş i  mă cunoşteau toţ i ,  
m i-au spus :  "A i  cu raj să int r i?"  Am răspuns :  "Am !" .  Ş i  acesta se poate spune că 
a fost debutu l ,  pentru că d in  momentu l  ace la toţi och i i  au fost pe m i ne.  A fost 
decl i cu l  car iere i  mele .  

0.8. :  Ce profesor aţi avut? 
I .L . :  Pe Ion Manolescu .  Ş i ,  într-o anumită situaţie, pe Marioara Voicu lescu.  
0.8.:  V-a marcat acest lucru? 
I . L . :  Evident !  Până astăzi . Mai m u lt decât atât, mu lte d int re sfatur i le  l u i  

le-am trecut studenţ i lo r  me i ,  major itatea d intre e i  acto r i  de mare p rest ig iu azi . 
Aşa, spunând în g rabă câţ iva ,e levi m i -au fost : F lor in P iers ic ,  Dem Rădu lescu , 
S imona Bodoc, Catiţa l spas . Ş i ,  dec i ,  Manolescu a fost un  dascăl de mare, 
mare valoare. Dar re laţ i i le  noastre au început de la o m ică d ispută . Eu m-am 
înscris la Conservator în para le l  cu u lt ima clasă de l iceu. Având carQet de 
student, îmi e ra ruş ine că sunt ş i  e lev. Aşa că nu  am spus n imănu i . C u rsu ri le  l u i  
Manolescu erau l unea ş i  marţea. Mă duceam o săptămână l unea la cursur i ,  
marţea la  l iceu ,  iar  săptămâna u rmătoare i nvers, ca să nu  bată la  och i .  T imp de 
t re i  l un i  de z i le  mă tot întreba:  "Mai  ai  ş i  alte preocupăr i? Am spus :  "Da,  
maestre, m-am pregătit pentru i ng i ner ie . "  "Pă i ,  fă-te i ng i ner" .  Fă-te i ng iner, azi , 
fă-te i ng iner  mâ ine . . .  L-am crezut. Ş i  nu  m-am mai  dus în a doua jumătate a 
anu l u i .  Făcând însă f iguraţie la Naţ iona l  şi i nterven ind acest concurs ,  a trebuit 
să mă întorc . M i -am dat restanţele şi  am trecut în anul 1 1 .  Când m-a văzut, mi-a 
spus: " I a r  a i  venit?" .  "Da, maestre, ce să fac, acum sunt actor la  Teatrul  
Naţiona l . "  "Cum asta?" Ş i  i -am povest i t .  Din c l ipa aceea a l ucrat cu  m ine ,  într-un  
s ingu r semestru ,  17  ro l u r i .  Atu nci ab ia  am îndrăznit să - I  întreb, mai  a les că 
dăduse un i nterviu în care declarase că sunt elevu l  său prefe rat :  "De ce m-aţ i  
t r im is la ing iner ie?"  "Pentru că l i pseai . "  "Ş i  ce dacă?" Răspunsu lu i  lu i  a fost: 
"P refe r să renunţ  la un actor talentat dacă nu- i  se rios, decât să las să pătrundă 
în profesie oameni  fără deonto log ie . "  
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0.8.:  Dincolo de talent, seriozitatea este cheia reuşitei În meseria aceasta ? 
I .L . :  Absolut !  Nu  se poate altfe l .  E o meserie . . .  detest cuvântu l meserie! E o 

profesiune care nu p_oate să nu se includă în n işte r igori , pentru că este o 
profesiune de echipă. I n  sistemul  ei de execuţie trebuie să f i i  de o corectitudine de 
nezdruncinat. Al doilea ex�mplu al  seriozităţ i i  faţă de scenă mi 1 -a dat mentorul  
meu spi ritual , Calboreanu .  In pr ima mea săptămână de actor al Teatru lu i  Naţional 
(aveam 1 8  an i ) ,  Calboreanu m-a l uat de umeri şi mi-a spus: "Colega, bine ai venit .  
Şi  hai să facem o pri nsoare. C ine vine al doilea în teatru , plăteşte v inu l  d in seara 
respectivă . "  Bineînţeles că mie m i  s-au înmuiat picioarele . Cum să îndrăznesc eu 
să plătesc vinul  maestru lu i  Calboreanu? Aşa că am venit cu două ore mai 
devreme. El era în teatru . Am ven it cu două ore jumătate mai devreme. El era în 
teatru.  Pe urmă am aflat că , în fiecare zi în care avea spectacol ,  venea devreme 
în cabina sa, pe care o transformase într-o m ică garsonieră, îşi făcea o cafea, 
citea rolu l  d in  seara respectivă, se pătrundea de atmosfera spectacolu lu i .  S igur că 
niciodată nici măcar nu am oferit un pahar de vin maestru lu i  pentru sfatu l lu i  bun ,  
dar  m-am obişnuit să f iu  foarte punctual . Şi aşa s-a expl icat şi intrarea în  rolu l  
Gu l iţă. Aveam , ca figu rant,  o i ntrare abia în  ac_tu l  al I I I  - lea. Or, eu ,  cu o oră înainte 
de începerea reprezentaţiei , eram în cabină.  Im i  aduc aminte că citeam Mitologia 
l u i  Popalizeanu .  De acolo m-au l uat în spectacol ş i  atunci a început cariera mea 



furtunoasă şi strălucită , îndrăznesc să spun .  D in  c l ipa aceea am jucat la Teatru l  
Naţional , în tre i  stag iun i ,  74 de rolur i .  De la 2-3 repl icuţe până la Hlestakov d in  
Revizorul. 

0.8 . :  Legat de generaţia aceasta, Vlad Mugur spunea că o dată cu actori ca 
Băltăteanu, Aura Buzescu, au murit marii domni si doamne din teatrul românesc. . i .L . :  Aş îndrăzni să-i dau dreptate. Cu toate că şi astăzi mai sunt numeroase 
personal ităţi de valoare în teatre care au înţeles necesitatea respectu lu i  pentru 
profesie. S igur, nu mai este atmosfera de atunci .  Am explicat relaţ i i le cu maestrul 
Calboreanu .  Au fost ca ale unui pări nte faţă de cop i lu l  său .  Dar când îl vedeam în 
capâtul  culoaru lu i ,  ne l ipeam de zidur i ,  parcă eram afişe, ca să nu- i  luăm aerul .  
Era un  respect absolut, neconstrâns, ne impus, neexpus ex-catedra. Era senti­
mentul de respect pentru cel mai în vârstă şi mai dotat. E adevărat că este mai 
greu acum ,  după 50 de ani  de negaţie a valo ri i . Polit ica antivedetă a cam încurcat 
lucruri le ,  iar aceasta se prelungeşte, d in păcate , şi acum .  Poate chiar mai acut. 

0.8. :  Revenind la cariera dumneavoastră, a fost firească Îndreptarea către 
comedie ? 

I .L . :  A fost, pentru că în pr imele mele man ifestări , t inereţea, exuberanţa, 
jovialitatea mă împingeau către acest gen.  Mai ales că am avut o ascensiune 
rapidă. La 2 1  de ani ,  după tre i  stag iun i ,  mi -a fost scris numele cât înălţ imea 
trupu lu i ,  cu becur i ,  pe Atheneul Român . Pentru un  copi l  acest lucru este şocant. 
Se pusese, dec i ,  amprenta de actor comic. Aşa că am respectat-o. Dar a venit un 
moment la Teatrul Mun icipal când doamna Bulandra m-a d istribuit în rolu l  
Mar inaru lu i  şchiop d in Uraganul ( 1 957, n . r. ) .  Aveam 17 tablouri de comedie şi  în 
al 1 8- lea, un moment de d ramă. M i -a fost o frică nebună. Deja,  de la al 1 6- lea 
începusem să estompez latura comică, să nu fie şocu l prea putern ic .  Dar al 1 8-lea 
tablou a fost o c l ipă crucială pentru mine .  După ce am terminat ş i  am auzit 
păcănitul poşetelor în căutarea batiste lor, m-a străfulgerat un cu rent şi mi-am dat 
seama că am câştigat. Şi de acolo, probabi l ,  s-au întâmplat şi n işte mutaţi i  
o rgan ice în mine. Am jucat foarte multe ro lu ri de dramă, ş i  nu  am decepţionat .  Nu 
vreau să spun mai mult .  

0.8.:  Şi cel mai important rol, sau cele mai importante roluri? 
I .L . :  Sunt aşa de numeroase, încât este foarte greu să fac o selecţie. Dacă 

m-aş referi la un jalon .  Acesta este Jean d in  Rinocerii. 
0.8 . :  Spectacolul lui Lucian Giurchescu, din '65. 
I .L . :  Din '64. A fost un  tr iumf. Eugen Ionescu a făcut o afi rmaţie u lu itoare: 

"Datorită vouă am înţe les d imensiun i le piesei mele" .  Spectacolu l  avea un amestec 
special de t ragicomedie. Jean Marchat de la Comedia Franceză, după ce 1-a văzut 
la Paris, m i -a dat chei le palatu lu i  l u i ,  spunând: "Stai acolo cât vre i ,  este cadoul 
meu." D i rectorul  Comediei  Franceze de pe atunci , mi-a pus la dispoziţie, pe toată 
perioada şederi i  mele acolo, loja di recţie i .  A fost fabulos. Am mai avut un 
spectacol , după un  text scris de mine,  Snoave cu măşti, în care jucam 8 personaje 
( 1 974, Teatrul " Ion Creangă" n . r. ) .  Toate vici i le  umane personificate în 8 măşti . Am 
străbătut cu el  America, Japonia,  Europa. Am montat piesa apoi cu o trupă 
franceză. Un t it lu de cronică din America suna aşa : "Dacă toţi român i i  ar fi avut 
d inamismul actori lor de la Teatrul Creangă ar fi avut de mult un om pe lună . "  Ăsta 
a fost unu l  d i ntre mari le momente ale carierei mele . Cu asta a început şi cariera 
de reg izor i nternaţional . 

0. 8. :  Nu foarte multi actori fac regie. Rămân În profesia lor. De ce aţi simţit 
nevoia să vă exprimaţi şi altfel pe scenă? 

I .L . :  Pr ima încercare îi aparţ ine doamnei Bulandra. A fost , cred , în 1 952, 
când s-a sărbătorit Caragiale la Teatru l Mun icipal . Doamna Bulandra a avut ideea 
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să-mi  încredinţeze reg ia unui  spectacol ,  un montaj de schiţe ale lu i  Caragiale, 
punându-m i  la dispoziţie cei mai buni  actor i .  A avut încredere în mine. Şi  a fost o 
mare reuşită , un  mare bum. La tradiţ ia caragialescă pot spune că am contribuit cu 
gânduri noi . De exemplu ,  în Lantul slăbiciunilor, în loc să se ducă el după cucoane,  
veneau ele după e l .  Ş i  atunci se crea cu p.devărat lanţu l .  De la apariţ ia celei de-a 
tre ia,  a patra, tot scheciu l  a fost aplaudat. In cont inuare, mi -a dat să fac spectacole 
pentru t iner i  ş i  copi i .  De acolo a început ş i  dragostea mea pentru teatrul desti nat 
copi i lor. Treptat, treptat , am simţit că pot să înd răznesc să spun ceva în reg ie. Ş i  
am avut câteva succese şi aici şi peste gran iţă. Am montat spectacole şi la 
Bruxel les, la Paris ,  la  Montreal , la  Roma . . .  

0. 8. :  . . .  la Tel Aviv. 
I .L . :  La Tel Aviv am fost în u ltim i i  trei an i .  M-au i nvitat in iţ ial să montez Băieţii 

de aur din America, şi acum,  Tevie lăptaru de Şalom Alehem.  Cu acest spectacol ,  
mi -am permis s ă  răstorn nişte relaţi i de zeci d e  an i .  Adică l-am scos p e  Şalom 
Alehem d i n  raftu l  umoristi lor  mond ia l i  celebri si l-am înscris în  sertarul  
dramaturgi lor profunzi .  Şocu l spectator i lor a fost mare. Iar  cron ic i le foarte bune. U n  
ju rnal ist a avut umorul să spună: "păcat c ă  Şalom Alehem n u  1 -a cunoscut p e  Ion 
Lucian . "  

0.8. :  Aţi călătorit foarte mult, după CÎte ştiu eu aţi stat o perioadă lungă şi  În 
Japonia . . .• 

I .L . :  I n  Japonia am stat cam un an şi jumătate, dar dacă adun tot , am stat în 
afara ţăr i i ,  aproape 9 an i !  

0.8. �  Există particularităţi distincte a[e publicului din continente diferite . .  
I . L . :  I n  ceea ce priveşte publ icu l ,  nu .  I ntre şcol i le d e  teatru , da. Publ icul  este, 

totuş i ,  acelaşi peste tot . . .  
0.8.:  Nu are aşteptări specifice ? 
I .L . :  Nu ,  nu aşteptarea e diferită. C i  receptarea. Am un  exemplu  absolut 

u lu itor. Când am fost în Angl ia ,  am fost i nvitat să văd la Stratford un Shakespeare.  
Si am zis :  "Doamne, Dumnezeule ,  am norocul să văd teatru la Mecca l u i". Numai  
că am n imerit peste un spectacol pr in care acest reputat colectiv a v rut să 
demonstreze că poate să f ie modern .  Am văzut Cum vă place, în care ducele 
uzurpator e ra în smoching,  cu ochi de p i rat, ducele uzurpat era în costum colonia l ,  
Audrey, păstoriţa, era o fată de vreo 1 20 de kg . ,  Jack Melancol icu l  era un  isteric . . .  
Şi  acolo am fost martorul u rmătoru lu i  fenomen:  la sfârşitul spectacolu lu i ,  publ icu l  
s-a r id icat în picioare şi  nu a greşit n ici măcar unu l  să bată din palm e  o dată. Au 
rămas într-o tăcerea demnă. Nu părăsise n imeni  sala în t impul reprezentaţ ie i ,  au 
vrut să vadă fenomenul până la capăt. Asta înseamnă o educaţie teatrală pe care 
nu am mai văzut-o n icăieri .  Legat de aşteptare . . .  Poate că există nişte nuanţe. 
Publ icu l  polonez, de exemp lu ,  este mai înc l inat către anal iza rece, i ntelectuală. 
Discuţ i i le  lor de la sfârşit sunt de acest gen. Nu  gustă un spectacolu l  cu arder i .  
Publ icul  american, în  pofida concepţie i  care o avem despre această ţară , este 
foarte b ine educat d in punct de vedere teatra l .  Fiecare îşi respectă opin ia sa 
pentru Off, Off-Off sau superproducţ i i .  Se duce acolo, pentru că acolo se s imte 
b ine,  dar în comportament lu i  nu sunt d iferenţe. 

0.8.:  Şi În Japonia ? 
I .L . :  Experienţa japoneză a însemnat pentru mine un lucru esenţial ,  d in  

punctul de vedere al reg ie i ,  în  specia l .  P rima dată am fost acolo cu Teatru l d in  
Ploieşt i .  Apo i ,  peste 9 an i ,  am fost cu  Teatrul Creangă, cu  Snoavele . . .  , şi am .avut 
un succes imens .  Peste puţin t imp, am fost rechemaţi cu Cenuşăreasa. I ntre 
aceste două etape, eu am montat p iesa mea, Cocoşelul neascultător. Am dat 
peste o trupă, aşa cum sunt majoritatea la e i ,  care era formată în teatru de 
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imagine ,  nu de tră i re. D in  punctul de vedere plastic, al expresiei  corporale ,  al 
tablou lu i ,  erau impecabi l i .  P iesa fi ind interactivă, sol icită publ icul la partic ipare ,  ş i  
dacă nu trăieşte împreună cu interpreţ i i ,  se rupe contactu l .  Şi  a trebuit , în foarte 
scurt t imp, să le sch imb mental itatea de joc. Dar au făcut-o cu o dezinvoltură ş i  cu 
o profesional itate ce m-a ul u it .  Pe urmă,  am aflat care era secretu l reuşite i :  atunci 
când repetam cu ei , nu ştiam că suntem f i lmaţi . E ra ca un  fel de cameră ascunsă . 
Ş i ,  după plecarea mea, ei rămâneau până şeara târz iu ,  revedeau şi repetau aşa 
cum le cerusem eu .  A doua zi eram u im it .  I m i spuneam: "Doamne cum au pr ins 
toate ind icat i i le  aşa de repede?".  

0.8. :  O dovadă de dăruire aparte faţă de munca lor. 
I . L . :  Mental i tatea de teatru d in  Japon ia este cu totu l g reu  de înţeles în 

Eu ropa .  Am fost i nvitat să văd un spectaco l c las ic japonez,  foarte b ine  cotat . 
Se nu mea Pământ. Juca o vedetă pe care z i l n ic  o vedeam or i  înt r-o em is iune  
de te lev iz iune or i  într-un  f i l m .  Ş i  în maş ina  care mă ducea la spectaco l ,  e ra la 
o d istanţă de 90 km,  am spus :  "Asta t rebu ie  să f ie  p l ină de ban i . "  "Da de ce?" 
"Păi  nu  joacă atâta în teat ru ,  în f i lme?" "A,  nu şt i ţ i  cum e la  no i . "  "Nu" ,  z ic .  Ş i  
m i  s -a  exp l icat. Ea facea u n  contract pent ru  u n  f i l m ,  n imen i  nu  şt ie  cât l ua ,  dar  
venea s ingură la  teat ru l  în  care j uca ş i  �punea:  "Drag i i  me i ,  am făcut u n  f i l m ,  
u ite contr i bu i cu  1 O mi l i oane d e  yen i . "  l ş i  oprea cât avea nevoi e  ş i  restu l  î i  
vărsa în bugetu l teat ru l u i .  Şi  aşa fac toţ i .  Din asta se cumpărau reflectoare,  se 
monta o nouă p iesă.  Căci teatru l  este fam i l ia lo r. P ropune asta în Eu ropa ş i  ieş i  
l i nşat !  

0.8. :  A,ti exersat şi profesia de dramaturg, aşadar. Cum s-a Întâmplat? 
I .L. :  Nu şti u cum s-a întâmplat ,  dar când am pus mâna pe condei şi am văzut 

că rămâne ceva în u rma l u i ,  am spus: "De ce, nu?" .  Acum am căpătat o mai  mare 
experienţă d in cauza profesiei , la traduceri şi dramatizăr i .  Pentru că, în momentul 
în care scriu pe hârtie textu l ,  îl ş i  joc. Ceea ce e foarte important. S igur, excepţia 
confi rmă regula, marii dramaturgi ai lumi i  nu au nevoie de aşa ceva. Apropo de asta, 
îmi aduc aminte de o mare bucurie d in viaţa mea. Am jucat Snoavele . . .  la Paris, 
?m avut o stagiune de 48 de spectacole, iar u lt ima reprezentaţie era pe 1 7  februarie. 
In acea zi ,  se comemorau 300 de ani de la moartea lui Mol iere ( 1 973, n. r.). 
Spectacolu l  începea cu discursul unui d i rector de trupă, într-un bâlci a l  mari lor 
9lovn i .  Rolu l  acesta îl jucam eu şi ceream voie publ icu lu i  să prezint un  spectacol .  
I n  seara aia le-am spus actor i lor noştri : "Fiţ i atenţi ,  astă-seară nu spun textu l ,  spun 
altceva. F i ţ i  atenţi ş i  reacţionaţ i . "  Am venit în faţă şi am zis: "0 trupă de art işti a 
venit de la 3 000 de km distanţă să vă prezinte un spectacol şi vă cere 
perm is iunea să dedice acestă reprezentaţ ie celu i  care a înnobi lat profes iunea 
noastră, arătând latura ei  eroică, nu numai cea funambu lescă . Daţi-ne voie ca 
spectaco lu l  din astă-seară să-I închinăm celui care, acum 300 de an i ,  şi-a dat 
sufletu l  în faţa propri i lor  spectatori şL astfe l ,  jucând cea mai dureroasă farsă d in 
viaţa lu i . "  Asta a creat o impresie de nedescris în sală. A fost un spectacol d ivin .  
F i ind ultimu l ,  s-a încheiat cu  celebra cupă de şampanie de despărţ i re ,  sala f i ind 
aproape pl ină de gazetari , de cronicar i ,  oameni de teatru .  Şi  s-a constat că n ici un 
teatru d in  Franţa nu sesizase even imentu l .  A trebu it să v ină un român să le aducă 
aminte. 

0.8 :  Să vorbim un pic şi despre teatrul pentru copii, de care sunteţi atât de 
legat. Dragostea a Început atunci cÎnd aţi montat pentru prima dată un astfel de 
spectacol? 

I .L . :  A început în momentul în care am văzut va loarea incomensurabi lă a 
acestui publ ic .  Noi ,  adu lţi i ,  avem puterea de discernământ, de anal iză, de 
comparaţie. E i  sunt la pr imul  contact . Şi ce prezi nţi , aşa rămâne pe viaţă. De 
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aceea, răspunderea este foarte mare. De aceea, nu avem voie să-I violentăm, să-I 
s i l u im .  Dacă nu-l cucerim de la început, l-am pierdut .  Dacă nu-i câştigăm 
încrederea în ceea ce vede, i nvariabi l  începe să vorbească, sau vrea să plece. Nu  
au criter i i ,  au  poziţ i i .  Ş i  t răiesc cu o credinţă emoţionată. Am cunoscut asta , pentru 
prima dată, atunci când C!_m jucat la Mun icipal o p iesă pentru copii ş i  am văzut cu 
câtă pasiune participau . Asta este şi  secretul p iesei mele Cocoşelul neascultător. 
Se joacă de 50 de ani  şi a ajuns şi în abecedarele d in  Spania. Şti i nd nevoia copi i lor 
de a partic ipa, am scris-o în această idee, copi lu l  să simtă dori nţa de a f i  acolo. 
Asta impl ică o răspundere imensă şi  expl ică şi  pasiunea pe care am avut-o. 

0.8.:  Deci aţi Înfiinţat Teatrul ",on Creangă", din pasiune. 
I .L . :  Doi ani  m-am tot luptat, pe la toate uşi le am bătut, expl icând nevoia unei  

i nstituţ i i  pe care a preconizat-o, încă d in  1 924, Victor Ion Popa. E l  a fost 
precursoru l ,  el a introdus noţi unea de "teatru pentru copi i" în locul "teatru lu i  de 
copi i " ,  făcând d iferenţiere clară între serbări le şcolare, unde copi lu l  se poate 
manifesta, şi spectacolele făcute de profesion işti pentru cop i i .  Leon Chansone l ,  
care este un fel de Victor Ion  Popa al Franţei ,  a întrebat trei actori , care j ucau în  
teatrele pentru copi i ,  de ce fac acest lucru . Unu l  a spus, pentru că-i place, altu l ,  
pentru că  nu are alt angajament, i a r  a l  trei lea: "Pentru că  vreau să  fac o catedrală 
mai frumoasă decât cea d in  Chartres." .  Aici stă toată concepţia despre acest gen 
de teatru.  

0.8 . :  Oumneavostră aţi mai construit şi Teatrul Excelsior . . .  
I .L . :  I mediat după revoluţ ie, au ven it la mine şase actori d in "Creangă" ,  care 

întâmplător erau şi cei mai bun i ,  dar care aveau un moment de decepţie acolo. Se 
întâmplă în cariera unu i  actor să nu ai întotdeauna un parcurs l i n .  Iar acolo, se 
instalase, prin d i rector i i  care mi-au u rmat,  ideea demitizăr i i  mar i lor poveşti ale 
copi lăr ie i .  Aşa că au venit să mă roage dacă nu sunt de acord să facem un teatru. 
Am stat eu şi  m-am gândit : "Se schimba o epocă, ce facem cu ăştia mici i?" Ş i  
atunci m-am dus la P leşu . . .  

0.8. :  Pe atunci ministru al Culturii. 
I .L . :  Da. Ş i  i-am spus. l -am expl icat că Bucureştiu l  are, să zicem 250 000 de 

copi i .  Ca să vină o dată pe an la teatru,  nu sunt destule locuri .  Imediat a fost de 
acord . Eu vroiam să fac un  teatru particu lar. A avut intu iţ ia să spună: "N-ai să 
reuşeşti . Lasă, să te l uăm sub aripa Min isteru lu i  Culturi i .  Ş i  cînd îţ i ie i  zboru l ,  nu ai 
decât ."  Era perioada romantică a sch imbări i  de orizont. Am cerut atunci sala asta, 
de lângă Hote lu l  U n ion ,  care ştiam că este dezafectată. Mi-a dat-o şi  mi-a mai dat 
90 de mi l ioane pentru reparaţia e i .  Numai că atunci când am intrat aici era m izeria 
de pe lume. Era p l i nă de mormane de hârt ie, de moloz. Era a Bibl ioteci i 
Academie i .  Şi  nu au vrut să se mute, câţiva ani bun i .  Timp în care eu am 
vagabondat în toate teatre le ş i  am pierdut ban i i ,  pentru că 90 de m i l ioane nu au 
mai însemnat n imic.  De atunci sunt paisprezece aAn i ,  d intre care tre i  jumătate, ch iar 
patru , i -am pierdut certându-ne cu Academia. I n  '93,  '94 am reuşit să fac un 
contract de asociere cu un trust israel ian care a renovat Un ionul s i  care ar vrea să 
pună mâna şi pe locul acesta, cu obl igaţia să constru iască un  teatru nou pentru 
copii ( iar la etaj b i rour i le f irmei) . Clădirea rămânând statu lu i .  Totu l  a fost pus la 
punct , contracte, tot . . .  A l ipsit o semnătură. Cea a M in istru lu i  Cultur i i  de atunci .  Şi 
acest ministru,  coleg şi pr ieten cu mine, a refuzat. Pentru că a fost încolţit d in toate 
părţ i le de întrebări şi acuzaţ i i ,  ne-a trecut la Pr imărie.  Şti ind ,  de fapt , că în locu l 
unei semnături aveam nevoie de 93 de semnătu ri , pe care le-am obţ inut în decurs 
de alţi patru ani . Când totul  a fost semnat,  Lis a căzut, după ce toţi ş i-au l uat Iazul 
cu prisosinţă . Eu am zis :  "Doamne, Dumnezeule, de ce sunt blestemat? Trebuie să 
o iau iar de la capăt si cu Băsescu?" Spre surpr inderea mea, Băsescu ,  din pr imul  
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moment, a fost pentru , a cerut ca într-o săptămână să semneze e l .  Şi  de atunci 
sunt cinci ani  de când aştept să se înceapă construcţia . . .  

0.8.� Şi sunt şanse sau nu? 
I .L . :  I n  l una martie se pare că vor începe. 
0.8. :  Este o diferenţă Între ceea ce ÎŞi propune Teatrul Creangă acum şi 

ceea ce vă propuneţi dumneavostră? 
I .L . :  Nu.  Criteri i le  şi aspi raţ i i le sunt comune. Nu ne s imţ im în concurenţă 

neloială, d impotrivă, ne ducem foarte b ine viaţa i ndependent un i i  de alţ i i ,  dar în 
colaborare .  De exemplu ,  eu acum lucrez la ei un remake după Cenuşăreasa. 
Părerea mea este că Bucureşt iu l  mai suportă încă u n  teatru de genul  acesta. 
Dovada cea mai bună este că Opereta îş i face planul cu spectacole pentru cop i i ,  
s -a  înf i inţat ş i  Secţia de Teatru de Operă pentru Copi i .  No i  j ucăm în f iecare zi a 
săptămân i i ,  iar dumin ica dimineaţa avem două reprezentaţ i i .  

0.8 . :  Probabil, În orice meserie există compromisuri. Care sunt, pentru 
dumneavostră, compromisurile acestei profesii? 

I .L. :  Nu pot să spun că am ceva să-mi reproşez . S igur, compromisuri a trebuit 
să fac, constrâns. De altfel ,  totdeauna există o legea a compromisu lu i .  Rămâne 
întotdeauna un  decalaj între ceea ce îşi p ropune un  creator ş i  ceea ce a reuşeşte 
şă facă. I mportant ar fi ca acest decalaj să se apropie de zero. Dar nu se poate. 
I nainte vreme,  piaţa era atât de săracă încât trebu ia să găseşti tot fe lu l  de artific i i  
ca să faci o montare asa cum t i -a i  dori .  Sau să faci o d istributie ideală .  Acestea 
sunt compromisur i le  pe care viaţa ţ i  le i mpune. Tu , persona l , · nu ai  voie să faci 
compromisu r i .  Acum problema este la fel de acută ca pe vremea comun ismu lu i ,  
pentru că ,  spre stupefacţia mea, b i rocraţia începe să devină mult  mai  mare decât 
atunci . Acum ai tot ce-ţi v iseză ochi i  pentru a real iza un spectacol ,  dar nu poţi să 
te aprop i i ,  f ie din l ipsă de ban i ,  f ie că nu-ţ i dă voie legea. Şi iar eşti s i l it la 
compromisuri .  Dar, în spectacolele noastre m izăm pe imaginaţ ia copi l u lu i ,  să 
contribu ie la ceea ce nu-i  putem ofer i .  Pentru asta , trebuie să ai abi l itatea să i-o 
provoci . Aşa că am putea spune că sărăcia este stimulatoare. 

0.8. :  Iar frumuseţea profesiunii? 
I .L . :  Am să povestesc două întâmplări legate de Cocoşelul neascultător. Şi 

cu asta se explică totu l .  L-am montat pr ima oară în sa la Liceu lu i  Sfântul Sava. Era 
o sală foarte mare, cu fosă de orchestră . O mamă, care a ven it cu copi lu l  la 
spectacol ,  a ieşit în pauză cu o colegă de-a ei. Când s-a întors, a întrebat copi lu l  
dacă şi-a mâncat sandvişul .  E l  a z is că da.  La un moment dat, fu rată şi  ea de jocul 
actor i lor, a observat că nu mai are cop i lu l  lângă ea. Disperată s-a u itat unde e, 
unde e ,  ş i  1 -a văzut cu bărbia sprij i ntă de balustrada fosei ş i  strigând după cocoşel .  
.�.Cocoşel , v i no  încoace, vino să-ţi dau şunca. Ţi-am păstrat-o. Este cea ma i  bună." 
Asta este un  aspect . Pentru asta mer ită să faci or ice sacrif ici i  în l ume. Iar când am 
montat d in nou la Giu leşt i ,  i -am dat sonorizatoru lu i  textu l  spunându-i  că are notate 
pe el toah� i ntervenţi i le  muzicale. M i-a zis :  "Nu- i  nevoie, domnule Lucian .  Le ştiu pe 
d inafară . Asta este pr imul  spectacol pe care l-am văzut în viaţa mea." Şi acum era 
ing iner  de sunet. . .  Pentru asta nu  pot să-i iert pe cei care pun p iedici  unu i  . . .  unu i  
asemenea apostolat, f i indcă, în afară de bucuri i le mar i  sufleteşt i ,  nu  ai  altele. Eu ,  
desigu r, nu am suferit p rea mult  pentru că nu am abandonat n ici cealaltă latură ,  a 
spectacolelor de adulţ i , scrisu l , profesoratul . . .  Dar teatrul  pentru copi i  a fost 
dominanta vieţi i mele. De asta, acum ,  destrămat, dărăcit de viaţă , am ajuns chiar 
la o fază îngrijorătoare. De câte ori vreau să stau de vorbă cu cop i i i ,  îmi dau 
lacrimi le ,  de emoţie . . .  

I nterv iu  real izat de o� EOR5 
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Pe vremea când În sălile de teatru publicul stătea cu pa/toanele pe el, iar actorii 
tremurau În cămăşi sau În toalete transparente, s-a petrecut odată un evenimnet 
excepţional şi plin de semnificaţii. Un spectator şi-a scos paltonul şi haina pentru a fi 
",a fel" cu actorul de pe scenă, silit de rol să joace În cămaşă. Mai mulţi spectatori i-au 
urmat exemplul şi, În ropotele de aplauze ale unei săli pline, s-a certificat un act de 
admiraţie şi solidaritate, emoţionant prin semnificaţiile lui. 

Ce resort a clacat, după '89, de s-au răcit aceste relaţii? Sălile, uneori goale, să 
marcheze oare numai un fel de "complicitate" politică, teatrul fiind atunci singurul aliat 
spiritual al marelui public? 

Unde s-au ascuns acei spectatori? 
Totuşi, la fiecare pas, pe stradă, sunt Întâmpinat cu calde zâmbete: "Să trăiţi, 

maestrei". Şi asta Îmi Încălzeşte inima. Cu colegii şi vecinii ne salutăm rece şi sus­
picios. cinci decenii am fost educaţi În spiritul . . .  "Colegul şi duşmanul meu . . .  ". 
Omul de lângă tine putea fi un potenţial adversar, care să-ţi ia postul, apartamen­
tul, prima sau kilul de carne dinaintea ta, la coadă! Credeţi oare că toate aceste 
insinuări, urmate de priviri piezişe, de instigări, de Îndoieli În gând şi teama unui 
cuţit În spate, nu au lăsat urme grele? 

Haideti, oameni, să ne descotorosim de aceste sechele, să ne deschidem bratele 
şi sufletele pentru o atmosferă de stimă şi iubire. 

' 

Urmăresc ziarele, ascult radioul şi privesc televiziunile. Vreau să fiu prezent În 
epoca mea. Nu găsesc o fereastră de lumină În jurnalele de actualităţi, printre atâtea 
agresiuni, Înşelătorii, crime, războaie, catastrofe, acte inumane . . .  Doamne, să fim, fără 
speranţă, o planetă a sinucigaşilor? 

Nu se poate trăi fără prietenie, Într-o permanentă tensiune şi Înşelăciune! Dacă 
mă-ntâlni,ti pe stradă, vă rog, zâmbiţi-mi! . . .  
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KISS TOROK lldik6 

Elisabeta POP: Kiss lldik6, ai reuşit, şi a doua ediţie a Festivalului teatre/ar de 
Studio din bazinul carpatic, aici, al Oradea, unde, cu o Încăpăţânare şi o consecvenţă 
care te onorează, izbuteşti să menţii În viaţă singurul teatru particular de limbă maghiară 
din România: Studioul Kiss (unii cred că ai dat numele tău Studioului, dar, pentru cei 
care nu cunosc limba maghiară vom spune că acest cuvânt, Kiss, Înseamnă de fapt 
Mic, deci Teatrul tău se numeşte MIC). Ei bine, acest teatru micuţ este amenajat Într-o 
pivniţă, devenită un loc plăcut, frumos garnisit cu mochetă, cu scaune comode, cu 
lumini bune. Şi unde spectatorul e Întâmpinat cu prietenie de un clovn simpatic şi poftit 
să intre . . .  Voi mai organizaţi spectacole şi În alte spaţii, unele chiar speciale - cum ar fi 
o biserică În construcţie, o sală de muzeu ş.a. - În ţările În care aţi mai jucat: Ungaria, 
Germania, Suedia, Austria. Un repertoriu exigent, opţiuni serioase, distribuţii gândite cu 
cea rn_,ai mare grijă, buget minim, organizare impecabilă. 

Imi amintesc că, după ediţia /, În 1999, ai fost destul de sceptică: cheltuielile 
au fost enorme, iar bugetul neÎndestulător, ajutoarele promise n-au venit la timp 
sau n-au venit deloc. Motiv pentru care ediţia a doua n-a mai avut loc, aşa cum era 
programată, În 200 1,  ci, abia În 2002. Ce idee diriguieşte festivalul vostru? 

Kiss Tor6k l ldik6: I deea mea, de a invita trupe d in cât mai multe ţări d in 
zona ce dă numele festiva lu lu i  ş i  de a juca în l imbi le maghiară, sârbă, română, 
germană, id iş ,  slovacă, etc. a fost bună. Chiar aşa, s-a jucat în trei-patru l imb i .  
Ch iar  materialele publ icitare, toate, s-au redactat în trei l imb i :  maghiară, română ş i  
germană. Am ţ inut ,  de asemenea, să nu trădez o altă idee, la care ţ in  foarte mult ,  
ş i  anume să invit spectacole în care, pe drept cuvânt, să stea în centru , actoru l ,  
nu  neapărat să f ie  spectacole de reg izor. Cu toate că asemenea spectacole, cum 
ai văzut ş i  tu, n-au l ipsit d in programul festiva lu lu i .  

D in  nefer ic ire, neavând suficiente resurse materiale, am fost privată, ca 
selecţ ioner unic ,  de pos ib i l itatea de a viziona pe vi u toate spectacolele înscrise. 
Uneori ai  ş i  surprize, casetele nefi ind întotdeauna suficient de concludente. 

E.P. :  Alte neajunsuri? Ele ar putea fi Înlăturate În cea de-a treia ediţie, 
programată pentru anul acesta ? 

K.T. I . :  Neajunsuri au fost, de ce să nu recunosc? Renunţări de ult imă cl ipă: 
Novisadu l ,  d in motive tehnice, un  teatru d in  Subotita d in cauza unei actrite care 
avea probleme cu cop i lu l  e i  sau d in  motive chiar tra'gicomice, precum cel care 1-a 
împiedicat pe un important poet rom din Budapesta să ajungă cu un  recital 
or igi nal ,  gândit de e l ,  pentru că i s-a furat, da i s-a fu rat maş ina ş i  nu avea acte . . .  

E.P. :  Dar a m  văzut atunci câteva spectacole foarte bune, excelente chiar, 
cum ar fi cel al Teatrului " 1/lyes Gyula" din Beregovo (Ucraina) cu Aşteptându- 1  pe 
Godot de Samuel Beckett (m regia tânărului Vidnyanski A ttila): o viziune originală 
asupra piesei atât de cunoscute, cu o talentată - pe drept premiată - actriţă, 
SztJcs Ne/li, În toiul lui Estragon. 

K.T. I . :  Şi pe care publ icul  - el a acordat anul acesta premi i le  - a premiat-o 
paradoxal , pentru "interpretare femin ină", dar, de fapt . . .  mascu l i nă . . .  Dar te-am 
întrerupt ,  continuă,  te rog . . .  

E.P. :  Da, voi continua să spun că a u  mai fost interesante şi spectacolele 
Pledoaria lu i  I uda, de Jaszberenyi Sandor, de la Teatrul Estergom (Ungaria), cu 
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doi actori buni, Horanyi Lasz/6 şi tânărul Jaszberenyi Gabor (bănuiesc, fiul 
dramaturgului, nu?), În regia lui Sa/amon Suba Laszlo. 

Teatrul German din Timişoara cu o adaptare liberă după Sean O 'Casey S-a 
sfârşit cum a-nceput, În regia lui Bogdan Ulmu (cu Bernd van B6mches şi Mare 
Ossau). Trupa "Harag Gy6rgy" din Satu Mare, cu un emoţionant spectacol 
Tennessee Wi/liams Vorbeşte-mi ca ploaia şi lasă-mă să ascult (cu doi actori 
admirabili, Vandor Andras şi So6s Angela). Şi, de ce să nu recunoaştem, Oradea, cu 
excelentul spectacol Bolyai Janos de Kocsis lstvan (Studio Kiss) cu Varga Vi/mos 
(care a semnat şi regia) În rolul titular (Împărţind premiul de interpretare cu actorul 
Horanyi) şi cu tine În rolul Fetei din vis. Lor li se adaugă spectacolele Trupei Szigligeti 
cu Domnul Pursignac de Molh!Jre, În regia şi scenografia lui Denzi Szilard, şi cel al 
actorului Emil Sauciuc cu spectacolul-dans BUTO, Nu judeca, nu condamna, 
iubeşte (În regie proprie)� Şi ar mai fi Spectacolul Mazi lu  cu două piese (Frumos e în 
septembrie la Veneţia şi lmpăiaţi-vă iubiţi i ) ,  În regia lui Sergiu Savin şi interpretarea 
tinerilor actori Lacz6 Ju/ia şi Orban Attila - parte dintr-un proiect comun al Studioului 
Kiss cu Fundaţia Academia Civică. De altfel, au fost premiaţi atât Emil Sauciuc, cât 
şi Orban Attila, acesta din urmă pentru reuşita interpretare a rolurilor din Domnul 
Pursignac şi Spectacolu l  Mazi lu .  Cred că toate aceste succese te Îndeamnă să 
recidivezi . . .  Dar cum ţi s-au părut premiile oferite de public? 

K.T. I . :  Ele au coincis aproape în total itate cu propr i i le noastre opţi un i .  
A fost un  publ ic exigent ş i  priceput . . .  
I a r  plachetele, c u m  a i  văzut, sunt foarte simpatice, seamănă puţ in cu 

Oscaru l .  Le-am şi spus, în glumă, micuţul Oscar . . .  
E.P. :  Eu am fost aproape tot timpul acolo, În Festival şi pot spune că m-am 

simţit foarte bine cu voi, atât În sălile de spectacol, cât şi În lungile şi terti/ele discuţii 
din fiecare seară. Ce noutăţi mai ai să ne comunici În legătură cu studioul vostru? 

K.T. I . :  Nu puţ ine, cum cred că şti i ,  tu urmărind atent t raseu l  teatru lu i  nostru. 
E.P. :  Să-ţi spun drept, mi se pare formidabil că voi, tu şi soţul tău, actorul 

Varga Vi/mos, reuşiţi, cu multă muncă şi cu efort susţinut, cu seriozitate, să ţineţi 
În viaţă, În cele mai bune condiţii, unicul teatru privat maghiar din România . . .  

K.T.I.: Da, imaginează-ţi că anul acesta împlinim zece ani, deci e u n  a n  aniversar . . . 
E.P. :  Ceea ce vă obligă, nu-i aşa ? 
K.T. I . :  Ne-am făcut bi lantu l ,  nu cel f inanciar, acolo e dezastru,  dar cel 

cultural , artistic, ne dă destu le ' satisfacţ i i .  Anul 2003 a fost rodnic:  am jucat de 
70 de ori spectacolu l  Ou do/ia solia pământului, spectacol satir ic pe texte de Wass 
Albert. Am jucat şi în turnee peste hotare, peste tot cu succes. 

E.P. :  Un spectacol nou? 
K.T.I . :  Da, pregătim acum,  de două lun i  şi mai b ine,  un  nou spectacol satir ic 

folosind texte le cele mai bune d in l i teratu ra maghiară şi  nu numai . Scenariu l  î l  
scriem noi ,  Vi i i  şi cu mine.  

E.P. :  Ce mai joci acum ? 
K.T. I . :  Din  teatru l mare, ca să zic aşa, am plecat, aşa că am mai mult  t imp 

pentru Studioul  nostru.  Ro lu l  Klare i ,  complex, contre-emploi, mi-a dat multe 
satisfacţ i i .  Ş i  voi cont inua să joc . . .  

E.P. :  Cu festivalul international ce se aude, totusi? 
K.T.I . :  Îl ducem spre toamnă, f i i ndcă ne trebuie bani şi încă nu- i  avem.  Dar îl 

facem negreşit. 
E.P.: De ce nu propui UNITER-ului o colaborare? Aţi putea invita la Oradea spec­

tacole de la Teatrul ACT sau LUNI . . .  Fundatia Academia Civică ar veni alături de voi . . .  
K.T. I . :  De ce  nu? Să ne gândi m . . .  ' 

I nterviu real izat de E� PDP 
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Adrian MIHALACHE SPECTACOLE 

Sch i l l e r  pune ca mata pr ime i  sale p iese, Hoţii, u n  p recept medica l :  QuEE 
medicamenta non sanant, ferrum sanat, quEE ferrum non sanat, ignis sanat, 
adică "ceea ce nu  v indecă medicamente le ,  rezolvă cuţ it u l ,  ceea ce n u  v indecă 
scalpe l u l ,  v indecă focu l " .  Acelaşi  mata s-ar potr iv i  p iese i ,  deja fa i moase, a l u i  
Mari us  von  Mayenburg ,  Chip de foc (scr isă în 1 997, cu p rem ie ra absolută pe  
scena Baracke a l u i  "Deutsches Theater" d i n  Ber l i n ,  î n  1 998) . Întegrată în 
c u rentu l  i nfl uent al  dramaturg ie i  de  l imbă germană,  promovat , la noi , de Victor 
Scoradeţ,  piesa se d ist inge de ce le a le unor Werner Schwab, Dea Loher, 
Lukas Bărfuss ş i  a l ţ i i  ejusdem farinEE, pr in  substanţ ia l itate t ragică şi f ior  
romant ic .  

Într-o fam i l i e  obişnu ită a v remu ri lo r  noastre, conf l ictu l  d i ntre generaţi i 
capătă anvergu ră ,  mergând până la  tentativa de d istrugere a l u m i i  moşteni te .  
Păr inţ i i  ab ia aj ung  să se mai  suporte între e i ,  t iner i i  Kurt ş i  O lga îşi suportă 
păr inţ i i  încă şi mai puţ i n .  Tatăl se c ufundă în faptu l  d ivers ca într-o f icţ i une  de 
cal itate ,  mama se mu l ţumeşte să f ie rezonab i lă ,  încred i nţată în  efic ienţa 
"paşi lor m ic i " .  Băiatu l ,  Kurt ,  este un personaj anomic,  în sensul  dat de Jean 
Duv ignaud,  un negator al  o ricăror legi ,  f ie aceasta b io log ică ,  po l it ică sau 
socia lă .  Dezor ientarea ş i  d ispera rea lu i  nu  se exp l ică p r i n  pu ls i un i  sexuale 
dezordonate, deşi  păr in ţ i i  încearcă s-o c i rcumscr ie tu lbu răr i i  declanşate de 
"deşteptarea pr imăver i i " .  E l  refuză să accepte l umea aşa cum este,  o vrea 
purif icată pr in  v io lenţă ş i  recu rge ,  în  acest scop, la mi j locu l  rad ica l :  focu l .  
I n rud it c u  Karl Moor, e l  n u  doreşte înd repta rea l u m i i ,  c i  a rderea e i  p e  rug .  Sora 
l u i ,  O lga ,  este ambiguă .  De u n  ci n ism u lu itor, ea n u  ezită să-şi  mani-puleze ( în 
sens l i teral) frate le ş i ,  în acelaşi  t imp, să cocheteze cu norma lu l  ş i  adaptab i l u l  
Pau l ,  pe care fam i l i a  î l  va  îndrăg i  ca so luţ ie de cont inu itate .  Pe  de altă parte ,  
ea se lasă sedusă de i m bo ldu l  d istrugător al  lu i  Kurt ,  t ră i ndu-ş i  orgasmele în 
i ncandescenţă. 

Textu l  are forţă poet ică,  care se art icu lează fi resc pe accente le  rost i r i i .  E l  
n u  s e  revend ică de la  Wedek ind ,  c i  d e  la Sch i l l e r, asumându-şi  patosu l  
romant ic naiv, ca ş i  dev iaţ ia  de ord in  sent i menta l .  

Sarc ina reg izoru lu i  Fe l i x  A lexa a fost grea. P e  de o parte, e l  a t rebu i t  s ă  
d e a  f iecăre i  scene încărcătu ra d ramatică propr ie ;  pe d e  a l tă parte, a trebu i t  s ă  
f l u id izeze succesi unea de m ic roe lemente d ramatice, fo rmată d i n  d ia logur i  ş i  
monoloage d isparate .  A recu rs la  o i l um inaţie sofist icată, care a scos în  
ev idenţă part icu laru l ,  fără a p ie rde d in  vedere întregu l .  V iz i unea este doar 
pseudocinematografică, deoarece avem de-a face mai  cu rând  cu o dezlănţu i re 
de fo rţe decât cu o cu rge re de fapte. Scenele nu  reconst i tu ie  o poveste,  c i  
re-constitu ie  un  conf l ict ,  f i ecare reluând ş i  accentuând un e lement d in  cea 
p recedentă . 
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Scenografia s imetr ică a D iane i  Ruxandra Ion  serveşte b i ne  spectaco lu l ,  
deş i  s imi l itud inea d intre p lanu l  înc l inat central ş i  ce l  ut i l izat în Visul unei nopţi 
de vară ne face susp ic ioş i  la man ie r i sm .  Mărtur is im cu u m i l i nţă că n-am înţeles 
semn if icaţ ia s i l uete lo r  care f lanchează spaţi u l  de joc.  Muzica Adei M i lea,  
i nteresantă ş i  i ncitantă la  început ,  devi ne  cu rând repet it ivă , d i m i nuând 
tens i u nea d ramatică, mai  a les în partea a doua,  când scrâşnetele se succed 
p rev iz ib i l  şi aj ung  să p l ict isească. 

Conduş i  cu  fe rm itate ş i  cu f lex ib i l itate ,  actor i i  au a lcătu it o ech ipă 
adm i rab i lă .  L imbaju l  verbal  ş i  cel corporal se întrepătrund într -o tota l i tate 
exp resivă.  Adr iana Trandafi r, în ro l u l  mamei ,  care vrea , totuş i ,  să rămână 
fem eie ,  pune su rd ina  atât cât t rebu ie ,  exp lorând toate d imensi un i l e  unu i  rol  
compl icat. L iv i u  Timuş găseşte n u meroase detal i i  pentru a ne convinge de 
veros im i l itatea u n u i  personaj care confundă f icţ i unea cu even imentu l .  Pave l 
B a rtoş dă cons istenţă e ro u l u i  " no rma l " ,  capab i l ,  î nsă ,  să înţe l eagă 
stran ietatea. Mar ius Manole ,  după o ser ie de ro l u ri i nterp retate i m pecabi l ,  îş i  
dezvă lu ie  a ic i  persona l itatea or ig i na lă de artist b ine  conectat i ntelectu l  la 
controverse le  contem po raneităţ i i .  Antoaneta Zahar ia se înt rece pe s ine ,  având 
de-a face cu un rol deosebit de greu ,  de fapt ,  dubl u :  ea reuşeşte să f ie atât 
tânăra c in ică,  râzându-ş i  de compl icaţ i i  sufleteşt i ,  cât ş i  "wa lk i r ia" pasionată, 
fu rată de p lăcerea d istruger i i .  

"Focu l  v indecă", acesta e mesaju l  pe care n i - l  t ransmite u n  spectaco l d u r, 
pasionant ,  an imat de autent ică pas iune teatrală .  

Liviu T IMUŞ şi Adriana TRANDAFIR .  
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Andreea DUMITRU 

Viol ,  incest, crimă, canibal ism, sânge şi spermă - nici un fapt divers n-a rămas 
străin de scena zi lelor noastre. De la textele-dinamită semnate de Sarah Kane, 
autoare cu dest in meteoric, la incendi i le mentale provocate de tânărul german Marius 
von Mayenburg ,  un vânt de disoluţie bate în dramaturgia contemporană. Specia 
umană îşi consumă ultimele zvâcniri de vital itate pentru a pune la punct detal i i le ieşiri i  
sale din scenă. Personajele sunt exilate pentru totdeauna într-o "vale a plângerii", ş i ,  
d in p�cate, nici noi ,  spectatori i ,  nu o ducem prea bine . . .  

I n  u rmă c u  doi an i ,  l a  Teatrul ACT, păşeam p e  un  teren minat ş i  totuşi fami l iar :  
mesaje dure, l imbaj necenzurat, expresie necanonică. O nouă sensib i l itate, 
suflând dinspre nordul continentu lu i , ne racorda la prezent pr in s implu l  act al 
t raduceri i ş i  al lecturi i .  Aici s-a citit, pr intre alte texte "insolente", Chip de foc de 
Marius von Mayenburg ,  în versiunea lu i  Victor Scoradet ş i  regia lui Radu Aposto l .  
Treptat, fronda a deven it special itatea teatrelor d in  Calea Victoriei şi a câtorva 
scene d in  ţară . Că lucrur i le nu stau,  însă, chiar atât de s implu o dovedeşte un 
regizor ca Fel ix  Alexa, atunci când vi rează de la Naţional spre Odeon şi  de la 
Shakespeare spre un  autor german în vogă. Acelaşi  Fel ix Alexa făcea senzaţie, la 
debut, situându-se Pe cheiul de Vest al l u i  Koltes, în miezul unu i  t imp socia lmente 
impur. Să fie vorba acum doar de tentaţia revigorăr i i  p ropri i lor  m ij loace? 

Antoaneta ZAHARIA si Marius MANOLE. 
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La prima vedere, Chip de foc serveşte o porţie aproape nedigerabi lă de hybris: 
incest, p i romanie, paricid, suicid. Şi totuş i ,  cel mai mult şochează i reverenţa autoru lu i  
faţă de "vârsta inocenţei", de obicei ,  sufocată, în viaţă ca şi în l iteratură, de o retorică 
du lceagă, ipocrită (vârsta la care nu suntem , încă, fiinţe corupte justifică aprioric 
gesturi le noastre de nesupunere) . Dimpotrivă, pentru Marius von Mayenburg, un 
scandal este chiar faptul de a ne naşte - nicidecum triumf în lume, ci inaugurare a 
unui şir nesfârşit de umi l inţe şi imperfecţ iun i .  Conform acestei logici , o moarte. e viaţa 
însăşi ,  interval dat nouă pentru a ne acomoda cu scandalul propriei nasteri . In fond, 
ce reproşează fiecare generaţie genitori lor săi? Ce nu le pot ierta propri i lor părinţi şi 
nu-şi pot ierta lor înşi le, Kurt şi Olga, tineri i eroi din Chip de foc? Capitularea în faţa 
insolenţei supreme: ivi rea pe lume, "unitatea cu carnea maternă". A te naşte 
înseamnă a consimti fără voie la o crimă colectivă. l nocentă e doar nonexistenta. 
Pentru Kurt ,  nu e suficient să dispară el însuşi ,  ar trebui şterse toate dovez

.
i le 

existenţe i .  Focul - iată elementul salvator, punitiv şi purificator, prin care poate împl in i ,  
la propriu ,  dezideratul cioran ian: "distrugerea mea să fie opera mea". 

Pe lângă o asemenea metafizică a revolte i ,  motivul i ncestu lu i  ar putea trece 
drept gratu it. Relaţia "perversă" a fraţ i lor  puberi nu e o simplă picanter ie ,  c i  şansa 
pe care Marius von Mayenburg pare tentat să le-o acorde ero i lor  săi . Erotismul 
incipient exersat împreună e modul lor t imid de a recupera un itatea p ierdută a 
androginu lu i :  "Ne contopim unu l  cu altu l  şi detonăm aici peste marg inea saltelei". 
Cl ipa naşteri i de care se dezic, pe care vor s-o uite, a sch i lodit întregu l  i n iţ ial ,  
armon ios şi  puternic. Expu lzaţi fără voie în lume, înjumătăţiţ i ,  aceşti "avortoni" 
i napţi pentru viaţă încearcă să recupereze, în miezul coşmaru lu i ,  sol idaritatea 

Antoaneta ZAHARIA si Pavel BARTOŞ. 
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or ig inară . Între potopul regenerator ş i  apocal ipsa de foc, nu  încape decât u ră şi 
deznădejde. "E ca şi când puterea de demult a f i i nţei întreg i  s-ar anula în puterea 
unei  dezastruoase reînsumări care pare prea deznădăjdu ită pentru a semăna cu 
ferici rea şi  care, în loc de vindecare, ne îmbolnăveşte ş i  mai rău" ,  scria Petru 
Creţia ,  comentând mitul  androg inu lu i .  

Fel ix  Alexa î l  d istr ibuie pe Mar ius Manole în ro lu l  l u i  Kurt, contrazicând 
i maginea efeminat-aţletică a acestu ia din Visul . . .  shakespear ian,  real izat pe 
scena Naţiona lu lu i .  In Chip de foc, tânărul actor trebuie să facă dovada 
expresivităţii fără a se mai bizui pe datele fizice. De la început până la sfârşit, Ku rt 
arde ca o tartă vie într-o lume moartă, care nu se lasă contaminată de flacăra sa . 
În asta stă ş'i vul nerabi l itatea personaju lu i ,  şi greutatea actoru lu i  de a găsi cota 
incandescenţei în sine însuş i ,  nu în parteneri i  de joc. Mai  m ult, u rmărind 
d iferenţ ierea fizică fără ech ivoc a celor doi fraţ i ,  reg izorul face din eşecul 
compl icităţ i i  lor doar o chest iune de t imp. Olga trădează, pentru că sexul o 
trădează, Kurt refuză resemnarea,  şi o dovedeşte pr in propri u l  autodate. 

Fidel strategiei sale regizorale, demonstrată cu brio în ultimele spectacole, Felix 
Alexa decupează cu aplicare nemţească ceea ce este, în fond, �cenariul unei 
apocal ipse. Impresia generală a montării e de rafinament vizual căutat. I n  scenografia 
D ianei Ruxandra Ion,  două axe perpendiculare bine del imitate evocă tablouri le 
răstignir i i .  În sch imb, motivul foculu i ,  p rezent ş i  în concepţia ecleraju lu i ,  e subminat de 
amplasarea unei cabine de duş la capătul unei punţi lungi ,  în pantă (şi apa chiar 
curge, din când în când, făcând necesară expunerea nudităţ i i ) .  Puntea transversală, 
i luminată de jos în sus, aşa încât chipuri le actorilor să pară arse, marchează teritoriul 
complicităţii i l icite a fraţi lor. Pe orizontală, se înşiră secvenţele groteşti ale vieţi i 
conjugale ş i ,  tot aici , în buza scenei ,  se înfruntă membri i fami l iei lu i  Kurt. 

Arderea interioară, energia, emoţia actorilor se sleieşte pe fundalul preferinţei 
pentru simetri i şi repetiţ i i  (cum e alternanţa, devoalată scenografic, a planuri lor 
departe-aproape, stânga-dreapta) .  N ici un abur de nebunie ,  de i responsabil itate 
asumată n-ar adia dinspre scenă în absenţa acutelor autentice din glasul Antoanetei 
Zaharia (în relatarea incendiu lui se întrece pe sine) sau al lu i  Marius Manole. Adriana 
Trandafir, căreia îi reuşeşte exerciţ iul impus, de domolire a joculu i  său impetuos, 
îndeamnă la empatie cu personajul Mamei, iar Liviu Timuş (Tatăl) aduce în unele 
momente, prin costum şi ton , cu un Pristanda angoasat, consumator de orori 
jurnal istice. Pavel Bartoş e cât se poate de autentic sub masca intrusulu i  cumsecade. 

Dacă textul  l u i  Mayenburg impresionează pr in cantitatea de combustib i l  
acumulată până în pragul implozie i ,  spectacolu l  lu i  Fe l ix  Alexa declanşează 
incend iu l  sub un clopot de sticlă. 

Voicu Dan DRAGOMIR 
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. . . pubertate , un tandru incest între doi adolescenţi , frate şi soră; tatăl ,  ing iner 
cu obsesi i  de violator ;  mama, casnică în pragul menopauzei ; prietenul  fete i ,  un 
motocicl ist pe cale să devină un bărbat autentic, unde protot ipul  mascu l in  este 
tatăl de fami l ie ;  



. . .  un strop de patologie: tânărul  Kurt devine piroman, defulându-se în braţele 
suror i i  sale. Olga este şi  ea pe un  tărâm incert, între ţara fetiţelor ş i  patr ia femei lor, 
neşti ind ,  după o partidă anostă de sex, unde să ceară azi l ;  

. . .  vid existenţia l :  pierderea paradisu lu i  fetal are loc o dată cu  intrarea într-o lume 
în care se mai găsesc doar resturi de placentă. Fit i l ,  combustie, carbonizare - iată 
reţeta pu rificării totale. Kurt se automutilează, arzându-şi chipul , în extazul afi rmări i  
sinelu i .  Părinţi i sunt e l iminaţi din ecuaţie prin câteva lovituri de ciocan,  dar şi aceasta 
în numele unei raţ iuni mai înalte. Olga, un al iat ezitant, dar in iţiat în tainele oxigenu lu i  
ion izat, îşi trădează fratele în u ltimu l  moment, alegând viaţa . Kurt îşi înalţă propriu l  
rug, în locuinţa devenită sanctuar către zei i  păgâni  ai chibriturilor. 

Nea-natura l ism:  acesta este termenul  care s-ar potrivi ce l mai  bine acestei 
suprapuneri nu tocmai  exacte de planuri d iverse.  O formă de real ism stil izat, care 
deseori cedează cu prea m ultă uşurinţă în faţa tentaţiei de a deveni  încă un dosar 
de internare. 

Regizorul Fel ix Alexa şi-a asumat de bunăvoie o vizi une scenică ingrată , ş i  
care nu pare a f i ş i  a d ramaturgu lu i :  aceea de a renunţa, cel puţin vizual , la soluţ i i le 
de i nvestigaţie socială, în favoarea explorăr i i  unui  un ivers dominat de teroare ş i  
parfumat de flăcăr i .  

Spectacolu l  are o plastică remarcabi lă: rampa d in  centrul scenei ,  ca o 
metaforă a scări i între parterul adulţ i lor  şi un  n ivel superior de tră i re ,  este o 
adaptare expresion istă a scenografiei de music-ha/1. Decorul Dianei Ruxandra Ion 
mai adu9e în p lus o masă, un  pat şi duşu l  fam i le i  ca puncte nodale ale un iversu lu i  
casnic. I n  acest cadru , Kurt ş i  Olga au propr i i le  lor stări ardente: l i r ismul ş i  
francheţea uneori vulgară a discursu lu i  se condensează în j u ru l  unor trape de 
lum ină decupate în scândura scenei . Cu fiecare apropiere de sursa lum inoasă, 
chipul adolescenţi lor  se recompune, m ult ifaţetat, devenind mat,  de porţelan.  

Adaptarea este tr ibutară model u l u i  c inematografic de montaj a ler t ,  
secvenţele f i ind izolate pr in memorabi le pauze sonore şi  muzicale (semnate de 
Ada Mi lea) .  Ş i  totuş i ,  formula regizorală îş i  are propri i le  scăderi ,  ce nu pot f i  trecute 
cu vederea. Raf inamentul vizual al montări i nu rezistă acestei fragmentări 
excesive, iar noutatea i nvenţiei este epuizată după primele douăzeci de m inute de 
spectacol .  D in acest moment ,  totul devine repetitiv, defect ce se răsfrânge asupra 
textu lu i ,  a cărui tens iune scade "dramatic" până în f inal .  

Într-o anumită privinţă, spectacolele regizorului Felix Alexa nu m-au înşelat 
niciodată: cal itatea indiscutabilă a interpretării actoriceşti este prima sursă de emoţie. 

Sunt scoase la rampă două tinere vedete: Antoaneta Zaharia şi Marius Manole. 
Creditaţi cu principalele partituri ale p iese i ,  sora şi fratele  sunt un "cuplu" în 
momentul de criză: ei caută d ragostea în toate direcţ i i le - parentală, reciprocă, 
străină, narcisistă. Plasaţi în clarobscur, Olga şi Kurt sunt un amestec de cruzime, 
fragi l itate, violenţă nestăpânită şi acel m ister poetic al unei adolescenţe paroxistice. 

Adriana Trandafi r ş i  Livi u Timuş sunt "părinţ i i" ,  trăind larvar. Focul  exteriorizat 
al t inereţii i ncendiază lumea, în timp  ce tăciun i i  vieţi i adulţ i lor mocnesc sub jarul  
rut inei  şi a l  obose l i i .  Tatăl e cititorul de ziare pr in excelenţă, căutând cu d isperare 
i l uzia cotidianu lu i ,  în t imp ce f iu l  nu  poate accepta că mama sa este, în acelaşi 
t imp,  ş i  femeie .  Progenitura ideală pentru ei  este nu  veşnicul  puber Kurt , ci 
motocicl istu l  Paul - Pavel Bartoş - s inguru l  "normal" anonim .  

Chip de foc este u n  spectacol pentru cei ce vor să îşi amintească de adolescenţă. 

Teatrul Odeon - Chip de foc de Marius von Mayenburg. Traducerea: Victor Scoradeţ. Distribuţia (in 
ordinea indicată de autor): Liviu Timuş, Adriana Trandafir, Antoaneta Zaharia, Marius Manole, Pavel 
Bartoş. Regia: Felix Alexa. Scenografia: Diana Ruxandra Ion. Muzica: Ada Mi lea. Light design: Felix Alexa. 
Data premierei: 5 februarie 2004. 
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"Rusoaica" nu este o femeie,  ci un  mit .  F igura l iterară a "rusoaicei" este o 
si nteză între temperament şi devotament, o combinaţie de i !:f1previzibi l itate cu 
autenticitate. Uni i  scri itori se lasă fascinaţ i ,  alţ i i  rămân detaşaţi . In pr ima categorie 
se situează Gib Mihăescu,  care încearcă să-i redea farmecul periculos, în a doua, 
Alain Bosquet, care o prezintă cu i ron ie ,  ca îmb inând "o sensibi l itate bolnăvicioasă 
cu nesimţirea cea mai grosolană". 

Aleksandr Gal in ,  în piesa Sorry, pune f igura rusoaicei în contextu l  Rus ie i ,  ca 
putere aflată în p l in  proces de descompunere .  l nna Rasadina şi-a dorit o viaţă 
trăită în chip poetic ,  dar a degri ngolat până la condiţia de i nf irmieră la morgă. l u ri 
Zvonariov, i ubitul din t inerete, acum cetătean israel i t ,  vine s-o scoată d in  subsolul 
imund şi  s-o ia cu el  în lumea l i beră. Bărbatu l ,  deşi însurat, îi oferă chiar ceremonia 
unei căsători i  re l ig ioase (cu bani ,  se poate orice, ori unde) ,  dar femeia,  după 
oarecari osci laţ i i  suf leteşti , preferă să rămână acolo unde e .  I nteresant este că 
decizia nu îi este dictată exclusiv n ici de ambigu itatea parteneru lu i ,  n ici de înrădă­
cinarea în mediu l  cu ltural autohton ,  nici de vele ităţi le  de scri itoare. O combinaţie 

Mariana M I HUŢ şi Ion CARAMITRU. 



fOmplexă de factori imponderabi l i  o fac să renunţe la aventura sch imbări i  radicale. 
In f ina l ,  ea îşi asumă, paradoxal pentru o rusoaică "tipică", rolu l  unei Solve ig aflată 
în eternă aşteptare, păstrând credinţa necl intită în partenerul  rătăcitor. 

Piesa se înscrie în siru l  "comedi i lor de modă veche" d in  ani i  '80,  d intre care 
ne amint im cu plăcere Într-un parc, pe o bancă. Suspense-ul este m in im ,  căci 
deznodământul se prevede cu uşuri nţă . Tânărul ş i  deja renumitul reg izor Yu ri 
Kordonsky o pune în valoare pe actriţa lu i  p referată, Mariana Mihuţ ,  dându-i drept 
partener un alt "monstru sacru", pe Ion Caramitru . Succesul spectaco lu lu i  este 
datorat însă actor i lor, nu regizoru lu i .  Punerea în scenă dezamăgeşte pr in modul în 
care este fo losit spaţ iu l  de joc, cei doi actori f i ind nevoiţ i  să alerge prea mu lt de la 
o extremitate la alta a scenei . Decorul N inei Fru muşi lă ,  h ipertrofiat în raport cu 
funcţional itatea sa, constă dintr-o încrengătură arborescentă de ţevi uzate, care se 
înt inde până dincolo de scenă, la balcon .  El  oferă , e drept, actor i lor  posib i l i tatea 
ca, pr in conturnarea "arbore lu i"  să iasă din monoton ia une i  t ipice "piese de 
cameră". Monumental itatea lu i  deconcertează, însă. Sugest i i le  regizorale privind 
jocul de scenă nu excelează pr in or ig inal itate, ci pr in repetare. La început, el 
apr inde, ba veioza, ba casetofonu l ,  ea le st inge, e l  le reapri nde ş .  a .  m .  d .  Lectura 
notaţi i lor  de j urnal de către erou ,  având d rept scop să sugereze partenerei 
adevărata lui condiţ ie, este monotonă şi  fără nerv, în l ipsa sch imbări lor necesare 
de postură .  Stră luci rea indiscutabi lă a spectacolu lu i  este datorată, în pr i ncipal ,  
jocu lu i  Marianei Mihuţ .  Ne aşteptam ,  desigur, la o interpretare savuroasă şi 
pitorească, cu deta l i i  pl ine de autenticitate, ca în scena de strip-tease, care este, 
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în acest sens, admi rabi lă.  N i  se oferă , însă, mai mult decât atât. Mariana Mihuţ 
recurge la o intonaţie artific ială, excelent controlată, aproape o impostaţie a voc i i ,  
ceea ce conferă personaju lu i  o notă sofisticată , extrem de i nteresantă. Duetul cu 
cântecul popular rusesc este emoţionant, dar  sti lat, fără n uanţele s i ropoase, atât 
de des întâln ite în piesele ruseşt i .  Repl ic i le Marianei M ihuţ capătă i nflex iun i  
rafi nate, care ar merita stud iate aprofundat, pr in  vizionări repetate. Ion Caramitru 
recurge la soluţi i mai aproape de natural itate. Este excelent în scena ;rezir i i  după 
noaptea de beţie, când expr imă cu del icateţe sentimentul zădărniciei . In rest, e de 
o natu raleţe cam plată, mu lţumindu-se să-şi secundeze partenera. Zvonariov este 
u n  personaj complex, având,  ca em igrant, o ide11titate var iabi lă ,  dif ic i l  de gestionat 
d in  perspectiva mult ip lelor modele cu lturale. I n  spectacol ,  n u  este decât un  
dezorientat, b ine intenţionat. 

Mihaela Michailov a conceput programul de sală ca note ipotetice, din jurnalul "de 
idei" al emigrantului Zvonariov. Textele sunt bine alese şi puse în pagină într-un mod 
inventiv. O lectură atentă a lor ar fi ajutat aprofundarea personajului .  

Rămâi , după acest frumos spectacol ,  cu dorinţa de a avea alături o "ru­
soaică", măcar din când în când, care să-ţi înt i ndă, d imineaţa, un  pahar de vodcă 
"să te dregi" .  

Teatrul Lucia Sturdza B ulandra, Bucureşti - Sorry d e  Aleksandr G a l i n .  Regia: Yuri Kordonsky. 
Scenografia: Nina Brumuşilă. Distribuţia: Mariana Mihuţ ( l nna Rasadina) ,  Ion Caramitru ( l uri Zvonariov) .  
Data premierei: ianuarie 2004. 
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Nicolae PRELIPCEANU 

În memoria multora, numele Marlenei Dietrich se leagă de la fel de celebrul 
cânjec Lili Marlen, pe care cea dintâi îl cânta cu atâta simţire. Pentru şi mai m�lţi , po�te.! de Ingerul albastru şi de Şapte păcate. Dar persoana a fost o mar� ��rsonal 1tate, fara 
a se putea compara, ca acţriţă, cu. l ngrid Berg�an, s�au. ca "vocal 1s!a. , cum s� spune 
azi cu Edith Piaf. Personalitatea e1 s-a construit dupa Sistemul  astazi generalizat. De 
la f�tografia celebrelor ei picioare, de la ochi i  cu privirea voalată şi până la biografia ei 
antinazistă şi proamericană. Născută în 1 901 , diva, "miss Dietrich", a trăit până după 
1 990, adică mult. În România s-a mai pomenit numele ei prin ziare acum câţiva ani ,  
când unei "vedete" locale i-a cumpărat soţul său, putred de bogat, "apartamentul care 
i-a aparţinut lu i  Marlene Dietrich". Azi , când "vedeta" şi bogatul se pare că divorţe�ză, 
"apartamentul care a aparţinut. .. etc." a devenit "garsoniera în care a stat un t1mp 
Marlene Dietrich". U itam să spun unde e apartamentul sau garsoniera: la Paris, pe Rue 
Rive Gauche. Poate pe Avenue Montaigne. Oricum, pr in apropiere. 

_ 

Şi iat-o pe Marlene Dietrich poposind pe scena Teatrului de Comedie. I n  persoana 
Emil iei Popescu,  în regia Cătăl inei Buzoianu, în decorul Velicăi Panduru. Un spectacol 
despre o feiŢleie celebră a lumi i ,  în concepţia şi realizarea unor femei celebre ale scenei 
româneşti . Intr-o zonă mai ascunsă e şi un bărbat, Petru Mărgineanu, cel care 
semnează muzica spectacolului .  Am omis-o în prima listă pe Aurora Leonte, o actriţă 
cu mari posibil ităţi ,  care a primit aici un rol secundar, conturat cu multă sensibilitate. 

Spectacolul  p rezintă o Marlene Dietrich frumoasă, p l ină de viaţă şi de 
hachiţe. Numai că, luând mai atent în considerare cronologia, rezu ltă că Emi l ia 
Popescu o întruchipează pe divă la cel  puţ in 65-70 de ani ai acesteia. Se pare că,  
în real itate, Marlene Dietrich s-a ţ inut b ine până la adânci bătrâneţ i .  Dar ch iar aşa? 

Autoarea piesei în două personaje, Pam Gems, n-o ideal izează pe "miss 
Dietrich" .  Aceasta e înfăţişată cu toate caprici i le ei de vedetă internaţională, în 
superficial itatea specifică genu lu i .  Emi l ia  Popescu mai pune,  pe alocur i ,  mici 
pauze de tristeţe, în rolu l  său. Dar totul continuă,  până când se sfârşeşte într-un 
concert al Emi l iei Popescu-Marlene, susţinut cu mult ap lomb şi  evident talent 
muzical de actriţa româncă. De altfe l ,  discul pe care Emi l ia  Popescu 1-a imprimat 
cu această ocazie se ascultă cu plăcere şi în afara spectacolu lu i .  

S -a  folosit totul pentru acest spectacol : un  decor care să sugereze bogăţia ,  
dar  ş i  un  anume narcisism al vedetei ,  l umin i le ,  costumele strălucitoare. Un  
contrapunct omenesc este pus  de reg ie p r i n  prezenţa ş i  p restaţia Aurorei Leonte 
care, un t imp, execută docil ord inele ,  revoltându-se - în genunchi - în cele d in 
u �mă, dar reven in�u�şi _pentru a rămâne ce/cum a fost la început, când cu legea 
pleseJe costumulu 1  d1ve 1 ,  aruncate de aceasta, cu gesturi arogante, pe jos. 

In totu l ,  spectacolu l  ar trebui să placă unu i  publ ic foarte d ivers, căci e şi teatru 
e şi puţ in music-hal l . 

Teatrul de Comedie - Marlene Dietrich de Pam Gems, traducerea Antoaneta Ralian. Regia: Cătălina 
Buzoianu. Scenografia: Velica Panduru. Coregrafia: Florin Fieoriu. Orchestraţia ş i  aranjamentul muzical: 
Petru Mărgineanu. Coordonator proiect: Claudia Nedelcu. Cu: Emil ia  Popescu, Aurora Leonte Victor Vila 
Angel Popescu. Data premierei: 23 ianuarie 2004. 

' ' 
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Maşinăria Cehov, demontată de Matei Vişniec si remontată de Cristian Ioan 
pe scena N aţionalul� i  ��cureştea� . •  este o op�ră l iterară de frontier� situată pe 
punctu l  unde se term1na l iteratura Ş I  mcepe pas1unea pentru l iteratu ră. In i nt imitate 
intelectuală este, uneori ,  mai pasionant să asculţi pe ci neva vorb ind frumos 
despre Cehov (sau despre Mozart, ca în Amadeus a lu i  Peter Shăffer, cu care 
p iesa lu i  Matei Vişn iec are înrud i ri de percepţie acută a cultur i i ) ,  decât să îl citeşti 
pe Cehov. Scri itoru l  Cehov este o compl icată "maşinărie" a comedie i  eseculu i  
numai bună de demontat pentru un anal ist ca Matei Visniec. Nic iunde nu simti că 
semeni cu  fiecare personaj ş i  nu a i  senzaţia că t impui  scenic este ech ivalent cu 
t impul  real ca în teatrul  lu i  Cehov. O dovadă este însăşi drama lu i  Matei Visniec: 
ca să-I  pr indă atât de exact pe Cehov pr in intermediu l  personaje lor sale,  trebuie 
să fi trecut printr-un stadiu de idolatrie, pentru că "sistemul d ramatic" cehovian 
este seducător până la nevoia de identificare. P iesa nu este doar o anal iză l iterară 
strălucită, ci şi o declaraţie de ataşament faţă de dramatu rg ia lu i  Cehov. După 
piesa scurtă Ultimul Godot, în fond, un omagiu lu i  Samuel Beckett, trebu ie să 
înţelegem că unu l  d intre maeştri i lui Vişniec a fost Cehov. Autorul  descompune 
"maş inăr ia art istică" a scriitoru lu i  dar ş i  anatomia omulu i  muritor ce convoacă în 
c l ipa morţ i i  creatur i le sale, personajele l iterare ,  care î l înconjoară ca o fam il ie .  N ic i  
u rmă de oameni real i  în "fami l ia Cehov". N umai umbre ale u mbrelor care sunt 
personaje le l i terare. Nu este numai un  exerciţ iu de vi rtuozitate critică pentru că, în 
acest caz, Maşinăria Cehov rămânea un  text bun doar pentru cei ce cunosc 
temeinic teatrul l u i  Cehov. Ceea ce avem în p lus este varianta de răspuns a lu i  
Vişn iec la  "cl ipa morţi i", la întrebarea stupidă dar invincibi lă :  "Ce se întâmplă când 
mori?'' . . .  Pe de altă parte, Vişniec satisface nerăbdarea cititoru lu i  trad iţ ional care 
murea de curiozitate să ştie ce se va f i  întâmplat cu personajele după ce s-a 
încheiat romanul/piesa de teatru.  Un fel de Cei trei muschetari "după douăzeci de 
ani" .  Aflăm că Lopah in  vinde parcele din fosta l ivadă de vişini ş i  deplânge marea 
lu i  iub i re secretă pentru Ranevskaia, fosta stăpână pe care a ru inat-a d in 
d ragoste; Ranevskaia, tot din iub i re ,  a r is ip i t  la Paris averea celor două f i ice şi î l  
p lânge pe G rişa, copi lu l  înecat (nepăsarea ostentativă pe care o pune Olga Del ia 
Mateescu este tot ce poate fi mai d ramatic) ;  F i rs supravieţuieşte la  conacul unde 
I-au u itat stăpân i i .  Maşa, Olga şi  I ri na, cele trei surori au îmbătrânit aşteptând să 
plece la Moscova unde speră să p lece "peste un an". Kostia, aspi rantul la 
l i teratu ră d in Pescăruşul, îşi exhibă rana u rât m i rositoare cu care a rămas în u rma 
tentativei de sinucidere. Unch iu l  Vanea a reuşit să-I suprime pe nesuferitu l cumnat, 
ratatu l  Serebreakov (Şerban Ionescu într-o substanţială compoziţie autonomă) şi 
ispăşeşte şapte ani de temniţă în I nsu la Sahal in ,  etc. Toţ i  îl iubesc pe Cehov dar 
au pol iteţea feroce a prietenu lu i  care te vizitează în agonie. G rija pentru cel de pe 
patu l  de moarte este mai crudă decât ind iferenţa. Anfisa , doica d in  Trei surori (care 
a devenit ,  la Matei Vişniec, menajera lu i  Cehov) este bunătatea îns�ş i ,  .da� 
expresia acestei bunătăţi este de un  c in ism i nvol�ntar : "Toat� noapt�a �ţ1 tuş1! ş_1 aţi scuipat sânge. Ş i  nu  e bine.  S:: ine ţuşeşte t<?ata. noaptea �� sc� 1pa ?an9e far_a 
încetare nu  are voie să se dea JOS pm pat. Cat sange o sa ma1 scu 1paţ1 ? Cat 
sânge vă mai rămâne de scu ipat ?" .  I n  acest perimetru al c in ismu lu i  i nvoluntar se 
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înscri u mai toate personajele,  inc lusiv cei trei medici convocaţi să constate 
decesu l .  Nu alţi i decât nel ipsiţ i i  doctori d in  teatrul mediculu i  care a fost Cehov: 
h imericul Astrov din Unchiul Vanea (M iha i  Fotino) , pesim istu l  Cebutâkin din Trei 
surori (Damian Crâşmaru) şi Lvov d in Pescăruşul (Matei Alexandru) .  C in ismul 
involuntar funcţ ionează şi de data aceasta: discuţia medicală ia o întorsătură 
l iterară. Disputa dacă Cehov a fost sau nu un mare scri itor se încheie cu concluzia 
că "a fost cel mai mic d intre cei mari" .  La pr ima vedere asişti la un  spectacol de o 
frumuseţe orbitoare, la propriu şi la f igurat: o stea căzătoare proiectată cu 
v i rtuozitate tehnică, vorbind despre sfârşitul  scri itoru lu i ,  traversează fundalu l .  Un  
pat fabulos cu aşternuturi albe, patul de moarte al lu i  Cehov coboară lent de la  
"pod". Tot atâtea imagln i selecte create de Clara Labancz (decoru l )  şi Ştefania 
Cenean (costumele) .  In afara acestor efecte exterioare, este de l uat în seamă 
tehnica precisă a lui C ristian Ioan de a sugera irealitatea fundamentală a acţiun i i  
p r in  i ntermediu l  fi lmu lu i .  As istăm,  parcă, la derularea ult imi lor metri d in pel icula 
uzată care este memoria lu i  Anton Pavlovic i .  El  nu  retrăieste într-o fract iune de 
secundă întreaga viaţă (aşa cum spun uni i că s-ar întâm'pla în cl ipa morţ i ) ,  c i  
convoacă la o ult imă întâ ln i re ,  într-o l ivadă de vişin i ,  personajele. Cele trei suror i ,  
F i rs orbecăind cu un sfeşnic cu tre i  braţe, Trecătorul halucinant care caută "gara 
N ico la" (Virg i l  Ogăşanu este aici  pu rtătorul temei preferate a lu i  Vişn iec, frica fără 
cauză aparentă, expr imată pr in  "uru i tu l "  obsesiv înţeles ca im inenţă a 
Apocalipsei) şi toţi cei lalţi , devin ,  pentru o c l ipă anal itică , oameni adevăraţi .  Peste 
ecranul  cu amintir i  se ridică trapa cu încarnarea umbrelor de pe ecran.  I ntreg 
spectacolu l  va fi o defi lare la căpătâ iu l  bolnavulu i  care începe cu servitoarea 
Anfisa şi  se încheie, d incolo de moarte, cu Anna Petrovna .  I n  epi log,  umbrele 
devenite oameni în carne ş i  oase pentru acea "cl ipă anal it ică" a teatru lu i  în s;are 
se expun  pentru a fi examinate, se retrag în pel icula d in  care au coborât. I ntre 
aceste excepţionale coperte se desfăşoară un spectacol fără n imic spectacu los ,  
profesionist ,  dar pasiv. Oricum ,  Armand Calotă s-a întâln it cu un ro l  mare, dar face 
tot ce poate să pară un  rol mic .  Joacă acceptabi l  asemănarea naturală cu 
personaju l ,  admirabi l  agonia lu i ,  dar se atinge cu teamă de această u lt imă cl ipă a 
energi i lor epuizate ale lu i  Cehov. 



Oana BOR$ 

Un i nter ior în a lb şi negru ,  scaune d in  f ier  fo rjat, cu spăta re în forme 
atip ice, o l um ină  difuză,  costume cu tuşă de început de secol  XX, acordur i  
vâsoţk iene.  D in  când în  când ,  uşa se deschide, perdele le f lutură ,  i a r  pr in  
geamul  d in spate le scenei se zăreşte zăpada spu lberându-se.  Acesta ar f i  
cadru l  în care se desfăşoară spectacolu l  cehovian Ursul, semnat de l u rie 
Luncaşu , pe scena Teatru lu i  "Tony Bu landra" d in  Tîrgovişte .  Un amestec de 
t imp ş i  t impur i :  o l umânare, o şubă ş i  o roch ie  de salon i nterbel ic de or i unde, 
acorduri ruseşti a le an i lor '70-'80 - amestec rafinat ,  chiar dacă su rpr i nzător 
p r in  gsociere . . .  

I n  caietu l  de sală, reg izoru l  declara :  "această poveste mi-a dat mari bătăi de 
cap [ . . .  ] ca până la u rmă, într-o criză de orgo l iu  să intru într-o relaţie serioasă cu 
ea, omiţând cu bună ştii nţă faptul că Cehov a fost cel care a descoperit-o pr imul . "  

E adevărat, naratorul l u rie Luncaşu îşi aduce povestea către sine, apăsând 
putern ic pe pedala unei interpretări l i r ica- romanţioase. Personajele centrale sunt 
dezvălu ite, însă, în nota fi rească a textu lu i .  Elena lvanova Popova este expresia 
hotărâri lor fragi le de a rămâne până la capăt fidelă soţu lu i  e i  mort, pentru a 
răzbuna, pr in castitate, frustrăr i le convieţu i ri i  cu acesta. G rigori Stepanovici 
Smirnov trăieşte asu mându-şi neputi nţa l uptei cu propria f ire, ce de mu lte ori î l  
împinge la deciz i i  potrivn ice interesu lu i  său ori la acte neaşteptate, aşa cum se 
întâmplă şi cu pasiunea fulgerătoare pentru Elena.  Transformându-1 pe Luka, d in 
servitorul cu rol neutru în desfăşurarea d ramatică, în tânăru l  prieten al răposatu lu i ,  
îndrăgostit i remediabi l  de soţia am icu lu i  său,  regizorul mizează pe o tr imitere spre 
o notă mai gravă a confl ictu lu i .  Accentuează adevărul pas iun i i  care se naşte între 
Elena şi Smirnov, ofer ind posib i l itatea alternativei .  Mai ales că Luka este, în 
viz iunea sa, o prezenţă ce contrastează pr in rafinament cu apariţ ia frustă a lu i  
Smirnov. Această broderie ataşată, posib i lă în context, nu v ine însă d intr-o nevoie 
intr insecă a scri itu r i i ,  aşa cum, i nuti lă, este şi nevoia reg izoru lu i  de a explica 
biografia personajelor prin extratext. Pe peretele/ecran, ca un plan secund,  e roi i se 
dezvălu ie, prin fragmentele proiectate ale poveşt i lor nescrise - posib i l  trăite, prin 
pr isma gânduri lor, pr in prisma lumi i  i nterioare, cea adevărată, i ntu im .  Soluţie 
gratu ită. 

l u r ie  Luncaşu ( i nterpret ş i  al  ro l u l u i  Luka) şi-a ales ca partener i  doi actori 
a i  scenelor bucurestene. Ana Maria Moldovan ,  în E lena ,  creează o ero ină 
pute rn ică, fe rmă,  ch'ia r  cu  u rme de r ig id i tate . Ceea ce p ierde însă, în parcursu l  
său ,  este evol uţia personaj u l u i .  Acel moment-cheie al sch imbăr i i  de atitud ine ,  
al renunţăr i i  la  hotărârea i n iţ ia lă ,  f ie ea frag i lă  în  fapt , ch iar  dacă aparenta 
du ritate trebu ie să-i ascundă,  s lăb ic iunea.  Adrian Tit ien i  real izează ro lu l  cu mult 
mai  fi ne  nuanţe. Apariţ ia sa greoaie ascunde sensib i l i tate, i ns istenţa sa 
grobiană - modu l  de a acţ iona al t im idu l u i .  Personaju l  său este frământat, 
zbuciu mat, dar, în acelaşi t imp ,  lăsându-ne a redescoper i  cu mare p lăcere pe 
actoru l  Adr ian Tit ien i .  

Teatru l "Tony Bu landra", Târgovi�te - Ursul d e  A.P. Cehov. Regia: lurie Lunca�u. Scenografia: Mc 
Ranin. Director de imagine: Cristian Popa. Cu: Ana Maria Moldovan, Adrian Titieni, lurie Lunca�u �i Vitalie 
Ursu, Ştefan Cepei, Sorin Ionescu, Ovidiu Dumitrescu. Data premierei: 12 decembrie 2003. 
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Marine/a ŢEPU$ 

Cheia spectacolu lu i  cu Trei surori, de la Teatrul "Radu Stanca" d in  S ib iu ,  
porneşte de la scenografia fabuloasă a Floricăi Mălureanu:  un întreg un ivers creat 
d in ogl i nzi le ţ ine încleştate pe vecie  pe cele trei candidate la (ne)fe ric i re .  E le 
însele sunt îmbrăcate în auri u ,  cu loare i reală, iar presupuşi i  lor pretendenţi ,  ofiţer i i ,  
în arginti u ,  asemeni apelor ogl inzi lor. Doar personajele care au legătură cu 
prezentu l ,  cu real itatea imediată, poartă costume "civi le", de culoare neagră. De 
aic i  începe jocul .  Pe muchie de cuţit , când realist, când plonjând în absurd ,  cu o 
coregrafie sofisticată (semnată: Măl ina Andre i ) ,  pr in intermediu l  căreia ofiţeri i  se 
transformă în s imple marionete - mult ip l icări ale gânduri lor  şi dor inţelor refulate 
ale celor trei surori .  Aşteptarea lor e o zbatere în gol , adesea traversează scena 
aparent fără rost, ogl inzi le reflectându-le imaginea în zeci de faţete. Pare că nu vor 
scăpa vreodată de propr iu l  ch ip ,  de p ropr i i le obsesi i ,  de propri i le  asp i raţ i i .  E ca şi 
cum ar fi defin itiv condamnate să trăiască într-un loc glacial ,  l ipsit de viaţă, dar 
l ipsit şi de moarte. 

I ncercarea Ancăi Bradu de a real iza un spectacol la graniţa d i ntre real ism şi 
absurd atrage după sine nenumărate riscu r i .  Regizoarea caută să meargă pe f irul 
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textu l u i ,  însă, d i n  dor i nţa de a fi cu o rice preţ modernă ,  găseşte tot fel u l  de 
art if ic i i .  ( Dacă nu cumva pentru a ascunde une le l ipsuri la n i ve lu l  actor ie i . )  Sunt 
"găse ln iţe" care servesc întreg u l ,  conducând benef ic spre o noutate a 
i nterpretăr i i  aceste i  p iese extrem de j ucate (cum ar  fi personaj u l  Verşi n i n ,  p riv it 
d in  cu totu l  a ltă perspectivă decât cea cu care ne-am fost obişnu it ) ,  dar  sunt şi 
l ucrur i  care îngreunează receptarea, ca atunci  când fragmente întreg i d i n  text 
sunt declamate de către ofiţer i  în l imba rusă sau când cele trei  su ror i  împing ,  
d i ntr-o parte în alta a scene i ,  un  tab lou u riaş .  E d rept, în f ina l ,  tablou l  îşi 
găseşte j ustif icare , su ror i le  f i i nd  împinse afa ră d in  casă de către Nata l ia  
l vanovna cu ajuto rul  acestu ia .  

P rivit în ansamblu ,  spectacolu l  seamănă cu un arhipelag în care se găsesc 
i nsul� cu o vegetaţie luxu riantă , dar şi unele destul de aride. 

I nceputul e şovăielnic, cu imagin i  care nu se leagă, fascinanţi rămânând doar 
pereţi i d in  ogl inzi imense în care se ampl ifică fiecare deta l iu ,  căpătând dimensiuni  
colosale. Actor i i ,  obligaţi să joace fără recuzită şi fără mobi l ier, sunt oarecum 
stângac i ,  mai ales că s inguru l  lor sprij i n  rămâne cuvântu l ,  iar un i i  d int re ei, d in 
păcate, nu  stăpânesc suficient arta rost i ri i .  Asta, probabi l ,  şi pentru că, la S ib iu ,  de 
o bună bucată de vreme, producţi i le  teatrale se bazează mai mu lt pe i magine şi 
m işcare şi mai puţin pe repl ică. Este o scăpare pe care conducerea teatru lu i  
încearcă să o remedieze acum ,  asumându-şi ,  desigur, toate răspunderi le.  

D in  fericire, după pr imele scene, i nterpreţ i i  se "încălzesc" sau poate doar 
înţe leg ce au de făcut, dau frâu liber fanteziei şi reuşesc, cu m ici  excepţi i ,  să 
devină convingător i .  

Anal izând jocul celor t rei actriţe distribuite în rol ur i le suror i lor, nu  putem trece 
peste f ina viziune a reg izoarei ,  care a alcătuit un fel de trup cu trei capete. Ele i ntră 
cu dezinvoltură în această "ramă", părăsind-o doar rareori ,  ca o izbucni re fugară, 
ca o evadare d in lanţu r i .  Nu  s-ar spune că jocul uneia e superior celorlalte, dar se 
poate vorbi de ident itatea pe care fiecare o conferă personaju lu i  său.  Şi dacă 
Diana Văcaru-Lazăr (0/ga) afişează o femin itate uşor fanată , cu m ici accese de 
revoltă, Diana Fufezan (Irina) abordează asprimea unei femei trecute prea repede 
pr in viaţă, iar Anca Florea (Maşa) îţi l asă sentimentul că e o nălucă, ameţită de 
durerea ratăr i i .  O apariţie tu lbu rătoare este cea a lu i  Nicu M ihoc în Ku lâgh in ,  care 
şi-a construit un personaj cenuşiu ,  un pic ridico l ,  măcinat pe d in lăuntru , pasiv pe 
d inafară. Impresionant este şi  Dan G lasu în Cebutâkin ,  având a lu ra unu i  nostalgic 
U nch iu l  Vanea, purtând pe ch ip toată melancol ia omen i r i i .  Păcat doar că are unele 
probleme tocmai cu glas li. 

O notă cu totul aparte face Constantin Ch i riac. (Şi  mărtur isesc deschis că 
vestea distr ibu i ri i  sale în Verşi n in  m-a lăsat, în pr imul  moment, perplexă . )  Este cu 
totul alt personaj decât ne-am putea înch ipu i ,  dar aşa cum îl face salvează mult 
d in  viz iunea generală a producţ ie i .  E ratatul periect , laş, egoist ,  cu gestu ri 
napoleoniene care ascund mari frustrăr i , cu vorbe rostite pompos dezvălu ind un 
caracter slab. Nu e nici pe departe Verş in in-ul viselor, ci doar unu l  al  disperări lor 
noastre. Probabi l  că Maşa, doar pr iv indu- 1  în ogl i ndă, îl poate ideal iza. Altfel cum 
I-ar putea iub i? !  E un Verş in in care "u ită" până şi să-şi ia rămas bun de la ea, de 
fapt, nu  ştie cum să fugă mai repede. Scena aceasta a despărţ i r i i  este atât de 
frumos real izată , încât aproape că treci peste cele lalte i mperfecţi un i  a le 
reprezentaţie i .  Maşa se aruncă la p icioarele lu i  Verş in in  cu toată pat ima de care e 
în stare o femeie îndrăgostită, îi cupr inde genunchi i  cu braţe le şi părul îi a lunecă 
aproape ştergându-i tălp i le .  Verş in in  rămâne sti ngher, cu braţe le r id icate în aer, 
încearcă să scape din strânsoare; momentul devine tot mai penib i l ,  pe măsură ce 
Verş in in e d in ce în ce mai neajutorat. Este o secvenţă care-ţi dă f ior i .  
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Cu părere de rău trebuie să spun că cei lalţ i  actori abia de interpretează 
corect partituri le  încredinţate, un i i  di ntre ei având probleme grave de dicţ ie .  

Ch iar dacă nu este întrutotu l  împl in it ,  par iu l  d i recţiei că la Sib iu se poate face 
şi teatru de cuvânt e câştigat. Producţia rezistă chiar şi în faţa celor mai cârcotaşi ,  
având ş i  momente de o rară emoţie. 

Teatrul .,Radu Stanca" din S i b i u  - Tre1 surori de A.P. Cehov. Adaptarea scenică: Sebastian-Vlad 
Popa şi  Anca Bradu. Regia:  Anca Bradu .  Scenografia: Florica Mălureanu. Coregrafia:  Mălina Andrei. C u :  
Ovidiu M o !  (Prozorov), Florentina Ţilea, Ofelia Popii  (Nata l ia lvanovna) , Diana Văcaru-Lazăr (Oiga) , Anca 
Florea (Maşa), Diana Fufezan ( I rina) , N icu M ihoc (Ku lâghin) , Constantin C h i riac (Verşinin) , Cătăl in Pătru 
(Tuzenbah), Adrian Matioc (Sol ionâ i) ,  Dan G lasu (Cebutâkin) ş.a. Data premierei: 7 februarie 2004. 
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Ne-am obişnuit ,  în an i i  d in u rmă, cu fel de fel de var iante ale unor piese 
clasice, aparţ inând mai ales lui Shakespeare sau Cehov. Regizor i i  (cu precădere 
cei t ineri )  spulberă mai întâi textu l - ( re) inventându-1  apoi ,  după propria lor voi nţă, 
dar păstrându- i ,  în genera l ,  datele pri ncipale. Din nevoia de actual izare - spun e i ,  
ce l  mai  adesea. De fapt, d in nevoia lor de a se s imţ i  modern i ,  pentru că operele 
acestea, nu (prea) au nevoie de modificăr i :  au  înfruntat t impu l ,  fără a deveni  
desuete. Totuşi ,  nu de puţ ine or i ,  remarcăm faptul că astfel de "primeni ri" nu strică 
n imănu i .  Mai ales că asemenea producţi i du rează o oră ş i  jumătate, maximum 
două,  vreme în care se redă esenţa într-o formă zglobie - (adesea) inedită, chiar 
atrăgătoare. Când însă un  astfel de spectacol ţ ine către patru ore, nu poţi decât să 
te gândeşti cu năduf că regizorul  ar fi putut să lase opera deja existentă (de 
câteva veacuri) în pace sau în seama altora şi  să scrie el una, pentru uz personal .  
Asemenea gându ri m i-au trecut prin m inte, din păcate (ch iar) în t impu l  
reprezentaţiei cu Hothello Latina (foarte de departe) după Shakespeare, în  reg ia 
lui Theo Hergheleg iu .  Şi nu pentru că tânăra creatoare n-ar f i avut imaginaţie. (A 
dovedit că are prea multă ! )  Ş i  nici pentru că n-ar fi fost în stare să ( re)scrie o piesă. 
(A demonstrat, cu alte pr i lejur i ,  că poate ! )  Doar că fantezia sa a luat-o razna, 
alergând la întâmplare prin hăţ işuri le memorie i  afective, astfel încât Othello a 
devenit un (simpatic) gh iveci de tip postmodern ,  care, dacă ar  fi durat până-ntr-o 
oră şi jumătate, ar f i  putut să ne distreze; aşa, însă, mai mult ne-a obosit. 

Theo Herghelegiu şi-a propus să ne prezinte o telenovelă pe teme 
shakespeariene. N imic rău ,  în definitiv. Mai ales că piesa suporta o asemenea 
interpretare. Numai că, de aici şi până la "avalanşa" de tangouri latina, cântate (pe 
bandă) şi dansate pe măsură de la un cap la altul ,  la care se adaugă, hodoronc-tronc, 
câte-o Zaraza ori mai ştiu eu ce bucată muzicală neaoşă, sau interminabi leje 
convorbiri la telefoanele mobile . . .  n-a fost decât un pas. Şi Theq s-a grăbit să-I facă! I n  
plus, nu toţi actori i erau pregătiţi pentru un asemenea travaliu .  I n  agitaţia permanentă 
de pe scenă, voci le se pierdeau adesea prin colţuri , deveneau mititele de tot, până nu 
se mai auzeau deloc. Pe urmă, unii dintre ei au înţeles ce au de făcut (vezi "prestaţia" 
excelentă a l nnei Andriucă în lago, pe umeri i  căreia, de altfel ,  stă greutatea întregii 
producţii) , iar alţi i , nu - sau nu puteau face faţă unui asemenea demers (vezi evoluţia 
lui Florin Penişoară, cel care ar fi trebuit să ni-l înfăţişeze pe Othello). 

Până la urmă, Theo Herghelegiu a creat o lume frenetic dezlănţuită, cu multe 
momente comice (dar de un  comic cam la prima mână, bazat pe tot felu l  de 
găselniţe) ,  cu câteva scene profund emoţionante (mai ales cele în care apare 
Desdemona, convingător interpretată de către Nadia Sămărghiţan). I deea regizoarei 
de a persifla gustul românilor pentru telenovele, dar şi de a prezenta, cu mult spi rit, 
chiar sti lu l  nostru (modern) de viaţă este onorabilă şi ar fi putut deveni incitantă. Păcat 
doar că tocmai ei i-a l ipsit detaşarea .• l maginaţia i-a jucat teste, conducând-o spre un 
spectacol stufos, l ipsit de un itate. I nceputu l ,  mai  ales, mi-a lăsat impresia unei 
dezordin i  cumplite. Pe parcurs, lucruri le s-au mai aşezat. Reprezentaţia a devenit mai 
coere.ntă, cu mici scene memorabile (mai ales cele conduse de lago) . 

I n  totu l ,  e o montare postmodernă (destul  de nefericit) mozaicată, cu burţ i ,  cu 
mici scl ip i r i ,  în care excelează momentele coregrafice (enorm de multe, însă) . 
Socotesc că dacă Theo Herghelegiu ar fi avut puterea să se detaşeze şi să-şi 
privească i ronic propria creaţie, per i i nd-o de toate excesele (prea multă muzică, 
prea mult dans - chiar dacă excelent executat de către actor i ;  prea multe şedi nţe, 
prea mu lte convorbiri telefonice, prea mu lte drame, prea multe incidente, prea 
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mu ltă vânzoleală - pe orizontală ş i  pe vertica lă ;  prea multe adaosu ri la text, d in  
alte p iese shakespear iene or i  d in  propria-i i maginaţ ie) ,  ar f i  putut f i  un  spectacol 
amuzant uşor de urmărit. Aşa, rămâne numai  o încercare textual istă vioaie, 
hazl ie ,  o joacă la care poate part ic ipa or ic ine, încercând să ghicească din ce p iese 
fac parte mici le fragmente adăugate - ş i  pri ind mai mult sau mai puţ in - acţ iun i i  
principale, şi pe care o poţi u ita rap id ,  socoti nd-o un experiment ş i  atât. 

Este remarcabil efortul art işt i lor, p rezenţi tot t impul  în scenă, m işcându-se cu 
agi l itate (obosind uşor doar când era vorba de . . .  actorie) .  

Teatrul "Andrei Mure!iianu" din Sfântu Gheorghe - Hothello Latina, după Shakespeare. Adaptarea: 
Viorel Florean. Regia: Theo Herghelegiu. Costume: Ioana Cristina Gajd6. Coregrafia: Fatma Mahomed. Muzica 
originală: Zeno Eusebio Apostolache. Cu: lnna Andriucă, Romulus Chiciuc, Sergiu Aliuş, Florin Penişoară, 
Florin Vidamski, Tiberiu Tudoran, David Kozma, Mirela Bucur Pâl, Daniela Rizea, Nadia Sămărghiţan, Fatma 
Mohamed, Mona Codreanu, Camel ia Paraschiv, Adrian David. Data premierei: 4 februarie 2004. 
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Radu SLOBODEANU RE\JENfH 

" Violenţa zdrobeşte . . .  tot ceea ce atinge. Ea sfârşeşte prin 
a apărea exterioară şi celui care o utilizează şi celui care o 
Îndură; se naşte astfel ideea unui destin sub care călăii şi vic­
timele sunt la fel de inocenţi, Învingătorii şi Învinşii, fraţi supuşi 
aceleiaşi mizerii. " 
(Simone Weil - ll iada sau poemul forţei, Cahiers du Sud, 1940) 

Tragedia greacă a găsit rar, în u ltimu l  răst imp, drumul  sp re teatre le 
bucureştene. De curând însă, trupa maghiară de la Sf .  Gheorghe a adus, pe scena 
de la Odeon, Antigona reg izoru lu i  Bocsardi Laszl6. Odată ajunşi  faţă în faţă cu ea, 
am reuşit să trecem neaşteptat de fi resc pragul  care părea că ne desparte de 
ermetismul  sensulu i  trag ic d in dramele antice. 

Cum am fost ademeniţi în această fascinantă "capcană"? Aparent s implu .  Ca 
recuzită, un decor de capelă mortuară catol ică, o masă rulantă de morgă (pe care 
zăcea Pol i nice) ,  câţiva pumni  de nis ip scurgându-se printre degete le ero ine i ,  un 
g iu lg iu  d in  pânză de in .  Antigona apărea încinsă mi l ităreşte, precum "atleţi i 
credinţei" ,  într-un fel de rasă călugărescă. Asemeni ei , Eu ridice şi apoi lsmena, 
după momentul asumări i .  Doar imaginea lu i  Creon se p lasează parcă în alt 
un ivers: un bonom, cu redingotă albă şi pălărie de paie. Personajele "costumate" 
sunt tocmai acelea care joacă "fără mască", pr in ele f iorul tragic se transm ite 
nemij locit ,  atingându-ne cu sufl u l  l u i .  Personajele îmbrăcate tern ,  ce se pot 
confunda cu oricare d intre noi , sunt ,  în schimb, comentator i i  d in spatele măşti i ,  
doar e lemente a le  mecanismulu i  scenic, sau ,  de ce nu ,  social .  

Cealaltă recuzită , cea artistică, a însemnat o rostire intensă a repl ic i i ,  uneori 
acută, o muzică inspirat concepută şi p lasată, un  umor neaşteptat, o r iguroasă 
exploatare s imbol ică a spaţ iu lu i  scen ic .  Jocul  Antigone i ,  a rdere constant 
întreţ inută , fără dese variaţ i i ,  a avut rostu l  să creeze, să treacă în vibraţie, "spaţ iu l  
de manevră" al celorla l ţ i .  Un spaţiu ce nu aparţine n ic i  lumi i  de aici , n ic i  cele i  de 
dincolo, proiectat în vecinătatea asfixiantă a orizontu lu i  morţ i i : "  Vai miel Eu Încă-s 
În viaţă . . .  dar oare! Mai sunt printre oameni? Departe-s de cei cel Trăiesc . . .  şi de 
morţi departe!". Transportarea noastră în această inter-lume, la graniţa dintre viaţă 
şi moarte, este reuşita indiscutabi lă a regizoru lu i .  Pentru că ea nu mai este 
subsumată doar premisei clasice a tragediei :  blestemul căzut asupra casei 
Labdacizi lor (blasfemul lu i  Laios, paricidul şi incestul l u i  Oedip, fratr icidu l  dintre 
Polonice şi Eteocle) ,  ce nu înseamnă altceva decât re luarea ace lu iaşi dest in .  
Destin pe care Antigona are a-1 "deznoda", asumându-şi exi lu l  tatălu i  şi acum 
înmormântarea fratelu i ,  respectând până la capăt leg i le  nescrise date de zei 
(" . . .  cŞzând, tu păcatul/ Părintelui tău ispăşi-vei'" - coru l ) .  

I n  concepţia l u i  Bocsardi Laszl6 ,  f i re le t raged ie i  se  u rzesc d ife rit , 
împrumutând ceva din impresionanta fragi l itate a g iu lg iu lu i  de in ce străbate ca un 
fluid întregul  spectacol , aşezându-se pe alţ i şi alţ i umer i .  Astfe l ,  pe de-o parte, este 
vorba de "transparenţa" t i ranu lu i  Creon (B fr6 J6zsef) dată de d imensiunea umană 



Liviu MATEI si SZORCSIK Kriszta. 

pe care reg izoru l  o descoperă în perso naj . De a l tfe l ,  accent u l  cade 
neîndo i e l n i c pe evo l uţ ia  acest u i a ,  e l  f i i n d  s i n g u ru l  care poate a lege .  
Recu noaştem,  l a  Creon ,  orgo l i u l  bărbătesc ("N-aş fi bărbat, ci ea  ar fi/ 
Neosândită de-am s-o las din mâna mea "), arbitrar iu l  d ispuner i i  de forţă (ce- i  
dă uneori o notă i nfanti lă ,  ca în scena paharu l u i  de lapte pr im i t  de la  Eu r id ice 
ş i  a t ronu lu i  - scaun te legh idat cu rot i le ) ,  dezor ientarea între l egea de aici ş i  
cea de dincolo (" În Hades jegea-i una pentru toţi") ş i  răsturnarea reperelor î n  
faţa morţ i i  ieş ite d i n  a lb ie .  I n  faţa prorocu lu i  T i res ias,  vedem u n  C reon rătăc i t ,  
păş ind pe vârfur i ,  f rag i l ,  p recum " regele nebun"  d i n  ce lebra pânză a l u i  
Corne l i u  Baba. Evo l uţ ia  s a  este sust rasă ro l u l u i  str ict de  i nstrument  a l  împ l i n i r i i  
desti nu l u i .  Umoru l ,  cu  care reg izoru l  rezolvă parte d i nt re scene ,  este s i non im 
cu  f l e ru l  găsi r i i  unu i  registru nou  în care desfăşurarea t ragedie i  î ş i  af lă  
nebănu ita d i mens iune  de  joc, ident if icată atât de d i rect de Heracl i t :  "Aion e un  
copi l  care joacă dame:  suveran itate a unu i  copi l " .  

Pe  de altă parte, u rzeala tragică se  ţese d in  "marti r iu l" Antigonei (Szorcs ik  
Kriszta) ,  contaminată până în  adânc de propria nenorocire, căre ia î i  este 
prizonieră pr in dăruire .  Căci , nenorocirea, o dată ce a atins pe c ineva, nu- l  mai 
părăseşte, făcând d in  moarte ceva inti m ,  înspăimântător de fami l iar. Manifestarea 



dragoste i ,  aproape incestuos i nsi nuată, d in  scena îngropări i lu i  Pol in ice, este o 
scl ipitoare aluzie la desti nul  ce parcă încearcă să se reia cu Antigona (ş i  în 
înfruntarea d intre surori ) :  " Voi hodini cu cel/ Ce mie mi-a fost drag, cui dragă eu 
i-am fost/Şi sfântă-i vina ce m-apasă. Mai mdelungNom fi-ndrăgi,ti de morţi, decât 
de cei ce-s vii". Gestul îngropări i frate lu i  antrenează, simetric, transformarea 
acestuia în călăuză spre tărâmul lu i  Hades: "De acolo din moarte, pe mine mă 
smulgi tu azi vieţii". Pol in ice însuşi o "ajută" pe Antigona să păşească pragul  morţi i  
în scena stră lucitor de sintetică pe care regizorul o construieşte folosind dansul  ş i  
trecerea măstii de la unu l  la celălalt. 

Nu în u ltimu l  rând,  ceea ce îl trece pe spectator în spectrul tragediei este 
transformarea "palpabi lă" în lucruri, în obiecte a celor supuşi constrânger i i  
violenţei ( la l im ită, a morţ i i ) .  Pol in ice este manevrat ca o marionetă, uneori în 
picioare, uneori aşezat , este întors, răsucit ,  Heman şi Eu ridice sunt sprij i n iţ i  ca 
nişte copaci smulş i  d in  rădăc in i ,  iar Antigona este pr i nsă de către Creon însuş i ,  ca 
un f luture îngheţat , într-un sac de plastic .  Pe corpul acestor obiecte neînsufleţite 
(substitu ite fundamentu lu i  existenţei sale) va fi r idicat Creon în scena f inală.  
Repetând obsesiv strigătu l  de d isperare, e l  atinge o tensiune şi  o autenticitate 
umană cu adevărat cutremurătoare, ce dau chintesenţa întregulu i  spectacol .  

Teatrul "Tamasi Aron", Sfântu Gheorghe - Antigona d e  Sofocle. Scenariul :  Sebestyen R ita J ulia. 
Directia de scenă: Bocsardi Laszl6. Decoru l :  Bartha J6zsef. Costumele: Dobre K6thay Judit. Muzica: 
Verebes Erno. Miscarea scenică: Liviu Matei. Distributia: Szorcsi k Kriszta, Bir6 J6zsef, Szab6 Tibor, 
Nemes Levente, Matray Lăszl6, Kicsid Gizella, Văta Lorand, Liviu Matei, Nagy Alfred, Di6szegi Attila, 
Fazakas Misi, Marton L6rănt. 

KICSID Gizella, SZORCSIK Kriszta şi Liviu MATEI .  
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Mircea GHIŢULESCU 

Cum se mai  poate pune în scenă Apus de soare în România de astăzi ,  
astfel încât să f ie toată lumea mu lţum ită? Textul sună bine în conti nuare, pentru 
că Delavrancea nu scrie despre un monarh aflat pe culmea glor ie i ,  ci despre un 
muribund cu accese voievodale. Din cauza cangrenei de la picior, Ştefan 
halucinează tot t impu l ,  uneori cu viclen ie ,  ca în scena în care mărturiseşte Oanei 
că este f i ica lui ş i  a Răreşoaiei .  Piesa nu poate deranja nici pr in exces de na­
ţional ism,  nic i  pr in absenţa patriotismu lu i .  Pe spectatori i  inocenţi îi poate interesa, 
în mod s igur, înţelepciunea piezişă a pregăti r i lor monarhu lu i  pentru moarte. Tot ce 
face Ştefan,  după lupta victorioasă de la Hal ic i ,  sunt fapte testamentare: îl 
încoronează pe f iu l  său Bogdan cel Ch ior, în ciuda împotrivi r i i  mărunte a boier i lor 
U lea, Drăgan şi  Stavăr, îşi  comandă cr ipta ş i  chiar mărimea l iterelor pe care 
p ietrarul  le va încrusta pe mormânt. Pentru raf inaţi , Delavrancea a compus un 
personaj cu mare economie de mij loace, a cărui traiectorie este descompusă, 
imaterială, evanescentă. Stefan ,  în viziunea lui  Delavrancea este din ce în ce mai 
puţi n om în carne ş i  oase şi mai mult legendă. In gineceul  Curţ i i  Domneşti de la 
Suceava, j upâniţele învaţă să ţeasă vorbind cu veneraţie despre bravur i le monar­
hu lu i .  Este o cu rte arhaică, descrisă cu detal i i  de atmosferă ce prevestesc 
sti l izări le etnografice blagiene d in Zamolxe. Tinerele se întrec la războiu l  de ţesut, 
iar Dochia le  aduce faguri de miere şi  strugu ri .  Autorul  versiun i i  2004 a i l ustru lu i  
text, reg izoru l  Eugen Todoran, ne demonstrează, în spectacolu l  de la Teatrul 
Naţional "Vasi le  Alecsandri" din laşi , că Ştefan cel Mare ne poate interesa ş i  ca un 
bun creşti n .  Spectacolu l  său se orându ieşte, în funcţie de această idee, ca un 
orator iu ortodox, solemn ş i  armonios .  Sabia, pe care conducătoru l  de oşt i  nu o 
mai poate scoate din teacă, seamănă acum cu o cruce care veghează la căpătâ iu l  
muribundu lu i .  M uzica simfon ică şi  corală (frumoase oratori i o rtodoxe alese de 
Vasi le Manta) creează atmosfera crepusculară ,  ceremonială şi  reculeasă din 
apropierea mari lor dispariţi i .  P iesa (deşi aspru cenzurată de reg izor în textul de 
scenă - s-au pierdut multe pagin i  de mare frumuseţe l iterp.ră în interesul 
conciziun i i ) ,  este permisiv cu ideea creştină a lui Eugen Todoran.  In  fond,  f igura lu i  
Ştefan din Apus de soare, are h ieratismul  unu i  I isus pământean,  ortodox, arhaic ş i  
autoritar care se marti r izează pentru integritatea propr iu lu i  cu lt .  A spus-o pentru 
prima dată Caragiale care asemăna piesa lui Delavrancea cu mistere le rel ig ioase 
medievale. Nu ştim dacă Eugen Todoran a mers di rect la sursă ( Câteva note, 
publ icate de Caragiale în Universul din mart ie 1 909) sau este vorba de o intuiţ ie 
comună,  dar rel ig iozitatea este ideea care dă unitate de sti l spectacolu lu i .  Regizor 
de te leviz i une  căruia îi datorăm câteva spectacole ce acreditează ideea 
(discutabi lă ,  după opin ia noastră) de teatru în i magini v irtuale (Oon Car/os şi Don 
Juan sunt doar două exemple) , Eugen Todoran are un cult al imagin i i  "perfecte" 
care, în Apus de soare, se exprimă pr in prefer inţa pentru scenele de masă, cu 
f iguraţie amplă,  cum nu se poate mai adecvată formule i  de oratoriu ortodox de 
care vorbeam .  Asistăm la evenimente comunitare în care este impl icată toată 
Cetatea Sucevei şi nu la "d rame de cameră" în două-trei personaje.  Spaţ iu l  este 
amplu ,  se foloseşte toată suprafaţa scene i ,  motiv pentru care decoru r i le create 
de Axenti Marfa sunt, cu câteva excepţi i ,  funda luri şi panouri laterale care să 
perm ită manevrele grupuri lor de oameni ce se perindă prin scenă. Pe de altă 



parte, . când îl citeşti sau îl ascu lţ i _pe Ştefan d in Apus de soare, gândul  îţi zboară 
la manie succese oratonce ale lu 1  Delavrancea atât în Parlamentul Românie i  cât 
şi în cariera sa de avocat. Eugen Todoran a respins teatral itatea frumoaselor 
perform�nţ� oratorice ale. lui Şt�fan ,  P!efe rând �ă re lativi�eze proporţ i i le  eroice ale 
pers_onaJu lu l ,  _ d� ace_e� mcre�1nţea�a ro lu l  lu 1  Petre C1ubotaru un actor agi l  ş i  
! nsp1rat, dar f�ra mas1v1tatea ŞI ampl 1tud 1nea vocală a unu i  Calboreanu ,  legendarul 
I nterpret al  lu 1  Ştefan.  Efectul este al unui Ştefan cel Mare ce trăieşte ş i  moare 
pr intre noi ,  om cu strălucir i le şi slăbiciun i le sale, dar om , nu monument istor ic .  

După ce a pus în scenă un  ş i r  lung de dramaturgi români de di ncolo şi de 
d incoace de Prut (cităm din memorie pe Alecsandri cu Ovidiu, excepţional 
scenariu de aventuri pe care în România nu 1 -a mai montat n imen i ,  de la 
i naugurarea Teatrulu i  Naţional d in C luj ,  în 1 9 1 9 , Dumitru Solomon cu Transfer de 
personalitate, Ion Băieşu - Preşul, Marin Sorescu - Desfacerea gunoaielor, 
D. R . Popescu - Muntele, dar şi importanţi autori basaraben i ,  între care Gheorghe 
Calamanciuc) ,  Anatol Răci lă ,  d i rectoru l  Teatru lu i  Naţional "Vasi le Alecsandri" din 
Bălţi , 1 -a descoperit pe Valer iu Butulescu ,  om de spi rit cultivat ş i  autor d ramatic 
prea puţin cunoscut, poate şi datorită discreţiei sale exagerate. Ho,tul cinstit sau 
Veşnicie provizorie, este o parodie a actual ităţi i româneşti care alunecă în d ramă 
funerară. Trebuie să subl in iem că Valer iu Butu lescu este, la un prim ş i  consistent 
n ivel a l  lectu ri i ,  un critic al  societăţ i i  române contemporane. El alege cel mai 
defavorizat eşantion al populaţiei române post-total itare, pensionari i ,  pe care îi 
deplânge într-o comedie socială tragică, deviată, în spectacolu l  de la Bălţi , spre 
poem funerar. Acţ i unea se peterece în m icul  apartament de bloc în care îşi duc 
zi le le (dacă şi  le  mai  duc şi  nu vorbesc, cumva, de pe lumea cealaltă) un  bătrân şi  
o bătrână ajunş i  într-o stare de sărăcie i reală ,  conceptuală s-ar putea spune, de 
vreme ce femeia îi împleteşte bărbatu lu i  ciorapi de iarnă fără lână, pe lîngă faptul 
că nu şi-au plătit ch ir ia ,  curentul  e lectric, că nu au ceai şi n ici apă pentru cea i .  
Comedia lu i  Valer iu Butu lescu face ape l  i nsistent la acel imediat, de obicei 
neartistic. Nu este vorba numai de sărăcia lucie, atât de dureros resimţită de 
spectatori i  români  de d incoace sau de d incolo de Prut, dar ş i  de acroşeur i  mult 
mai puţ in elaborate ("ce, noi avem pol i ţ ie ,  guvern ,  admi n istraţie ?" ,  etc . )  ce 
stârnesc admi raţia spontană dar superficială a spectatori lor. Superficială, pentru 
că nu este o reacţie estetică, ci una socială. Spectacolul exper imentatu lu i  reg izor 
Anatol Pânzaru se bazează, în bună măsură, pe acest pal ier al textu lu i ,  ş i  pe doi 
redutabi l i  actori de t ip real ist :  Vita l ie Tod i raş (Bătrânu l ,  i lustrat din exterior) şi 
Eufros ina Ureche, prematu r distribu ită în Bătrâna, dar cu reacţi i  foarte nostime pe 
replică. P iesa despre sărăcie, deşi nu se încheie aici, se modifică în momentul 
când începe să vorbească bătrânul  dulap de haine . Real ismul cr it ic (ş i  aşa relativ) 
trece, nu în suprareal ism, ci d i rect în absurd .  Mai mult decât atât, oarecum pe 
contrasens, sărăcia absolută modelează caractere : hoţul venit să-i jefu iască pe 
b ieţ i i  bătrân i ,  neavând ce fura e atât de cinstit încât merge în piaţă şi  le cumpără 
câteva chif le ,  iar Pol iţ istul refuză să-I aresteze pentru că l ucrează în alt 
departament. Disperarea e mare şi  comică pentru un profesion ist cu "studi i "  la 
Gherla şi  J i lava. Celelalte trepte ale comediei spre farsa tragică sunt atinse cu 
ajutorul costumelor şi, în f inal , al decoru lu i ,  create de Petru Bălan . Câteva costume 
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- Inspectorul (Victor Odaj i u ,  un  personaj d in f i lmul  mut) , Controlorul ( Ion Marcoci ,  
un  vag pederast care provoacă, uneori , i ncidente comice) şi Hoţul însuşi ( rol jucat 
cu prea multă s i nceritate de Constantin Stavrat) - trim it la l umea c i rcu lu i ,  a 
clovn i  lor, aq_olo unde se situează, mai degrabă, comedia Hoţul cinstit sau Veşnicie 
provizorie. I ntr-adevăr, o bună parte d in spectacol este Hoţul cinstit iar f ina lu l ,  
Veşnicie provizorie. Ezitări le autoru lu i  exprimate în t i t lu  sunt  preluate şi de 
di rectorul de scenă, astfel că vom asista, în f inal ,  la un poem tragic al  morţ i i ,  după 
ce am crezut că râdem,  gânditori ,  la o comedie de actual itate. Cele două rame ale 
ferestre lor d in fundal coboară pe orizontală, ca două cripte, în t imp ce structur i le 
interioare rămân în picioare ca două cruci .  Revenim la senzaţia or ig inară: pare că 
cei doi bătrâni sunt morţi demu lt, iar povestea lor "pare rostită de o străină gură", 
cum spune poetu l .  Pare că dulapul  vorbeşte. Pare că este o comedie, dar este o 
d ramă.  Acest pare, aceste ambigu ităţi ale textu lu i ,  aceste incertitud in i ,  puteau fi 
mai provocatoare pentru reg izor decât certitud in i le real iste (critica socială) . 
Oricum ,  Teatrul Naţional "Vasi le Alecsandri" din Bălţ i este astăz i portdrapelu l  
repertor iu lu i  românesc. D in acest motiv, rămâne teatrul pe care l -am frecventa cel 
mai des (dacă ar fi în România) pentru a u rmări în l i n işte cum se comportă 
l i teratu ra română în contact cu publ icu l .  



TEAT�LIL� ?J 

Elisabeta POP 

Într-una d intre celebrele sale conferinţe despre l iteratură, J . -P.Sartre -
deopotrivă adulat şi contestat - afirmă că în teatrul contemporan ar fi trei refuzuri 
esenţiale: al psihologiei ,  al i ntrigi i  şi al oricărui real ism. Refuzând să se al in ieze cu 
orice preţ modei acelor ani, Sartre (care şi ca fi losof a socotit necesar să exprime 
"mişcarea generală a societăţii") scrie un teatru căruia nu-i refuză intriga, cel puţ in ,  
întorcând pe toate feţele concepte abstracte ca "Libertate", "opţiune", "respon­
sabil itate", "angajare", "curaj" ,etc. şi învălu indu-le în haine scenice pe măsură . . .  
Sartre a simţit - ca om de stânga - mereu nevoia să vorbească despre "el iberarea" 
individu lu i ,  în sensul lărg i ri i  posibi l ităţi lor de alegere. Mai difici lă este opţiunea când 
unul  din termeni i  alternativei este chiar moartea. In '45 , cel puţin ,  Sartre propunea 
senin "să facem în aşa fel ca omul să poată alege, în orice împrejurare, viaţa". 

Când, în 1 994, Albert Camus, pe atunci bun prieten cu Sartre, monta Uşi 
Închise (Huis Glas) într-o v iz iune foarte modernă pentru vremea aceea, 
comentatori i  - şi publ icu l ,  evident - au înţeles cu toţ i i  că, ateu fi ind ,  Sartre nu 
credea în viaţa de apo i ,  dec i  nu despre ce n i  s-ar putea întâmpla după moarte 
vorbea e l ,  ci despre "cadavrele vi i " ,  despre o categorie de oameni-"suflete 
moarte", morţi sp iritual , i ncapab i l i  să se autodef inească, rătăciţi veşnic în căutarea 
propriei identităţi . Dacă acceptăm , aşadar, ideea că I nfernu l  nu e ladu l  cu ţepi ş i  
smoală, c i  e suma tuturor egoismelor, a ticăloşi lor, a turnători i lor, a vici i lor, a 
ezitări lor, în f ine, a laşităţi lor noastre de tot felu l .  

Spectacolul de la Oradea s-a născut din dorinţa comună a unor  t ineri actori 
maghiari de a l ucra cu un coleg român, dar nu neapărat pentru că e român, ci pentru 
că viziunea lui asupra piesei l i s-a părut interesantă şi i-a cucerit . . .  Emil Sauciuc, căci 
despr� el e vorba, este actor al Trupei "Iosif Vu lcan" şi student la Cluj ,  la secţia de 
regie. l ntâl n i rea lor s-a dovedit fericită, spectacolul lor este armonios şi ,  cu toate că 
nu e vorba de o comedie (se ştie, publicul maghiar apreciază mult comedia ! ) ,  acest 
spectacol are, la fiecare reprezentaţie, un publ ic numeros, întrecând cu mult 
capacitatea săl i i  Studio (cea 80 de locuri) .  Ş i ,  ce e mai frumos, e că acest public (de 
toate vârstele) aplaudă mult ş i  în picioare, apreci ind cum se cuvine interpretarea, 
jocul pătimaş al actorilor, vădită fiind satisfacţia cu care se dăru iesc roluri lor . . .  

Celebra piesă a cunoscut, de-a lungul  celor şase decenii de la premieră 
numeroase ş i  foarte diverse montări . Spectacolu l  l u i  Sauciuc are meritul de a fi 
îndrumat actori i spre un joc tensionat ,  b ine controlat, ale căru i energi i  se strâng 
spre f inal , inculcând spectatori lor un sentiment c iudat, fr isonant şi nevoia 
meditaţiei grave pe tema EXISTENŢEI şi nicidecum a morţi i .  

Dorind probabi l  s ă  argumenteze senzaţia d e  terifiant, d e  teamă, d e  angoasă, 
scenografu l (Bălăni  Vi lmos) de comun acord cu reg izoru l ,  a adăugat salonu lu i  sti l 
Empire propus de dramaturg - în fond un  salon ca oricare altu l ,  doar cu uşi le 
înch ise pentru totdeauna - o împrejmuire de foc, ceva ce ar sugera chiar iadu l ,  de 
unde v in semnale sonore (voci ,  ţ ipete, melodi i  alandala menite şi ele să ne pună 
în temă, ca să zic aşa . . .  ) .  

Sunt de efect, n im ic  de zis, dar e u  una n-am simţit nevoia d e  ceva în plus.  
Fi i ndcă punctul forte al  montări i este , cert, JOCUL dezlănţuit, dar, paradoxal ,  
permanent controlat a l  actori lor care, toţ i ,  fără excepţie, menţin sus tensiunea 
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spectacolu lu i ,  fără n ici o scădere n ic i  de ritm, nici �e participare. Efor�ul  lor 
exemplar este răsplătit cu asupra de măsură de publ icul care nu  se lasa uşor 
păcăl i t .  Este desigur meritul l u i  Emi l  Sauciuc de a armon iza perfect temperamente 
atât de dife rite, şt i ind să pună în acelaşi t imp în valoare cal ităţ i le  lor personale . 

. Actriţă experimentată (deşi încă tânără) , recent premiată cu prestigiosul premiu 
POOR L IL I ,  Fabian Eniko (/nes) ştie să f ie , în demersul ei pervers lesbian, cal ină, 
du lce, tandră , posesivă, dar l ipsită în fond de iubire, incapabilă să dăruiască. Actriţa 
are un joc subti l ,  te învăluie în falduri le vorbelor ei pl ine de miere (dicţia actriţei este 
impecabilă), dar dezlănţui rea ei d in final e pregătită cu grijă,  ea devine o furie greu de 
stăpânit, horcăitul d in final exprimând plastic disperarea neputinţe i .  Cât despre 
expresivitatea gesturi lor ei, în cele mai mici amănunte, s-ar putea scrie pagin i  întregi .  

O secondează cu graţ ie ,  j ucând pe o paletă întinsă, tânără şi  frumoasa Gajai 
Agnes (Este/le), care, ?ici ,  se u râţeşte când e nevoie, trecer i le e i  de la  o stare la 
alta f i i nd remarcabi le .  In s impl itatea ei, actriţa ne propune un personaj ciudat, o 
tânără pruncucigaşă, capricioasă şi imatură ,  un om "de prisos" care a trecut pr in 
v iaţă fără să înţeleagă n imic din ea. 

Kovacs Levente j r. este, în rolul ziaristului Garcin ,  un partener p l in de solicitudine 
dar . . .  s igur pe mij loacele sale. Relaţia pe care o propune cu cele două femei este 
extrem de diferit? ca manieră de abordare, actorul rezolvând cu fantezie îndoiel i le, 
revolta acestuia. In  ochi i  lor, el ar dori să citească, spre propria sa l in işte, că nu e, că 
nu a fost dezertor, ci un erou care a plătit cu viaţa (care viaţă?) angajarea sa. 

Fără risipă de gestur i ,  sobru , bine conturat, viclean ,  dar mereu egal cu el 
însuşi ,  în băiatul de serviciu ,  Csatlos Lorant a fost ceea ce trebuie. Surpriza 
spectacolulu i  a fost însă tânărul Kocsis Gyula care a stat nemişcat o oră şi j umătate, 
în chip de statuetă de bronz, pe căminu l  din salon. Săritura lu i  bruscă de pe cămin 
produce rumoare şi mi rare. Ş i  chiar dacă n-am înţeles de ce-i strânge pe cei trei 
într-o plasă imensă de pescuit ,  urmând să-i ducă în alt loc al iadu lu i ,  deci încă o 
închisoare, publ icul îl aplaudă pe ACTORUL atât de devotat reuşitei spectacolu lu i .  

Costumele sunt şi ele foarte b ine gândite ş i  executate, iar afişul şi coperta 
caietu lu i-program ( redactor Nagy Bela) , mic dar cu un conţ inut bogat, zic afişul  
(Torkos lstvan) ,  chiar dacă îţi dau fiori , exprimă perfect viz iunea reg izoru lu i  asupra 
piesei sartriene. 

Trupa SZIGLIGETI - Teatrul de stat Oradea, Sala Studio. Uşi închise de Jean-Paul Sartre. 
Traducerea: Hegedus lstvan. Cu: Făbiăn Eniko, Gajai  Agnes, Kovacs Levente jr., Csatlos Lorant, Kocsis 
Gyula. Regia: Emil Sauciuc. Scenografia: Boloni Vi lmos. Data premierei: ianuarie 2004. 

Este o comedie muzicală, care, atât ca piesă cât mai a les ca fi lm ,  a cunos­
cut un succes sigur, aşa încât opţi unea Trupei Szigl igeti pentru acest titl u ,  în ve­
derea unu i  spectacol de reve l ion ,  este perfect îndreptăţită. 

Ca temă, ea face parte din su ita de comedi i  franţuzeşti , de vodevi lur i ,  de la 
care cu mare talent s-a inspirat ş i  Muşatescu :  ce se întâmplă cu parveniţ i i  când îşi 
dau aere de "oameni de l ume",  câte gafe le putem pune la socoteală şi cât r idicol 
se ascunde în vorbi rea şi comportamentul lor. Actor i i  maghiari cântă şi dansează 
cu uşur inţă , or, acest gen pretinde, pe lângă interpretarea propri u-zisă, cal ităţi pe 
care nu toţi actor i i  le posedă. E plăcut, aşadar, şă-i vezi pe câţiva d intre fruntaşi i  
trupei , actori de pr imă mărime ca Csiky lbolya, Acs Tibor, Dobos lmre sau Hajdu 
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Geza, şlături de mai t iner i i  lor colegi Molnar Ju l ia ,  Fodor Reka, Kardos Robert, 
Gajay Agnes, �olnos Andras, Kiss Csaba dansând şi  cântând cupletele impuse 
de gen , cu dezinvoltură şi  cu p lăcere, fără crisparea specifică nu de putine ori 
actor i lor de dramă puşi să joace . . .  la revistă. ' 

Spectacolu l  - puţin prea lung ,  după părerea mea, dar publ icu lu i  i-a plăcut -
a beneficiat de un decor foarte frumos şi e legant, împrumutat o dată cu regizorul 
(Wel lmann Gyorgy) de la Teatrul din Zalaegersegi ,  "Hevesi Sandor" .  Totul era gân­
dit ,  cadru l ,  materialele de bună cal itate, aşadar, ambianţa era perfectă. Costumele, 
de asemenea ( Fior ina Bel l inda B i rea) au fost gândite, la rândul  lor, exact pe car­
acterul personajelor :  încărcate, r idicole la snobi i  parveniţi , pu rtate cu şarm, chiar 
modeste la nobi l i i  de vită veche. 

Acţi unea piese i şi a spectacolu lu i  se învârteşte în juru l  valetu lu i  H ipolyt ,  va let 
de casă mare, care, văzând că fam i l ia ce tocmai 1-a angajat face parte d in  cate­
goria celor cu ban i ,  dar fără educaţie, se e rijează, cu tot hazul ce decurge de aici ,  
într-un fel de mentor, de ghid, învăţându-şi ,  spre del iciul spectatori lor, stăpân i i ,  
bunele maniere. El  d ir ijează înlocu i rea kitschuri lor cu  lucrur i  de  gust, dar  o face 
d iscret, ajutâ.nd,  în acelaşi t imp, ca tânărul  nobi l  să scape de a o lua de soţie pe 
fata bogată. I n  p lus ,  îl împinge pe mitocanu l  său stăpân spre nepermise bucur i i ,  
cum ar  fi întâ ln ir i  discrete cu fete deocheate, o învaţă pe stăpână să se îmbrace şi 
să mănânce . . .  cu măsură. Scenele în care valetu l  îi conduce cu haz pe cei d in 
fam il ia  Schneider sunt mu lt aplaudate. 

Muzica spectacolu lu i  e plăcută, ş i ,  cum se vede, e b inecunoscută maghiar­
i lor  care au văzut f i lmul  devenit celebru. Cântecele sunt de-acum ş lagăre . . .  

"Cu ungur i i  e de . . .  g lumit" spunea c ineva în pauza spectaco lu lu i .  

Trupa Szigligeti - Teatru l  d e  Stat Oradea: Valetul Hypolyt - comedie muzicală de Zogan lstvan. Muzica: 
Eisemann Mihaly. Decor: Menczel Robert. Costume: Florina Bellin_da Birea. Conducerea muzicală: Ari Nagy 
Sandor. Coregrafia: Ştefan Gabor. Regia: Wellmann Gyorgy. Cu: Acs Tibor, Hajdu Geza, Csiky lbolya, Gajai 
Agnes, Molnos Andras Csaba, Kardos M. Robert, Dobos lmre, Fodor Reka, Molnar Julia, Kiss Csaba. 
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Numele lu i  Sam Shepard nu-i e străin spectatorului român cultivat, care a avut 
ocazia să-I cunoască în diversele sale ipostaze artistice. Shepard e un binecunoscut 
dramaturg - piese precum Nebuni din dragoste sau Copilul Îngropat s-au jucat pe 
scenele româneşti cu un succes notabil -, un remarcabil scenarist de fi lm (să 
reamintim că el este autorul scenariului celebru lui Zabriskie Point, un film antologic al 
lui Antonioni) , un foarte bun actor şi regizor de teatru şi fi lm (probabil l-aţi văzut în 
Nebuni din dragoste alături de Kim Basinger) ,  format în atel iere experimentale redu­
tabile, precum La Mamma, Gafe Cina, Open Theatre sau American Place Theatre. 

Piesa Blestemul muritori/ar de foame a avut premiera absolută la Magic 
Theatre din San Francisco în iun ie 1 978, indiciu deloc nerelevant pentru valoarea 
textului  jucat întâia oară în România la Teatrul de Stat d in Arad, în traducerea şi regia 
lui Alexandru Berceanu. Partitura explorează una dintre constantele tematice ale 
marii l iteraturi dramatice americane - fami l ia. Blestemul muritori/ar de foame se află 
astfel într-o vecinătate mai mult decât onorabi lă, precum cea a romanelor lu i  
Steinbeck, Faulkner sau Thomas Wolfe, or i  a pieselor lu i  Eugene O'Nei l l ,  Tennessee 
Wil l iams, Arthur Mi l ler sau Edward Albee. In bună măsură ,  textul e îndatorat 
modelulu i  cunoscut sub numele de mood play care a transplantat pe teritoriu 
american felu l  de a scrie al  lu i  Cehov, adaptându-1  unor real ităţi sociale şi psihologice 
specifice şi adăugându-i o rafinată componentă psihanalit ică, încă şi mai accentuată 
în cazul textelor lu i  Shepard. In această piesă, dramaturgul  sfidează unele convenţii 
ale societăţii americane conservatoare. El  pune la îndoială un itatea de granit a 
cuplului  soţ-soţie, măcinată de sărăcia l ucie, cuplu condamnat să trăiască de azi pe 
mâine în aşteptarea unei i l uzorii bunăstări viitoare asumată nu împreună, ci pe cont 
propriu .  Cei patru membri a i  famil iei americane adusă în prim plan de Shepard se 
înscriu în categoria dezmoşteniţi lor sorţi i .  Un tată alcoolic şi bolnav a cărui 
nepricepere a dus la fal iment m ica afacere a fami l ie i ,  o mamă care spre a scăpa de 
sărăcie e gata să vândă fără şti inţa soţu lu i  pământul care încă credea că ar mai 
aparţ ine fami l ie i ,  o fi ică labilă psihic ş i  un fiu dedat droguri lor constitu ie patrulaterul 
uman fundamental în ju ru l  căruia se concentrează acţiunea piesei. l nterpreţi i  
spectacolu lu i  arădean - Ovidiu Gh in iţă, Adriana Ghin iţă, Carmen Vlaga şi Florin 
Covalciuc, cărora l i  s-au încredinţat cele patru roluri - s-au străduit să-şi portretizeze 
cât mai convingător personajele. Rolul lu i  Alexandru Berceanu era să-i coordoneze, 
să le coaguleze jocu l ,  să instituie relaţi i .  Din păcate, acest "rol" e "jucat" deficitar de 
către regizor, aşa încât spectacolul nu are tensiune, nu comunică ş i ,  pe cale de 
consecinţă, nu convinge. Nic i  concepţia mai mult decât interesantă pe care o asigură 
rolu lu i  său Zoltan Lovas,  nici evoluţ i i le ,  altminteri onorabi le ,  ale actori lor Bogdan 
Costea, Doru Nica şi  Călin Stanciu nu îndreaptă prea mult l ucruri le, aşa încât 
montarea nu prinde cheag. Că tânărul Alexandru Berceanu nu a izbutit să 
descopere elementul integrator o dovedeşte încă şi mai percutant partea a doua a 
spectacolu lu i ,  în care peste miezul până atunci realist al povestir i i  se suprapune o 
suprastructură poetica-fantastică, o tr imitere către lumea de dincolo, a imprecisului 
şi negurosulu i .  E aici , de altfe l ,  un  specific al scrisulu i  lu i  Sam Shepard căruia, în 
pofida ajutorului considerabi l primit de regizor din partea scenografei debutante 
Dorothea lordănescu,  totodată compozitoarea unei muzici de scenă mai discretă în 
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prima parte, mai semnificativă şi  en igmatică în cea de-a doua, Alexandru Berceanu 
nu- i  găseşte cheia pentru o transpunere scenică adecvată. Atmosfera de stranietate 
nel iniştitoare ce emană d in text e debil concretizată şi creează din pricina 
nesiguranţei cu care e conturată în spectacol nedumerir i în rândul spectatori lor 
cărora montarea l i  se pare ciudată, rece şi nimic mai mult. 

Teatrul de Stat din Arad - Blestemul m u ritori lor de foame de Sam Shepard. Traducerea, regia artistică 
şi l ight design: Alexandru Berceanu. Scenografia ş i  muzica: Dorothea lordănescu. Cu: Florin Covalciuc, 
Adriana Ghiniţă, Carmen Vlaga, Zoltan Lovas, Ovidiu Ghiniţă, Bogdan Costea, Doru Nica, Călin Stanciu. 
Data reprezentaţiei:  15 februarie 2004. 
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Alina MANG 

Am văzut-o pe Anca S i gartău în Poveste de iarnă de W i l l i am 
Shakespeare ,  reg ia :  A lexandru Dar ie .  Apo i  în I r i na  d i n  Trei surori, în Son ia  d i n  
Unchiul Va nea . . .  M i -am am int it de aceste personaje i nterp retate de ea în  seara 
în care am v iz ionat spectaco l u l  Vreau să fiu actriţă, prezentat pe scena 
Teat ru lu i  "Bu landra" ,  nu  doar dator ită faptu lu i  că act riţa a vorbit despre teatru 
folos ind pe alocur i  câteva rep l i c i  ce lebre din texte le m enţ ionate,  c i  mai  a les 
pentru că p rezenţa e i  scenică se compunea parcă d intr-o m ixtu ră a tuturo r  
stăr i lo r  ş i  exper ienţe lor acumu late cu fiecare d intre ro l u r i le  anter ioa re .  Acum 
am avut în faţă imag inea unu i  a rt ist matu r, complex,  care şt ie  să-şi  pună în 
valoare cal i tăţ i l e ,  fo rţa c reativă, să-şi dozeze emoţi i le  ş i  energ i i l e  astfel încât 
să poată controla reacţi i l e  săl i i  ş i  ch iar  să le  stăpânească inte l igent  pe d u rata 
u n u i  show de aproape două ore .  E le  trec uşor, fără să s i mţ i  apăsarea 
m i nutelor. 

Spectaco lu l  este departe de a fi u n  s imp lu  monolog care să ateste 
ta lentu l  actr i ţe i .  D in  contră, e un conti n u u  d ia log cu spectator i i ,  cu p resupuş i i  
teh n ic ien i  care o ajută să-ş i  susţi n ă  "numere le" ,  cu ea însăş i .  C u  dor inţe le ,  
idea l u ri l e ,  complexe le ,  împl i n i r i l e  ş i  dezamăg i r i l e  e i ,  care pot f i , totodată, a le 
tutu ro r  ce lor  care u rmăresc să-ş i  împ l i nească un  v is .  Anca S igartău încearcă 
să ne  Înveţe că este foarte i mportant să cauţ i  poezia v ieţ i i  ş i  ma i  ales să n u-ţi 
abandonezi  v isu l .  Să crezi în e l  cu  tăr ie ,  să vre i .  C u m ,  de exemp lu ,  ea şi-a dor it 
să f ie actr iţă. Ceea ce şi este ,  ne  convinge ,  ch iar  dacă joacă ch inu itoarea 
încercare de  a găsi i ntonaţ ia potrivită une i  f raze . . .  Sol icită ajuto ru l  ce lor  aflaţi 
în sa lă ,  mizând i nteractiv pe răspunsur i l e  lo r, transformându- i  în parteneri de 
joc. Dar nu  s u nt s ingu r i i .  O aj ută p ianu l ,  l u m in i l e  ş i  cele câteva e lemente de 
recuzită ind ispensabi le  trecer i i  e i  d i ntr-o ipostază scenică în alta.  La toate 
acestea apelează atunc i  când cântă,  dansează, face exerc i ţ i i  de d icţ ie sau p u r  
ş i  s i m p l u  vorbeşte. 

A construit după un text al  lui Robert Mauro propr iu l  ei d iscurs .  Am avut 
adeseori senzaţia unor scăderi de ritm datorate scriitu ri i .  Am simţit că îi l ipsea 
scenar iu lu i  ceva ce ar fi trebuit să lege cu mai multă forţă d ramatică toate 
momentele spectacolu lu i .  Dar acum cred că acel ceva a fost supl in i t  cu brio de 
talentul şi energia actriţe i ,  care au sa lvat cl ipele de monotonie şi m-au făcut să le 
uit .  Ea simte căderi le şi le controlează, pentru ca, în cl ipa imediat u rmătoare lor, 
să smulgă publ iculu i  un  ropot de aplauze. 

Spectacolu l  lasă impresia unu i  f inal deschis ,  el poate continua,  iar ieşi rea 
spectatori lor d in sală poate fi întârziată de încă o vorbă, de un alt cântec sau de o 
nouă reverenţă . 

E plăcut să urmăreşti show-ul Ancăi Sigartău ;  te face să-ţi doreşti să f i i  în 
locul ei pe scenă la pr imirea aplauzelor, sau să te întrebi dacă vrei sau nu să fi i  
actriţă. 

Teatrul "L.S.  Bulandra" - Vreau să fiu actriţă' de Robert Mauro. Un spectacol de/cu Anca Sigartău. 
Scenografia: Andu Dumitrescu. Costumele: Jan ine. Data reprezenla!iei: 31 ianuarie 2004. 
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Într-o d i m i neaţă g e roasă ş i  c h i a r  c u  zăpadă d i n  abundenţă pe st răz i l e  
Cap i ta l e i ,  c i rcu lând  greu  cu m ij l oace l e  de t ransport în  co m u n ,  am aj u n s  l a  
Teatru l Evre iesc de Stat .  A m  fost p r i ntre pu ţ i n i i  spectato r i  st rânş i  în foa ie r  
care aştepta u , câteva m i n ute îna i nte de o ra u ns p rezece,  verd ict u l :  se  
joacă sau  n u  spectaco l u l  p ro g ramat în m at i n e u ?  E ra vorba de Destine 
Încrucişate,  în  i n t e r p re tarea  a d o i  acto r i :  N ata l i e  Este r ş i  M i rcea  
Drâ m bă rea n u .  S-a hotă rât să n i  se dea d rumu l  în sa l ă ,  cu  toate că n u  e ra u  
p rea m u lte l o c u r i  ocu pate .  M -am g â n d i t  atu nc i  la  ce i  ca re u rmau  să apară 
pe scenă ,  care se vor  u i ta în och i i  noşt r i ,  l a  scaune le  rămase l i bere ş i  vo r 
s p u n e  povestea person aje l o r  l o r. Dacă a r  f i  fost în t rebaţ i ,  cred că a r  fi a les 
să joace ş i  pent ru  o s i n g u ră persoană .  Spectaco l u l  m-a  conv ins de  acest 
l uc r u .  A fost susţ i n ut cu  fo rţă ,  cu  e n e rg ie ,  c u  cred in ţă ,  dar mai a les cu 
că l d u ră .  

Nata l ie  Ester, lau reata ed i ţ ie i 2003 a Ga le i  HOP, n u  este doar i nterpreta 
ro l u l u i  fem i n i n ,  c i  şi a utoarea textu l u i .  Scr i i tu ra î i  t rădează sens ib i l i tatea,  dar  
ş i  p uterea d ialogu l u i ,  s imţu l  teatral ităţ i i .  Cu toate momente le de stângăcie a le 
textu l u i ,  i ne rente u n u i  început  de drum,  lectu ra scen ică m i-a făcut p lăcere. 
Constru ită pe ideea teatru l u i  în teatru , p iesa vorbeşte despre încercarea de a 
fi tu însuţ i ,  de a-ţi recunoaşte, stăpân i  ş i  înfru nta sent imente le ,  ch ia r  p ropr i u l  
dest i n .  Este povestea une i  t i ne re poete, Agatha ,  retrasă î n  apartamentu l său , 
bo lnavă de cancer, hotărâtă să-ş i  pună capăt v ieţ i i .  N u  fără a petrece u l t ime le  
z i le  în compan ia  cu iva . A unu i  p ictor care înch i r iază o cameră ş i  care o 
conv inge că,  o rice s-ar  întâm p la ,  merită să i ubească. De fapt ,  era u n  "şnu r" 
înai ntea une i  p rem ie re ,  când regizoru l ,  soţu l  actr iţe i ,  af lă de  i u b i rea d intre 
aceasta şi parteneru l  de scenă.  Atât Agatha ,  cât şi i nte rpreta ei se întreabă 
în f i na l :  de ce tocmai eu?  

Adevăru r i l e  f ru m oase,  da r  ş i  d u re ,  s u nt rost i te s i m p l u ,  cu ta lent .  
Încrede rea în e i  ş i  d ă r u i rea pe care ce i  do i  actor i  o s imt  pentru această 
profes ie  u m p lu  scena ş i  fac ca e lemente le de decor :  un sca u n ,  o vază cu 
f lor i  art i f i c ia le ,  o maş ină  de  scris şi un  te lefon , să nu  m a i  pară pu ţ i ne .  
Vo rbesc,  dansează , st r i gă  - joacă. O reg ie  ma i  atentă ş i  ma i  c u rată l e -a r  f i 
însă de un real aj utor. Se s i mte nevoia i m p u n er i i  u n u i  r i t m ,  care să r id ice  
spectaco l u l ,  ş i  a u n u i  och i  ob i ect iv  care să- I  corecteze .  Pentru  că material 
de lucru există . 

După rep rezentaţ ie ,  ap lauzele au răsu nat cu ecou în sa la aproape goală .  
Nata l ie  Ester  ş i  M i rcea Drâmbăreanu au fost chemaţ i ,  însă ,  de câteva or i  l a  
rampă de ce i  câţiva spectator i  care au vrut să - i  răsplătească astfe l pentru 
entuziasmul ş i  dăru i rea lo r. P r i ntre care şi e u .  

Teatrul  Evreiesc d e  Stat - Desti n e  încruc işate d e  Nata l i e  Ester. Regi a :  Vita l ie Lupaşcu. C u :  

Natal ie Ester ş i  M i rcea Drâmbărean u .  Data reprezentaţ iei :  2 4  ianuarie 2004. 
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Cătălina PANAITESCU 

Unu l  d i n  teatrele bucureştene care ş i -au înd reptat atenţ ia asupra 
d ramatu rg iei contemporane este Teatrul ACT, care, pr intr-un  program regertorial 
susţi nut, aduce texte incitante şi răscol itoare despre real itatea de zi cu zi. In acest 
sens, ult ima premieră ,  Bash. O trilogie contemporană de Nei l  LaBute, este 
reprezentativă pentru teatru l  din Calea Victoriei , autorul f i ind Ul} tânăr dramaturg 
american, totodată şi scenarist, regizor de teatru şi fi lm .  I n  1 999, LaBute 
semnează şi regia spectacolu lu i  Bash pe Broadway (avându-i în d istribuţie pe Paul  
R udd, Ron Eldard şi Cal ista Flockhart, cunoscută la noi d rept simpatica avocată 
Al ly McBeal d in  serialu l  omon im) ,  iar în 2000, textu l  a fost ecranizat sub aceeaşi 
baghetă regizorală .  

Bash. O trilogie contemporană propune o introspecţie în viaţa "unor oameni 
esenţia lmente bun i ,  dar care fac l ucruri rele", după cum afi rmă autoru l ,  indivizi 
care sunt nevoiţ i să trăiască într-o societate a nonvalor i lor, a violenţei şi a 
sub iectelor tabu .  

P rima parte a tr i logiei este o rei nterpretare modernă a lfigeniei În Taurida qe 
Euripide, în care e ro ina se sacrifică pentru bunăstarea ţăr i i  lu i  Agamemnon . I n  



Bash, autoru l  anal izează motivele pentru care un  tată, de profesie om de afacer i ,  
este în  stare să-şi omoare fetiţa în  vârstă de opt lun i  pentru a-şi amâna transferul  
cu care este ameninţat la locul  de muncă. Eroul cade în derizor iu ,  real izând că 
este, de fapt, vict ima unei g lume proaste , a unu i  joc macabru al destinu lu i .  
I nterpretarea lu i  M iha i  Căl in ,  l ipsită de emfază şi patetisme inuti le, dă naştere unu i  
personaj profund marcat care, cu toate că îş i repetă că "viaţa merge ma i  departe", 
este conştient că nu mai poate reven i  la normal itate . 

Cea de-a doua parte a tr i logiei îi prezintă pe Vlad Zamf i rescu şi Ioana Flora 
ca f i ind doi studenţi îndrăgostiţi care se pregătesc pentru un  mare "party'' la New 
York. Povestea însă începe, când băiatul , împreună cu colegi i  l u i ,  fac o p l imbare 
nocturnă pr in  Central Park care se lasă cu o bătaie cruntă cu un gay, acesta d in 
u rmă fi ind lăsat să zacă într-o baltă de sânge. Reacţia tânăru lu i  este că nu ştie ce 
să mai facă - cu mâin i le  la burtă de râs î i  face o rugăciune ipocrită ş i  d ispare în 
noapte. Cu subti l itate ş i  i ron ie ,  Vlad Zamfirescu surpr i nde ambivalenţa băiatu lu i , 
indigQat şi atras de vict ima lu i ,  oscilând între diverse tonuri contrastante 

In ult ima parte a tri logiei , cu trim iteri la pr ima, autoru l  p ropune un subiect 
consistent, puţ in forţat - o reluare a mitulu i  Medei i  în variantă contemporană -
despre o tânără de treisprezece ani care devine mamă. Părăsită de tatăl copi lu lu i ,  
aceasta îşi creşte f iu l  ş i ,  d in  răzbunare ,  î l  ucide. Ajunsă la înch isoare, femeia îşi 
descoperă motivele care au condus-o la cr imă, într-o reprezentaţ ie complexă şi 
absurdă. I ntenţia M ihaelei Sârbu de a contura o Medee cu un comportament 
persiflant ş i  l imbaj argotic, pare justif icată de acţi un i le  ei ş i  de mediul pusti itor în 
care evoluează. 

Regia l u i  V lad Massaci nu aduce n imic spectacu los, ci propune un f i r  narativ 
coerent, susţi nut ş i  de scenografia lui Radu Dumitrescu alcătuită din două scaune 
şi un  paravan reflectorizant, suficient de sugestive pentru această tr i logie 
contemporană. 

Bash - un  spectacol fără acţ iune - doar cuvinte care fascinează ş i  îngrozesc 
în egală măsură într-o creaţie care te pune pe gânduri . 

Teatrul ACT: Bash. O trilogie contemporană de Neil LaBute. Traducerea: Vlad Massaci şi Mihaela 
Sârbu. Adaptarea scenică: Cristian Juncu. Regia: Vlad Massaci. Scenografia: Radu Dumitrescu. 
Distribuţia: Mihai Căl in,  Vlad Zamfirescu, Ioana Flora, Mihaela Sârbu. Data premierei: 20 noiembrie 2003. 

Mirela NĂSTĂSACHE 

Viaţa lu i  Helge este numai un amuzament de sâmbătă seara pentru câteva 
animale. Este un spectacol real izat de Doamna Dumnezeu şi Domnu l  Moarte, 
pentru că au fost plătiţi să o facă. La fel de bine puteau prezenta un război sau o 
catastrofă naturală.  Dar an imalele sunt cu rioase cum tră iau ,  înainte de a capitu la ,  
oameni i .  

Viaţa lui Helge de Sibyl le Berg este un pri lej de exerciţ iu  de regie pentru 
Teodora Herg helegiu .  Găseşte în acest text suportul pentru a demonstra o teorie 
de teatru :  aceea a lui Bertolt Brecht. 



Tipul de distanţare propus de Brecht are meni rea de a spori capacitatea de 
înţelegere a oameni lor, de a le stimula efortul în a modifica o societate perimată. 
Cântecele presărate în spectacol care subl in iază atitud inea vădit demonstrativă, 
renunţarea la i luzie pr in ieşirea d in  convenţia teatrală de tip aristote l ic ,  gestusul ,  
istoricizarea înlocuiesc trăi rea cu acel ,  ideal la dramaturgu l  german , "efect de 
distanţare". Dar pentru ca publ icul să se detaşeze, actor i i  trebuie să-şi arate 
personajele, să le povestească, nu să le întruch ipeze. 

La Teatru l ACT are loc un  astfel de spectacol ,  pornind de la formula de teatru 
în teatru.  Animalele sunt cei mai cruzi spectatori . Viaţa unu i  om oarecare l i  se pare 
pl ictisitoare, l i psită de haz şi s imt nevoia să o p igmenteze cu songuri ,  cu pauze 
publ icitare sau karaoke. I storia unei omen i ri ajunse la apus este mu lt mai 
p l ictisitoare decât o reclamă cântată şi dansată . Iar actori i  reuşesc în mod 
remarcabil să împrumute d in  caracteristic i le an imalelor pe care le întruchipează. 
Tapirul - Daniel  I ancu - este un "animal de afaceri" prosper, prea puţin sensibi l  la 
întâmplăr i le unei aşa de slabe fi i nţe. Căprioara, soţia lu i  - Raluca Botez - este de 
o inocenţă debordantă, pudică şi sperioasă, de o elasticitate remarcabi lă.  
Hârciogul - Alexandru G heorgh iu - este t ipul şmecheru lu i  de cart ier, nu foarte 
intel igent şi cu ltivat. Asupra acestora d in u rmă povestea are efect, căci asupra 
sent imentelor celor s impl i  teatrul are mai mu ltă forţă .  

Pe repede înainte sau pe îndelete, se înfăţişază momente le  importante ale 
vieţ i i  lu i  Helge: conceperea, naşterea, căsător ia,  moartea. Daniel Popa le 
punctează minunat . Este la fel de credibi l  atunci când Helge se joacă cu degetele 
părinţ i lor, când ucide mâţele, când îşi omoară tatăl ,  când se îndrăgosteşte, când 
este pl ictisit de căsnicie,  când moare. Dominat de Frica sa - Dana Voicu - Helge 
fuge de oall}eni .  Ea îl poartă ca pe o marionetă. Ea aduce pe scenă energ ie şi 
neprevăzut. 11 îndepărtează la început de pări nţi - C lara Flores şi Edi J igh i rg iu  -
preocupaţi oricum de altele. Problemele lor sunt prezentate cu îndârj i re pr in lung i  
ş i , în cazu l  mame i ,  zgomotoase monoloage. 

Tina - Oana Tudor - este s ingura care-I poate face pe Helge să-şi gonească 
Frica. Cu o exagerată del icateţe, actriţa trece pr in v iaţa lu i  Helge. Frica ei, - Ionuţ 
Kenski - la fel de imprecis în interpretare , este mai puţ in prezentă şi inventivă 
decât Frica lui Helge. Pentru a-i p igmenta viaţa , Moartea şi Doamna Dumnezeu 
i ntroduc în scenă personaje precum Sora medicală - l l i nca Atanasiu - sau Fata 
de la bar - Andrei  Rădulescu . Cei doi real izatori şi p rezentatori ai acestui show 
cin ic sunt interpretaţi de Rareş Pârlog şi l u l iana Mărgărit Necula cu măsura justă . 
Muzica real izată de M ihai Iordache şi Sorin Romanescu îi dă pr i leju l  l u i  Rareş 
Pârlog să-şi expună cal ităţ i le vocale. 

Spectaco lu l  captivează publ icul  şi îl amuză. Astfe l ,  Teodora Herghelegiu se 
înscrie d in  nou în teoria brechtiană după care scopu l  pr imordial al teatru lu i  este 
d ivertismentu l .  

Pe fete le cunosc d in  şcoală . De patru an i .  După examene cu fragmente d in  
Cehov, Shakespeare, teatru antic, commedia de//' arte şi ce a mai  jucat fiecare pe 
la atel ierele de reg ie,  au ajuns la spectacolu l  de absolvenţă. Drum lung şi  greu, al 
cercetări i ş i  i ntrospecţiei . Drum în care a trebuit să înveţe cum se face. Drum la 
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f inalu l  căruia se arată pregătite pentru a păşi pe scenă. "Se arată" în spectacolu l  
8 femei de Robert Thomas. 

Autor de notorietate în genul piesei pol iţiste, dramatu rgu l  francez creează o 
comedie savuroasă ce t inde uneori spre parodie (caracteristică neexploatată 
reg izoral în spectacolu l  de la Studioul de Teatru Casandra) . Dar confl ictu l puternic 
între personaje cu personal itate complexă face ca acţ iunea să devină uneor i  foarte 
încordată , cu accente dramatice. Opt femei ce păstrează pol iteţea rece a relaţ i i lor 
sociale se dezvălu ie treptat. O aparentă cr imă declanşează investigaţ i i le .  Bănuiala 
cade, pe rănd,  asupra fiecăreia di ntre ele. Teama le face să-şi mărtu risească 
secrete le, păcate care le împovărează conşti inţa şi care le-au făcut să se 
înstrăineze t reptat una de cealaltă. Ele întruchipează ipostaze ale vi novăţiei faţă 
de presupusa victimă, bărbatul  d in camera alătu rată : soţia îl părăseşte, fi ica îl 
anunţă că este însărcinată, soacra se arată lacomă, cumnata ş i -ar dori să-i f ie 
amantă, servitoarea îi este amantă, sora î l  stoarce de bani , iar f i ica cea mică pune 
la cale o farsă grotescă ce în răutăţeşte l ucrur i le .  Doica este si ngura al cărei viciu 
nu afectează viaţa domnulu i  Marce l ,  dar acest lucru nu o scuză în faţa celorlalte 
care, toate, acuză. Abia în final fiecare pare a-şi asuma o parte din v ină,  dar asta 
nu mai sch imbă cu n im ic situatia. 

Având toate personaje le ' foarte clar contu rate, p iesa reprezi ntă un suport 
m inunat pentru un  examen de actor ie .  Carol ine Gombe (Madam Chanel) 
interpretează o doică putern ică, femeie si m plă  care s-a ataşat de fam i l i a  ce a 
deven it treptat a e i .  Păstrează însă modu l  de a gândi al omu lu i  d i n  popor, 
aratându-se înţelegătoare ş i  d iscretă faţă de păcate le tutu ro r. Vio leta Aldea 
(Louise) descr ie foarte b ine masca pe care o poartă personaju l  i n i ţ ia l  ş i  o lasă 
apoi f in să cadă în momentele de panică .  Trece de la dor inţa de a atrage şi 
supune pr i ntr-o sexual itate ce t inde spre vu lgaritate, la s imp l itatea u ne i  
sărmane fete ,  săra_9ă şi  cam prostuţă. Do ina  Şandru (Matilde) face u n  m inunat 
rol de compoziţ ie. l nv inge dif icu ltatea u nei  p rea mari  d iferenţe de vârstă între 
actor ş i  personaj pr in  tehn ică. Bun ica dev ine  în i nterpretarea e i  un caracter 
com plex care cucereşte publ icu l .  Mar ia Roman (Suzon) real izează l i n iar  
personaju l  fete i  ce v ine d in  Ang l ia ,  de la  stud i i ,  pentru a petrece sărbători le de 
iarnă în fam i l i e .  Moartea tatălu i  ş i  teama de nu  f i  acuzată de omor, dezvăl u i rea 
faptu lu i  că va avea un copi l  ş i  fr ica de j udecata celorla lte, nu  o fac decât să 
"zb iere" rep l ic i le ,  fără a le  schimba neapărat i ntonaţ ia ,  să-şi f rângă mâ in i l e  fără 
a transmite ş i  o reală părere de rău . Anca Constant in (Gaby) pare a lăsa 
caracterizarea personaj u lu i  n u mai pe seama vorbe lor  pe care autoru l  i le-a 
încredinţat . Cea care o dublează însă în ro l u l  soţ ie i ,  asistenta u n iversitară 
Crist ina Br ic i u ,  are o i nterp reta re mai  nuanţată ,  este mai  "prezentă" în scenă. 
Lorena Lupu (Augustina) este foarte b i ne  d istr ibu ită în rol u l  mătuş i i ,  fata 
bătrână căre ia  i -au rămas doar romane le de d ragoste , credinţa că bărbaţ i i  au  
respectat-o ş i  p is ic i le sale. D in  păcate , mâţa pe care o poartă cu ea este u na 
de p luş ,  ia r  actriţa u ită u neor i  ce ţ ine în mână (scena în care este folosită pe 
post de evantai este del ic ioasă, dar  total neprofesion istă) .  M arce la  Roibu 
(Catherine) în ro l u l  f i icei  de şaptesprezece an i  este p l i nă  de ene rg ie .  
Cop i lă roasă ş i  s impat ică,  ea reuşeşte să redea naivitatea cu care personaj u l  
t rage sfor i le  acţ iun i i  spre u n  deznodământ t rag ic.  1 s e  poate reproşa însă 
accentu l  moldovenesc, aparţ inând actr i ţe i  ş i  nu  personaju l u i ,  ca ş i  în cazul 
Oanei P iecn iţa (Pierette. Pentru că sora domnu lu i  Marcel a fost dansatoare în 
c luburi rău famate, actriţa o t ransformă într-o persoană vu lgară ,  exagerându- i  
toate m işcări l e  ş i  încercând să le ducă în zona senzual ităţ i i  j ucate. Este o 
i nterpretare v iab i lă ,  dar poate că o dozare mai  bună a gestur i lor a r  da un  p lus 



de cred ib i l itate acestei femei  care acum ,  după an i  de "meser ie" ,  află că 
d ragostea ex istă. 

P iesa lu i  Robert Thomas vorbeşte despre tarele sociale ale burgheziei , 
desp�e du_r�rea pe care o provoacă privirea s inceră în ogl indă, despre preţul care 
t rebuie platit pentru asta. Spectacolu l  real izat de c lasa Flor in Zamfi rescu ,  Cătă l in  
Naum şi Crist ina Briciu vorbeşte despre opt  femei ,  despre opt actriţe aflate la  
început de carieră. 

Corina HERGHELEGIU 

Teatrul Nottara îşi deschide seria spectacolelor în Nocturnă cu piesa Eden a 
autoru lu i  norvegian Eugen O'Br ien ,  i nterpretată de t ineri i  actori Dani Popescu şi 
Ada f)Javrot, tot ei semnând şi reg ia acestui spectacol .  

I n  u lt imul  t imp, dramaturgia norvegiană îşi face tot mai simţită prezenţa la noi 
în ţară, bucurându-se de un  mare succes. Tineri i  actori şi regizori sunt mereu în 
căutare de texte noi , de d ramaturgi contemporani care să relateze şi să scoată în 
evidenţă problemele zi le lor noastre. Unu l  d intre aceşti dramaturgi este şi Eugen 
O'Br ien,  un  autor care renunţă la  dialog în favoarea monologu lu i ,  pentru că 
O'Brien ştie că secolul  său este unu l  al izolăr i i ,  al refugier i i  în propria carapace, al 
i ndividu lu i  neînţeles şi s inguratic. 

Recunosc că m-am dus cu o imensă cur iozitate, dar  ş i  cu o oarecare 
îndoia lă la  acest spectacol .  C i t ind piesa, mi-am dat seama că e destul de d if ic i l  
să o pui  în scenă,  d ia logu l  l i ps i nd cu desăvârş i re ,  iar  monoloage le  l ung i  şi 
compl icate sol icitând o concentrare maximă ca să nu p ierzi f i ru l  acţ iun i i ,  
l i bertatea de m işcare ş i  de expr imare mi  se părea destu l  de  redusă.  E greu să 
montezi o piesă-monolog , dar n u  impos ib i l .  I a r  aceşti doi  actori  a u  ştiut , au 
s imţit acest l ucru ş i  le  admi r  cu raj u l .  

Spectaco lu l  nu  este unu l  v izua l .  E l  se bazează ma i  mu l t  pe jocu l  d i namic 
al  ce lor  doi  actori  talentaţi ,  pe stăr i le  de trăire. Ch iar  dacă decoru l  l i pseşte 
aproape cu desăvârş i re ,  jocul  de lum ină de pe ch ipu l  actor i lo r  îţi captează 
atenţ ia ş i  le dă o d imens iune m u lt mai p rofundă m işcăr i lor, gestur i lo r, stăr i lor  lor  
e moţiona le .  

Atât Dan i  Popescu cât ş i  Ada Navrot au creat un  spectacol în  care idei le pr ind 
viaţă şi se transformă în emoţi i ,  t ransmiţându-le mai departe nouă, spectatori lor. 
Ţinta este atinsă, cuvântu l ,  gândul ajung să prindă rădăcin i  acolo unde au fost 
aruncate - în sufletul receptoru lu i .  

M iezul confl ictu lu i  î l  constitu ie criza unu i  cuplu ce luptă cu d isperare să 
depăşească rut ina de zi  cu z i ,  refugi i ndu-se până la urmă f iecare în propr iu l  vis. 
Relaţ ia d intre Bi l ly şi Breda se află pe muchie de cuţit. Ea încearcă cu disperare 
să salveze u lt imul dram de ferici re a cuplu lu i ,  scapă cu greu de ki logramele în p lus 
numai pentru a-şi recâştiga soţu l  p ierdut prin pub-uri le oraşu lu i ,  visând şi alergând 
după h imere. 

Există sau nu fericire? E o întrebare la  care fiecare t rebuie să-şi găsească 
p ropr iu l  răspuns. Şi ce este de fapt viaţa? Eden sau I nfern? . . .  



Oana BORŞ 

De f iecare dată când intru în subso lu l  g reu de fum a l  baru l u i  "Green 
Hours" pentru a f i  spectato r, coborârea înseamnă asumarea unei atitud in i  ce 
nu-m i  aparţ i ne .  O trăiesc cu ne l i n i şte de f i ecare dată , o t răiesc cu l i psă de con­
fort  interio r. S iguranţa pe care m i -o dau foto l i i l e  de p luş  sau chiar s imp le le  
banchete d in  alte spaţ i i teatrale este undeva departe.  Pentru cqnformismu l  
meu ,  locu l  resp i ră u n  aer  (p rea) nonconform ist .  S i  totuş i ,  acelaş i .  1 1  regăsesc . 
1 1  şti u .  Poate ar  trebui  să mai  şt iu că or ice l ucru p racticat în mod repetat, 
capătă invar iab i l  pat ina  confo rm ismu l u i .  Fie ea a unu i  conform ism a l  noncon­
form ismu lu i .  Cu  nota sa persona lă ,  evident .  Paradoxal ,  însă,  pentru mine inse­
cur itatea inter ioară pers istă de f i ecare dată. 

Aşa că mă întreb de mu lte ori ce-i îndeamnă pe creatori să vină aic i .  Acum 
câţiva ani a alege "Green"-u l  . . .  e ra doar o opţi une la marg inea disperăr i i  şi o şansă 
dată de generozitatea sau poate de f lerul gazdei . Acu m  pare de bonton. Uneori 
doar atât. Nu  întotdeauna specificitatea şi particu laritatea loculu i  se regăsesc în 
opţ iune.  Dacă spectacolu l  nu  t răieşte în_spaţ iu ,  ci doar se constru ieşte în spaţ iu ,  
nu avem de-a face decât cu un act ratat. I n  acest sens, numai în acest sens, scena 
poate ie rta orice. Astfel de locur i ,  nu .  

U lt ima mea exper ienţă ,  de acest gen ,  l a  t impu l  scr ieri i ,  a fost: Stop the 
tempo - text şi reg ie ,  G ian ina  Cărbunar iu .  De data asta am descoperit relaţ ia 
perfectă. Ch ia r  una d ub lă ,  p r i n  temă ş i  s imbo l ist ică.  Tema :  t re i  t i ner i  p l ict is iţ i  de 
p ropr ia  viaţă , găsesc p lăcerea supremă în a opr i  energ ia  e lectr ică d in  c lubur i ,  
supermarket -ur i ,  să l i  de teatru . De fapt ,  uo  parcurs s imbol ic  a l  d isperăr i i  pen­
tru o societate care t ră ieşte în subso lu r i .  I n  subsol u r i l e  v ieţ i i .  F ie că se a lege 
"anestezie rea" în d iscoteci sau baru r i ,  f ie că se a lege "perfecţi u nea unei v ieţ i  
cu  tre i  s lujbe" ,  conformismu l  (mecan ismele înţepen ite) b lochează. Cei  trei p ro­
tagon işt i ,  p ierzându-se p rint re noi - la rându l  nostru p rotagon işti a i  conformis­
m u l u i  p ropr iu  - refuză să facă parte d i nt re "transfug i i  l uc id ităţ i i " .  Aleg exerc i ­
ţ iu l  negaţ ie i .  Negândit de d ina inte ş i  întâmplător împreună .  V in  d in  experienţe 
d ife rite şi î i  u neşte doar sast is i rea.  

Mar ia :  "Am 27 de ani şi t re i  joburi . Foste le mele colege mă invidiau îngrozi-
tor." 

Rolando: "Nimeni  nu mă mai suna să-mi propună vreo chestie într-un club. 
Probabi l  nu  eram destul de bun [ . . .  ] la un moment dat cred că am avut şi n işte 
fan i . "  

Paula :  " [  . . .  ] Ea plecase cu indiv idul  acela.  Am porn it hotărâtă spre pr imul c lub 
care mi -a venit în  m inte . "  

E i  sunt ce i  care nu ma i  au loc în  propri i le  vieţi . . .  "nu  ma i  am loc nicăier i ,  n ici 
în m ine" spunea şi poetu l Marius lanuş,  pe care autoarea îl ia s-o însoţească în 
discursul  său . Şi atunci ,  în disperarea neputinţe i ,  găsesc soluţia satisfaceri i  tota le :  
decuplarea . Propria decuplare prin decuplarea societăţ i i  de la ideea de societate. 
De la cl işeele servite pe post de autentic. De la combustia care a l imentează con­
t inuu şi constant o fantasmă întreţ inută. Decuplarea de la energia electr ică, sursă 
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de totală dependenţă pentru existenţa şi  
coexistenţ;;t noastră în celu le le locative 
ale vieţ i i .  In bezna subso lu lu i ,  t iner i i  au 
însă energie de sch imb. Bateria lanter­
nelor. Flash-ur i le lor sunt fixate pe propri­
i le  feţe. Focal izare extremă, ce nu lasă 
alternativă rech izitoriu l u i  ş i ,  mai ales, 
a utorech iz itor i u l u i .  Go lgota este însă 
asumată. ( Pentru plăcerea căutări i  de 
s imbo lu r i :  spaţ iu l  de joc avea ,  poate 
întâmplător sau nu, forma cruci i . ) .  D in 
păcate, asumarea le aparţ ine doar lor. 
Actu l  disperat de a-i forţa pe ceilalţ i la 
reflectie ofe rindu- le momente de întuner­
ic nu are şi nu va avea efect. E i ,  însă, vor 
persevera , nevoia aceasta ex istă. Vor 
cădea şi ei în conformism? "Sunt legat 1 
de ţara asta măreaţă 1 cu gheare de 
sânge, 1 cu un spasm 1 de nebun . "  -
spunea Marius lanuş. "Mai avem foarte 
mu lte proiecte pentru România" - spun 
e i .  Dar oare România ce spune? E între­
barea cu care rămânem când până şi 
lumina lanternelor se sti nge.  

Forţa demonstraţiei de la "Green" . . .  îşi 
găseşte seva în simbioză şi autentic. Restul 
se subsumează. Regizoarea şi în acelaşi 
timp autoarea, actorii, fac parte din aceeaşi 
generaţie, o generaţie care se poate numi 
aşa pentru că vrea să existe. G rupul  
dramAcum (din care regizoarea face parte) 
poate că nu este încă o mişcare, poate este 
doar un început, o stare, dar conţine intrin­
sec nevoia de a se constitui într-o gener­
atie. Ceea ce revine la defin i rea individualu­
lui prin reflexia în celălalt şi a construi ri i  tim­
pului social propriu pr in poziţie şi atitudine. 
Iar rânduri le scrise de autoare pe prima 
pagină a manuscrisului ,  text dramAcum, 
poate spun mai mult :  "Maria, Paula ,  
Rolando sunt numele actorilor pentru care 
am scris acest text. Personajele pe care le 
interpretează au fiecare nume, însă nu şi-1 
cunosc unul altuia. Am păstrat totuşi numele 
actori lor pentru a diferenţia cele trei voci ,  
poate şi  pentru că multe lucruri mi-au fost 
inspirate chiar de ei , de problemele şi gân­
durile lor, la un moment dat". 

Teatrul Luni de la "Green Hours" - Stop the tempo 
de Gianina Cărbunariu. Regia: Gianina Cărbunariu. Cu: 
Maria Obretin, Paula Gherghe, Rolando Matsanagos. 



Ion CAZABAN FLA5H 

Citim, tot mai des, pe afişe şi in programele de sală, câte minute va dura spectacolul ce-l vom 
vedea. Să fie doar pentru a ne asigura că, după aceea, nu vom pierde ultimul autobuz? Indicaţia 
priveşte, desigur, ce se va intâmpla cu noi după, dar şi in timpul spectacolului: din ea, aflăm durata 
unei solicitări deosebite pentru care trebuie să fim pregătiţi. Este solicitarea unei atentii, unei 
sensibilităţi, unei disponibilităţi emoţionale intr-un anume răstimp. Mi-amintesc că, imediat după 
inceperea spectacolului Spirit, Va Ieria Seciu se adresa publicului: .. Cum vă simţiţi azi ?" şi cred, acum, 
nu numai pentru a ne conecta la starea personajului ei, ci pentru a ne face capabili de altă simţire 
decât cea obişnuită. Constituindu-se in timp, perisabil in acelaşi timp, spectacolul ni se arată (din 
unele cronici) nu numai o probă de rigoare a criteriilor profesionale, dar şi de vibraţie sensibilă, de 
proiectare emoţională in imaginar, de participare adecvată. Spectacolul, observat de obicei in 
expresivitatea sa auditiv-vizuală, nu este mai puţin, un exerciţiu de simţire şi captare a clipei. Poate 
fi clipa de intensă emoţie care deschide spectacolul . .. clipa fecundă" (după Lessing) din care acesta 
va creşte apoi, determinând şi cuprinzând hotărâtor impresiile şi gândurile noastre. Sau cea care 
include intreg spectacolul - implicit spectacolul lumii - cum dorise, odată, regizorul Crin Teodorescu, 
preconizând .,puterea de condensare şi generalizare" a ideogramei scenice. Trecând de la timpul 
cotidian la durata teatrală, o durată ce ni se impune, clipa irepetabilă capătă o nouă densitate: este 
.,l'instant habite" (considera George Banu), clipa plină, deplină, de comunicare intre scenă şi public. 
Clipele se adaugă, sporind sau destrămând, completând sau schimbând - iluminând altfel tot ce 
văzusem şi ni se păruse până atunci. Văzând, la Sibiu, spectacolul lui Purcărete Cumnata lui 
Pantagruel, ii sesizăm cadenţa ludică; revăzut la Bucureşti, ii descopeream cadenţa unei 
cvasiritualizări, cu nu ştiu ce mister. . .  Nici un aparat fotografic nu ar putea inregistra imaginile 
mentale de-o clipă, dilatate, corelate de noi Înşine, .,expuse " la propria noastră Înţelegere. Ele susţin, 
de atâtea ori, amintirea definitiv păstrată a unui interpretări, a unei spectacol. 

La St Gheorghe, Julieta scotea, de sub o prelată scorţoasă şi p răfu ită, un  
covor moale ,  minunat colorat în galben ş i  roşu ,  de frunze întomnate. Acolo, va 
înt inde cearşaful  a lb pe care se va dărui iub itu lu i  ei Romeo. Prelata banală 
ascunde un covor de flăcări vegetale, înconju rând locul curat al  nunţ i i  trupeşt i .  
Dragostea lu i  Romeo ş i  Julieta evad.ează din cadrul  arh itectonic obişnuit al  cetăţ i i ,  
aflându-şi spaţ iu l  pr ie ln ic în natură. Imi  place să-mi  înch ipu i  că regizorul  Bocsardi 
s-a gândit la pădur i le în care se ascund ş i  rătăcesc îndrăgostiţ i i  l u i  Shakespeare 
- acLJ_m ,  scuturându-şi copaci i  sub vântul rece de toamnă. 

I n  momentul  de panică al i ncend iu lu i  d in  spectaco lu l  lu i  Afr im ,  Trei surori, 
toate personaje le parcu rg scena în marş încordat, zgomotos, de la stânga la  
d reapta şi  i nvers, tot ma i  repede, cu  întoarcer i  brutale .  Este o imensă dor inţă 
de acţ iune în m işcarea lor, de a fi active . Treptat, n umăru l  personaje lor  scade, 
rămâ n  doar su rori le ,  răsucindu-se în mers, parcă lovindu-se de un  obstacol ,  pe 
suprafeţe tot mai  reduse ,  până se opresc, gâfâ i nd . . .  Este un  moment evident 
tensionat - remarcat şi de cei care au v rut un  spectacol Cehov, nu  o "adaptare 
(ne)fi resc de l iberă". Dar p rivit atent ,  şi acest moment este impregnat de 
aceeaşi mistu itoare i ron ie  persif lantă. 

Trupul  unei femei numită Mefisto străluceşte imaculat pe albul scena­
grafie i ,  în montarea lui Măniuţiu cu Faust de Marlowe. Pentru Faust, posedarea 
acelu i  trup nu va fi decât un vis erotic, o diabolică amăgire ,  cum sunt asemenea 
vise. Un i i  spectatori vor reţ ine grotescu l ,  alţi i vor s imţi o cumpl ită sfâşiere trag ică. 
Ceea ce Faust trăieşte fericit ca o real itate (fie ş i  mag ică) , de o senzual itate 
sufocantă - pentru spectatori nu este decât constatarea unei i l uzi i  de o amară 
tristeţe. Real itate şi i l uzie - exact în acelaşi t imp. 
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Pe scena centrală de la G rădina Icoane i ,  Oblomov, real izat de Toci lescu 
şi M iha i  Constanti n ,  n i  se propune într-o mu lt i tud ine de u ngh iu ri de vedere. 
F ina lu l  dă o evidentă funcţ iona l itate p riv i r i i  ş i  memor ie i  noastre v izuale .  
Patu l -copaie în care,  la început ,  t rupu l  lu i  Oblomov abia se zărea,  îng ropat sub 
p lapumă,  la  sfâ rş itu l  spectaco lu l u i ,  va deven i  patu l -s icri u ,  catafa lcu l  d i n  m ij locu l  
spaţ i u l u i  gol .  M ur ind ,  l l ia  se retrage la  marg inea scene i ,  aşezat cu spate le ,  pată 
masivă înecată de penumbră .  N u- i  mai vedem ch ipu l .  Şi deodată, cuvintele 
p l i ne  de d ragoste şi reg rete a le soţ ie i  - pe care le  credem s incere, nu 
ocaz ionale - n i - l  dezvălu ie  altfel decât ne  apăruse în câteva ore de spectacol .  
Ş i  ne întrebăm cum de nu- l  văzusem ş i  noi  aşa. P robab i l ,  Oblomov nu trebu ie  
pr iv it  ca u n  leneş care-şi p ierde t impu l  în căldu ra patu lu i  sau ca un  perpetu u  
nehotărât , i ncapab i l  d e  a face s i ngu r  ceva , n ici c a  un  o m  a cărui  bunătate este 
cal itatea sa suf ic ientă.  Or icum,  dacă trecem de la  personaj la "oblomovism", 
expl icaţi i l e  se compl ică, ungh iu l  de vede re se ext inde cu necesitate . 

U n  metru pătrat b ine rezolvat scenografic - mai  mu lt nu - i  trebu ie actr iţe i 
Coca B loos pentru a da consistenţă sem n ificativă fiecărei "acţi un i "  şi totodată 
pentru a releva v idu l  existenţei personaju l u i  său d in  spectacolu l  Norocul Îi ajută 
pe cei Îndrăzne,ti, reg izat de G ian ina Cărbunar iu  la Teatru l  ACT. Un  mers 
aproape pe loc, o deplasare, să-i z icem , statică, gestur i  măsurate abi l ,  însoţite 
de expresia încordată nervos, parcă mereu sâcâită de ceva , rareor i  dest insă de 
satisfacţi i  mărunte . . .  Ce face, face mecan ic ,  cu gându l  în a ltă parte. Com icu l ­
dacă se poate vorbi de e l  şi e pos ib i l ,  pentru că interpreta nu- l  evită - este unu l  
al  acte lor repetate z i ln ic ,  mecan ic .  De aceea, m ic i le  reacţ i i  personale sar  în  
och i .  Ne i nteresează, totuş i ,  fem in itatea lor, condamnată la s ingurătate. Spaţ iu l  
m in im concentrează, se lectează esenţ ia lu l  une i  v ieţ i  constrânse la str ictu l  
necesar. S inuciderea se va petrece în afara acestei ce lu le  pe care societatea 
i-a rezervat-o ş i  va însemna o e l ibe rare. 
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Luminita VARTOLOMEI OPERĂ , OPERETĂ ' 

5d.-� � �  
' 

O prem ie ră cu adevărat demnă de acest nume (în sensu l  că l ucra rea 
respectivă ch iar  nu s-a mai rep rezentat n ic iodată până atu nc i  - măcar în 
teatru l  respectiv, dacă nu şi în oraşu l  sau ţara în cauză) a inaugu rat 
săptămâna festivă pr i leju ită de an iversa rea a 50 de an i  de activ itate a Operei  
bucureştene în actual u l  e i  sed i u ,  reparând i n expl icabi la  dub lă nedreptate (faţă 
de creatia în s ine şi faţă de pub l icu l  nostru)  a v ieţ i i  m uzicale româneşti în ceea 
ce p riveşte capodopera lu i  Arr igo Boito. La 1 36 de an i  de la  răsunătoarea 
cădere a opere i  Mefistofele (cu ocazia p rem ie re i  absol ute de la Teatro a l ia  
Scala d in  M i lano,  la 5 martie 1 868) ş i  la  1 23 de la victor ia  versi u n i i  sa le 
def in it ive (pe aceeaşi  scenă ,  la  25 mai  1 88 1  ) ,  i ub ito r i lo r  bucureşten i  ai  gen u l u i  
l i  s e  ofe ră , în f ine ,  ocazia de a ş i  vedea această creaţie l i r ică,  nu  numa i  de a 
o asculta (cel  mai  adesea d ifuzată doar fragmentar) . Deş i ,  dacă a legerea 
d i rectoru lu i  genera l  Ludovic Sp iess s-a opr i t  acum asupra acestui t i t l u  (d i ntre 
ce le  - n e n u m ă rate !  - i n ex istente în reperto r i u l  actua l  - sau c h i a r  
d i ntotdeauna !  - al Opere i  Naţ iona le) ,  opţ i unea s a  este so l id  motivată, înainte 
de or ice, pr in sp lendoarea muzicii lu i  Arr igo Bo ito, căci (ci udat l uc ru ,  pentru u n  
autor  a că ru i  fai m ă  s e  înteme iază tocmai  p e  cal i tatea de  l i b ret ist . . .  ) 
dramaturgia l ucrăr i i  e destu l  de ş ub redă ş i  de art i f ic ia lă .  

De faptu l  că Arr igo Boito e ra însă un  form idab i l  vers if icator m-a conv ins  
d i n  nou lect u ra l i b retu l u i  (pen t ru  că d i cţ ia  n u  întotdeau na perfectă a 
cântăreţ i lo r  face i m pos ib i lă înţe legerea tuturor subt i l i tăţ i lo r  l u i ,  iar  t raducerea 
care ru lează pe p rompteru l  de  deasupra scene i  nu- i  este n ic i  măcar  p rozaic 
f ide lă) :  extrem de e laborat, cu  r itmur i  seducătoare ş i  r ime de  o muz ical itate 
rară , p resărat cu  arha isme ş i  l icenţe poetice savuroase, textu l  acesta desc inde 
parcă d in  Infernul l u i  Dante A l igh ie r i .  I a r  pentru valoarea compozito ru l u i  
p ledează n u  numa i  d uz ina de ar i i ,  duete sau corur i  ce ş i -au cucerit demu lt o 
existenţă i ndependentă ş i  un  loc de f ru nte în  st ima me loman i lor, ci întreaga 
substanţă a unei  ţesătur i  muzica le de o dens itate ş i  o grandoare de-a d re ptu l 
s imfon ice, demne de cel mai  e levat oratori u .  

Orator ia lă este, d e  altm i nte r i ,  însăşi  structu ra acestei opere - ceea ce 
j ustif ică întrucâtva fo rmu la  a leasă acum pentru reprezentarea e i  scen ică,  în 
care, scutiţ i  de  efortu l jocului efect iv, so l işt i i se pot consacra în voie  cântului. 
Un i i  o fac în ch ip  stră l ucit ( Roxana Br iban şi Fe l ic ia F i l i p ) ,  ia r  a l ţ i i  m ai m odest, 
f ie pentru că (ch iar  şi cumu late, două câte două) rol u r i l e  lor  sunt de u n  
asemenea ca l ibru (Gabr ie la D răguş in  ş i  Va lent in  Racoveanu) ,  f i e  pentru c ă  e l e  
n u  l i  s e  prea potrivesc i nte rpreţ i l o r  ( M i h nea Lamatic ş i  Ste l ian Negoescu ) .  
C o r u r i l e  î n s ă  (cu  excepţ ia  ace lora de  început ,  m a rcate de  u n e l e  
des incron izăr i ,  p e  care mărtur isesc c ă  n ic iodată până acum nu  le-am m a i  
întâ l n it î n  evo l uţ ia  colectivu lu i  condus cu atâta măiestr ie de către Ste l ian  
plar iu  . . .  ) s u nt constant emoţ ionante , ia r  orchestra merită, ş i  ea,  toate e log i i  le .  
I nt reaga evo l uţ ie  muz ica lă  a spectaco l u l u i  poartă,  de a ltfe l ,  a m p re nta  
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personal i tăţ i i  l u i  Cornel  Tră i lescu ,  d i rij or  fe rm ş i  r i gu ros, capabi l  totodată să 
i nsp i re şi  să conducă c lăd i rea mar i lo r  arcur i  tens ionale ale d iscursu lu i  sonor. 

N u  şt iu căru ia  d i ntre pr i nc ipa l i i  rea l i zato r i  ai montăr i i  ( reg izoarei Anda 
Tăbăcaru - H ogea? scenografu l u i  Cătă l i n  I o n escu-Arbore? or i  poate 
amăndurora?) i se datorează fer ic ita idee de a transforma acţ i unea opere i  l u i  
Boito (cum spuneam:  cam p recară . . .  ) într-un  joc de ş a h ,  leg i t i mat de însuşi  
pariul ce o declanşează. Dacă e de la  s ine înţeles faptu l  că ,  în acest dublu joc,  
Faust este ş i  miză, ş i  piesă, poate că ar f i  t rebu it găsită o modal itate scen ică 
de a motiva faptu l  că ş i  Mef istofe le  este în acelaşi t imp ş i  jucător, ş i  piesă; 
al tmi nter i , aşa cum se prez intă lucruri l e, suntem nevoiţ i  să n i - l  înch ipu im pe 
Dum nezeu jucând şah de u n u l  s ingur !  De altfe l ,  cu  tehn ica actua lă ,  chiar ş i  
expresia sonoră a Atotpute rn icu l u i  (cea vizuală f i ind sugerată pr in  d iverse 
efecte de l um i nă) ar  f i putut să capete amploarea şi c u loarea cu totu l  aparte 
pe care compozitoru l  o dorea pentru "coru l  m istic" ce- l  înt ruch ipează, în 
v iz i unea sa,  pe acesta . . . 

Jocul  de şah se desfăşoară în decoru l  rococo ( ad m i rab i l  proiectat de 
către arhitectul Cătă l i n  Ionescu-Arbore) a l  une i  l u m i  l i psite de  vert ical itate ş i  
de  stab i l itate, aflat în conti nuă  degradare, pe măs u ră ce Faust coboară în 
adâncur i le  cunoaşte ri i .  A lbu l  ş i  negru l  se înfruntă în costume ,  s i ngu re le  pete 
de cu loare f i i nd roşu l  din păr u l ,  mănuş i le  ş i  mătăn i i l e  l u i  M efistofe le ,  ca şi  d i n  
întreaga fo rfotă a "Nopţi i de Sabat" (tab lou l  secund d i n  actu l  1 1 ) ,  apoi 
accesor i i l e  vest imentare în n uanţe v io lente ce dau v iaţă scenei  de carnaval în 
care este transformată a ic i  p l imbarea câmpenească din "Dum in ica Paşte lu i "  
(cum se int itu lează p r imu l  tablou a l  actu l u i  1 ) ,  vo lane le  d i n  cr i no l i na  Marte i ,  
p recum ş i  nefer ic i te le vestoane (verde, roşu)  pe care Faust le îmbracă 
succesiv ş i  care î l  fac să a rate ba ca un crup ier, ba ca un che lner. 

Oricum ,  ch iar  în caz u l  cel  ma i  bun ,  când vestonu l  îi este negru ,  Faust 
arată ca un  contab i l .  Am înţeles, des igur, i ntenţ ia regizoarei ş i  scenografu lu i  n u  
nu mai  d e  a- 1  face p e  e rou contemporanu l  nostru ,  d a r  ş i  de  a - 1  banal iza până 
la  a se putea identif ica cu or ica re d int re noi ;  am acceptat ş i  pos ib i l itatea ca,  
sub  vraja lu i  Mef istofe le ,  superbele Margherita ş i  E lena să- I  vadă totuşi  
"sp lend id îmbrăcat cu veşmântu l  cavaler i lo r  d in seco l u l  XV" (cum spune  
l i m pede una d intre d idasca l i i l e  l u i  Arr igo Boito) ; dar  . . .  n u- i  ma i  pu ţ i n  adevărat 
că i m ag inea unu i  astfel de Faust e ma i  degrabă i lară .  (Trec peste faptu l  că 
Faust arată p rea tânăr când a r  t rebu i  să fie bătrân ş i  p rea bătrân când ar t rebu i  
să f ie  tânăr  . . .  ) 

Tot astfe l ,  am adm i rat i ngen ioz itatea cu care cei  do i  g igant ic i  cai ai jocu l u i  
de şah s e  desfac f iecare în d o u ă  ş i  devin veh icu le  fantast ice pentru călător i i le  
e ro i lo r  pr in  l umea reală  ş i  p r i n  cea vi rtua lă ;  dar  n-am înţeles de ce locul  
ce lor lalte piese ( regele ,  reg i na ,  tu re le ş i  p ion i i ,  căci  nebun i i  sunt reprezentaţi 
"în carne ş i  oase", p r in  bale r i n i i  cu  măsură ş i  fantezie i nf i l t raţi între cântăreţi 
de către coregraful Răzvan M azi l u )  este l uat de n i şte . . .  scau ne,  de diverse 
d imens iun i :  foarte f ru moase în s ine  ş i  perm iţând fasc inante compoziţ i i  
p lastice, e le  t r imi t  totuş i  cu  gându l  o r i  (cotid ian)  la  o p răvă l ie  d e  mobi lă ,  or i  
( l iv resc) la  Scaunele l u i  Eugen Ionescu !  

M a i  potr ivită m i  s-a părut în locu i rea g lobu lu i  de  st ic lă a l  Pământu lu i ,  pe 
care - pot rivit l i b retu l u i - Mef istofe le  î l sparge în "Noaptea de  Sabat" , p r i ntr-un  
g lob  de sârmă, pe care el  î l  va  incendia (cu o torţă p e  care apoi o va  sti nge 
într-o banală . . .  gă leată,  ce- i  d rept, adusă cu mare pompă,  ca u n  vas de preţ ! ) .  
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Pr ima apar i ţ ie (în "Pro logu l  în Cer") a acestu i  g lob pământesc, în ch ip  de 
închisoare pentru Faust ,  este ş i  ea încărcată de sens;  păcat doar că, pentru 
a-ş i  lua locul  pe tab la de şah ,  erou l  nostru este e l i be rat " la vedere" ş i  p leacă 
tacticos în cu l ise . . .  

Ş i  n u  pot s ă  n u  m ă  gândesc că, dacă , d u pă p rem ie ra l u i  Mefistofele l a  
Opera Română d i n  laş i  (de unde Opera Naţ iona lă d in  Bucureşti a pre luat nu  
numai concepţ ia  scen ică ,  c i  ş i  decorur i le  ş i  costume le ) ,  c rit ica de gen a r  f i  
semnalat toate aceste "d isonanţe" care m inează o v iz iune  a rt ist ică or ig ina lă  ş i  
merituoasă, Anda Tăbăcaru- Hogea ş i  Cătă l in  Ionescu-Arbore le-ar f i  putut 
e l im ina ,  rea l i zând un spectacol fără cusur .  Dar câte cronic i  vor fi apărut atunc i ,  
oare? 

Într-o vreme în care aproape că nu mai există publ icaţ i i  cu rubr ică 
permanentă de c r it ică muzica lă ş i  în care, deci ,  n u  au unde să-şi  expr ime 
j udecăţ i le  n ic i  măcar  puţ i n i i  c ron icar i  specia l i zaţi  care există , art işt i i  - f ie e i  
c reatori sau  i nte rp reţ i  - sunt condamnaţ i  să-şi perpetueze e ror i le  . . .  

Opera Naţională d i n  Bucureşti. Melistolele. Muzica: Arrigo Boito.  Libretul: Arrigo Boito, după Faust 
de Goethe. Regia: Anda Tăbăcaru-Hogea. Scenografia: Cătăl in  Ionescu-Arbore. Coregrafia: Răzvan 
Mazilu. Conducerea muzicală: Cornel Trăi lescu. Maestru de cor: Stelian Olariu. Cu: Mihnea Lamatic 
(Melistolele),  Stelian Negoescu (Faust), Roxana Briban (Margherita), Gabriela Drăguşin (Marta Pantalis), 
Valentin Racoveanu (Wagner, Nereo), Fel icia Filip (Elena). Data premierei: 1 februarie 2004. 
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D in  motive i ndependente de voinţa mea ,  n-am văzut nou l  Lăsa,ti-mă să 

cânt n ic i  l a  prem ieră (aşa că data şi d istr ibuţ ia ace lu i  spectacol ,  consem nate 
în cartuşu l  i nfo rmat iv a lăturat ,  a t rebu it să le cu leg ,  abia acum ,  d i n  programu l  
de sală) , n ic i  l a  u rmătoarea reprezentaţ ie (când - conform decla raţ i lo r  făcute 
în ace laş i  p rogram de către d i recto ru l  genera l  al  Teatru l u i ,  p raf. d r. Amza 
Săceanu - avea să joace "distr ibuţ ia para le lă" ) ,  c i  ab ia în 25  ianuar ie  2004 
(când ,  nu întâmplător, des i gu r, trei d i nt re sol işt i i  Operete i  ş i  . . .  operete i în 
cauză - respectiv Gabrie la Daha,  Do ina Scr ipcaru ş i  Alfredo Pascu - au pr im i t 
P re m iu l  Forumu lu i  Cu l tu ral Român ,  tocmai pentru această contr ibuţ ie a lo r  la  
promovarea teatru l u i  nostru muzical ) .  

O d istincţ ie specială i s-ar cuven i  întregu lu i  colectiv al Teatru lu i  " Ion Dacian", 
pentru a fi real izat, în anul ce marca împ l in i rea unui veac şi  j umătate de la 
naşterea lu i  Ciprian Porumbescu ,  o nouă montare (a câta, nu se poate şt i  cu 
precizie, însă Viorel Cosma - unul  d i ntre cei trei  l ib retişti - mărtu riseşte că a 
asistat până acum,  în ţară şi în străinătate, la nu mai puţin de 1 8  premiere ! )  a 
operetei consacrate în u rmă cu jumătate de secol acestu i  admirabi l  compozitor, 
căru ia  soarta i-a îngăduit ,  spre a-şi arăta gen iu l ,  doar trei deceni i  de viaţă. Cea mai 
populară operetă românească, în a cărei muzică Gherase Dendrino a îng lobat o 
mulţ ime d intre minunatele melodi i  a le lu i  C ipr ian Porumbescu (de la celebra 
Baladă pentru vioară şi pian la nu  mai puţ in i lustra p iesă corală Cântecul 
tricolorului, care, mai cunoscută sub numele de Trei culori, ne-a fost o vreme chiar 
Imn de Stat ! ) ,  îş i  merită fără îndoială locul în repertor iu l  permanent a l  Teatru lu i  
care a lansat-o la 30 octombrie 1 954 . . .  

În esentă, versiunea scenică d e  astăzi u rmează c u  fidel itate trad itia întronată 
atunci ,  în sensul exploatări i  intense a convenţiei (exemplu l  cel mai concludent f i ind 
pianul  la care se mimează un acompaniament executat de către . . .  o rchestră ! ) .  
Vivace ş i  expresivă, reg ia Constanţei Câmpeanu evită orice vulgare exagerări ale 
comicu lu i  de bun gust conţinut în l ib ret , ca şi  a le sentimental ismu lu i  del icat pe care 
muzica îl emană, căutând totodată să part icularizeze fiecare d intre personajele pe 
care le manevrează. (Lucru destu l de dific i l ,  căci acestea sunt într-un  număr 
record ,  ch iar  ş i  pentru o operetă: aproape 30!)  

Acelaşi lăudabi l  s imţ al măs u ri i  demonstrează ş i  coregrafia Andreei  
Constantinescu-Fuciec, p igmentând cu m işcări de dans (fie popular, f ie de salon) 
câteva secvenţe d in evoluţ ia cântăreţ i lor-actor i ,  care astfel ţ in piept cu succes 
celor două cuplu ri de balerini profes ion işti i ntroduse la un moment dat (cu ro l pur  
decorativ) în acţi une.  

In scenografia Dianei Ruxandra Ion,  decorul (un ic) , extrem de sumar (o sală 
- de pr im i re ,  în actul l ;  de cofetărie, în actul  l i - mărgin ită de o terasă foarte s implă,  
deschisă spre o presupusă grădină) , va dezvălu i  s imbol ic, în f inal ,  frumuseţea 
ceru lu i  pe care străl uceşte Luna, în ch ip de "Crai nou". Licenţa artistică îngăduie 
strămutarea acţi un i i  d in iarna când ,  la 27 februarie 1 882, a avut loc prem iera 
absolută a operetei cu acest nume a lu i  C iprian Porumbescu,  către un  anotimp  
mult ma i  călduros. Deşi .  . .  st ingher i  pr i ntre doamnele Braşovu lu i ,  înveşmântate în 
roch i i  de mătase (toate foarte e legante, dar câteva în culori mu lt prea violente, 
imposibi l  de armonizat în ansamblu ) ,  ţăran i i  sosiţi să-I viziteze pe muzician poartă 
încă sumane sau cojocele! 

Sub  raport muzical , p regăt i rea cor u l u i  condus de Gabr ie l  Popescu pune 
abi l  în val oa re marele ta lent  a l  d i r i jo ru l u i  ş i  compozitoru l u i  de corur i  care a fost 
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Cip ri�n Porumbescu ,  dân� maxi_mă străl_uc i re n u meroaselor  marşu r i  pre luate 
de cat_re Ghe ras� Dendnn� d 1n  creaţ ia  de gen a acestu ia (adunată în 
Colecţwnea de cantece soc1ale pentru studenţii români, t i pă rită în 1 879) . Cât 
pr iveşte contr ibuţ ia o rchestre i ,  după un  pr im act în care (într-o oarecare 
măs� ră ş i  d in  pr ic ina ext remei  fărâmiţăr i  a partitu r i i ,  întreruptă mereu p ri n  
l � n� 1 momente de p roză) acord u l  i nstrumenti şti l o r  cu  d i r i jo ru l  Em i l  Max im 
( 1 nv1tat de la Opera Română d in  C l uj -Napoca) a fost destu l  de aproximat iv în  
ceea ce pr iveşte promptitud inea de atac (fără a altera însă pe rfecţ i unea 
semna le lor  de  corn i  or i  a so lo-ur i lor  de v io loncel  sau f laut) , actu l  secund a 
ofe rit o coerenţă spor i tă d i sc u rsu l u i  m uzica l , p rezentând ch ia r  câteva 
remarcab i le  puncte cu lm inante. Cel d i ntâi ş i  cel mai impresionant d i ntre e le  -
lov itu ra de t răsnet a o rd i n u l u i  ce i nterzice premiera cu opereta Crai nou de 
C ip rian  Porumbescu ş i  d isperatul  str igăt de protest al  autoru lu i :  "Lăsaţ i -mă să 
cânt ! "  - înfăţ işează ansambl u l  acesta sunând ca o veritab i lă  mare orchestră, 
cu  preciz ie ş i  mob i l itate,  cu  forţă ş i  omogen itate . 

Poate însă că, sub bagheta unu ia di ntre d i rijor i i  Teatru lu i  bucureştean (în 
cazul în speţă: Marian Didu ,  ce a pregătit ş i  condus premiera) ,  ech i l ibru l  dintre voci 
ş i  i nstrumente să fie mai fericit decât acesta, în care orchestra (p lasată aici în faţa 
scenei şi la acelaşi n ivel cu sala,  o sală cu totul improprie pentru orice fel de 
spectacol muzical ! )  acţionează ca un zid ton ic ,  estompând până şi voci le mai 
puternice de care beneficiază cântăreţi i  de operă (în acest caz Flor in Diaconescu ,  
i nterpretul lu i  Eduard Strauss) şi aproape an ih i lându-le, în  unele pasaje ,  pe acelea 
ale sol işt i lor de operetă. Altminter i ,  toţi aceştia au g lasuri bune şi bine lucrate ; d in 
raţi un i  de economie a spaţu lu i  t ipografic, îi voi numi  însă a ic i  doar pe aceia care 
n-au fost prezenţi ş i  în distribuţia premierei ,  publ icată alătu rat: Flor in Budnaru 
(Ciprian), Crina Zancu (Bertha), Bianca Ionescu (Martha), Nicolae Măgureanu 
(Lichtenberg), George Niculescu (Paul), Elena Si loci (Raza) şi Pau l  Lăzărescu 
(Franz). 

Mai p roblematic stau l ucrur i le în ceea ce priveşte jocul sol işti lor, căci se 
dovedeşte (d in nou ! )  că i nterpreţi i de profesie actori pot să cânte (şi să danseze! )  
mai b ine decât pot să joace i nterpreţi i  de profesie cântăreţi .  Este o real itate 
evidentă mai ales în cuprinsul generaţie i  t inere, căci , adesea, experienţa scenică 
îndelungată reuşeşte să supl inească absenţa unei  pregăti ri de specialitate, în arta 
actoru lu i .  

U n  tânăr om de teatru,  ajuns d in  întâmplare - şi pentru prima dată - în sala 
Operetei ,  mă întreba de ce Conservatorul nu asigură şi cursur i  de actorie pentru 
vi itor i i  cântăreţi ,  aşa cum Facultatea de Teatru le oferă vi itori lor actori cursuri de 
canto . . .  (Mărtu risesc că n-am ştiut ce să-i răspund,  şi n ic i  acum ,  după ce am 
meditat asupra acestui subiect, n-am găsit expl icaţia. Să fie oare din i nerţ ia unei 
trad iţ i i  deficitare?) Aşa cum se prezintă situaţia astăzi - comenta, mal iţ ios, tânărul 
Î!:J cauză - spectacolu l  acesta n-ar trebui să se cheme Lăsaţi-mă să cânt, ci . . .  
" l nvăţaţ i-mă s ă  joc"! 

Teatrul Naţional de Operetă "Ion Dacian" - Lăsaţi-mă să cânt. Muzica: Gherase Dendrino. Libretul: 
Viorel Cosma, Li l iana Delescu, Erastia Sever. Regia: Constanţa Câmpeanu_ Scenografia: Diana Ruxandra 
Ion. Coregrafia: Andreea Constantinescu-Fuciec. Conducerea muzicală: Marian Didu. Maestru de cor: 
Gabriel Popescu. C u :  Alfredo Pascu (Ciprian) , Doina Scripcaru (Bertha), Silvia Şohterus (Martha), Tiberiu 
S imionescu ( Roth), Gabriela Daha (Suzănica), Bogdan Caragea (Nastasi) ,  Florin Diaconescu (Eduard 
Strauss), Anghel Stoian (Lichtenberg), Emil Spătaru (Martin ) ,  Gladiola Niţulescu (Lizi) ,  Matei Nicolescu 
(Paul ) ,  Anton Zidaru (Schumacher), Orest Pîslariu (Giockel ) ,  Alexandra Savu (Roza), M ihnea Lamatic 
(Hans),  Viorel Ciurdea (Lengheriu) ,  Cosette Marinescu ( lngrid), Adriana M i rea (Bella), Adriana M i roslav 
(Marioara), Cătălin Petrescu (Nichita), Alexandru Onea (Gal l ) ,  Cristinel Coman (Kugel ) ,  Răzvan Rusu 
(Toader), Alois Dobo!ji (Neacşu) ,  lu l iana Mitrache ( l lenuţa), Ileana Lenghel, Carmen Grigorescu !jii Claudia 
Deleanu (Subretele). Data premierei: 5 octombrie 2003. 
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Simona BURTEA NOI fN LLIHE 

Turneul scandinav al Teatru lu i  Dramatic " Ion D. Sîrbu" d in Petroşani ,  
desfăşurat în  perioada 14  noiembrie-1 decembrie 2003, a fost ca  un fel de prefaţă 
a manifestăr i lor d in 2004, an închinat cultur i i  suedeze din România. Spectacolele 
Domnişoara Julia de August Stri ndberg ( regia Horaţi u Ioan Apan) şi Nunta de 
argint a domnişoarei Julia de Anthony Swerl ing ( regia Zoltan Schapi ra) au fost 
găzdu ite de: Institutu l  Cu ltural Ital ian d in Copenhaga, Sala de teatru a Asociaţ ie i  
de Pr ietenie Suedeze-Română din Malm6 şi  Teatrul-Studio d in Stockholm.  

La reprezentaţ i i ,  alături de diaspora română, au fost prezenţi Yvonne G ranath 
- actriţă şi regizoare, reprezentanta Festiva lu lu i  de Teatru Scurt din Stockholm, 
Lucian G iu rchescu - regizor la Teatrul  Regal d in Copenhaga, Andre i  Vlad Moga ­
ambasadorul României în Suedia,  Cristian Gh iţă - ataşat cultural şi de presă al 
Ambasadei României la Stockholm, traducătorul Ion M i loş - "ambasadorul" cultur i i  
române în Suedia şi al  cultu ri i  suedeze în România, Maria I l ie - consul al am­
basadei Române la Stockho lm ,  Vasi le Găbălan - preşedinte al Asociaţiei de 
Prietenie Suedeze-Română d in Malm6 şi Lars Hult - membru al Un iun i i  Artişti lor 
Plastici d in Suedia. 

Despre succesul spectacolelor, în care actori i : N icoleta Bolcă (O-ra Julia), 
N icolae Vicol  (Jean) ş i  Oana Lic iu  (Kristin) au stră luc i t  pe scenă ,  atât 
personal ităţ i le prezente, cât şi articolele apărute în revistele de special itate d in 
Suedia şi  C luj au avut numai cuvinte de laudă. La faţa locu lu i ,  un i i  dintre oameni i  
de cultură prezenţi au declarat: "Deşi am fost la curent cu repetiţi i le ,  premiera din 
vară, în momentul vizionări i  spectaco lu lu i ,  m i  s-a părut şocantă, în cel mai bun 
sens al cuvântu lu i .  D iferenţa între cu ltura şi trad iţ ia românească şi cea suedeză 
creşte gradul de dificu ltate . [ . . .  ] Textul lu i  Anthony Swer l ing este la fel de greu de 
descifrat ca şi textele lu i  Strindberg. Ideea noii metode de lucru, de a include în 
ech ipă un medic ce a creat p rofi l u l  psihologic al personajelor, este un exemplu pe 
care şi noi ar trebui să îl urmăm. Regizor i i  ambelor spectacole au reuşit să creeze 
o un itatş absolută între cele două piese, care se petrec la o distanţă de 25 de ani 
în t imp. In  Domnişoara Jul ia,  regizorul Horaţiu Ioan Apan a real izat un teatru viu,  
cu personaje credibi le ,  creând o tensiune şi o emoţie transmise puternic publ icu l u i ,  
acesta trăind momente cu  maximă intensitate. Spaţ iu l  atemporal ş i  s imboluri le 
folosite au permis cont inuarea acţ iun i i  în partea a doua, în spectacolu l  real izat de 
reg izorul Zoltan Schapira. La aceasta se adaugă ideea dialogu lu i  dintre cre�tor şi 
personaj ." (Yvonne G ranath) ;  "Mi s-a părut un spectacol foarte interesant. l nsăşi 
ideea de a pune acest spectacol pe care au avut-o reg izori i este binevenită. 
Fiecare generaţie trebu ie să încerce ceva nou. Nu am n im ic împotriva inovaţ i i lor. 
Mă bucur să văd că nişte reg izor i ,  care sunt mai la început , au avut curaju l  să se 
apuce de n işte texte atât de grele. Şi faptu l  că nişte actori t iner i  au putut să joace 
aceste texte grele este un l ucru foarte important, să vezi că într-un teatru fără 
pretenţi i  se poate face un lucru de cal itate . " (Lucian G iu rchescu) .  "Vă mulţumesc: 
pentru bucuria pe care mi-aţi făcut-o. Ţin să precizez că întotdeauna sunteţi 
bineveniţ i , deoarece români i  de aici sunt departe de casă, departe de România.  
Am văzut p iesa lu i  Swi r l ing pe muzica lu i  Gheorghe Zamfi r, s incer vă spun că este 



TfATRLIL� 1? 

un  vis . . .  " (Vasi le  Găbălan ) ;  "Spectacolu l  mi-a plăcut, însă eu  întotdeauna am văzut 
tristeţea aceasta suedeză care rupe amint i r i le omulu i  ş i  îl un iformizează. Regizorul 
Horaţi u Ioan Apan a prins foarte bine structura psihologică a sufletu lu i  suedez. Am 
fost foarte mulţumit de jocul actori lor, Nicoleta Bolcă (Julia) a jucat superb. Are un 
reg istru imens de a expr ima trecer i le de la isterie la l i n işte ." ( lon Mi loş) ; "Despre 
Strindberg , ce să vă mai spun - noi îl învăţăm la şcoală.  Am asistat, în pr imul rând ,  
la o lecţ ie de profes ional ism . A fost u n  recital de actorie ş i  reg ie. Ştiu că Teatrul d in  
Petroşani este un  teatru m ic, dar  eu cred că după spectacolele care au i nclus două 
capitale europene a deven it mare. Am avut bucu r ia unei seri calde, cu_ emoţi i  
simple şi f i reşti , pe care d in păcate nu avem pri leju l  prea des să le tră im.  l i  fel icit 
pe toţi cei din grupul cunoscut astă-seară şi doresc să-i revăd anu l  vi itor în 
Român ia cu pri leju l  manifestăr i lor "Anu lu i  Cu ltural Suedez în Român ia" .  Le u rez 
"Golm i nte d in  gradje!" - Să nu u i ţ i  să te bucur i . "  (Lars Hu lt) .  
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Cătălina PANAITESCU 

Lebensraum - Spaţiu vital ne confruntă cu o constatare şi o i nterogaţie 
alarmante : Spaţiul vital este invadat de politică şi poluat de mass-media. Spaţiul 
vital şste in pericol? 

I n  abordarea p iesei lu i  Israel Horovitz, Alexandra Badea porneşte de la 
această întrebare, devenită argument reg izora l ,  pentru a aduce în scenă o temă 
încă actuală, rememorarea vict imelor Holocaustu lu i ,  într-un  comentari u caustic la 
adresa ideologi i lor  d ictato r iale.  Regizoarea propune o montare de factu ră 
brechtiană, distanţată, sarcastică - în care sub iectul capătă accente tragice -
tocmai pentru a re leva atrocităţ i le reg imu lu i  nazist, p ropagandist şi t iranic, măcinat 
de cr ime ş i  orori cu consecinţe de neînchipuit pentru umanitate. 

Mesaju l  concis şi pl in de profunzime al textu lu i ,  jocul actoricesc creionat cu 
multiple nuanţări pentru cele 50 de personaje jucate numai de trei actor i ,  demersu l  
reg izoral coerent şi b ine închegat , a determinat evoluţia ascendentă a acestui 
spectacol . Participarea în vara anului  trecut la Festivalul  de la Avignon, secţiunea 
Otf, a pus în valoare trupa românească, prezentă alături de alţi i nvitaţi de pe 
mapamond, prin cele 22 de reprezentaţii susţi nute pe scena Teatrului Le Funambule. 
Datorită anu lări i  secţiun i i  oficiale a Festivalu lu i ,  cauzată de greva artişti lor francezi 
din sistemul publ ic, Le Funambule a lansat o invitaţie pentru anul viitor, considerând 
că o parte a publicu lu i  francez a fost privat de întâlnirea cu spectacolu l  românesc. 

In acelaşi timp, compania Mediane - Art & Communication din Paris a inclus 
Lebensraum - Spaţiu vital între opţiun i le de programare ale mai multor teatre d in 
Franţa, pentru stagiunea 2004-2005. Astfel că,  în februarie 2004, actorii au fost invitaţi 
de Centrul Cultural Român din Paris să susţină două reprezentaţii la Teatrul Lucernaire 
din Paris. lată prezentarea spectacolului realizată de către cei din teatrul francez: 

Montarea inovatoare a Lebensraum - Spaţiul vital., realizată de tânăra 
regizoare Alexandra Badea, dezvoltă ideea exploatării sentimentului de culpabi­
litate a unui intreg popor faţă de greşelile trecutului, Într-o lume În care actuali­
tatea reflectă o imagine violentă, naţionalistă, rasistă şi extremistă a societăţii, În 
care politicienii şi mass-media denaturează evenimentele, manipulează imaginile 
aşa cum vor, invadând spaţiul nostru vital. 

Cei trei actori, care sunt, rând pe rând, personaje şi povestitori, politicieni şi 
spectatori, răstoarnă convenţiile teatrale printr-o Îmbinare de modalităţi de 
expresie artistică şi atrag publicul de partea lor pentru a-1 conduce către o 
Întrebare fundamentală: spaţiul vital este in pericol? 

Un semn de întrebare esenţial , cutremurător, care a atras interesul acestei 
scene pariziene ce promovează îndeosebi dramaturgia contemporană, ş i  care, cu 
această ocazie, supune atenţiei şi o tânără şi  viguroasă echipă de oameni de teatru 
români .  Spectacolul a fost bine prim it de publ ic, bucu rându-se de prezenţa unor 
personal ităţi ale culturi i franc�ze, care au apreciat talentul români lor şi efortul lor de 
a juca pe scenele europene. I n  urma acestei m icrostag iun i  de la Teatrul Lucernaire, 
Lebensraum - Spaţiu vital urmează să se joace şi  în Spania, Austria ş i  Germania. 

Sunt de salutat perseverenţa şi  încăpăţânarea cu care o mică, dar închegată 
echipă - formată d in  actor i i :  Carmen Florescu ,  Adrian Anghe l ,  Răzvan Oprea, 
scenografa Ana I u l ia  Popov şi reg izoarea A lexandra Badea - a reuşit să atragă 
atenţia unor oameni de teatru care să promoveze această reuşită producţie 
românescă pe câteva dintre scenele Eu ropei .  



Ioana ANGHEL 

Dat f i ind efemerul artelor scenice, întotdeauna creatori i  şi-au pus problema 
"memoriei" .  Cărţ i ,  amint ir i ,  mărtu ri i ,  spectacole înregistrate, fotografi i ,  albume sau 
expoziţi i cu schiţe de decor, portrete de actori sau cu imagin i  d in spectacole, toate 
s-au născut d in  dorinţa creator i lor şi iubitor i lor  de teatru de a nu uita "cl ipa" de 
graţie trăită împreună, spectator ş i  creator. Centrul Dramatic Naţional din Spania 
a propus, la sfârşitul anulu i  2003, o altfel de "resuscitare" a unui fai mos moment 
teatrql petrecut acum mai b ine de 50 de an i .  

In  1 949, Luis Escobar ş i  Huberto Perez de la Ossa, d i rectori a i  Teatru lu i  
madri len "Marfa Guerrero", î i  propuneau lu i  Salvador Dal f să conceapă scenografia 
(decoruri , costume şi măşti) pentru unul dintre cele mai faimoase texte clasice 
spaniole, Oon Juan Tenorio de Jose Zori l la .  In 2003, pe scena acelu iaşi teatru , 
proaspăt refăcut şi redecorat, p lasticieni i Wolfgang Burmann (decoruri) şi Pedro 
Moreno (costume) au recompus după sch iţele de decoruri şi f igurinele pictate, după 
arhivele fotografice cu imagini d in epocă (ce, din păcate, erau doar în alb şi negru) 
universul on iric şi suprareal ist imaginat de Dal f. In fapt, au redesenat scenografia, 
încercând să imagineze tabloul cgloristic din punctul de vedere al paletei de culori 
util izate de artist în tablou ri le sale. I n  această montare, semnată de Angel Fernandez 
Montesinos, au putut fi văzute pentru prima oară toate costumele concepute de Dal f, 
în plus şi măşti le propuse şi nerealizate în varianta in iţ ială a spectaclolu lu i ,  probabil 
d in l ipsă de fonduri .  Din neferici re, însă, montarea per ansamblu a avut un aer uşor 
vetust, şi asta s-a întâmplat, paradoxal , nu din cauza scenografiei, ci a propuneri i 
regizorale. Modul de rost i re a textului , excesiv de declamativ, atitudin i le "îngheţate" 
în "poze" inexpresive şi neinteresante pentru publ icul anului 2003, cit i rea clasică fără 
aport de subînţelesuri şi p ropuneri interesante din punct de vedere ideatic, au făcut 
ca spectacolu l ,  în afara 
semnificaţ ie i  istorice, să 
rămână în afara categoriei 
"eveniment teatral" ,  ofe­
r ind  totuşi pub l icu lu i  
bucuria întâln iri i  cu  Sal­
vador Dal f-scenografu l .  

Teatrul Maria G uerrero, 
Madrid - Don Juan Tenorio de 
Jose Zori l la. După scenografia şi 
rpăştile lui Salvador Dali. Regia: 
Angel Ferna ndez Montesinos. 
Decoruri :  Wolfgang B u rmann. 
Costume: Pedro Moreno. Regia 
muzicală şi compoziţia:  Joan 
Valent. Cu:  Pep Munne, Manuel 
Navarro, Paco Casares, Eduardo 
Mac G regor, Yo landa U l loa, 
Natalia Barcelo, Janfri Topera, 
Chema de M iguel Bi lbao, Marisol 
Ayuso, Alfredo Alba,  Ralael 
Ramos, Beatriz Alca lde, Lola 
Mu noz, Carol ina Solas, Ralael 
Segarra, Andres Ruiz, Emi liano 
Redondo. Data prem ierei:  20 
noiembrie, 2003. 

V�ion y directiOn: Angel hmindu Monlesinos 
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1 7  zile, 5 continente, 36 de ţări, 98 de companii, 12 săli, 6 coliseum-uri, 
24 de parcuri, 540 de spectacole, peste 1200 de artişti prezenţi . . .  

Unul  dintre cele mai importante festiva lur i  de teatru din lume are loc, o dată 
la doi ani în Columbia la Bogata . Ajuns la cea de-a noua ediţie (ce se va desfăşura 
loc anul  acesta între 26 martie şi 1 1  apr i l ie) ,  Festivalu l lbero-american de Teatru 
de la Bogata (prescurtat FITB) a fost creat în 1 988 de Fanny Mikey şi Ramiro 
Osorio pentru a celebra 450 de ani de la înfi i nţarea oraşu lu i  Santa Fe de Bogata. 
Pr in diversitate, p lu ra l itate şi pr in reprezentarea diferitelor genuri şi tendinţe ale 
artei scen ice, organizatori i  au  încercat încă de la început să demonstreze faptu l  
că arta, pr in intermediu l  teatru lu i ,  poate determina înţelegerea şi toleranţa între 
popo?re şi oameni ,  între l um i  şi cultur i d istincte. 

l ncă de la pr ima ediţ ie, ce purta subtit lu l  "Un act de credinţă în Columbia", 
Festivalu l  s-a transformat într-o aventură culturală având ca obiectiv pr incipal 
integrarea d in pun<;:t de vedere artistic a ţări lor latina-americane în mişcarea 
culturală mondială. In doisprezece ani de existenţă, FITB a fost gazda a 420 de 
compani i  d in 50 de ţăr i ,  înregistrând mai b ine de două mi l ioane de spectatori la 
fiecare ediţi� a sa. Una dintre cele mai importante ediţ i i  a fost cea din 1 992 când,  
sub tema " l ntâ ln i rea a două lumi", s-au celebrat cei 500 de ani t recuti de la 
descoperi rea Americi i  de către Colu mb, f i ind totodată şi pr ima dată când la 'Bogota 
s-au întâln it  trupe de teatru de pe toate continentele globu lu i .  

Despre un festival însă nu bugetul ş i  n ic i  n umăru l  spectator i lor  sau a l  
spectacole lor  reprezintă cel  ma i  g răitor fapt ,  c i  afişu l  său .  Ia r  afişu l  Festiva l u l u i  
de  la  Bogata este absolut i mpresionant. Eu ropa p rezintă trupe fai moase, cum 
a r  f i "Thal ia  Theater" d in  Hamburg cu Casa Bernardei Alba ( reg ia Andreas 
Kr iengenburg ) ,  "Deutsches Theater Ber l in "  cu Emilia Galotti de Less ing  
( regizată de M ichael Thalhe imer) ,  or i  nume deja legendare a le scene i ,  cum a r  
f i  J a n  Fabre car� p rezintă d o u ă  spectacole pe texte p ropr i i  num ite Când lider 
este o femeie şi Ingerul morţii. Semn ificativă însă este abundenţa spectacole lor  
proven ite d in  partea estică a cont inentu l u i .  Produs de "Festiva lu l  I nternaţ ional 
de Teatru Cehov", spectacolu l  Noaptea regilor de Shakespeare în reg ia l u i  
Declan Donel lan v i n e  d in  Rus ia ,  O sută de minute, d ramatizare montată d e  
Tomas Pandur  după Fraţii Karamazov este rep rezentată de "Compania Tomas 
Pandur" din S loven ia ,  actor i i  "Teat ru lu i  D ramat ic Naţ ional "  din L ituan ia  
interpretează m inunata "poveste" a rev izo ru lu i  gogo l ian ,  înd rumaţi f i i nd  de  
R imas Tuminas, "Teatru l  Naţ ional" d in  Muntenegru ,  în reg ia  l u i  Paolo Magel l i ,  
p ropune publ icu l u i  festiva l u l u i  Pescăruşul l u i  Cehov, ia r  d in  România ,  "Teatru l  
Bu landra" cu Anatomie Titus Căderea Romei. Tara invitată de onoare a acestei  
ediţ i i este Spania ,  care va p rezenta c inc i  spectacole de mare succes pe pământ 
iberic ,  d intre care menţ ionăm doar Iuliu Cezar de Shakespeare, montat de Alex 
R igola la Teatro L/iure din Barcelona şi  Bufiue/, Lorca şi Dati de Alfonso P lou ,  
reg ia  Carlos Mart fn ,  de la  Teatro de/ Temple din Zaragoza . Extrem-oriental i i ,  
japonezi ş i  taiwanez i ,  ofe ră o mostră d i n  ceea c e  înseamnă pentru e i  teatru l  
contemporan :  Teatru l  "Pappa Tarahumara" p rezintă în regia ş i  pe textu l l u i  
H i roshi  Koi ke Ship in a View, ia r  "G ioude Gate Company" d in  Taiwan Songs of 
the wonders (montat de L in  Hwai -M in) . 
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Cum Festivalu l  îşi doreşte să fie o punte peste mări şi ţări , nu pot l ipsi de pe 
afiş spectacole invitate d in  Austral ia (ce aduce pr in  ,.Company B" Opera de trei 
parale a lu i  Brecht în regia l u i  Benedict Andrews şi a lu i  Alan John) , ori d in America 
de Nord şi de Sud.  Prezenţe inedite sunt cele ale unor trupe d in  Bol ivia ,  Mexic, 
U ruguay sau Venezuela (ca să menţ ionăm doar câteva d i ntre ţăr i le  
latina-americane prezente) ,  or i  bogata ofertă (mai  b ine de 40 de spectacole) a 
chiar ţări i-gazdă, Columbia .  

Dorinţa ce mă u rmăreşte de când am început să mă documentez asupra 
acestui festival este ca la ediţ ia u rmătoare, cea d in  2006 (jub i l iară, de altfe l ) ,  să fie 
prezent măcar unu l  d i ntre redactori i sau colaboratori i  revistei noastre, la această 
mare sărbătoare a teatru lu i  care poartă numele de Festivalu l  lbero-american de 
Teatru de la Bogota. 

De ceva timp în urmă,  Madridul s-a transformat, alături de Paris, Londra, 
Berl i n ,  M i lano, într-unu l  d i ntre centrele culturale eu ropene importante din punctu l  
de vedere al ofertei extrem de generoase, al  abundentei de festiva luri teatrale, de 
expoziţ i i ,  de reprezentaţ i i  ale compani i lor faimoase în lume,  ale numelor sonore 
înscrise pe �afişul Teatru lu i  Regal ori ale celor ce d i rijează de la pupitrul Auditor iu lu i  
Naţional . . .  I ntre 26 ianuarie şi 29 februarie a .c . ,  Consi l i u l  de Cultură al Comun ităţii 
Madrid, împreună cu Primăria ,  a organizat cea de-a patra ediţie a Festiva lu lu i  
Scena contemporană - Festival alternaJiv al  artelor scenice (bugetul alocat eveni ­
mentu lu i  se ridică la 450.000 de euro) .  I n  33 de zi le de maraton artistic ,  cu u n  afiş 
ce conţ ine 62 de titlu ri de spectacole (38 spaniole şi 1 9  i nternaţionale) , în total 1 57 
de reprezentaţ i i ,  festiva lu l  încearcă să descopere artişti cu un  sti l  p ropriu,  ce real i ­
zează spectacole novatoare care cu greu ş i -ar găsi locul în repertoriul  unui  teatru 
guvernat de principi i  comerciale. Scena contemporană propune o gură de aer 
proaspăt şi nonconformist într-o lume contaminată de televiziune, musical sau 
superproducţie cinematografică americană. 

De origine africană şi dedicată mari lor cauze ale Continentu lu i  Negru ,  Ju l ie  
Dossavi prezintă , alături de compania Les Geographes (fondată în 1 992) ,  specta­
colul Go, un amestec de sonorităţi africane şi h ind i  cu muzică house, tehno şi reg­
gae. Muză a fai moşi lor desenatori N ina Ricci şi Yoshik i  H ish inuma, Dossavi repre­
zintă o combinaţie fer icită de femin itate şi  forţă scenică, ce transformă dansul 
îmtr-o sărbătoare a mişcări i  şi a ritmuri lor inedite. Din colţu l  opus al lumi i  (cel puţ in 
din punct de vedere termic) - adică I slanda, este i nvitată în festival E rna 
Omarsdott i r. Baler ină şi  coregrafă totodată ( la rândul  e i  muza unu i  alt mare creator 
- Jan Fabre) , Erna Omarsdotti r  p rezintă spectacolu l  IBM- 140 1 ,  A User's Manual, 
bazat pe istoria apariţ ie i  pr imulu i  calcu lator în I slanda în anul  1 964. Muzica, sem­
nată de Johann Johannsson - unul dintre compozitori i contemporani islandezi cei 
mai faimoşi - este i nterpretată în d i rect de un laptop şi de o orgă electron ică, 
având putern ică inf luenţă tradiţ ională islandeză. Trupa britanică Pacitti Company 
prezintă un stud iu al sunetu lu i  numit Audiology. Spectacolu l ,  se spune, extrem de 
puternic din punct de vedere vizual şi f izic, este i nterpretat de cinci actori ce com­
bină dansul cu teatrul pr int r-un l imbaj gestual propriu şi prin muzică, recreând 
scenic spiri rtu l  novator al l u i  Bob Wilson .  Pr int re atâtea tit lu ri de spectacole ce 
aduc în pr im-plan mişcarea şi dansul ,  sonoritatea şi muzica, se poate crede că 
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textu l  de teatru este complet dat u itări i .  Ş i ,  totuşi ,  nu .  Mexicanul Ruben Ortiz pre­
zintă un text de Peter Handke, numit Autoconfesiune, în care un actor, în cont inuu 
dialog cu publ icu l ,  se raportează la viaţă şi un ivers pr in i ntermediu l  întrebări lor şi 
răspunsur i lor ;  un  spectacol ce încearcă să recupereze atmosfera de comun iune şi 
de ceremonia! a actu lu i  teatral .  Kathakal i ,  No, Kabuki , teatru din Bai i ,  sunt sti l u ri ce 
se regăsesc exprimate în spectacolele lui Ander Lipus, creator de or ig ine bască 
ce, după ani petrecuţi în I ndia şi Japonia ,  a înf i inţat în B i lbao, în 1 998, "Fabrica de 
Teatru I maginar" .  Yuri Sam se numeşte spectacolu l  prezentat pe Scena Contem­
porană. Yuri Sam semnifică spi ritul şamanulu i  - ritual ,  o raţie, păcat, viaţă, moarte 
- totul e rugăciune şi i ncantaţie într-un  l imbaj arhaic. 

Probabi l  că cea mai bună caracterizare a Festiva lu lu i  este cea a d i rectoru lu i  
său, Mateo Feijoo, regizor spaniol consacrat datorită propuneri lor "riscante" 
prezentate în spectacolele sale: "Dorim să dezve l im t ipuri de expresie personală 
prin care fiecare companie să rişte ş i  să parieze şti i ndu-se or iginală şi apărându-şi 
un sti l propr iu .  Am căutat un teatru ce poartă marca unui sti l şi a unei personal ităţ i .  
Doar aşa putem aştepta i novaţ ia.  Credem, ca  ş i  D reyer, că  sti lu l  este cel ce  ne per­
mite să vorb im despre opera de artă . . . .  " 

Irina IONESCU 

Pentru aniversarea programată să aibă loc în l un i le  septembrie-octombrie 
2004, Odin Teatret pregăteşte în colaborare cu Centrul de studii ţeatrale, 
Universitatea din Arhus (Danemarca) , Gran Teater for Dans şi Kulturhus (Arhus) o 
impresionantă serie de evenimente desti nate atât publ iculu i  larg ,  dar mai ales 
special işti lor, fie ei actori , dansator i ,  studenţi sau critici de teatru, profesori ,  
cercetători . 

Programul ,  anunţat încă de la începutul anulu i ,  cuprinde spectacole, work­
shopuri , demonstraţ i i  p rezentate sau conduse de Udi Grudi (Brazi l ia), Wu Hsing-Kuo 
(Taiwan) ,  G hennadi Bogdanov (Rus ia) ,  Ferghana Qasimova (Azerbaidjan) ,  
compania The Song of the Goat (Polonia) , Theâtre du Mouvement (Franţa). 

60 de i nvitaţi din Cuba, Danemarca, Franţa, Germania,  I tal ia ,  Polonia,  Spa­
nia,  State le Un ite a le Americi i ,  vor încerca să răspundă, pr in intermediu l  unor 
lucrări ş i  intervenţi i  de specialitate, la întrebarea De ce un teatru-laborator? 
Conform programu lu i ,  d iscuţ i i le  vor fi desch ise de Eugenie Barba, care va 
exempl ifica şi pr in  scu rte prezentări sau înregistrări video trad iţ ia laboratorului în 
teatru:  de la Stanislavski, Meyerhold, Copeau,  Decroux, Brook, G rotowski ,  până la 
Richard Schechner şi Le Theâtre du Salei/. Nu vor l ipsi nici i nformaţi i le despre 
istoria subterană a teatrelor- laborator, istorie prezentată de N icola Savarese şi 
Llu fs Masgrau ,  temele mai generale, precum identitate profesională şi i ntercul­
tural ism în teatru , sau cele strict legate de performanţa lu i  Barba, care conduce de 
40 de ani, la Holstebro, unul d intre cele mai importante teatre ale lumi i .  

George Banu este - de asemenea - invitat să participe la an iversarea 
Teatrului Odin, şi să prezinte audienţei lucrări despre Peter Brook ş i ,  în colaborare 
cu Beatrice Pican-Val l in ,  despre Le Theâtre du Salei/. 
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Raluca TULBURE 

O şti re ven ită d in îndepărtata Asie, din Pakistan, ne aducea la cunoştinţă 
înfi inţarea unui  m uzeu al păpuşi lor. O şti re care, aparent , putea trece neobservată, 
pentru că în lume sunt multe asemenea locaşur i .  U nele d intre ele ce lebre,  cum ar  
f i  cel d in Connecticut de la I nstitutu l Bal lard sau ce l  d in Atlanta de la Centrul de 
Artă al Marionetei sau, mai. aproape de noi , cel de la Praga de la Institutu l 
I nternational al Marionetei .  lnsă sti rea venită d in  Pakistan este extrem de 
importantă, pentru că m uzeul deschis în luna ianuarie 2004 este pr imul d in  Asia 
de Sud-Est şi are pro iecte ambiţ ioase. • 

Pakistanul este o tară cu o traditie remarcabilă în domeniul artei animatiei. lnsă 
lupta pentru supravieţu'i rea artei şi a' culturi i în faţa presiuni i  rel igiei şi, mai' ales, a 
încercări i  de a face concesii minorităţii fundamental iste a fost dură, iar apariţia mu­
zeului precum şi al complexului din care face parte este o victorie extrem de preţioasă. 

Muzeul Păpuşilor din Lahore este situat într-o clădire de 9000 metri pătraţi şi are 
la dispoziţie 4 etaje, complexul cuprinzând un teatru în aer l iber şi o cafenea artistică. 

Muzeul îşi propune să fie un catal izator în păstrarea, conservarea şi 
promovarea tradiţ iei în orice domeniu al artei , în special al  artei păpuşăreşti , dar 
să devină şi locul în care toate artele să facă laolaltă casă bună, în aşa fel încât 
tânăra generaţie să poată face cunoştinţă cu tot ce este valoros, să beneficieze de 
moşten i rea lăsată de înaintaş i ,  dar să şi afle  cât mai multe de la art işt i i  şi meşter i i  
în vârstă până ce aceştia nu dispar. 

I n  Pakistan nu există o formă de învăţământ superior în domeniu l  artei 
marionetei şi de aceea pe lângă Muzeu vor lua f i inţă un I nstitut de pregăt i re ,  
precum şi un  atel ier pentru teatrul de păpuşi . Ate l ie ru l  va cuprinde 50 de t ineri de 
condiţie medie, obiectivul lor f i ind acela ca, t imp de un an,  să studieze modul în 
care folclorul tradiţional inf luenţează arta contemporană a animaţiei . Muzeu l  va fi 
o entitate vie, desfăşurând un spectru foarte larg de activităţ i :  b ib l iotecă de spe­
cial itate cu materiale video, confe rinţe, atel iere şi seminar i i ,  publicaţ i i ,  spectacole 
de păpuşi , festivalur i  locale şi regionale, p romovarea activităţ i lor educaţ ionale şi 
conştientizarea valor i lor sociale şi morale pr in teatru.  

Nucleul muzeulu i ,  dar şi al şcol i i ,  îl constituie Teatru l "Rafi Peer", cea mai 
veche şi  cunoscută companie dln Pakistan. A fost înfi inţat în 1 947 de Rafi 
Peerzada ca un teatru dramatic. In 1 974 a căpătat denumi rea de Teatru atel ier 
"Rafi Peer" ş i ,  de atunci încoace, a produs un număr considerabi l  de spectacole,  
unele cu caracter de pionierat şi care au dus la dezvoltarea artelor d ramatice în 
Pakistan .  Programele sale, produse la intervale regulate şi  ru late în toată ţara, sunt 
adresate cu precădere copi i lor  şi adolescenţ i lor şi sunt fi nanţate de sponsori 
privaţi sau din vânzarea bi letelor. 

De asemenea, Teatru l "Rafi Peer" este organizatorul unor festivalu ri de teatru 
de păpuşi ,  muzică, dans, teatru dramatic, începând din 1 992. Peste 1 600 de 
invitaţi stră in i  d in 56 de ţări au participat la ediţi i le  acestor festiva lur i .  

Dintre spectacolele recente două s-au bucurat de succes: Simple people 
(Oameni simpl i )  şi Magic Paint Brush (Penelul  fermecat) . Pr imul are o tentă fi losofică 
şi porneşte de la ideea redescoperi r i i  sufletulu i  uman,  a iubir i i  ş i al toleranţei demult 
uitate de către un om simplu .  Publ icul trebuie să răspundă la întrebări de genul :  
despre ce vorbesc păsări le atunci când ci ripesc, ce le şopteşte vântul copaci lor de 
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râd până li se scutură frunzele, de ce soarele răsare şi face acelaşi drum zi de zi? 
l ntrebări s imple,  nu?,  pe care şi un copi l le ştie. Aşa e oare? Al doi lea spectacol 
amintit este povestea unui  băiat sărac, dornic de a deveni artist . Sărăcia nu-i permite 
să-şi u rmeze visul şi trebu ie să facă altceva pentru a-şi câştiga existenţa. O zână 
bună îi dăruieşte un penel fermecat. Tot ce desenează prinde viată. A desenat la 
cererea împăratului un vapor, o mare cu valuri atât de mari că I-au îngh iţit pe 
suverp.nul cel t iran . Spectacole educative şi pline de învăţăminte. 

I n  2004, pr ima persoană care va ţ ine cursuri de pregăti re profes ională la 
Muzeul  păpuşii d in Lahore va fi E l isabetta Potasso. I n  Ital ia ,  ea este fondatoarea 
une i  Academi i  de Arte frumoase, care oferă diplome în pedagogia păpuşi i .  

D intre ce i  care se ocupă de soarta Teatru lu i  "Rafi Peer", Secţ iunea păpuşi am 
aminti pe  Salmaan Peerzada ( scri itor şi regizor, cu  stud i i  în Angl ia ,  lau reat a l  
Prem iu lu i  naţiun i lor la Taormina) , Usmaan Peerzada (actor, regizor, producător) , 
l m raan Peerzada (actor, scri itor, păpuşar, fotograf, nominal izat la Festivalu l  de fi lm 
de la Toronto) ,  Faizaan Peerzada (actor, păpuşar, p ictor, d i rector artistic a l  
Festiva lu lu i  i nternaţional de păpuş i ,  p reşedinte UN IMA Pakistan) .  

lată cum deschiderea Muzeului păpuşilor d in Lahore în  anu l  în  care UNIMA 
aniversează 75 de ani existenţă ( la Congresul de la Praga din 1 929, România a fost 
una dintre ţări le fondatoare) a devenit o ştire importantă pentru breaslă şi dovedeşte 
pasiunea şi devotamentul in iţiatori lor proiectului care au reuşit, în condiţii economice 
şi pol itice nu dintre cel mai bune, să lupte şi să câştige o bătălie pentru artă. 
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Pr intre multele foi letoane pe care le strâng în caiete mar i ,  n ic i  eu nu ştiu  prea 
b ine de ce, am găsit recent unu l  semnat de Tudor Octavian şi i ntitu lat Ce este 
cu ltura? Această pagină sa ti rică conţine unele defin iţ i i  ch iar savuroase, cum ar f i :  
"Cu ltura e o micşorare de buget ,  d in  care ia şi armata o parte. Cu ltura e ceva ce 
se dă la  te leviziune după miezul nopţ i i ,  când femei mascu l i ne dezbat despre 
cu ltură şi baleri n i  g răsuţi dansează fragmente. Cultura e când se dă muzică grea 
la radio, f i i ndcă a murit c ineva. Cultura este o grijă permanentă. Cultura e 
valorif icarea moşten i ri i  culturale,  care trenează, d in păcate. Cultura e o masă 
rotundă la an iversarea lu i  Emi nescu .  Cultura e un plan de s impozioane aprobat 
de inspectorul-şef pe j udeţ. Cultura e când nu sunt condiţi i .  Cul tura e poporu l ,  nu 
tagma jefuitori lor. Cultura e tot e i .  Cu ltura e iar ce-am fost şi mai mu lt decât atât" . . .  

Dar, acum serios vorb ind,  credeţi că e s implu să expl ic i  într-un rând,  ce-i 
CULTURA? 

Şi  credeţi că dacă oamen i i  de artă & creatori i  în general ,  nu-s mulţumiţ i ,  de 
vină e M i  nistrul Cultur i i  - oricare ar fi acesta? Sau conducători i un iun i lor  de 
creat ie - oricine ar  fi aces tia? Eu cred că fără bani ş i  fără c irculat ie un iversală 
degeaba căutăm vinovaţi : să spunem că trăim o neşansă etnică.

' Efectu l  unei 
cal ic i i  ancestrale. Ş i  al unei subest imări cutumiare din par tea mari lor naţ iun i .  

Autovict im izarea nu ne va face mai  răzbătători ; d impotrivă . . .  

Despre vicleşuguri le  actor i lor s-au scris mi i  de pagin i .  Mai  puţi nă cerneală a 
curs, însă, pe tema "strategi i lor" diabol ice ale d irector i lor de scenă.  

O să vi se pară cu rios, dar un i i  d intre regizori i importanţi a i  ţăr i i ,  nu dovedeau, 
pr in sub terfugi i le şi atitud in i le  pe care le afişau, intel igenţă. Sau,  măcar stăpâni re 
a situat ie i .  

Cunoscutu l  S ică Alexandrescu,  spre exemplu ,  deşi avea în "subord ine" 
numai "grei", a rt işti ai poporu lu i ,  g iganţi ai istoriei teatru lu i ,  nu se sfia să-i mai 
pocnească, la o apică, or i  să-i cheme acasă, să-i sape grădina . . .  (aşa-i ţ inea "în 
frâu", umi l indu- i ! ) .  Im i  repugnă procedeele! 

Un  alt laborios autor de mizanscene, mai tânăr decît Sică, din păcate, scos 
d in cărţi de o hemiplegie i reversib i lă ,  îmi spunea cu maximă seriozitate :"  Să nu 
rămâi n iciodată s ingur  în sa lă ,  la repetiţi i :  să ai mereu pe cineva - cât de mulţi se 
poate - lângă t ine .  Mai a les când repeţi scene de masă!  Altfe l ,  te încalecă, 
besti i le ! " .  Am o părere total opusă: nu lucrez bine când cască gura diverşi auxi l iar i ,  
în sală . . .  Nu  mă lasă să mă concentrez, zău ! Şi n ici actori i  nu se simt în largul  lor. 

Alt d i rector de scenă cu nume ,  dar  mai  puţ i n ha rn ic ,  are ,  mai  a les în 
u l t imu l  decen i u ,  ma n i a  teoretiză r i lo r :  în loc de repet i ţ ie ,  ţ i ne  un d iscurs de 
patru o re h i str ion i lo r, apo i ,  p r iv indu-ş i  ceasu l ,  anu nţă cu j ucat regret : "Cum 
trece t i m p u l !  Cont inuăm mâ ine ! " .  La  onorar iu l  l u i ,  pesemne-ş i  perm ite să 
t ragă de t imp . . .  

Alt amic de-al meu, decedat, îmi povestea că, o dată pe săptămână, le pregătea 
inter preţi lor o veste mobil izatoare, gen: "Azi ne vine decoru l ! "  . . .  ori : "Au sosit 
costumele la ca bină!" . . .  "Vine însuşi Marin Sorescu să vadă ce-am făcut!" . . .  "Adrian 



Enescu aduce muzica şi vrea să vă ia tonul & ambitusul !"  . . .  "Di rectorul a cerut să 
vadă o repetiţie la stadiul acesta, să ştie dacă anunţă premiera!"  . . .  Deci ,  actori i nu 
aveau t imp să se pl ictisească, fi indcă mereu apărea o noutate re-activantă . . .  

Alţi reg izor i ,  mereu în criză de idei , ziceau, după patru ore de lectură a piese i ,  
în care nu  rostiseră o s i labă: "A mers mizerab i l !  Mâine inversăm ro lu ri le ! "  ş i  ieşeau 
trântind uşa. 

S igur că nu spun o noutate, dar cred că teatrul or i  îl faci spontan şi cu 
încredere în t ine (şi-n cei cu care lucrezi pe scenă) , ori nu-l faci deloc! Punct. 

C iteam, de curând, o amint ire a l u i  Valentin Ciucă despre U l ic i .  Mai precis, 
despre debutul  mare lu i  critic în . . .  reg ia de teatru !  Da, după cum se şt ie, Laurenţiu 
a montat Muşte le de Sartre ( piesă cam prea ambiţioasă, pentru un debut ' )  la 
Piatra-Neamţ. Spectacolu l  nu a străl ucit, dar nic i  nu a dezamăgit ; vorbind, la 
vremea respectivă, cu prietenul D inu Kivu ,  acesta m i-a spus despre montare doar 
atât: "un spectacol onest, cu un final de MARE REGIZOR"!  E ceva ! 

Finalu l  - spunea recent şi C iucă - devenea obsedant ; mai a les pentru no i ,  
ce i  de azi ,  ce i  trecuţi de şocul e l iberator decembrie '89: evadată din ţarc, mu lţ imea 
nu stia ce să facă, efectiv, cu l ibertatea ! 

· Fie şi numai pentru că U l ici a dat memoriei teatru lu i  naţional un  f inal de 
Sartre citat ca pe un jalon spectacular durabi l ,  e cazul să ne amint im,  d in când în 
când ,  de el . . .  

L-am cunoscut pe marele reg izor l u ri Zavadski ! Da, eram student în anul  
întâi ,  la reg ie (pr in '72-'72) , ş i  p rofesorul nostru,  Dimiu ,  ne-a dus în c lasa anu lu i  
trei actorie, unde titanul  artei sovietice ne-a vorbit, o oră, despre teatru .  Nu  reţin  
n im ic  d in ce-a spus u riaşul art ist (ori nu- i  iubeam eu pe soviet ic i ,  o r i  nu e ram copt 
pentru aşa ceva, ori mă turburau colegele d in anul  trei actorie, cu frumuseţea lor, 
ori Zavadski nu  spunea nimic deosebit) :  în schimb, culmea ! ,  reţin  două aspecte 
pur  anecdotice, d in acea întâ ln i re .  

Mai întâ i ,  când am intrat în clasa de curs (unde erau deja instalaţi 
studenţi i-actori ) ,  p rofesorul Moni G helerter s-a u itat înspăimântat la noi - Virgi l  
Tănase, Hagiculea, Big Berciu şi eu - ş i a strigat: "Vai ,  ce u râţi sunt !  Aşezaţi- i  mai 
în spate ! "  . . .  Apo i ,  reţ in că, spre finalu l  confes iun i lor  mare lu i  artist d in  ţara vecină, 
Cezara Dafinescu şi Elena Albu (sau M im i  Munteanu) au izbucnit în râs ; i nvitatul 
s-a oprit din povestit, s-a înroşit de fur ie ş i  a zis ceva neplăcut în l imba lu i  Puşkin, 
după care a părăsit, indignat, clasa aceea de studenţi u râţi şi studente . . .  

Azi , ce n-aş da să am ocazia să-I mai  ascult pe Zavadski ! . . .  Ş i  să-I înţe leg!  
Mda . . .  

Pr in vara anulu i  trecut, mu lte ziare ş i  reviste anunţau că se face un concurs 
pentru piese dedicate lu i  Ştefan cel Mare, că doar 2004 e Anul Ştefan .  Organizator 
- Teatru l Naţional d in laşi .  Ch iar atunci  am scris un articol pe această temă, 
înd răzn ind să cred că nu e nevoie  de un concurs, din moment ce avem deja două 
piese excelente cu acest subiect ; nu e sigur că o să apară una mai bună . . .  

Dar in iţ iatori i  competiţiei au zis că ba da, deoarece cel ce va câştiga va fi 
jucat la laşi şi va câştiga ban i ,  p lus g lor ie .  Eu am zis că nu ,  nu va câştiga n imeni  
din asta, deoarece teatrul  istoric se scr ie greu şi nu la comandă ; în plus, dacă nu 
se montează Delavrancea sau Pau l  Anghel , nu  văd cum s-ar monta, brusc, 
Popescu ,  or i  Stănescu . . .  

Ier i ,  24 ianuarie 2004, a m  citit în ziar că Naţionalu l  d in laşi invită l umea 
la . . .  Apus de soare. Se pare, deci , că acel concurs fu câştigat până la urmă de . . .  
Barbu Delavrancea. 
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CARTEA DE TEATRLI 

r�*� �� A �  
Istoria teatru lu i ,  ca orice altă istorie, este departe de a fi l i niară. Faptul că, la 

momente de răscruce, ea a urmat o anum ită cale şi nu alta nu rezu ltă d in  vreun 
pr incip i u  al necesităţi i .  Anumite d i recţ i i  s-au deschis,  explorarea lor a fost, însă, 
abandonată, în favoarea altora. S-ar putea scrie o istorie contrafactuală a teatru lu i ,  
presupunând ce s-ar fi întâmplat dacă . . .  dacă m işcarea de avangardă rusă n-ar f i  
fost înăbuşită , dacă su rreal ismul n-ar fi eşuat în propagandism, dacă Brecht n-ar 
fi fost instrumenta l izat de comunişt i ,  dacă autoritatea unor critici n-ar fi reuşit să 
impună teatrul  absurd etc. etc . Anca Măniuţ iu  examinează cazul  interesant al 
d ramatu rgie i  l u i  Michel de G helderode, vreme îndelungată ignorată, ajunsă 
deodată în centrul  atenţie i ,  pentru ca să fie, curând, abandonată, în favoarea altor 
t ipur i  de demers .  Lucrarea Carnavalul şi ciuma. Poetici teatrale În oglindă (Casa 
cărţ i i  de şt i i nţă,  C luj -Napoca, 2003) este consacrată b inomu l u i  Anton in  
Artaud-Michel de Ghelderode, situându-se, aparent, în zona studi i lor cu lturale 
comparative. Cercetarea academică debordează de lucrăr i  dedicate inf luenţei 
cu iva asupra altcu iva ,  respectiv asemănări lor şi deosebiri lor d intre cineva şi 
altcineva. Comparaţia Cornei l le-Racine a fost mu ltă vreme sursă de subiecte 
pentru bacalau reatul  francez, până când l umea a real izat cât de puţ in contează 
asemenea exerciti i .  Concluzi i  banale de 
t ipul  "unu l  prezintă caracterele aşa cum 
sunt ,  celălalt aşa cum vor ele să f ie"  au 
umplut destu le teze şcolăreşti . pentru ca 
încercări s im i lare să nu fie întâmpinate 
cu scepticism . De aceea, ne lasă rece 
acrib ia  cu care Anca Măn iuţ i u  exa­
minează posibi le le analogi i d intre opera 
vizionară a lu i  Artaud despre un teatru , în 
ultimă instanţă , imposibi l  şi creaţia extra­
vagantă a l u i  Ghelderode, care pare ,  
doar la pr ima v�dere, să pună în act 
această vizi une.  I n  schimb, interesează 
în cel mai înalt grad modul în care autoa­
rea recu rge la concepţia l u i  Artaud 
pentru a capta esenţa teat ru l u i  l u i  
Ghelderode: "viziunea despre teatru a l u i  
Artaud functionează ca un revelator 
(s .m . ,  A. M . )  al punctelor  forte ale poetic i i  
unuia d intre cel mai or ig i nal i şi puternic i  
dramaturgi ai secolu lu i  XX" (pag . 1 5) .  
P rem isa Ancăi Măniut iu este c ă  trăsătu ra 
fundamentală a ope'rei lu i  Ghelderode 
este carnavalescul (cf. pag . 1 6) .  Autoarea 
se spr ij ină ,  evident, pe lucrări le fun­
damentale ale lu i  Baht in ,  fără a mentiona 
rezervele lui Jean Duvignaud, ca're a 
arătat că sursa carnavalesculu i  nu este 
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pur populară, ci provine di ntr-o cont inu itate de preocupări i ntelectuale ale unor 
c ler ic i  marg ina l i .  Contribuţia esenţială a autoarei este dist incţ ia f ină d intre 
"carnavalu l  i reversibi l" şi carnavalu l  perpetuu". Carnavalu l  i reversib i l  (aşa-numit 
carnavalu l -ci umă) constitu ie o " lume pe dos",  caracter izată de inversarea valori lor, 
de sacri leg iu ,  violenţă, agresivitate, toate acestea declanşate de un  even iment cu 
potenţial tragic. Carnavalu l  perpetuu ,  în sch imb,  este sărbătoarea care se învârte 
în gol , refuzând să se încheie logic, pr in readucerea lumi i  într-o stare stab i lă ,  dar 
cu energ i i le revigorate. " ! reversib i l itatea" î l aduce pe Ghelderode în proxim itatea lu i  
Artaud,  "perpetu itatea" îl îndepărtează de acesta. Pendularea între ce le două 
constitu ie or ig inal itatea teatrulu i  lui G helderode, care-I împiedică să se rezume la 
exempl ificarea unei teori i ,  f ie aceasta or icât de fascinantă . Autoarea este perfect 
conştientă de i ncomensurabi l itatea v iz iun i i  artaud- iene asupra teat ru lu i  ca 
"rezolvare şi an ih i lare a confl ictelor produse de antagonismul materiei şi spi ritu lu i ,  
al ide i i  ş i  formei , a l  concretu lu i  şi abstractu lu i "  (pag. 26,  nota 1 6) ş i  d ramaturgia 
ghelderodiană, înscrisă, în ult imă i nstanţă, ferm, într-o tradiţie respectab i lă .  Pentru 
Artaud, "metafizicul nu mai e imateria l ,  cu neputinţă de perceput, ci, d impotrivă, se 
manifestă în mod vizib i l ,  transpare pr in corpul f izic, pr in gest ş i  acţ iune" (pag. 40) . 
D impotrivă, "un iversu l  d ramatic ghelderodian creşte şi se dezvoltă pe solu l  tradiţ iei 
occ identale a teatru lu i  ar istote l ic ,  adoptându- i  leg i le ,  cadrele ,  ch iar  dacă 
distorsionate ş i  pr imenite, adică exact tradiţ ia teatrală incr iminată de Artaud" (pag. 
41 ) .  Pentru a-şi susţi ne punctu l de vedere, autoarea întâmpină d ificu ltăţi mari ,  
deoarece textele dramatice sunt i nsuficiente pentru a proba demersuri care recurg 
în mod esenţial la procedee de comun icare nonverbală .  De aceea, punerea în 
paralel  a unor fragmente din Splendorile infernului, respectiv Cenci, trebuie să 
recurgă extensiv la d idascal i i  sau la amint i r i le celor care au văzut, cândva, 
spectacolele în cauză. Cu toate acestea, examinarea comparativă, m inuţioasă 
reuşeşte să nuanţeze şi  să precizeze ideea Ancăi Măniuţi u pr ivind tensiunea 
d int re scenar iu l  sacrif icial al "sărbători i  care sfârşeşte prost", care este carnavalu l  
i reversib i l  ş i  "etern izarea lumi i  pe dos", care este carnavalu l  perpetuu .  

Teatru l l u i  G helderode a părut, pentru un scurt moment, că deschide o cale. 
Aceasta n-a fost urmată, însă, nici de autori , nici de publ ic .  Farmecul istoriei stă 
tocmai în şerpuir i le capricioase pe care le face, râzând de încercări le oameni lor 
de a o anticipa. 

Constantin PARASCHIVESCU 

Al ina Nelega e un artist cu vocaţ ie ş i  cu i n iţ iative. Zic artist, pentru că e mai 
mult  decât scri itorul aplecat pe cuvine "cu burt ica atârnând de-atâta sens" (cum le 
defi neşte într-o piesă) în proză şi teatru , ci şi reg izor, traducător, editor de revist?, 
organizator al unu i  festival de d ramaturg ie nouă la Târgu Mureş, D RAMAFEST. I n  
plus - ş i  să luăm aminte -un redutabi l  crit ic, teoretic ian, eseist , c u  puncte de 
vedere polemice care fac o exponenţă noi i  generaţii de creator i ,  deşi i se pare 
paradoxală condiţia asta la patruzeci de ani ("Vorbesc în numele d ramatu rgiei noi , 
adică t inere. Sunt eu însumi o ab.eraţie", "Teatrul  azi", n r. 1 0-1 2/2002) .  Drama­
turgie ne luată în seamă de teatre. l ncă. 
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Editura UN ITEXT îi publ ică un  volumaş de şase piese şi povesti ri , "veritabi l 
Jalet l i terar", cum le numeşte în postfaţă I r ina Coro iu .  O selecţie ,  desigur, d intr-o 
Jperă de-acum constituită, cu mu lte alte lucrări , de o surpr inzătoare varietate de 
teme şi  modal ităţi . Aria de cupr indere e vastă şi  aparent contrariantă, de la 
Jbsesia lui Leonardo da Vinei de a pri nde pe pânză zâmbetul Mana Lisei (Una 
cosa mentale), la femeia care aşteaptă de c incisprezece an i  o scrisoare 
(Corespondenţa), podu l  pe care nu trebuie să treacă n imen i  şi nu se ştie unde 
juce (Podul), bărbatu l  cu sufletu l  dezacordat, torturat pentru o mărturie i luzorie 
(81au, mărturisitorul), femei care stau să nască într-o matern itate în decembrie 
89, când moare şi  se naşte o lume (Nascendo), până la  monologul i ron ic-lucid 
jespre "cea mai mare eroare j udiciară a secolu lu i  XX", neinclus în volum (Ultima 
seară a lui Hess). Ce legătu ră ar  fi între ele? Unele sunt parabole (Podul) sau ale­
�orii d ramatice (Cealaltă lsoldă), altele au tensiunea confesiun i i  (Corespondenţa) 
sau concizia supl ici u lu i  tragic (81au, mărturisitorul), câteva respi ră pe epos fi losofic 
(Una cosa mentale) sau de atmosferă portretist ică (Nascendo). Care ar fi t imbrul 
Jropriu al  autoare i?  Poate chiar i nteresul cu care reţ ine,  d intr-un  orizont larg ,  un 
9pisod, o întâmplare, un moment, o senzaţ ie ,  care i -au sens ib i l izat sufletul ş i  
:::aută,  d i ncolo de ele,  rezonanţa unu i  tâ lc ,  une i mot ivaţ i i ,  între d i l eme 
rundamentale de viaţă, pentru că artistul - zice un personaj al său - "vede d incolo 
je l ucru ri" (Soderi n i ) .  Ş i  ceea ce îl interesează e, mai ales, "omul şi m isterul  l ui" .  

T imbru l  autoarei? Vital itatea ,  cred. Respiră în pag in i  şi-n fraze un om v iu ,  
::are se exprimă franc, cu eleganţă ş i  forţă. Ş i  şti inţă a teatral ităţi i .  După o întreagă 
scenă între amanţi şi cel ce i-a impl icat în aventură, iese de sub pat o concubină,  
să- i  z icem, care, fi reşte, a auzit tot ; când personajele vor să d istrugă la Luvru 
tablou l  lui Leonardo, e l  apare din spate, îl 
lnfăşoară încet ş i  p leacă (Una cosa 
mentale); poştaşu l ,  care de ci ncispre­
lece an i  nu aduce scrisoarea aşteptată, 
se p l imbă pe zidur i ,  ca o obsesie, în j u ru l  
�răd in i i  (Corespondenţa); o cameră în  
3.propierea l in ie i  ferate e ca  un  canton 
rără pereţ i ,  cu o u riaşă plasă de pescuit 
In spate de care se pr ind v ieţu itoare 
Jmeneşti (Cealaltă lsoldă). Ş .a .m .d .  Pro­
Jr i i le e i  i ndicaţi i au f ineţe plastică: "Lu­
l1ina are acea tu lburătoare şi artif icială 
ncandescenţă care topeşte conturul  ş i  
:Jgal izează culor i le ,  t ransformându-le pe 
toate în gr iu ri" (Podul). Iar dialogu l ,  ara­
Jescuri poetice: " lumea s-a născut d in  
11are, marea s-a născut d in lacrim i ,  pe 
::are le-a plâns tot lumea", "Va luri le  sunt 
::a măsura unei  simfon i i" ;  f i losofice: "Ade­
lfăru l  e ăla în care crezi", "Const i inta! 
Du lapul în care ţi -ai îngropat toate ' cada­
lfrele", "Speranţa . . .  vine d inăuntru ,  toate 
:::e le la lte vi n d in afară . . .  nu ţ i-o poate lua 
1 imeni" ,  "0 sumedenie de l ucruri care nu 
:Jxistă au nume: dragoste, bunăstare, 
toleranţă, ferici re", "eu plâng în fiecare 
j im ineaţă că mi se su rpă până ş i  
IP.mP.I ir�" · i ntP.rnnr�tivP. ·  AvP.r� i nrlr�t::i c:: i n 1 1 
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e mult de-atunci , o stea în privire. Ce s-antâmplat cu ea? Unde e?"; de m ister 
lăuntric: "Cânt. Dar nu iese nici un sunet. Muzica e în m ine"; şi exprimare: "Voiam 
să le spun,  să mă spun,  să te spun o dată cu m ine", "numele acela îi venise în 
minte, dar nu- l  spusese n imănu i ,  ţ inându- 1  în spatele m inţi i  ei (sub/. mea), ca pe un 
cadou nepotrivit, o bucurie interzisă". U lt imul  exemplu e d intr-o povestire şi l-am 
dat pentru că scu rtele naraţ iuni  care preced piesele sunt încărcate, de asemenea, 
de sugesti i .  Unele ,  dezvoltate dramatic, p re luând aceleaşi t i t lur i  şi fraze (Una cosa 
mentale, Corespondenţa), celelalte, consonante pr in subtext sau derivaţie. Fi le de 
reportaj reţ in atenţia şi impresionează pr in relatarea unei vizite într-un sat parcă 
i nexistent, de coşmar, cu porţ i  ferecate în întuneric, oameni fără vârste, fără privi r i ,  
morminte fără nume,  care stârnesc oroare şi f ior i ,  d in care fug i  (Porţile). Ş i ,  în 
contrapunct cu Nascendo, vizita cu bun ica la Casa Apafi , când moare bunicul  şi 
nepoata însărcinată râde văzând "bucăţica" de unde se trag muritor i i .  

Unele au fost jucate în ţară, două în străinătate : la Londra, Una cosa mentale; 
la Zurich şi New York, Nascendo. 

Dar prin alte teatre importante ale ţări i şi pe la centru , nu.  Şi sunt probleme 
acute ale realităţ i i ,  proiectate într-un tablou viguros, cu l ini i ferme şi halouri incitante, 
armonie de culori şi sens, în căutare stăruitoare, îndărătnică, a unei raţ iun i  de 
zâmbet pe chip, ca Leonardo cu Mona Usa l u i .  "Una cosa non solamente mentale". 

Spectacolul  lecturi i pieselor lui Petre Barbu este fascinant ca un vis. Aproape că 
nu-ţi vine să deschizi ochi i  spre o scenă aievea. Aproape că n-are material itate. Şi 
dacă l-ai duce acolo, să se întrupeze vederi i ,  cum ai putea echivala plastic sugestia 
imponderabi lu lu i  mers pe aer sau al unui b i rou pe un pod de aer, lan de grâu crescut 
în văzduh,  bloc care o ia razna sau ieşiri i din tunel taman în faţa mări i? Cu 
aproximaţie, desigur, dar reducând d in surpriza şi savoarea efectulu i ,  pe care numai 
lumea i reală din proiecţi i le nocturne necontrolate ţi-o poate da. Şi poate că asta face 
autorul ,  care nu de mult spunea: "Pentru mine teatrul este un vis" ("Teatrul azi", n r. 
3-4/1 999). Şi nu cred că a spus-o ca o dorinţă, ci ca un mod de a crea. Sunt visuri 
pe care le u iţ i  ş i  altele care te u rmăresc când te trezeşti ,  vrei să le dezlegi tâlcul .  Ceea 
ce şi dânsul îşi p ropune: "Aş vrea ca spectatorii să fie puşi puţin pe gânduri" (aceeaşi 
sursă) - ba chiar mai mult: "să-i provoc pe oameni ,  să-i biciu iesc, chiar să-i cuceresc 
cu arta mea" ( Boris, La stânga tatălui). Şi reuşeşte, pentru că proiecţia visuri lor este 
şocantă, include "reveri i ,  coşmaruri , utopi i" , cum spune Marian Popescu în prefaţa 
cărţii lu i  Petre Barbu (Teatru, Editura UN ITEXT, 2003) , e atrăgătoare prin imaginaţie 
şi stârneşte un ecou real în cuget. 

Volumul  conţine trei piese: Duelistul, nominal izată la Concursul de dramaturgie 
al UN ITER, ediţia 2000, şi reprezentată la Teatrul Naţional din Târgu Mureş în 2002; 
Dumnezeu binecuvântează America, adaptată după romanul omonim,  premiată în 
1 997 la concursul de dramaturgie "Cami l  Petrescu" şi pusă în scenă în 1 998 la 
Theatrum Mundi ;  La stânga tatălui, nominal izată şi ea la Concursul de dramaturgie 
al UN ITER în acelaşi an, 1 998. După cum se vede, piese ale dramatu rgiei noi prin 
datare şi, cum vom vedea, prin reflexie. Ele sunt o reflexie a acestui timp alterat, 
absurd , de tranziţie, pe care-I tot străbatem de un deceniu şi aproape jumătate spre 
ceva ce rimează, ca altădată, cu "dudău". Actual itate în derivă. Oameni marcaţi de 
nevroze, fetişu r i ,  meschinări i  şi violenţe, m inciun i ,  i l uzi i ,  mişcând pe un teren unde 
nu se pot fixa, prinşi într-o bătăl ie unde nu se pot lansa. De aceea merg pe aer, îşi 
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di rijează actiun i le pe un pod de aer (Mimsi ,  Boris, Victor, La stânga tatălui) şi sunt 
într-un duel fictiv cu istoria (Şerban, Ouelistul) "când atâţia mari tovarăşi comunişti 
dorm l in iştiţi în paturi le lor" şi (poftim) "Scuteşte-ne, dom'le, cu chesti i le astea!" 
(Guspy şi O voce din sală, La stânga tatălui). Anomali i  care afectează sufletele şi 
faptele. Bizare, în toate aspectele. Un personaj dă năvală în cabinetul unui doctor, îl 
somează să-I opereze pe loc şi , pentru că e refuzat, îl împuşcă; peretele unei 
garsoniere e fierbinte, moale şi din el ies rădăcini de măr; porci drogaţi a leargă 
printr-un tunel subteran şi fugăresc escroci ;  o fată pl uteşte prin aer, cunoaşte 
pe-acolo un artist aerian şi-1 vrea pe reporterul unui post de radio-pirat care 
transmite dintr-un balon; şi - ca-n basme - un cavaler în armură trece la răst impuri 
prin episoade călare pe un armăsar, smulge un copi l ,  retează un gât, ameninţă cu 
securea ridicată. Am dat numai câteva exemple. Dar ele se întâlnesc în fiecare 
scenă, la fiecare persqnaj , surprind şi derutează. N imeni şi n imic nu pare a se fixa 
într-o caracteristică. Intr-o definiţ ie. Şi, totuşi, interesul sporeşte, curiozitatea 
descifrării se multipl ică de la un fragment la altu l ,  ritmul e alert şi spectaculos prin 
invenţie, iar la sfârşit ai senzaţia că ai parcurs succesiv mai multe stratu ri de 
dezvălu i re a unei logici din adânc care caracterizează o lume şi un mod de viaţă. Ale 
noastre, actuale. Cu l itere i ronice, fanteziste, polemice, străfulgerate de l ucir i şi 
umbre, parcă de mâhnire. "Arta mea vă ajută să înţelegeţi de ce aţi ajuns să trăiţi 
fără speranţe", zice artistu l aerian ; şi partenera sa de zbor reacţionează precum 
real itatea vizată: "Du-te draculu i  cu arta ta!". Si  dă foc săl i i .  

Nu  văd ce spectacol ar egala u im itoa'rele sugesti i  în cascadă ale acestor 
texte. Care nu sunt doar texte de spectacol ,  cum se mai spune pr in branşă, ci 
p iese într-un sti l inedit care te duc în vis. Mai terre-a-terre, pe u rzel i  scenice, e 
Dumnezeu binecuvântează America. Ceea ce nu înseamnă că suratele trebuie 
ignorate, după aroganta formulă că n-avem dramaturgie. Avem şi îşi revendică alte 
corespondenţe scenice, inte l igente şi fascinante. 

Mircea GHITULESCU 
' 

Noul volum de teatru al lu i  Paşcu Balaci îl argumentează şi îl dezvoltă pe cel 
anterior (Muntele osândiţilo() , probând consecvenţa tematică şi st i l istică a unui  
autor pentru care dramatu rgia nu mai este capric iu !  unui  di letant, ci un  vehicul 
indispensabil spre a pune în circu laţie idei şi mesaje resimţite ca extrem de 
u rgente. Drama Muntele osândiţilor din primul volum - o glossă la trădarea lui 
Horea de către aproapele său - devine o tr i logie a războaielor fratricide d intre 
români ,  pr in anexarea unui episod din războaiele lu i  Vasi le Lupu împotriva lu i  Matei 
Basarab ( Război Între români) şi a unei "pădur i  a spânzuraţi lor" ( Clopotu� , u n  
fragment d i n  tragedia ardelen i lor s i l iţi s ă  lupte î n  pr imul război mondial d e  partea 
unguri lor, înainte de Marea Uni re din 1 9 1 8 . Muntele osândiţilor se va numi Horea 
Rex Daciae şi îl venerează pe mântu itoru l Horea. După Lucian Blaga care "1-a 
transferat" pe Noe din Bibl ie într-o poiană din Munţ i i  Apuseni ,  unde pr imeşte vizita 
lu i  Dumnezeu (Arca lui Noe) , Paşcu Balaci transferă patimi le l u i  I isus Hristos în 
acelaşi perimetru de rezistenţă al români lor. Horea va fi trădat de un alt I uda (Du iu) ,  
va fi umi l i t  de feldvebelu l  austriac Otto ş i  de soldatul ungur lstvan, care i se 
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închină în batjocură aşezându- i  pe cap coroana de spin i .  Un f inal v1z1onar o 
prezintă pe Maria Magdalena care se sinucide, ca Ofel ia ,  hal ucinând despre 
copi lu l  ei cu Horea ce se va naşte şi se va numi Crăişoru l .  Nu  adevărul istoric 
i nteresează aici , ci Buna Vesti re a lu i  Avram Iancu. Ca şi  în Muntele osândiţilor, 
perspectiva este rel igioasă. Paşcu Balaci , care, între t imp, a scris un întreg volum 
de Psalmi în versuri , priveşte răscoala lu i  Horea cu ochi i  Psalmistu lu i .  Figuri le 
istorice se spi ritual izează pe drumul deschis de Lucian Blaga în Avram Iancu. 
Horea, acest I isus al Munţi lor Apusen i este monumental cu deosebi re în Tabloul 5 ,  
"Cina cea de taină", iar monologul lu i  este o lecţie clasică de oratorie. Printre 
maeştri i lu i  Balaci trebuie să-I pomenim şi pe Delavrancea pentru anvergura 
proiectu lu i .  O tri logie istorică, aşa cum plănu ise Em inescu şi cum a real izat, mai 
târziu ,  autorul Viforului (şi e l  împl in ind doar jumătate din proiect, "Tri logia 
Moldovei" ,  pentru că a Munteniei  nu a fost dusă la bun sfârşit) ,  nu poate fi scrisă 
decât de un om cu vocaţia sintezei şi, mai ales, cu o reală sensibi l itate pentru 
problema naţională. Fi indcă, spune pe bună dreptate d ramaturgu l ,  "adevărata 
învăţătură care dezleagă toate tainele lumi i  o primeşti numai pr in credinţa în 
neamul tău". Pe lângă solemnitatea de recviem din Horea Rex Daciae, celelalte 
două piese ale tri logiei ( Război Între români şi Clopotul ) par mai "uşuratice", 
mai relaxate, mai comerciale. P rima îşi p ropune să examineze episodu l  luptei 
frat ricide d intre Vasi le Lupu şi  Matei Basarab, şi este o mare, dar zadarnică lecţie, 
pentru fi rea d isjunctivă a români lor. Ai zice că aceste lupte s-au încheiat o dată cu 
Uni rea din 1 91 8 , dar, dacă ne gândim la basarabeni i  lui Voronin ,  al căror vis 
nemărturisit este să anexeze Moldova cu reclamaţii la " I nalta Poartă" de la 
Strasbourg ,  ai z ice că istoria se repetă. Oricum,  altu l este, astăzi ,  idealu l  de teatru 
al  l u i  Paşcu Balaci .  Formal ,  dramaturgul se îndreaptă spre forme de text "agreabi le" 
care să trezească interesu l  pentru subiect şi intrigă. Teh nica cinematografică pe 
care o adoptă se caracterizează prin laconism şi eficienţă epică. Textu l ,  mai 
apropiat acum de un screţ?nplay, este alcătuit din secvenţe scu rte, explozive care 
se citesc pe nerăsuflate. In numai cincizeci de pag in i ,  acţ iunea din Război Între 
români trece de la Si l istra la C luj ,  la Curtea lu i  Rakoczi ,  de aic i ,  pe râu l  Râmna 
unde Matei Basarab îl înfrânge pe Vasi le Lupu, apoi la Constantinopol ,  la Focşan i ,  
u nde Vasile Lupu se încoronează prematur ca domn al Ţări i  Româneşti, în 
Basarabia, lângă Lacul  la lpugu lu i ,  la Odobeşt i ,  din nou la Curtea lu i  Rakoczi, la 
curtea lu i  Mate i ,  la Târgovişte, la Nenişori-Prahova, acasă la boierul cărturar  
Udrişte Năsture l ,  la Mi lcov, etc . Dramaturgul comprimă o întreagă luptă într-un 
tablou de cinci minute. Dincolo de războaiele fratricide, de monarh i i  trădători şi de 
patrioţ i i  vânduţi , Paşcu Balaci subl in iază că numai gri ja pentru l i111bă şi cultură a 
dus la un itatea pol itică şi admin istrativă a români lor şi nu  invers. l ntâln i rea d intre 
cărturarul  muntean Udrişte Năsturel şi m itropol itu l Varlaam al Moldovei (Tabloul 1 2) 
este p l ină de înţelesuri i lumin iste. Uneori tonu l  este tr iumfal ist ( Matei Basarab, 
după l upta de la Râmna: "Râmna, Râmna, râu blestemat, seca-ţi-ar izvoarele !  Ţi -a 
fost daJ să vezi cum ucide fratele pe frate stigând numele mamelor în aceeaşi 
l imbă. In undele tale, sângele vărsat cere răzbunare, iar valuri le tale poartă spre 
marea cea mare acest cumplit blestem al neamulu i  nostru osândit de străini  să se 
sinucidă", etc) dar cum s-ar putea altfel? Patetismul l u i  Paşcu Balaci are, însă, 
teatralitate ca orice performanţă oratorică. Clopotul se deschide cu o scenă fără text 
(nu vom putea elogia suficient laconismul lu i  Balaci ) ,  o pantomimă antim i l itaristă 
despre setea împăraţ i lor lum i i  de a tr imte popoarele la moarte. Este coşmarul mut 
al mamei (Catiţa) ,  ce are copi i  de apărat, mai puternic decât orice mesaj verbal .  
Ca  orice ardelean,  Balaci id i l izează, aidoma lu i  Coşbuc sau  Goga, caracterele 
ru rale:  Preotu l  satu lu i  este însăşi imaginea lui Dumnezeu d in aceeaşi Arcă a lui 
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Noe de Lucian Blaga: "un bătrân înalt, puţin adus de spate, cu barba şi mustăţi le 
albe. Poartă un toiag cu măciu l ie grea de care se sprij ină la mers". Pentru Balaci 
istoria români lor nu este preocuparea patriotu lu i ,  n ici chiar a scriitoru lu i ,  ci a omulu i  
rel ig ios care trece toate sentimentele profunde pr in proba credinţei în Dumnezeu.  
Preocupat să f ie plăcut şi accesib i l ,  dramaturgu l  i ntroduce, pe lângă tema centrală 
( luptele din Transi lvania care au precedat Marea Un i re) , şi un ar ierplan amoros. 
Poate, un pic tendenţios, idealizând iub i rea Juliskăi, pentru românul Gheorghe,  în 
dauna orgol iosu lu i  Nemeş, ca şi p rietenia indestructibi lă d intre Ju l iska şi românca 
Si lv ia. C ititori i unguri ar gŞsi în biata Jul iska un prototip al trădări i de neam . Acţ iunea 
se petrece la cârc iuma " Intre u l iţ i" a evreu lu i  pe nume Farkas Janos sub unguri , 
Johann Wolf sub austrieci şi Ion Lupu sub români .  Şi de data aceasta, Paşcu Balaci 
scrie un scenariu cinematografic p l in  de aventuri : f iu l  cel mare al Catiţei fuge în 
America şi se în rolează în armata franceză pentru a lupta împotriva imperial i lor 
austrieci ;  cel mic o iubeşte pe Ju l iska, este persecutat, fuge în Regat;  Nemeş dă 
foc casei în care se adăposteau soldaţi i  români ;  austriecii îi arestează pe Gheorghe 
şi pe Tudor, soţul Si lvie i ;  femei le adorm pazn ici i  închisori i ş i  îi e l iberează; Căpitanul 
o hărţu ieşte pe Ju l iska, dar ea îl împuşcă etc. Nucleul gândir i i  rămâne, însă, 
spiritual , f i indcă l upta se dă pentru apărarea simbolur i lor ortodoxe: clopotul biser ic i i , 
confecţionat cu inf in ite privaţiun i ,  pe care unguri i  şi austriecii vor să-I transforme în 
gloanţe. Departe de a fi un paseist (stau mărturie structur i le moderne d in Victima 
şi călăul, Tramvaiul negru, parodia Banii n-au miros), Paşcu Balaci înaintează cu 
temeritate împotriva curentului  şi scrie teatru istoric în cea mai productivă tradiţie 
românească de la Alecsandri şi Hasdeu,  la Eminescu ,  Blaga şi Cami l  Petrescu ,  şi, 
de aici , la Marin Sorescu,  Paul Everac sau Dumitru Radu Popescu .  El  crede, pe 
bună d reptate, că "teatrul istoric", în formule parabolice, poate fi foarte modern. 
După cele spuse până acum,  ar putea fi acuzat de naţionalism de orice el itist 
apatrid. Numai că el scrie cu aceeaşi dezinvoltu ră şi fervoare despre istoria altora. 
Deşi mari condeie europene au tratat subiectu l  Jeanne d' Arc ( Anou i lh ,  Shaw 
ş .a . ) ,  Ioana lu i  Paşcu Balaci are ceva nou. N imeni nu a ştiut să speculeze , de pi ldă, 
prezenţa unui temnicer care se îndrăgosteşte de fecioara-căpitan. Mai mult ,  dacă 
din istor ie şi din scrieri l iterare anterioare ştim că sfârşitul loanei pe rug este 
i reversib i l ,  cit ind drama lu i  Paşcu Balaci avem impresia, d in când în când, că el va 
face o minune şi Ioana d' Arc va avea alt destin ,  că, prin u rmare, scriitorul  are 
puterea m i raculoasă de a modifica istoria. Paşcu Balaci nu sch imbă istoria, ci 
i nterpretarea ei. Ioana d'Arc va fi executată prin ardere pe rug, dar, după un sfert 
de veac, va fi beatificată pentru m i racolu l  de a fi învins invadatorul englez . U n  alt 
m i racol este şi iub i rea pe care o trezeşte în sufletul împietrit al temniceru lu i .  Tabloul 
1 2  al p iesei cu monologul Temniceru lu i  i l uminat de o d ragoste crim inală care î i  
d ictează s-o asasineze pe Ioana în somn decât s-o lase pradă rugu lu i ,  este d intre 
cele pe care şi le-ar dori orice actor de d ramă. Paşcu Balaci prelucrează aici o 
situaţie tratată cu ani  în u rmă în ceea ce am putea numi cea mai bună piesă a sa, 
Victima şi călăul. Este un text speculativ, rafinat, în care Victima, o Fecioară 
oarecare, şi-a apărat v i rgin itatea cu preţul crimei .  Este condamnată la moarte, dar 
nu poate fi executată decât după ce este violată de un Călău. In aceeaşi situaţie se 
află Fecioara d in Orleans doar că, aici ,  j u ristul Paşcu Balaci nu mai contează pe 
fantazi i le legislative ale scri itoru lu i ,  ci i nvocă o cutumă de pe vremea lmpăratulu i  
Tiberius care a interzis executarea pedepsei cu moartea a fecioarelor, înainte de l i  
se răpi v i rg in itatea. Advocatus dei caută temei uri documentare cu care să îl 
combată pe defensor diaboli. De fapt, Ioana d'Arc a n imerit, cu inocenţa e i  eroică 
într-un context pol it ic necunoscut, încălcând o înţelegere secretă d intre francezi şi 
englezi de care puţini au auzit, privind vi itoarea un i re a celor două regate sub un 
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singur sceptru. Din acest motiv, este vândută de bu rgunzi englezi lor pe "câţiva 
arg inţi" ca I isus Hristos de I uda. Ju ristu l  nu îi mai permite nici de data aceasta 
scri itorulu i  să fantazeze: proiectatul tratat de un i re d intre cele două regate se 
bazează pe "articolu l  32 al Tratatu lu i  de la Treyes" (sau Troyes?) .  Aşadar, noua 
dramă, Ioana d'Arc, este Victima şi călăul, ampl ificată şi montată în cadre 
real ist-documentare. Mai mult, Victima şi călăul este o piesă scurtă şi densă, 
scrisă pentru cunoscător i ,  iar Ioana d'Arc este una lungă, dar atrăgătoare pentru 
lumea care nu caută în l iteratu ră idei ,  ci sub iecte palpitante. Nu ştim să existe în 
l iteratura română un text despre Ioana d'Arc (în afara unui scenariu scris de Mihai  
Măniuţ iu ,  cu câţiva an i  în urmă, pentru Teatrul Naţional d in Bucureşti) ,  dar piesa lu i  
Balaci este într-adevăr captivantă şi t imbru !  la fel de avântat ca şi în cazul istoriei 
autohtone. lată-1 vorbind pe Contele Warwick, duşmanul neîmpăcat al  loanei : 
"Rădăcini le amare ale războiu lu i  de o sută de ani  între tări le noastre trebuia să 
producă un fruct du lce, mult aşteptat ş i  visat. Un i rea acestor două ţări pe care le 
desparte doar o gârlă cât o mânecă. Un i rea noastră sub un s ingur sceptru regal şi 
sub o s ingură coroană glorioasă. Vom fi cel mai puternic regat al  Europei ş i  al lumi i ,  
vom f i  continuatori i marelui I mperiu Roman.  Marea Mediterană va f i  iarăşi o mare 
nostrum". Este acelaşi discurs mesianic bine asimi lat pe care îl foloseşte şi în 
tr i logia românească. Paşcu Balaci călătoreşte prin istor ie cu desaga pe băţ ca 
Sfântul apostol Petru,  nu  pentru a împărtăş i învăţătu ra lu i  H ristos, ci pentru a 
verfifica, în istorie, trăinicia e i .  Ce a fost va mai fi , până la sfârşitu l sfârşitul u i .  
Pat imi le lu i  H ristos, pr imul  marti r al l umi i ,  de când a început omenirea să  numere 
zi lele şi an i i ,  vor fi asumate de Ioana d'Arc a francezi lor în 1 431 şi de Horea al 
români lor, în 1 684. Din Munţ i i  Apuseni ai lu i  Horia Rex Daciae, I isus H ristos trece 
în Franţa secolu lu i  loanei d'Arc ş i ,  de aici ,  în adăpostul antiatomic din Euroshima, 
o p iesă neobişnuită p ri n  amestecu l  diabolic de tragic şi comic. La pr ima vedere, 
ar părea o p iesă pentru copi i ,  în care personajele se numesc M ister Colt, Herr 
Siegfried şi Monsieur Maginot, pentru că şi copi i i  ştiu ce este un revolver Colt, c ine 
este Siegfried d in Povestea Niebelungilor ş i  Lin ia Maginot d in istoria Franţe i .  
Simboluri a le războiu lu i ,  în orice caz. Euroshima ar  părea o glumă enormă de t ip 
science fiction, având ca ipoteză dispariţia bătrânei Europe după un atac nuclear. 
Un grup de indivizi de toate naţi i le testează un  buncăr  antiatomic de fabricaţ ie 
americană. Sunt aic i  şeful mis iun i i ,  Mister Colt cu soţia , fi ica ş i  fratele său cam 
trăsnit, Mr. Oldfunny, un  eşantion german (Herr şi Frau Siegfried cu f iul lor Otto, ) ,  
unu l  francez (Madame şi Monsieur Maginot) , un  cuplu ital ian (vedeta Be l la  cu 
impresarul Lupar in i ) ,  medici ,  servitori etc . O nouă corabie a lu i  Noe pentru 
eu ropeni .  Termenul testu lu i  fi ind epuizat, echipa trebuie să iasă la suprafaţă dar, d in 
imagin i  video rezultă că pământu l a devenit un  "deşert de cenuşă", cum spunea 
Horia Lovinescu într-o piesă destul de apropiată ca mesaj .  Oricâtă rel igiozitate ar 
etala, Paşcu Balaci nu  este un habotnic. El se îndoieşte ca noi toţi după pr incipiu l  
"cred, Doamne, ajută necredinţei mele" .  Forma paradoxală de îndoială este 
Euroshima, această comedie a dezastru lu i în care dramatu rgul se amuză copios 
pe cenuşa Europei distruse de războiu l  nuclear. Dar patetismul întrebări i  despre 
existenţa lu i  Dumnezeu ("îm i v ine să plîng trei zi le şi trei nopţi la rând, să-I pot 
vedea pe Dumnezeu curăţind pom i i  de omizi d in grădin i le ceru lu i  ş i  să-I întreb : de 
ce măcelu l  acesta, Doamne? Oare nu s-o fi găsit nici unu l  dintre noi care să fie 
curat şi să merite să trăiască", str igă l rene) se amestecă într-o succesiune 
deconcertantă cu cele mai burleşti scene şi ce l  mai  inspirate repl ici ("n-am reuşit 
încă să aleg între Unchiu l  Sam şi Unchiu l  Vanea", este doar una dintre ele) . Paşcu 
Balaci îl caută şi  îl găseşte pretutindeni pe I isus, nu ca El să-i ierte păcatele, ci să 
dea valoare scrisu lu i .  



Maria SÂRBU 

"Fl uvi u l" aduceri lor-aminte ale omulu i  şi actoru lu i  Victor Rebengiuc d in  cartea 
De-a dreptul Victor Rebengiuc ( Editura Licentia Publ ishing) vine să potolească 
setea unora sau curiozitatea altorş de a cunoaşte misterul  vieţ i i  acestu i  mare 
interpret al scenei şi ecranu lu i .  I n  intenţia de a-i creiona portretul art istic, 
semnatarele cărti i  - două adm i ratoare s i  iub itoare de teatru care se îndeletnicesc 
cu a le scrisu lu i · Simona Chiţan şi Mihaela M ichai lov -, au adus, d inco lo de 
întrebări le menite să închege acest gen al publ icistici i numit interviu ,  frumoase 
reflecţ i i  ş i  aprecieri ale unor personal ităţi d in  domeniu l  teatru lu i  şi c inematografiei 
care I-au cunoscut, i-au u rmărit activitatea sau au lucrat cu e l .  In aproape 50 de 
ani de scenă (timpul  l iber din teatru îl dăruia f i lmulu i  - o mărturie cochetă a 
actoru lu i ) ,  Victor Rebengiuc a su rprins şi a emoţionat generaţii de reg izor i ,  de 
actori , de cronicar i .  Ce au avut şi ce au mu lţ i dintre ei a spune despre acest mag­
n ific domn ,  a cărui artă scenică pu rifică och iu l ,  gândul ş i  sufletu l ,  fi ind dătătoare 
de adevăr, nu se poate aduna într-o carte real izată "în viteză". Sunt mai degrabă 
chiar însemnele aprecier i i .  

Cele tre isprezece capito le a le cărţ i i  întredeschid misterele legate de trăi rea 
lu i  Victor Rebengiuc. Actorul  n i- i  p rezintă, ca o evocare, pe cei care i -au stat la 
căpătâiu l  copi lăr iei şi adolescenţei - bunic i i ,  aducându- le iub i rea pioasă; pe 
"u lu itoarea" profesoara Aura Buzescu , care 1-a "ch inu it" pentru a-1 face să 
înţeleagă ce mare artist poate ajunge;  pe 
încântătorul Vlad Mugur, posesorul "pa­
şaportu lu i "  pentru Craiova, în care erau 
înscrisi  cei ce aveau să alcătuiască 
"generaţia de aur" ;  pe doamna Bulandra, 
care 1-a văzut de la început un vi itor astru 
al teatru lu i  românesc; pe Liviu Ciu le i ,  
numindu- 1  och iu l  de care a avut mereu 
nevoie ,  pe alţ i  artişti , oameni cărora le-a 
pu rtat ş i  le poartă respect. Dar ce poate 
fi mai verosim i l  pentru un cititor decât 
faptu l  că mari oameni de teatru pun în 
capu l  gându lu i  despre Rebeng iuc 
u rmătoarele : "Artistul gladiator" (Valer iu 
Moisescu) ,  "Un echi l ibru fantastic" (Ste­
fan Iordache) , "0 explozie de vital itate" 
(M ihai Măn iuţiu) , "Barometrul ta lentu lu i" 
(Valer ia Seciu ) ,  "Tăvălugul magic" (Coca 
B loos) ,  "Ma i  mu lt decât un actor" 
(George Banu) , "0 esenţă rară" (Marina 
Constanti nescu) . Sau că Liv iu C iu le i  
vorbeşte despre "semnu l  depl inei comu­
n icăr i " ,  am int indu-şi de acto ru l  "con­
trastelor" ,  că Radu Penciulescu îl vede 
"cu och i i  sufletu lu i" ,  că Lucian Pint i l ie tră­
ieşte împreună cu el "o feerie meritată" 
după "ani grei şi negri" , că Andrei Şerban 
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spune că Rebengiuc ,.se transformă şi nu se transformă" ,  dându-i  impresia că 
rămâne "fidel unu i  eu interior cinstit", că Yuri Kordonsky susţine că Victor 
Rebengiuc ,.este viaţă", că Alexandru Dabija vorbeşte despre "un om foarte frumos 
sufleteşte" sau că Olga Tudorache îi admiră "candoarea nealte rată". Convingător 
e şi atunci când cron icari cu experienţă folosesc la adresa-i cal ificative precum 
"profes ion istul", "campionul" ,  "actor seismograf", "modelu l" .  Când foşti studenţi -
încântaţi în pr imul  rând de omenia sa, de înţelegerea de care au avut parte pe 
când era rector - şi actori tineri care joacă alătur i  de el caută alte aprecieri pe care 
maestrul le mer ită din p l in .  La toate acestea - o încununare, cu ceea ce "e numai 
iub i re". Ş i  v ine să o facă soţia sa, Mariana Mihuţ, şi Tudor - urmaşul drag, s igur 
f i ind că tristă i -ar fi viaţa fără vital itatea "domnulu i  monstru sacru", care i -a făcut 
"lăptic cu cacao" în fiecare d im ineaţă, aproape 30 de an i .  

Textu l cărţ i i  ş i  o serie de fotografi i  semnificative vieţ i i  sale d e  o m  ş i  artist sunt 
însoţite de un "chip" pe copertă, ale cărui taine ar putea fi descifrate şi aşa: veşnic 
înt inerit , ri postând rău lu i ,  m inciun i i ,  făţărniciei ,  laşităţ i i ,  trădăr i i ;  adept al valori i ;  
susţinător a l  celor nepătaţi moral . Şi  în  creştet, sintagma "monstru sacru". 

Scriam acum un  an,  când împl inea 70 de ani ,  că deşi marele actor nu-şi 
impune sintagma de monstru sacru , aceasta e la vedere. "E  ca o pecete apl icată 
pe suprafaţa netedă, curată a une i  mari real izăr i .  Pentru Victor Rebengiuc această 
real izare reprezintă imensa iub i re pentru scenă. O iub i re nepr ihănită, fără moftu r i ,  
ca o datorie, răsplătit f i ind tot pr in iub i re. 1 se întoarce iub i rea - să fie s igur de asta. 
Cea a personajelor întruchipate şi stoarsă de ochiul  şi sufletu l  publ icu lu i ,  apoi 
păstrată pentru a fi dăru ită d in nou creatorulu i  ori de câte ori "întâmplăr i le" 
teatrale se produc. O «întâmplare"  teatrală e o fărâmă din credinţa acestui actor 
pentru arta ce i-a fost hărăzită". 

Din întreaga poveste vorbită desprindem marele adevăr: V ictor Rebengiuc a 
învăţat să iubească arta d in s ine poate înainte de a citi îndemnul  reformatoru lu i  
Konstantin Stanislavsk i ,  care în scrierea sa teoretică Viaţa mea În artă, spunea: 
"Să iubeşti arta din t ine şi nu pe tine din artă". Mai desprindem că viaţa lui este u n  
dor perpetuu d e  frumos, d e  perfecţ iune. 

Irina IONESCU 

Am primit u ltima carte a lu i  Sorin Crişan (Jocul nebunilor, 1 42 p. , Editura Dacia, 
Cluj , 2003) la înq�putul lun i i  noiembrie a anului trecut şi tot de atunci îmi propun să 
scriu despre ea. I ntre t imp, am ratat termenul de predare pentru luna ianuarie, d in 
această cauză relaţi i le mele cu redactorul-şef al revistei s-au deteriorat considerabil 
şi ,  sincer vorbind, nici acum nu ştiu  cum o să termin ceea ce scriu .  

Două l ucruri m-au ţ inut ş i  mă ţ i n  în  cont inuare pe loc: adm i raţia pe care i -o 
port lu i  Sorin Crişan şi neprofes ional ismul cu care, în general ,  se practică la noi 
j urnal ismul cultu ral şi - uneori - chiar crit ica de teatru.  Cu  atât mai mu lt cu cât, 
încă pr ivesc lucruri le  d in i nterior. 

I niţial, mi-am început articolul foarte agresiv. Scriam, sub impresia festivaluri lor 
de sfârşit de an,  în p l ină desfăşurare atunci , că Sorin Crişan este unul dintre puţin i i ,  
din ce în ce mai puţin i i  oameni de teatru pe care încă î i  admir  pentru că nu se 
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înghesuie să facă parte din toate comitetele de selecţie/organizare/jurizare, nu îl 
interesează mişcări le de cul ise ale pioni lor teatral i ,  nu semnează regi i  artistice pentru 
tot felu l  de şuşe cu pretenţi i ,  nu conduce ateliere de critică teatrală, chiar dacă el ar 
avea - într-adevăr - ce spune la un astfel de atel ier. Apoi, m i-am dat seama că, în nici 
un caz, nu-l pot pune în discuţie alături de amatorii veleitari. 

Am preferat astfel să aştept, să-mi  schimb revolta pe o comodă acceptare şi 
să rărnân cu i l uzia că merg înainte. N-am reuşit şi nu pot să o fac nici acum .  

I ncerc totuşi , în spiri rtul cărţi i ,  să mă schimb ş i  să m ă  distanţez de toate 
bâlcil:!rile în care m-am complăcut sau cu care m-am confundat, de-a lungul  ani lor. 

I n  contextu l  dat, Jocul nebunilor mi se pare o lectu ră obl igatorie, o carte 
esenţială, care, deşi nu a fost lansată cu su rle ş i  trâmbiţe, ar trebu i să intre măcar 
în cu rsa pentru premi i le  anuale de special itate. Este o apariţie editorială care nu 
re-publică colaje de texte, cronici sau interv iur i ,  fi ind fascinată de pr incipi i le 
fundamentale a le teatra l ităţ i i  ş i  de teatral izarea propr iu lu i  dest in .  

Un volum de studi i  cu lturale pentru fondarea unu i  spaţ iu extrem de important, 
- theatrum interioris, spaţ iu desconsiderat şi nedecorat - de cele mai multe ori -
din cauza ignoranţei şi a autosuficienţei cotidiene. Forţă s imbol ică, putere 
taumaturgică şi de metamoriozare. Acte teatrale autentice. Sacral itate. Personaje 
arhet ipale şi modele culturale.  Un labi rint cu f i re întinse de teatrologie, estetică, 
semiotică şi antropologie culturală, la capătul căruia încep să se ivească auto­
descoperir i le cele mai secrete. O călătorie in iţiatică, în fapt, deghizată cu o i ronie 
socratică de cea mai f ină cal itate, într-o serie de serioase stud i i  teoretice despre . . .  
spectacol ş i  spectacole. 

Ioana ANGHEL 

Ca orice demers crit ic, şi cel în ceea ce priveşte anal iza unei  cărţi ar trebui 
să fie cât mai obiectiv cu putinţă. E însă greu să păstrezi d istanţa atunci când este 
vorba de o carte de memori i ,  pr in definiţ ie un demers l iterar subiectiv. Şi în special 
când este vorba de "povestea" vieţi i Marioarei Voiculescu ,  un  om guvernat de 
pasiune şi iub i re pentru teatru ş i  pentru oamen i .  

Am numit "poveste" cartea editată de Fundaţia Camil Petrescu ş i  revista 
Teatrul Azi nu d in  dor inţa de a realiza o figu ră de sti l ,  ci pur  şi s implu d in nevoia 
de a expr ima cât mai exact sentimentul  ce mi  1-a transmis istorisi rea propriei v ieţi 
de către Marioara Voicu lescu,  existenţă ce a reprezentat o t recere prin lume 
aproape i reală ,  cu su işur i  până la cer şi coborâşuri până în străfunduri le durer i i  ş i  
neferici ri i .  ! reală pr in cariera fabuloasă a actriţe i ,  începută la  paisprezece an i  ş i  
terminată nepermis de t impur iu ,  pr in  viaţa turbulentă pe care a t răit-o, între 
dragostea aproape nenaturală pentru copi lu l  său (adus pe lume la n ici 1 7  ani)  şi 
teatrul ca scenă pentru actriţă şi regizoare, ca instituţie înfi inţată şi  guvernată de 
ea însăş i ,  ca sursă de averi fabuloase caştigate şi  p ierdute, ca pasager în 
Orient-Expres-ul interbelic Bucureşti-Paris şi retu r, i reală prin frumuseţea şi 
farmecul femin in subjugator atât pentru publ ic cât şi pentru colegi de breaslă. 



Obsedată de ideea dispariţiei - nu atât f izice, cât de u itarea ce se aşterne 
peste ex istenţa unui creator după dispariţ ia sa - Marioara Voiculescu a scris de-a 
lungul  ani lor, între două turnee, între un mare succes şi dispariţia cu iva d rag,  
crâmpeie de gândur i ,  de fapte, de tră i r i ,  cu bucurie dar mai ales printre lacrim i  şi 
suspine. A scris - pentru a le-o lăsa celor ce v in după - povestea unei vieţi 
dedicate scenei şi oameni lor. Şi  deşi a scris cu gândul că într-o bună zi memori i le 
îi vor fi publ icate, nu a alterat n imic d in ceea ce a simţit şi a vrut să expr ime,  nu  
aşa cum de mu lte or i  se întâmplă cu j u rnalele ş i  memori i le în  care autori i  apl ică o 
fină cenzură pag in i lo r  redactate. Nu s-a jenat să povestească despre victor i i le 
artistice sau despre pasiun i le sentimentale, nu  a ascuns si la provocată de 
oportunism, răutate şi egoism, a i ubit scena ş i  mari i  artişti pe care i-a întâlnn it şi 
a dispreţuit micimea sufletească, l ipsa de talent şi de generozitate a celor ce au 
înconju rat-o. " In cariera mea şi în viaţa mea niciodată nu am vorbit nici de mine,  
n ici de succesele mele .  Aceste rânduri vor fi citite poate de oameni care nu m-au 
cunoscut - şi nu mă vor crede, dar cei din t impul  meu sigu r  vor înţelege". 

Aşa cum şi-a dorit, jurnalul şi memoriile sale sunt un îndrumar pentru oricine 
visează să calce pe o scenă; nu e vorba însă de lecţii de actorie, ci de un exemplu 
real de cum trebuie construită o carieră autentică şi despre cum trebuie să trăieşti în 
teatru : ce gânduri şi sentimente să te guverneze, câtă tărie de caracter, voinţă, 
sudoare şi dragoste trebuie să ai şi să dăru ieşti celor din jur şi mai ales publ icului .  
"Povestea" vieţ i i  Marioarei Voicu lescu nu rămâne însă interesantă şi fascinantă doar 
pentru sluj itorii scenei , ea constituie, în acelaşi t imp, un roman incitant despre lumea 
interbelică şi postbelică a tea-
tru lu i ,  un roman despre tipuri şi 
tipologii umane, o radiografie a 
societăţii româneşti cu defectele 
ş i  cal ităţi le  e i ,  cu istoria 
tulbu rătoare a primei jumătăţi a 
secolu lu i  trecut. 

Această pr imă ediţ ie a 
Jurnalu lu i  şi memori i lor Mari­
oarei Voicu lescu ,  real izată cu 
multă d ragoste şi pasiune de 
Florica !chim si Oana Bors ,  în 
Galeria Tea trului Românesc, 
"desch isă" de revista Teatrul 
azi, reprezintă o epocă a 
scenei româneşti p rea repede 
ş i  uşor  dată u ităr i i ,  ofer ind 
totodată o feerică întâln i re cu 
mai  mult  decît o actrită, cu un 
personaj pr incipal al ' teatru lu i  
nostru . Nu pot încheia fără a 
da un scu rt citat d in  finalu l  
cărţ i i ,  ce m-a impresionat mult 
prea puternic pentru a-1 lăsa 
nepomenit la capătul  acestor 
rândur i :  " . . .  Nu şti u să u răsc şi 
nu am ştiut n ic iodată. Am iertat 
tot - şi mai m ult încă - am u itat 
tot, şi de m ultă vreme. Azi ,  
sufletu l  îmi este o u r  s i  luminos 

jurnal. Memorii 

MAR I  OARA 
VO I C U L ESC U 



ca al unu i  copi l .  Ceea ce însă nu pot uita (şi îi rog şi pe cei lalţ i) e că, în afară de a 
fi mamă, nu am fost decât artistă. M i-am adorat ţara şi nu am vrut să o părăsesc 
n iciodată . . .  " (d in capito lu l  "Ult imele dorinţe") . 

Corina HERGHELEGIU 

7) " 
'' � 

Numărul 1 -4/2003 din revista Drama, editată de Uniunea Scri itor i lor d in 
România ,  cupr i nde, aşa cum ne-a obişnu it deja,  un material bogat ş i  variat ,  
atingând sectoarele esenţiale a le  d ramaturgiei ,  atât ca l iteratură cât şi ca bază a 
spectacolu lu i  de teatru .  M i rcea Gh iţu lescu ne aduce în pr im plan Lumea dionisiacă 
a lui Mircea Daneliuc, prezentând astfel scenar iu l  c inematografic Sistemul nervos, 
după romanul  Marilene al acestu i  cunoscut regizor, publ icat în revistă. 

La capito lu l  "Cronica idei lor dramatice", Adrian M ihalache ne vorbeşte despre 
Dialogul ca reprezentaţie, Ovidiu Lazăr despre Dramaturgia cehoviană, un spital 
a/ lumii, Marin Marian Bălaşa despre Dramele lui Picu Pătruţ: Între extaz biblic şi 
comic folcloric, i a r  Zoltan Schapira despre Realismul paralel În teatrul lui Lars 
Noren. 

Rubrica u rmătoare, "Car- -< 

tea de Teatru", este asigurată .: 
de Mi rcea G hitu lescu ,  Adina � 
Sandra, Cătăl ina Panaitescu,  � 
! 'r ina Budeanu şi Mariana Criş.  � 

Sub titlu l  "Teatrul re l ig ios", 
N icolae Mareş face un  i ntere­
sant portret al  l u i  "Karo l l  ....,. 
Wojti l a-Actor, d ramaturg şi � 
exeget teatral" (devenit Papa 
Ioan P�u l al 1 1 - lea), autor al ... 

1> piese i :  In faţa magazinului biju- ...... 
tierului, al cărei text îl putem citi .,_ 

În pagin i le  reViStei .  � Mlrc&a Oanelluc_ S/Sttml nervos • Adrian Mihai�>Che, Dialogul 

D · · · t · ........, ca repr-ntsjle • Marin Marlan Bila şa, Dramele lui Plcu 1 n SUmar ma 1 am 1 n 1 m 
, Păti'UJ lntl'fl exts.z biblic �1 comic folclorle • Karol Woltyla 

capitolele: "Cronica idei lor dra- � (Pape iOI;Kl Paul fli O·lea), ln tsta magszlnului bljutlerulul · 

matice", "1 nterferenţe", "Teatrul � Colocviul Hatlona,f d& Dramaturgie, Sinaia-Buşteni, 2003 

aminti r i i" " I nterpretări", "De la 
text la spectacol" ,  "Ate l i eru l  
european de traduceri", "Clubul 
Teatrelor Naţionale din Europa 
de Sud-Est", "Colocviul Naţional 
de Dramaturgie, Sinaia-Buşteni ,  
iun ie 2003", "Dosar teatral". 

U lt imul  capitol din revistă 
ne informează despre cele mai 
impo rtante even i mente a le  
activităt i i  Un iun i i  Scri itori lor d in  
Român'ia .  

! 
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CALENDAR TEATRAL 
MARTIE 
1 martie - Cu 60 de ani în urmă, avea loc la Teatrul Alhambra premiera 

piese i Steaua fără nume de Mihai l  Sebastian ,  în regia lu i  Soare Z. Soare. Din 
cauza prevederi lor legis lative antisemite d in epocă, textul apare pe afiş - cu 
complicitatea pr ieteni lor d in teatru - sub semnătu ra lu i  Victor M inea. In rolu l  Monei  
evoluează Maria Mohor, iar Radu Bel igan îi dă viaţă, cu expresivitate şi fi nă 
inte l igenţă, p rofesorulu i  M i ro iu .  Tablou al mediocrităţi i  p rovinciale, dar şi al 
e lanur i lor care clocotesc sub aparenţe anodine ,  comedia l i rică a lui Sebastian 
cucereşte publ icul ş i  crit ica. începându-şi acum îndelungata carieră scenică. 

5 martie - Centenarul naşteri i lui Haig Acterian (mort pe front, în august 1 943), 
o prezenţă aparte în peisajul teatral din epocă. A debutat ca actor, jucând între 
1 926--1 928 roluri de mai mică însemnătate la Teatrul Regina Maria. Adevărata sa voca­
ţie este însă arta regizorală, pentru care se pregăteşte la un seminar condus de Max 
Reinhardt, în Berl in .  Reîntors în ţară, montează vreo 1 2  piese la teatrele "Regina Maria" 
şi "Maria Ventura", primind elogii pentru Călătoria din urmă de R.C. Sheriff ( 1 930) - un 
spectacol de mare dramatism, realizat cu mijloace austere. Cariera de regizor, începută 
promiţător, se sfârşeşte însă în 1 934: împrejurările, d?r şi firea-i puţin maleabi lă, vor face 
din Acterian un talent i rosit - cel puţin pentru scenă. In schimb, îsi expune concepţi i le în 
articole incitante şi contribuie la dezvoltarea teatrologiei cu volumele Pretexte pentru o 
dramaturgie românească, Gordon Craig şi ideea În teatru, Shakespeare, Moliere. 
Prietenia cu Gordon Craig, înc�egată în Italia, în 1 934, va exercita o anume influenţă 
asupra gândirii sale estetice. I n  scurta perioadă a dictaturii legionare (septembrie 
1 940-ianuarie 1 941 ) ,  convingerile politice îl propulsează în funcţia de di rector al 
Teatrului Naţional din Bucureşti , pentru ca ulterior să ajungă în închisoare. Dincolo de 
biografie, marcată de vremurile tulburi, reţinem din moştenirea aristică a lui Haig 
Acterian pasiunea ardentă pentru teatru, exigenţa spi ritualizării artei scenice, accentul 
pe rigoarea profesională, interesul maxim pentru tendinţele noi din arta europeană. 

1 4  martie - l mpl ineşte 75 de ani lurie Darie, o prezenţă ton ică în galeria celor 
mai iubiţ i actori de teatru şi fi lm .  A debutat în 1 952 la Studioul Actoru lu i  de fi lm 
"C. I .  Nottara", iar din 1 960 a făcut parte din trupa Teatrulu i  de Comedie. Joacă în 
numeroase fi lme, pri ntre care Directorul nostru, S-a furat o bombă, Dragoste la 
zero grade, B. D. intră În acţiune, Atunci i-am condamnat pe toţi la moarte, 
Cantemir. Pe scenă, se afi rmă în rolu ri de june-prim d in  repertoriul clasic şi 
modern .  l u ri e  Darie si-a păstrat nealterate de-a lungu l  an i lor  candoarea, 
spontaneitatea ş i  eleganţa , interpretând cu farmec partituri variate. A_ fost Dorante 
în Burghezul gentilom, Şoimu În Prietena mea Pix de V.Em. Galan, l nvăţătorul în 
Umbra de Evgheni Şvarţ, Hectar în memorabi lu l  spectacol cu Troilus şi Cresida, 
G rig în musicalul  A/cor şi Mana, Fiti în Fata morgana de O. Solomon , Rică 
Ventu riano în O noapte furtunoasa, Dan Pedro în Noaptea la Madrid de Calderon ,  
Al 1 2-lea ju rat în  12 oameni furioşi, Hackle în  Peţitoarea de T. Wilder, un  
scânteietor Dan Juan în capodopera lu i  Mol iere, Prietenu l  în  Există nervi de 
M .  Sorescu, Ne lki n  în Procesul de Suhovo-Kobîl i n ,  Acto ru l  în Misterul 
Agamemnon de t Nagh iu etc . 

1 7  martie - lmpl ineşte 60 de ani teatrologul şi dramaturgul Paul Cornel Chitic. 
28 martie - Se împl inesc 1 O ani de la trecerea în nefiinţă a lu i  Eugen 

Ionescu ( n .  1 3/26 noiembrie 1 909). 

1)� GHEORGHE, I nstitutul de I storia Artei "G . Oprescu" 
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fNFO LINfTER 
1 .  La data de 27 ianuarie 2004, U N ITER a organizat o conferinţă de presă de 

prezentare a proiectelor "Casa Artistu lu i"  şi Campania Naţională "Artişti i  pentru artişti" 
pentru a răspunde publ ic acuzaţ i i  lor ind irecte aduse acestor proiecte de către domnul Ion 
Antonescu ,  Secretar de Stat în M i n isterul Cu lturi i  ş i  Cultelor prin em iterea unei circu lare 
ad resată tuturor i nstituţ i i lor de spectacol .  

Deşi a confirmat participarea, domnul Secretar d e  Stat n u  a fost prezent. 
În cadrul conferinţei de presă, reprezentanţii Un iun i i  au făcut publ ică dorinţa de 

d ialog cu Min isteru l Cultur i i  ş i  Cultelor şi  au sol icitat o aud ienţă domnu l u i  M in istru Răzvan 
Theodorescu. 

Deoarece nici în cad rul acestei întâ ln i ri nu s-a conturat ideea unei reparaţii a imagini i  
U N ITER,  grav prejud iciată de acuzaţ i ie le nefondate lansate de către domnul Ion 
Antonescu,  Senatul  U N ITER a i n iţiat un amplu demers prin care semnal izează atacul la 
adresa societăţii civi le prin nerespectarea legi i  de către organ ismele statu l u i .  De 
asemenea, demersul iniţ iat de U N ITER vizează şi  reparaţia necesară de imag ine a acestui 
organism, grav prejudiciată de acuz_aţi iele lansate, precum şi demisia 1 dem iterea domnului  
Secretar de Stat Ion Antonescu. I n  acest sens, Senatu l  U N ITER a tr imis o scrisoare 
domn u l u i  P rim-Ministru Adrian Năstase, în care solicită demiterea 1 demisia domnului Ion 
Antonescu , pe care o tri mitem spre publ icare. De asemenea, a fost sesizată comun itatea 
organizaţ i i lor neg uvernamentale, Delegaţia Comisiei Europene la Bucureşt i ,  Comisi i le  de 
Cultură, Artă şi M ijloace de I nformare în Masă d in  cadru l Senatu lu i  şi Camerei Deputaţi lor. 

2. Pregătiri pentru Gala P remii lor Uniter şi Campania Naţională "Artiştii pentru artişti". 
Ediţia a X l i-a a Galei Premi i lor UN ITER are loc în data de 5 apri l ie 2004. Juriul de nomina­
l izări , alcătuit din critici i de teatru Alice Georgescu, Lena Boiangiu,  Mircea M. Morariu, 
urmează să îşi prezinte opţiunea la începutul lun i i  martie. În paralel , au loc pregătiri pentru 
organizarea Galei ş i  obţinerea finanţărilor. Campania Naţională "Artiştii pentru Artişti" se 
desfăşoară în perioada 1 8  martie -1 8 apri l ie 2004. Au început pregătiri le pentru organizarea 
Campaniei pe toate segmentele. 

3. Întâlnir i  la U N ITER. Marţi ,  27 ianuarie 2004 a avut loc prima întâln ire din acest an 
a Saloanelor Culturale coord onate de doamna Sorana Coroamă Stanca. A fost o seară de 
m uzică şi  poezie, organizată îm preu_nă cu M uzeu l  Naţional "George Enescu", sub 
genericu l  "Orizont ş i  înălţime". I nvitaţii l ntâln ir i i  au fost: pian ista l l inca Dum itrescu, actriţa 
S imona Bondoc şi  fagotistul Vas i le Macovei .  

Luni ,  9 februarie, în cadrul unei  întâlniri în fami l ia teatrului, a fost prezentat volumul 
Fereastra de la Veneţia de Si lvia Kerim, în prezenţa invitatului de onoare, maestrul Liviu Ciulei.  
Au participat artişti, prieteni ai  autoarei ş i ,  în egală măsură, "personaje" din volumul ce 
reprezintă o caldă evocare a unor ani ş i  persoane întâlnite, un jurnal al unor momente peste 
care nu se aşterne tăcerea. Volumul, ajuns acum la a treia ediţie şi publ icat de Editura 
M inerva, se găseşte deja în l ibrării. 

Ne ad resăm dumneavoastră în cal itatea pe care o aveţi de l ider al  unui partid 
social-democrat şi  Prim-Ministru al Guvernulu i  Românie i ,  în speranţa că veţi lua măsurile 
care se impun în situaţia fără precedent creată de Secreta rul de Stat în Min isterul Culturi i  
ş i  C ultelor, domn ul  Ion Antonescu. 

La data de 09.01 .2004, domnul u i  Secretar de Stat expediază, în calitatea oficială pe 
care o deţine, o circulară spre toate instituţ i i le teatrale din ţară, ind iferent de subordonarea 



lor admin istrativă, prin care informează în fals asupra activităţii financiare şi de programe 
ale U N ITER-u lu i  cerând ca aceste instituţ i i  să acţioneze sol idar cu el pentru analiza 
"suspectei tăceri" a U N ITER referitoare la proiectele "Artişti i  pentru artişti" ş i  "Casa 
Artişt i lor". 

Lăsând la o parte acuzele l ipsite de orice temei ,  vă i nformăm după cum urmează: 
1 .  UN ITER nu a fost sol icitată să furn izeze informaţ i i le  cerute de dom n u l  Ion 

Antonescu instituţi i lor menţionate. 
2.  U N ITER nu a ridicat niciodată până acum nici cele 3 000 mil ioane lei decise prin 

HG 1 21 0/07 . 1 2 .2000 din Fondul de Solidaritate, n ici cele 1 500 mil ioane lei promise verbal 
de domnul Primar General Traian Băsescu pe scena Teatru l u i  Naţional " I . L. Caragiale", cu 
ocazia Galei U N ITER 2002, gest care nu a fost urmat de o hotărâre de consi l i u  a P rimăriei 
Mu nicipi u lui Bucureşti .  

Automat, ş i  calculele dobânzii  "capitalizate" aferente sunt d iversi uni  a l e  domnulu i  I o n  
Antonescu,  având c a  scop inducerea ideii de gestiune frauduloasă a u n o r  s u m e  care n-au 
fost niciodată dobând ite ş i  care, în plus, nu pot fi purtătoare de dobândă capitalizată, 
conform legi i .  

Cu alte cuvi nte, se insinuează că U N ITER a primit bani publ ici pe care i -a cheltuit 
i legal .  Fals şi acuzaţie gravă, fără temei . 

3. Lipsa de transparenţă invocată este o altă manevră - aparent inocentă de a 
denigra public activitatea U N ITER. 

Din anul 2000, U N ITER obţine cal itatea de i nstituţie de uti l itate publ ică prin 
HG 746/31 .08.2000 pe baza unui dosar comp let de activitate depus la Min isterul Culturi i ,  
avizat de celelalte Min istere şi  de Secretariatul General al G uvernulu i .  

U N ITER, conform leg i i ,  a prezentat şi  prezintă anual  Min isterului  Culturi i  ş i  C u ltelor 
rapoarte de activitate - bi lanţuri , care automat sunt publ icate în extras şi în Mon itorul 
Oficia l .  

4. La Campania Naţională "Artişti i  pentru art işti" aţ i  participat personal printr-o 
donaţie de 50 000 000 le i ,  convins f i ind,  suntem siguri ,  de onorabi l itatea g estu lu i  
comunităţi i teatrale. Pe de altă parte, nu există n ic i  un temei legal ş i  moral de a face publ ice 
numele şi  chipuri le celor mai amărâţi şi bolnavi coleg i ai noştri . Senatul U N ITER ,  d irectori i  
de teatre care au înai ntat dosarele celor d isperaţi ,  Comisia de cenzori ş i  Comisia Socială 
a Uniuni i  sunt la curent cu toate detal i i l e  contabile ale programu lu i .  

5. Viitoarea "Casă a artişt i lor pensionari",  mai  precis Azi l ul-Club pentru e i ,  va f i  gata 
atunci când Senatul  U N ITER, autoritatea supremă în cad ru l asociaţiei noastre, va aproba 
defin it iv proiectul care a fost modificat până acum de trei ori la cererea membrilor lu i .  

HG 990/02 . 1 2. 1 999 nu impune o l im ită de t imp pentru construcţie, ci n umai perioada 
folosinţei gratuite a terenu l u i  şi temei ul e i  juridic. 

Domnule Prim M i nistru, 
U N ITER este binecu noscută în pe isajul  cultural  românesc. Este membră ANUC 

(f.l ianţa Naţională a Uniun i lor de C reatori ) ,  a ECA (Consi l iu l  European al Artelor), a I ETM 
( l ntâl n i rea l nformală a Teatrelor din E uropa) , a E FAH (Forumul  European pentru Arte şi 
Patrimon iu) .  

A ocu pat şi  ocupă u n  loc în Reţeaua Organ izaţ i i lor  Neguvernamentale Europene ş i  
este membră pr in  "Departamentul cultură, sport, educaţie" în Consi l iu l  E urope i .  

Are o prezenţă continuă la toate man ifestări le majore a l e  Teatrului  Românesc î n  ţară 
şi  străinătate. Are statut de organizaţie neg uvernamentală, autonomă şi  se supune leg i lor 
asocieri i  ş i  celor care g uvernează Societatea Civi lă.  

Min isterul C ultu r i i  ş i  Cu ltelor ş i  dem n itar i i  săi nu au autoritate administrativă asupra 
acestor organisme asociative. A încheiat însă protocoale de colaborare cu U N ITER ş i ,  în 
plus, este partener chiar la programul  "Artiştii pentru artişti". 
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Demersu r i le domnului  Ion Antonescu au caracter calomnios, dăunător, creând un 
precedent pericu los la n ivel u l  relaţi i lor  între Societatea Civi lă şi Min isterul C ulturi i şi 
Cultelor atunci când scrie :  

"După ce veţi primi aceste date, vă rugăm să ni le comunicaţi pentru a le putea 
centraliza şi pentru a efectua o analiză pe fond privind modul de folosire a sumelor 
primite ca urmare a celor două proiecte lansate de UNITER pentru colectare de fonduri, 
urmând ca Întreaga situaţie să fie adusă la cunoştinţa opiniei publice şi totodată, să ne 
unim eforturile pentru ca proiectul " CASA ARTIŞTILOR PENSIONARI" să prindă 
viată. " (citat) 

· În acest moment, U N ITER are o imagine prej ud iciată grav de atitudinea unui 
demn itar al  Guvernu l u i  României .  

Cum nu a răspuns invitaţ ie i  d e  a participa împreună la o dezbatere publ ică a 
chesti un i i  în ziua de 27 ianuarie a.c. ,  am solicitat domnu l u i  Min istru Răzvan Theodorescu 
o întâln i re ofic ială. Nici  aici domnul Ion Antonescu nu a dat explicaţ i i ,  ameninţând cu darea 
în judecată şi câştigarea ei s igură părăsind b iroul  M in istru lu i .  vociferând şi  trântind uşa. 

În consecinţă, credem că orice tip de reparaţie morală a fost anu lat. 
Intenţionăm să sesizăm forurile internaţionale asociate cu U N ITER, Comisii le de Cultură 

ale Camerelor, Comunitatea Organizaţiilor Neguvernamentale din România şi Delegaţia 
U niuni i  Europene la Bucureşti privind încălcarea gravă a democraţiei şi  raporturilor cu 
Societatea Civilă a unui  demnitar din G uvernul României. 

Domnule Prim M i nistru, 
În cazul în speţă, d upă ce au fost epuizate toate căile am iabile posibile rămâne un 

singur gest reparator iu:  
Dem isia sau dem iterea din funcţia de Secretar de Stat la Ministerul Culturi i  şi  

Cu ltelor a domnului  Ion Antonescu pentru abuz de autoritate, încălcarea autonomiei 
ş i  afe�tarea imagin i i  pu bl ice a unei Organ izaţi i  Neguvernamentale. 

I n  aşteptarea răspunsulu i  la memoriul nostru , vă rugăm să ţineţ i  seama de 
necesitatea unei vieţi culturale normale într-o lume pe care ş i  Dum neavoastră, ne 
înch ipuim,  o doriţi l i beră şi  democratică. 

În acest m oment suntem încă departe de acest idea l .  Şi nu credem că Guvernul  
României  prin uni i  d in oameni i  săi se poate opune mersulu i  f i resc al  istoriei . 

Vă cerem să îl îndepărtaţi pe domnul Ion Antonescu din demnitatea pe care nu o 
onorează şi să numiţ i  în funcţie un autentic om de cu ltură cu competenţă în domen iul  
i ntegrării europene, atâta vreme cât parteneriatul între Admin istraţia Publ ică şi  Societatea 
Civi lă constituie o prioritate a Construcţiei Europene. 

Cu toată consideraţia, 
Senatul U NITE R :  Ion Caramitru, Cornel Todea, Irina Petrescu, Emil Boroghină, 

Mariana Mihuţ, l l i nca Tomoroveanu, Ludmila Patlanjoglu,  Marina Constanti nescu, 
Cristina Modreanu, Sanda Manu, M i rcea Rusu, Dragoş Buhagiar, Cornel i u  Dan 
Borcia, Victor Ioan Frunză, Adriana G rand, Ştefan lordănescu, Victor Scoradeţ, N i na 
Brumuşilă, Demeter Andras lstvan, Theodora Hergheleg iu,  Aura Corbeanu. 

Comisia de cenzori : Victor Rebengi uc, N icolae Scarlat, Zeno Fodor 

Preşedinte 
ION CARAMITRU 

Vicepreşedinte 
CORNEL TODEA 

P. S. Anexăm acestui  memoriu circulara domnu l u i  Ion Antonescu,  statutul U N ITER şi 
dosarul declaraţi i lor de presă pe acest su biect. 
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În isto ria spectacologie i  româneşti există câteva producţ i i  de seamă 
precu m Troilus şi Cresida, Umbra ş i  Capul de răţoi ale lu i  David Esrig,  Preşul 
l u i  I on  Cojar, Fuga Cătăl i ne i  Buzoianu ,  Rinocerii şi ser ia Cehov montate de  
Lucian G iu rchescu ,  spectacole care au dus nume le  Românie i  peste hotare . 
Acestea ,  ş i  mu lte altele,  au căpătat viaţă datorită une i  trupe de actor i  formată 
în 1 961  de Radu Bel igan .  Aic i  au j ucat N ineta Gusti , Sanda Toma,  G heorghe 
D in ică,  Amza Pel lea ,  N icolae Gărdescu , Vasi l ica Tastaman , l u r ie Dar ie ,  Tamara 
Buci uceanu Botez, Mar in Moraru ,  Ştefan C iubotăraşu ,  Ştefan Tapalagă, M i rcea 
Albu lescu , Aurel G i u rumia .  

Poate f i  deranjantă o astfel de enumerare ,  însă ea vorbeşte în foarte puţine 
cuvinte despre Teatrul de Comedie, despre un teatru care a însemnat foarte mult 
pentru perioada ani lor '60-'70 ca apoi ,  d in motive pol itice sau manageriale, să 
intre într-o lungă perioadă de tăcere până la începutu l stag iun i i  2002-2003, atunci 
când a venit la di recţie George M ihăiţă. • 

A fost o stagiune pl ină de evenimente. l ncepând cu Săptămâna Mălăele 
(23-29 septembrie 2002) ,  când publ icul a redescoperit drumul spre Teatrul de 
Comedie, ş i  continuând cu o serie de premiere ce s-au bucurat atât de aprecierea 
oameni lor de teatru,  dar mai ales a publ icu lu i  larg care acum umple săl i le seară 
de seară .  Au avut loc premierele Ţara lui Abuliu după Cele două privighetori de 
Dumitru Solomon, regia Horaţi u  Mălăele, . . .  Eseu de Tudor Muşatescu ,  regia 
Alexandru Dabija, şi A douăsprezecea noapte de Wi l l iam Shakespeare, regia Gelu 
Colceag. 

Un alt eveniment foarte important a fost şi inaugurarea une i  a doua săli de 
spectacol în care se montează spectacole t ip studio. 

Anul trecut a avut loc prima ediţ ie a Festiva lu lu i  de Comedie Românească ce 
îşi p ropune şi în cadrul  celei de-a doua ediţi i ( 1 8-25 apr i l ie a.c) ,  să promoveze 
d ramaturgia românească şi să dea un imbold producători lor de spectacole ce ar 
trebui să se apropie cu mai mu ltă atenţie de textele româneşti . 

Stagiunea 2003-2004 a început mai târz iu .  Cu  ajutoru l  Pr imăriei  Municip iu lu i  
Bucureşt i ,  s-a renovat sala mare a teatrulu i  care, din luna ianuarie,  îş i  pr imeşte 
spectator i i  într-un spaţiu arhitectu ral foarte modern. 

I nt r-o sală renovată şi ,  de asemenea, cu un nou spaţ iu  de joc în Sala 
Studio, a început ser ia even imentelor. P remiera de desch idere a acestei stag iun i  
a fost Marlene de Pam Gems în t raducerea Antoanetei Ral ian , regia Cătăl ina 
Buzo ianu ,  cu Emi l ia  Popescu ş i  Aurora Leonte. P rezenţa pe scenă a Emi l ie i  
Popescu , semnătura regizorală a Cătăl ine i  Buzoianu ,  m uzica l ive, expoziţia cu 
imagini  d in v iaţa lu i  Marlene Dietr ich (ven ită de la  Muzeul  de Fi lm d in  Ber l in)  au 
făcut d in  acest spectacol u n  even iment peste care pub l icu l  amator de teatru n u  
poate să treacă. 

Următoarea p remieră în sala mare este Audiţia de Aleksandr Gal in ,  în regia 
lu i  M i rcea Cornişteanu,  tablou al vieţ i i  femei i  din Rusia şi de or iunde din altă ţară 
din cşlebrul şi umi l itorul bloc comunist din care am făcut ş i  noi parte. 

In  luna apri l ie va avea loc premiera oficială a spectacolu lu i  Poker de Adrian 
Lust ig ,  reg ia Alexandru Toci lescu care ne duce tot într-o ter ibi lă actual itate pol itică, 
de astă dată cu personaje specific dâmboviţene. 

Ult ima premieră a acestei stag iun i  este Chiriţa of Bârzoieni, o adaptare 
făcută de reg izoarea larina Demian după Vasi le Alecsandr i .  Un spectacol cu un 
succes de casa garantat , construit într-o manieră i nedită , cu o Chi riţă interpretată 
de Emi l ia Popescu,  cu cuplete m uzicale semnate de Vama Veche. 
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Sala Studio s-a deschis cu Lady Oi de Tom islav Zajec, regia  Andreea Vulpe. 
Un spectacol despre refug iu l  găsit în personalitatea excesiv mediatizatei Lady Di 
de către un mecanic auto în încercarea sa de a scăpa de real itatea apăsătoare. 

Cum suntem în p l in  an Cehov, marcăm cei o sută de ani de la naşterea 
d ramaturgu lu i  cu spectacolu l  semnat de Horaţiu Mălăele, o adaptare după Ursul 
şi Cerere În căsătorie, a cărui premieră are loc pe 1 9  mart ie .  Un  spectacol inedit 
despre i nstituţia căsătorie i ,  despre femeie şi bărbat. 

Până la sfârş itu l acestei stag iun i ,  Sala Studio va găzdu i  premiera p iesei Iarna 
de Jon Fosse în regia lu i  Fe l ix Alexa, Actorul de Cristian Juncu,  regia Gelu 
Colceag şi Fata din mătase artificială de lrmgard Keun, regia Vlad Massaci ,  O, ce 
zile frumoase de Samuel Beckett, reg ia Tompa Gabor. 

Un  teatru în p l ină ascensiune. Un  teatru care renaşte după o nedreaptă 
tăcere. O stag iune la înălţ ime. Spectacole care vă îndeamnă să fiţi alături de noi .  

George Mihăiţă, Vlad imi r  Găitan,  Ion Lucian ,  Virginia M i rea, larina Demian,  
Gabriela Popescu , Emi l ia Popescu ,  Dor ina Chi riac, Aurora Leonte, M ihaela 
Teleoacă , Delia Nartea, Delia Seceleanu ,  M i re la Oprişor, Laura Creţ, Eugen 
Racoţ i ,  Dumitru Chesa, Gheorghe Dăn i lă,  Florin Anton ,  Ion Chelaru ,  Doru Ana, 
G heorghe Ş imonca, George lvaşcu, Şerban Georgevici ,  Alexandru Pop, Mari us 
Florea Vizante, Valentin Teodos iu ,  Tudor Ch i ri lă ,  Ştefan Bănică j r. vă aşteaptă 
seară de seară la spectacolele Teatru lu i  de Comedie. 

C� NET)ELCU 



126 1EA1�UL� 

Tudor C H I R I LĂ ,  Ştefan BĂN I CĂ j r. ş i  Dorina C H I R IAC in 
A douăsprezecea noapte de Shakespeare. Regia: Gelu Colceag. 

Bani din cer de Ray Cooney. Regia: Horaţiu M ălăele. 
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Pălăria de Labiche. Regia: Horaţiu Mălăele. 

Ţara lui Abuliu după Cele două privighetori de Dumitru Solomon. Regia: Horaţiu Mălăele. 





TEAT�UL� 121 



130 1EA1guL� 



TEAT�liL� 131 





TEAT�UL� 133 

M ihaela TELEOACĂ şi Sandu POP in Lady Oi de Tomislav Zajec. Regia: Andreea Vu lpe. 

Sandu POP in Lady Oi de Tomislav Zajec. 
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Mihaela TELEOACĂ, Vlad imir  GĂITAN,  Del ia NARTEA 
în Eseu . . .  de Tudor Muşatescu . Regia: Alexandru Dabija. 

Tudor CHIR ILĂ şi  Şerban CELEA în Iluzia comică de Corneil le. Regia: Alexandru Darie. 



Să nu  vă l i psească d in  b ib l iotecă 
"GALERIA TEATRU LUI ROMÂN ESC" 

din care au apărut: 
La vorbă cu VLAD MUG U R  

( i nterv iu  de Flor ica lch im) 
Ursit scenei: MI HAI PO PESCU 

de Margareta And reescu 
El, vizionarul: AU RE LIU MAN EA 

Un personaj tainic: ELIZA PETRĂCH ESCU 
de M ihaela Tonitza- lordache 

Un cavaler fără iluzii: PETRE SAVA BĂLEANU 
de Constantin Paraschivescu 

O viată În sute de roluri: MARGARETA BACI U 
. 

de Sor ina Bălănescu 
Histrion de cursă lungă: GHEORGHE DINICĂ 

de Constantin Paraschivescu 
Cercul de aur de MIHAI MĂNIUTIU 

MARIOARA VOICU LESCU - Jurnal. Memorii 
DAN MI CU - Un destin spulberat de Doina Papp 
VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare 

de Alexandru Firescu şi Constanti n Gheorgh iu 
Conversatie În sase acte cu TOM PA GABOR 

· ( i nterviu de Florica lch im) 
Vol u mele pot fi p rocurate în teatre , 

la  M UZEU L LITERATU R I I  ROMÂN E,  
la sed iu l  U N ITER,  L ibrăr i i le  NOI  ş i  CĂRTU R EŞTI ş .a . , 

p recum şi  la  te lefonu l  redacţ ie i  (326 1 7  76) . 
Costul unu i  abonament anual la revista "TEATRU L  AZI" 

este de 300.000 le i ,  iar întregu l  set de 1 2  cărţ i  
poate f i  procu rat cu doar 1 .200 .000 l e i .  

Aşadar, dacă vă interesează fenomenul teatral românesc ş i  
d in  lume, dacă vreţi să sprij in iţi apariţia revistei 

"TEATRU L AZI",  puteţi să vă abonaţi pentru anul 2004, 
la BRD - GSG,  Sucursala Tri umf, cont 6678741 60 

sau la telefoanele :  
326 1 7  76 (tel ./fax) ş i  0722 455 954 - Flor ica ICH IM 

456 58 78 si  0723 345 032 - Oana BORS 
' ' 

VĂ MU LTU MI M! 
. 
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Con versa tie În sase a cte 
1 1 

cu 
� 

TOMPA GABOR 
·."'"�-, 

. ' . . . 

. ,-: . .  
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Do i n a Pap p  

Un destin spulbera t  

DAN M I C U  
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5LIHAR 
1 Eugen Ionescu - 1 O ani de la d ispariţie 

O nouă traducere În limba romănă a pieselor sale 
� Eseu 

Michel Weiss: Acest teatru care ne schimbă; 
Adrian Mihalache: Teatrul politic- de la fondul 

contestatar la forma revoluţionară 
� Remember 

Dan J itianu :  Cacialmaua; 
Ion Cazaban: Liviu Ciulei povestindu-şi creaţia 

� Restituiri 
B. Fondane 
Ion Cazaban: 8. Fondane- de la poemul 

dramatic la poezia scenică; 
B. Fondane: Scrisoare deschisă către Antonin 

Artaud despre Teatrul "Aifred Jarry" 
Gherasim Luca 
Ion Cazaban: Gherasim Luca, suprarealismul şi 

tentaţia teatrului 
1S Ion Lucian, la aniversare 

Ion Lucian:  . ,Nu pot să-i iert pe cei care pun 
piedici apostolatului nostru"- intervi u de 
Oana Borş ;  

Ion Lucian : "Nu se poate trăi fără prietenie" 
lP# Interviu 

Kiss Tor6k l ld ik6: "În centru e actorul . . . " ­

i nterviu de El isabeta Pop 
4-, Spectacole 

lgnis sanat de Adrian Mihalache {Chip de foc 
de Marius von M ayenburg - Teatrul  Odeon) ;  

Apocalipsa după Mayenburg de Andreea 
Dumitru (Chip de foc de Marius von 
Mayenburg - Teatrul Odeon) ; 

Pentru cei ce Îşi amintesc de adolescenţă de 
Voicu Dan Dragom i r(Chip de foc de Marius 
von Mayenburg - Teatrul Odeon) ; 

Rusoaica de Adrian M ihalache (Sorry de 
Aleksandr Gal in - Teatrul  "L .S.  Bu landra") ; 

Emilia Popescu sau Marlene Dietrich de la 
Teatrul de Comedie de N icolae Prel ipceanu 
(Marlene Dietrich de Pam Gems - Teatrul de 
Comedie) ; 

Oamenii şi umbrele lor de Mi rcea Ghiţulescu 
(Maşinăria Cehov de Matei Vişniec - Teatrul 
Naţional " I . L. Caragiale", Bucureşti) ; 

Cehov era autorul de Oana Borş (Ursul de 
A.P. Cehov - Teatrul "Tony Bulandra", 
Târgovişte) ;  

VOLLIHE APĂRLI7E 
.. GALERIA TEATRULUI ROHÂNE5C" 

Cercu l de a u r  
(eseun tt"atrah:) 

AI(•\Jndru f i rt":•t U "' < nn·ii,Jntln GhL'ur�l1iu 

VASILE  COSMA 
Aclor sub zodid Shakespeare 



Prinse În oglinda propriilor fantasme de Marinela 
Ţepuş (Trei surori de A .P. Cehov - Teatrul 
"Radu Stanca", Sib iu) ;  

Dezordine postmodernă de Marinela Ţepuş 
(Hothello Latina, după Shakespeare - Teatrul 
"Andrei Mureşanu", Sf. G heorghe) ; 

Departe-s de cei ce trăiesc şi de morţi, departe 
de Radu Slobodeanu (Antigona de Sofocle -
Teatrul  "Tamasi Aran", Sf. Gheorghe) ;  

Stefan cel Mare este printre noi de Mi rcea 
· Ghiţu lescu (Apus de soare de Delavrancea -

Teatrul Naţional "Vasi le Alecsandri" ,  laşi ) ;  
Comedia sărăciei de Mi rcea Ghiţulescu (Hoţul 

cinstit sau Veşnicie provizorie de Valer iu 
Butulescu - Teatrul Naţional ,  Bălţ i ) ;  

Călăi şi victime, Împreună de El isabeta Pop (Uşi 
Închise de Jean-Paul Sartre - Trupa "Szigl igeti", 
Teatrul de Stat, Oradea) ; 

Valetul de El isabeta Pop (Valetul Hypolyt de 
Zogan lstvan - Trupa "Szigl igeti", Teatrul de Stat, 
Oradea) ; 

O tragedie americană de Mi rcea Morar iu 
(Blestemul muritori/ar de foame de Sam 
Shepard - Teatrul de Stat d in Arad) ; 

A fi sau a nu fi . . .  actor de Al ina Mang (Vreau să 
fiu actriţă! de Robert Mauro - Teatru l 
"L .S.  Bu landra") ; 

Talent şi tinereţe În matineu la TES de Al ina Mang 
(Destine Încrucişate de Natal ie Ester - Teatrul 
Evreiesc de Stat); 

Avatarurile contemporaneităţii de Cătălina 
Panaitescu (Bash. O trilogie contemporană de 
Nei l  LaBute - Teatrul ACT) ; 

Nevoia de Brecht de Mirela Năstăsache (Viaţa lui 
Helge de Sibyl le Berg - Teatrul ACT); 

8 femei căutând consacrarea de M i rela 
Năstăsache (8 femei de Robert Thomas -� Studioul  de teatru Casandra) ; 

den sau infern? . . . de Corina Herghelegiu (Eden 
de Eugen O'Brien - Teatrul "Nottara"; 

Sunt legat de ţara asta cu un spasm de nebun" 
de Oana Borş (Stop the tempo de Gian ina 
Cărbunariu - Teatrul "Luni" de la "Green Hours") ; 

Clipa cea repede de Ion Cazaban ; 
Sah-mat cu scaunul de Luminita Vartolomei 

· (Mefistofele de Arrigo Boito .:_ Opera Naţională 
A 

din Bucureşti) ;  
lnvăţaţi-mă să joc! d e  Lumin iţa Vartolomei 

(Lăsaţi-mă să cânt de G herase Dendr ino -
Teatru l  Naţional de Operetă " Ion Dacian") 



� Noi în lume 
Simona Burtea: Prin Scandinavia · 
Cătăl ina Panaitescu :  "Le Funamb

'
ule" sau 

atracţia scândurii europene 
'11 Din lume 

Ioana Anghe l :  O altfel de memorie; i Viva la fiesta 
teatral mas grande de! mundo!; Festival 
alternativ al artelor scenice; 

I ri na  Ionescu:  Odin, 40 de ani de teatru-laborator; 
Raluca Tulbure :  Un nou muzeu al păpuşilor 

10S File de jurnal 
Bogdan Ulmu: D'ale teatrului 

10"1 Cartea de teatru 
Adrian M ihalache: Întortocheata istorie a teatru­

lui (Carnavalul şi ciuma. Poetici teatrale În 
oglindă de Anca Măniuţ iu) ; 

Constant in Paraschivescu :  Una casa non 
solamente mentale (Teatru şi povestiri de 
Alina Nelega); Sugestii În cascadă (Teatru de 
Petre Barbu ; 

M i rcea Gh iţulescu :  Iisus În Apuseni; 
Maria Sârbu : Rebengiuc şi iubirea pentru arta 

din sine (De-a dreptul Victor Rebengiuc de 
S imona Ch iţan şi Mihaela Michai lov) ; 

I r ina Ionescu: Nimic din bâlciul cotidian (Jocul 
nebunilor de Sorin Crişan) ; 

Ioana Anghel : O poveste a teatrului românesc 
(Marioara Voiculescu: Jurnal. Memorii); 

Corina Hergheleg iu :  Drama (Revista "Drama", 
n r. 1 -4/2003) 

1ZD Calendar teatral 
1l1 1nfo UNITER 
11.11 Teatrul de Comedie se recomandă 

Cop. 1: COCA BLOOS în lch bin Ophelia după o 
nuvelă de Gertrud FOsstenegger. 
(foto : Flor in Biolan ) .  

Cop. 11: Spectacol-eveniment: Electra după Sofocle 
şi Eu r ip ide de Mihai Măniuţiu la Teatrul de Stat 
d in  Oradea. 
În imagine :  Mariana Prisecan şi Marian Râlea 

Cop. III: LUCIA ŞTEFĂN ESCU, IOAN COMAN şi 
CONSTANTI N COJOCARU în Nevrozele 
sexuale ale părinţilor noştri de Lucas Bărfus la 
Teatru l  "Toma Caragiu" din P loieşti .  

Cop. IV: Regizorul  C LAUDIU  GOGA, d i rectorul 
Teatru lu i  "Sică Alexandrescu" din Braşov. 
(foto: Florin Biolan) .  
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