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pur populara, ci provine dintr-o continuitate de preocupari intelectuale ale unor
clerici marginali. Contributia esentiala a autoarei este distinctia fina dintre
,carnavalul ireversibil“ si carnavalul perpetuu”. Carnavalul ireversibil (asa-numit
carnavalul-ciuma) constituie o ,Jume pe dos“, caracterizata de inversarea valorilor,
de sacrilegiu, violenta, agresivitate, toate acestea declansate de un eveniment cu
potential tragic. Carnavalul perpetuu, in schimb, este sarbatoarea care se invarte
in gol, refuzand sa se incheie logic, prin readucerea lumii intr-o stare stabila, dar
cu energiile revigorate. ,Ireversibilitatea“ 1l aduce pe Ghelderode in proximitatea lui
Artaud, ,perpetuitatea“ il indeparteaza de acesta. Pendularea intre cele doua
constituie originalitatea teatrului lui Ghelderode, care-l impiedica sa se rezume la
exemplificarea unei teorii, fie aceasta oricat de fascinanta. Autoarea este perfect
constienta de incomensurabilitatea viziunii artaud-iene asupra teatrului ca
.rezolvare si anihilare a conflictelor produse de antagonismul materiei si spiritului,
al ideii si formei, al concretului si abstractului“ (pag. 26, nota 16) si dramaturgia
ghelderodiana, inscrisa, in ultima instanta, ferm, intr-o traditie respectabila. Pentru
Artaud, ,metafizicul nu mai e imaterial, cu neputinta de perceput, ci, dimpotriva, se
manifesta in mod vizibil, transpare prin corpul fizic, prin gest si actiune® (pag. 40).
Dimpotriva, ,universul dramatic ghelderodian creste si se dezvolta pe solul traditiei
occidentale a teatrului aristotelic, adoptandu-i legile, cadrele, chiar daca
distorsionate si primenite, adica exact traditia teatrala incriminata de Artaud” (pag.
41). Pentru a-si sustine punctul de vedere, autoarea intdmpina dificultati mari,
deoarece textele dramatice sunt insuficiente pentru a proba demersuri care recurg
in mod esential la procedee de comunicare nonverbala. De aceea, punerea in
paralel a unor fragmente din Splendorile infernului, respectiv Cenci, trebuie sa
recurga extensiv la didascalii sau la amintirile celor care au vazut, candva,
spectacolele in cauza. Cu toate acestea, examinarea comparativa, minutioasa
reuseste sa nuanteze si sa precizeze ideea Ancai Maniutiu privind tensiunea
dintre scenariul sacrificial al ,sarbatorii care sfarseste prost, care este carnavalul
ireversibil si ,eternizarea lumii pe dos“, care este carnavalul perpetuu.

Teatrul lui Ghelderode a parut, pentru un scurt moment, ca deschide o cale.
Aceasta n-a fost urmata, insa, nici de autori, nici de public. Farmecul istoriei sta
tocmai in serpuirile capricioase pe care le face, razand de incercarile oamenilor
de a o anticipa.

Constantin PARASCHIVESCU

U cota mon 1o0lamente mentale

Alina Nelega e un artist cu vocatie si cu initiative. Zic artist, pentru ca e mai
mult decat scriitorul aplecat pe cuvine ,cu burtica atarnand de-atata sens” (cum le
defineste intr-o piesa) in proza si teatru, ci si regizor, traducator, editor de reviste,
organizator al unui festival de dramaturgie noua la Targu Mures, DRAMAFEST. In
plus — si sa luam aminte —un redutabil critic, teoretician, eseist, cu puncte de
vedere polemice care fac o exponenta noii generatii de creatori, desi i se pare
paradoxala conditia asta la patruzeci de ani (,Vorbesc in numele dramaturgiei noi,
adica tinere. Sunt eu insumi o aberatie”, ,Teatrul azi“, nr. 10—12/2002). Drama-
turgie neluata in seama de teatre. Inca.
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Editura UNITEXT 1i publica un volumas de sase piese si povestiri, ,veritabil
dalet literar®, cum le numeste in postfata Irina Coroiu. O selectie, desigur, dintr-o
opera de-acum constituitda, cu multe alte lucrari, de o surprinzatoare varietate de
teme si modalitati. Aria de cuprindere e vasta si aparent contrarianta, de la
obsesia Iui Leonardo da Vinci de a prinde pe panza zambetul Mona Lisei (Una
cosa mentale), la femeia care asteapta de cincisprezece ani o scrisoare
(Corespondenta), podul pe care nu trebuie sa treaca nimeni si nu se stie unde
duce (Podul), barbatul cu sufletul dezacordat, torturat pentru o marturie iluzorie
(Blau, marturisitorul), femei care stau sa nasca intr-o maternitate in decembrie
89, cand moare si se naste o lume (Nascendo), pana la monologul ironic-lucid
despre ,cea mai mare eroare judiciara a secolului XX*, neinclus in volum (Ultima
seara a lui Hess). Ce legatura ar fi intre ele? Unele sunt parabole (Podul) sau ale-
gorii dramatice (Cealalta Isolda), altele au tensiunea confesiunii (Corespondenta)
sau concizia supliciului tragic (Blau, marturisitorul), cateva respira pe epos filosofic
(Una cosa mentale) sau de atmosfera portretistica (Nascendo). Care ar fi timbrul
oropriu al autoarei? Poate chiar interesul cu care retine, dintr-un orizont larg, un
2pisod, o intdmplare, un moment, 0 senzatie, care i-au sensibilizat sufletul si
cauta, dincolo de ele, rezonanta unui talc, unei motivatii, intre dileme
fundamentale de viata, pentru ca artistul — zice un personaj al sau — ,vede dincolo
de lucruri* (Soderini). Si ceea ce il intereseaza e, mai ales, ,,omul si misterul lui®.

Timbrul autoarei? Vitalitatea, cred. Respira in pagini si-n fraze un om viu,
care se exprima franc, cu eleganta si forta. Si stiinta a teatralitatii. Dupa o intreaga
scena intre amanti si cel ce i-a implicat in aventura, iese de sub pat o concubina,
sa-i zicem, care, fireste, a auzit tot; cand personajele vor sa distruga la Luvru
tabloul lui Leonardo, el apare din spate, il
infasoara incet si pleaca (Una cosa
mentale), postasul, care de cincispre-
zece ani nu aduce scrisoarea asteptata,
se plimba pe ziduri, ca o obsesie, in jurul
gradinii (Corespondenta); o camera in
apropierea liniei ferate e ca un canton
fara pereti, cu o uriasa plasa de pescuit
in spate de care se prind vietuitoare
omenesti (Cealalta Isolda). S.a.m.d. Pro-
oriile ei indicatii au finete plastica: ,Lu-
mina are acea tulburatoare si artificiala
ncandescenta care topeste conturul si ‘
agalizeaza culorile, transformandu-le pe AEash
toate in griuri“ (Podul). lar dialogul, ara- :
sescuri poetice: ,lumea s-a nascut din
mare, marea s-a nascut din lacrimi, pe
care le-a plans tot lumea®, ,Valurile sunt
ca masura unei simfonii; filosofice: ,,Ade-
varul e ala in care crezi“, ,Constiinta!
Dulapul in care ti-ai ingropat toate cada-
vrele®, ,Speranta...vine dinauntru, toate
zelelalte vin din afara... nu ti-o poate lua
nimeni®, ,,O sumedenie de lucruri care nu
axista au nume: dragoste, bunastare,
toleranta, fericire®, ,eu plang in fiecare
Jdimineata ca mi se surpa pana si
temelia“: internoative: Aveai ndata sinii
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e mult de-atunci, o stea in privire. Ce s-antdmplat cu ea? Unde e?“, de mister
launtric: ,Cant. Dar nu iese nici un sunet. Muzica e in mine®; si exprimare: ,Voiam
sa le spun, sa ma spun, sa te spun o data cu mine*, ,numele acela ii venise in
minte, dar nu-l spusese nimanui, tindndu-| in spatele mintii ei (subl. mea), ca pe un
cadou nepotrivit, 0 bucurie interzisa“. Ultimul exemplu e dintr-o povestire si I-am
dat pentru ca scurtele naratiuni care preced piesele sunt incarcate, de asemenea,
de sugestii. Unele, dezvoltate dramatic, preluand aceleasi titluri si fraze (Una cosa
mentale, Corespondenta), celelalte, consonante prin subtext sau derivatie. File de
reportaj retin atentia si impresioneaza prin relatarea unei vizite intr-un sat parca
inexistent, de cosmar, cu porti ferecate in intuneric, oameni fara varste, fara priviri,
morminte fara nume, care starnesc oroare si fiori, din care fugi (Portile). $i, in
contrapunct cu Nascendo, vizita cu bunica la Casa Apafi, cand moare bunicul si
nepoata insarcinata rade vazand ,bucatica“ de unde se trag muritorii.

Unele au fost jucate in tara, doua in strainatate: la Londra, Una cosa mentale;
la Zurich si New York, Nascendo.

Dar prin alte teatre importante ale tarii si pe la centru, nu. Si sunt probleme
acute ale realitatii, proiectate intr-un tablou viguros, cu linii ferme si halouri incitante,
armonie de culori si sens, in cautare staruitoare, indaratnica, a unei ratiuni de
zambet pe chip, ca Leonardo cu Mona Lisa lui. ,Una cosa non solamente mentale®.
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Spectacolul lecturii pieselor lui Petre Barbu este fascinant ca un vis. Aproape ca
nu-ti vine sa deschizi ochii spre o scena aievea. Aproape ca n-are materialitate. Si
daca l-ai duce acolo, sa se intrupeze vederii, cum ai putea echivala plastic sugestia
imponderabilului mers pe aer sau al unui birou pe un pod de aer, lan de grau crescut
in vazduh, bloc care o ia razna sau iesirii din tunel taman in fata marii? Cu
aproximatie, desigur, dar reducand din surpriza si savoarea efectului, pe care numai
lumea ireala din proiectiile nocturne necontrolate ti-o poate da. Si poate ca asta face
autorul, care nu de mult spunea: ,Pentru mine teatrul este un vis* (,Teatrul azi“, nr.
3-4/1999). Si nu cred ca a spus-0 ca o dorinta, ci ca un mod de a crea. Sunt visuri
pe care le uiti si altele care te urmaresc cand te trezesti, vrei sa le dezlegi talcul. Ceea
ce si dansul isi propune: ,As vrea ca spectatorii sa fie pusi putin pe ganduri (aceeasi
sursa) — ba chiar mai mult; ,,sa-i provoc pe oameni, sa-i biciuiesc, chiar sa-i cuceresc
cu arta mea“ (Boris, La stanga tatalui). Si reuseste, pentru ca proiectia visurilor este
socanta, include ,reverii, cosmaruri, utopii‘, cum spune Marian Popescu in prefata
cartii lui Petre Barbu (Teatru, Editura UNITEXT, 2003), e atragatoare prin imaginatie
si starneste un ecou real in cuget.

Volumul contine trei piese: Duelistul, nominalizata la Concursul de dramaturgie
al UNITER, editia 2000, si reprezentata la Teatrul National din Targu Mures in 2002;
Dumnezeu binecuvanteaza America, adaptata dupa romanul omonim, premiata in
1997 la concursul de dramaturgie ,Camil Petrescu” si pusa in scena in 1998 la
Theatrum Mundi; La stdnga tatalui, nominalizata si ea la Concursul de dramaturgie
al UNITER in acelasi an, 1998. Dupa cum se vede, piese ale dramaturgiei noi prin
datare si, cum vom vedea, prin reflexie. Ele sunt o reflexie a acestui timp alterat,
absurd, de tranzitie, pe care-l tot strabatem de un deceniu si aproape jumatate spre
ceva ce rimeaza, ca altadata, cu ,dudau“. Actualitate in deriva. Oameni marcati de
nevroze, fetisuri, meschinarii si violente, minciuni, iluzii, miscand pe un teren unde
nu se pot fixa, prinsi intr-o batalie unde nu se pot lansa. De aceea merg pe aer, isi



