
pur populară, ci provine di ntr-o cont inu itate de preocupări i ntelectuale ale unor 
c ler ic i  marg ina l i .  Contribuţia esenţială a autoarei este dist incţ ia f ină d intre 
"carnavalu l  i reversibi l" şi carnavalu l  perpetuu". Carnavalu l  i reversib i l  (aşa-numit 
carnavalu l -ci umă) constitu ie o " lume pe dos",  caracter izată de inversarea valori lor, 
de sacri leg iu ,  violenţă, agresivitate, toate acestea declanşate de un  even iment cu 
potenţial tragic. Carnavalu l  perpetuu ,  în sch imb,  este sărbătoarea care se învârte 
în gol , refuzând să se încheie logic, pr in readucerea lumi i  într-o stare stab i lă ,  dar 
cu energ i i le revigorate. " ! reversib i l itatea" î l aduce pe Ghelderode în proxim itatea lu i  
Artaud,  "perpetu itatea" îl îndepărtează de acesta. Pendularea între ce le două 
constitu ie or ig inal itatea teatrulu i  lui G helderode, care-I împiedică să se rezume la 
exempl ificarea unei teori i ,  f ie aceasta or icât de fascinantă . Autoarea este perfect 
conştientă de i ncomensurabi l itatea v iz iun i i  artaud- iene asupra teat ru lu i  ca 
"rezolvare şi an ih i lare a confl ictelor produse de antagonismul materiei şi spi ritu lu i ,  
al ide i i  ş i  formei , a l  concretu lu i  şi abstractu lu i "  (pag. 26,  nota 1 6) ş i  d ramaturgia 
ghelderodiană, înscrisă, în ult imă i nstanţă, ferm, într-o tradiţie respectab i lă .  Pentru 
Artaud, "metafizicul nu mai e imateria l ,  cu neputinţă de perceput, ci, d impotrivă, se 
manifestă în mod vizib i l ,  transpare pr in corpul f izic, pr in gest ş i  acţ iune" (pag. 40) . 
D impotrivă, "un iversu l  d ramatic ghelderodian creşte şi se dezvoltă pe solu l  tradiţ iei 
occ identale a teatru lu i  ar istote l ic ,  adoptându- i  leg i le ,  cadrele ,  ch iar  dacă 
distorsionate ş i  pr imenite, adică exact tradiţ ia teatrală incr iminată de Artaud" (pag. 
41 ) .  Pentru a-şi susţi ne punctu l de vedere, autoarea întâmpină d ificu ltăţi mari ,  
deoarece textele dramatice sunt i nsuficiente pentru a proba demersuri care recurg 
în mod esenţial la procedee de comun icare nonverbală .  De aceea, punerea în 
paralel  a unor fragmente din Splendorile infernului, respectiv Cenci, trebuie să 
recurgă extensiv la d idascal i i  sau la amint i r i le celor care au văzut, cândva, 
spectacolele în cauză. Cu toate acestea, examinarea comparativă, m inuţioasă 
reuşeşte să nuanţeze şi  să precizeze ideea Ancăi Măniuţi u pr ivind tensiunea 
d int re scenar iu l  sacrif icial al "sărbători i  care sfârşeşte prost", care este carnavalu l  
i reversib i l  ş i  "etern izarea lumi i  pe dos", care este carnavalu l  perpetuu .  

Teatru l l u i  G helderode a părut, pentru un scurt moment, că deschide o cale. 
Aceasta n-a fost urmată, însă, nici de autori , nici de publ ic .  Farmecul istoriei stă 
tocmai în şerpuir i le capricioase pe care le face, râzând de încercări le oameni lor 
de a o anticipa. 

Constantin PARASCHIVESCU 

Al ina Nelega e un artist cu vocaţ ie ş i  cu i n iţ iative. Zic artist, pentru că e mai 
mult  decât scri itorul aplecat pe cuvine "cu burt ica atârnând de-atâta sens" (cum le 
defi neşte într-o piesă) în proză şi teatru , ci şi reg izor, traducător, editor de revist?, 
organizator al unu i  festival de d ramaturg ie nouă la Târgu Mureş, D RAMAFEST. I n  
plus - ş i  să luăm aminte -un redutabi l  crit ic, teoretic ian, eseist , c u  puncte de 
vedere polemice care fac o exponenţă noi i  generaţii de creator i ,  deşi i se pare 
paradoxală condiţia asta la patruzeci de ani ("Vorbesc în numele d ramatu rgiei noi , 
adică t inere. Sunt eu însumi o ab.eraţie", "Teatrul  azi", n r. 1 0-1 2/2002) .  Drama­
turgie ne luată în seamă de teatre. l ncă. 
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Editura UN ITEXT îi publ ică un  volumaş de şase piese şi povesti ri , "veritabi l 
Jalet l i terar", cum le numeşte în postfaţă I r ina Coro iu .  O selecţie ,  desigur, d intr-o 
Jperă de-acum constituită, cu mu lte alte lucrări , de o surpr inzătoare varietate de 
teme şi  modal ităţi . Aria de cupr indere e vastă şi  aparent contrariantă, de la 
Jbsesia lui Leonardo da Vinei de a pri nde pe pânză zâmbetul Mana Lisei (Una 
cosa mentale), la femeia care aşteaptă de c incisprezece an i  o scrisoare 
(Corespondenţa), podu l  pe care nu trebuie să treacă n imen i  şi nu se ştie unde 
juce (Podul), bărbatu l  cu sufletu l  dezacordat, torturat pentru o mărturie i luzorie 
(81au, mărturisitorul), femei care stau să nască într-o matern itate în decembrie 
89, când moare şi  se naşte o lume (Nascendo), până la  monologul i ron ic-lucid 
jespre "cea mai mare eroare j udiciară a secolu lu i  XX", neinclus în volum (Ultima 
seară a lui Hess). Ce legătu ră ar  fi între ele? Unele sunt parabole (Podul) sau ale­
�orii d ramatice (Cealaltă lsoldă), altele au tensiunea confesiun i i  (Corespondenţa) 
sau concizia supl ici u lu i  tragic (81au, mărturisitorul), câteva respi ră pe epos fi losofic 
(Una cosa mentale) sau de atmosferă portretist ică (Nascendo). Care ar fi t imbrul 
Jropriu al  autoare i?  Poate chiar i nteresul cu care reţ ine,  d intr-un  orizont larg ,  un 
9pisod, o întâmplare, un moment, o senzaţ ie ,  care i -au sens ib i l izat sufletul ş i  
:::aută,  d i ncolo de ele,  rezonanţa unu i  tâ lc ,  une i mot ivaţ i i ,  între d i l eme 
rundamentale de viaţă, pentru că artistul - zice un personaj al său - "vede d incolo 
je l ucru ri" (Soderi n i ) .  Ş i  ceea ce îl interesează e, mai ales, "omul şi m isterul  l ui" .  

T imbru l  autoarei? Vital itatea ,  cred. Respiră în pag in i  şi-n fraze un om v iu ,  
::are se exprimă franc, cu eleganţă ş i  forţă. Ş i  şti inţă a teatral ităţi i .  După o întreagă 
scenă între amanţi şi cel ce i-a impl icat în aventură, iese de sub pat o concubină,  
să- i  z icem, care, fi reşte, a auzit tot ; când personajele vor să d istrugă la Luvru 
tablou l  lui Leonardo, e l  apare din spate, îl 
lnfăşoară încet ş i  p leacă (Una cosa 
mentale); poştaşu l ,  care de ci ncispre­
lece an i  nu aduce scrisoarea aşteptată, 
se p l imbă pe zidur i ,  ca o obsesie, în j u ru l  
�răd in i i  (Corespondenţa); o cameră în  
3.propierea l in ie i  ferate e ca  un  canton 
rără pereţ i ,  cu o u riaşă plasă de pescuit 
In spate de care se pr ind v ieţu itoare 
Jmeneşti (Cealaltă lsoldă). Ş .a .m .d .  Pro­
Jr i i le e i  i ndicaţi i au f ineţe plastică: "Lu­
l1ina are acea tu lburătoare şi artif icială 
ncandescenţă care topeşte conturul  ş i  
:Jgal izează culor i le ,  t ransformându-le pe 
toate în gr iu ri" (Podul). Iar dialogu l ,  ara­
Jescuri poetice: " lumea s-a născut d in  
11are, marea s-a născut d in lacrim i ,  pe 
::are le-a plâns tot lumea", "Va luri le  sunt 
::a măsura unei  simfon i i" ;  f i losofice: "Ade­
lfăru l  e ăla în care crezi", "Const i inta! 
Du lapul în care ţi -ai îngropat toate ' cada­
lfrele", "Speranţa . . .  vine d inăuntru ,  toate 
:::e le la lte vi n d in afară . . .  nu ţ i-o poate lua 
1 imeni" ,  "0 sumedenie de l ucruri care nu 
:Jxistă au nume: dragoste, bunăstare, 
toleranţă, ferici re", "eu plâng în fiecare 
j im ineaţă că mi se su rpă până ş i  
IP.mP.I ir�" · i ntP.rnnr�tivP. ·  AvP.r� i nrlr�t::i c:: i n 1 1 



110 TEAT�LIL'i� 

e mult de-atunci , o stea în privire. Ce s-antâmplat cu ea? Unde e?"; de m ister 
lăuntric: "Cânt. Dar nu iese nici un sunet. Muzica e în m ine"; şi exprimare: "Voiam 
să le spun,  să mă spun,  să te spun o dată cu m ine", "numele acela îi venise în 
minte, dar nu- l  spusese n imănu i ,  ţ inându- 1  în spatele m inţi i  ei (sub/. mea), ca pe un 
cadou nepotrivit, o bucurie interzisă". U lt imul  exemplu e d intr-o povestire şi l-am 
dat pentru că scu rtele naraţ iuni  care preced piesele sunt încărcate, de asemenea, 
de sugesti i .  Unele ,  dezvoltate dramatic, p re luând aceleaşi t i t lur i  şi fraze (Una cosa 
mentale, Corespondenţa), celelalte, consonante pr in subtext sau derivaţie. Fi le de 
reportaj reţ in atenţia şi impresionează pr in relatarea unei vizite într-un sat parcă 
i nexistent, de coşmar, cu porţ i  ferecate în întuneric, oameni fără vârste, fără privi r i ,  
morminte fără nume,  care stârnesc oroare şi f ior i ,  d in care fug i  (Porţile). Ş i ,  în 
contrapunct cu Nascendo, vizita cu bun ica la Casa Apafi , când moare bunicul  şi 
nepoata însărcinată râde văzând "bucăţica" de unde se trag muritor i i .  

Unele au fost jucate în ţară, două în străinătate : la Londra, Una cosa mentale; 
la Zurich şi New York, Nascendo. 

Dar prin alte teatre importante ale ţări i şi pe la centru , nu.  Şi sunt probleme 
acute ale realităţ i i ,  proiectate într-un tablou viguros, cu l ini i ferme şi halouri incitante, 
armonie de culori şi sens, în căutare stăruitoare, îndărătnică, a unei raţ iun i  de 
zâmbet pe chip, ca Leonardo cu Mona Usa l u i .  "Una cosa non solamente mentale". 

Spectacolul  lecturi i pieselor lui Petre Barbu este fascinant ca un vis. Aproape că 
nu-ţi vine să deschizi ochi i  spre o scenă aievea. Aproape că n-are material itate. Şi 
dacă l-ai duce acolo, să se întrupeze vederi i ,  cum ai putea echivala plastic sugestia 
imponderabi lu lu i  mers pe aer sau al unui b i rou pe un pod de aer, lan de grâu crescut 
în văzduh,  bloc care o ia razna sau ieşiri i din tunel taman în faţa mări i? Cu 
aproximaţie, desigur, dar reducând d in surpriza şi savoarea efectulu i ,  pe care numai 
lumea i reală din proiecţi i le nocturne necontrolate ţi-o poate da. Şi poate că asta face 
autorul ,  care nu de mult spunea: "Pentru mine teatrul este un vis" ("Teatrul azi", n r. 
3-4/1 999). Şi nu cred că a spus-o ca o dorinţă, ci ca un mod de a crea. Sunt visuri 
pe care le u iţ i  ş i  altele care te u rmăresc când te trezeşti ,  vrei să le dezlegi tâlcul .  Ceea 
ce şi dânsul îşi p ropune: "Aş vrea ca spectatorii să fie puşi puţin pe gânduri" (aceeaşi 
sursă) - ba chiar mai mult: "să-i provoc pe oameni ,  să-i biciu iesc, chiar să-i cuceresc 
cu arta mea" ( Boris, La stânga tatălui). Şi reuşeşte, pentru că proiecţia visuri lor este 
şocantă, include "reveri i ,  coşmaruri , utopi i" , cum spune Marian Popescu în prefaţa 
cărţii lu i  Petre Barbu (Teatru, Editura UN ITEXT, 2003) , e atrăgătoare prin imaginaţie 
şi stârneşte un ecou real în cuget. 

Volumul  conţine trei piese: Duelistul, nominal izată la Concursul de dramaturgie 
al UN ITER, ediţia 2000, şi reprezentată la Teatrul Naţional din Târgu Mureş în 2002; 
Dumnezeu binecuvântează America, adaptată după romanul omonim,  premiată în 
1 997 la concursul de dramaturgie "Cami l  Petrescu" şi pusă în scenă în 1 998 la 
Theatrum Mundi ;  La stânga tatălui, nominal izată şi ea la Concursul de dramaturgie 
al UN ITER în acelaşi an, 1 998. După cum se vede, piese ale dramatu rgiei noi prin 
datare şi, cum vom vedea, prin reflexie. Ele sunt o reflexie a acestui timp alterat, 
absurd , de tranziţie, pe care-I tot străbatem de un deceniu şi aproape jumătate spre 
ceva ce rimează, ca altădată, cu "dudău". Actual itate în derivă. Oameni marcaţi de 
nevroze, fetişu r i ,  meschinări i  şi violenţe, m inciun i ,  i l uzi i ,  mişcând pe un teren unde 
nu se pot fixa, prinşi într-o bătăl ie unde nu se pot lansa. De aceea merg pe aer, îşi 


