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" Violenţa zdrobeşte . . .  tot ceea ce atinge. Ea sfârşeşte prin 
a apărea exterioară şi celui care o utilizează şi celui care o 
Îndură; se naşte astfel ideea unui destin sub care călăii şi vic­
timele sunt la fel de inocenţi, Învingătorii şi Învinşii, fraţi supuşi 
aceleiaşi mizerii. " 
(Simone Weil - ll iada sau poemul forţei, Cahiers du Sud, 1940) 

Tragedia greacă a găsit rar, în u ltimu l  răst imp, drumul  sp re teatre le 
bucureştene. De curând însă, trupa maghiară de la Sf .  Gheorghe a adus, pe scena 
de la Odeon, Antigona reg izoru lu i  Bocsardi Laszl6. Odată ajunşi  faţă în faţă cu ea, 
am reuşit să trecem neaşteptat de fi resc pragul  care părea că ne desparte de 
ermetismul  sensulu i  trag ic d in dramele antice. 

Cum am fost ademeniţi în această fascinantă "capcană"? Aparent s implu .  Ca 
recuzită, un decor de capelă mortuară catol ică, o masă rulantă de morgă (pe care 
zăcea Pol i nice) ,  câţiva pumni  de nis ip scurgându-se printre degete le ero ine i ,  un 
g iu lg iu  d in  pânză de in .  Antigona apărea încinsă mi l ităreşte, precum "atleţi i 
credinţei" ,  într-un fel de rasă călugărescă. Asemeni ei , Eu ridice şi apoi lsmena, 
după momentul asumări i .  Doar imaginea lu i  Creon se p lasează parcă în alt 
un ivers: un bonom, cu redingotă albă şi pălărie de paie. Personajele "costumate" 
sunt tocmai acelea care joacă "fără mască", pr in ele f iorul tragic se transm ite 
nemij locit ,  atingându-ne cu sufl u l  l u i .  Personajele îmbrăcate tern ,  ce se pot 
confunda cu oricare d intre noi , sunt ,  în schimb, comentator i i  d in spatele măşti i ,  
doar e lemente a le  mecanismulu i  scenic, sau ,  de ce nu ,  social .  

Cealaltă recuzită , cea artistică, a însemnat o rostire intensă a repl ic i i ,  uneori 
acută, o muzică inspirat concepută şi p lasată, un  umor neaşteptat, o r iguroasă 
exploatare s imbol ică a spaţ iu lu i  scen ic .  Jocul  Antigone i ,  a rdere constant 
întreţ inută , fără dese variaţ i i ,  a avut rostu l  să creeze, să treacă în vibraţie, "spaţ iu l  
de manevră" al celorla l ţ i .  Un spaţiu ce nu aparţine n ic i  lumi i  de aici , n ic i  cele i  de 
dincolo, proiectat în vecinătatea asfixiantă a orizontu lu i  morţ i i : "  Vai miel Eu Încă-s 
În viaţă . . .  dar oare! Mai sunt printre oameni? Departe-s de cei cel Trăiesc . . .  şi de 
morţi departe!". Transportarea noastră în această inter-lume, la graniţa dintre viaţă 
şi moarte, este reuşita indiscutabi lă a regizoru lu i .  Pentru că ea nu mai este 
subsumată doar premisei clasice a tragediei :  blestemul căzut asupra casei 
Labdacizi lor (blasfemul lu i  Laios, paricidul şi incestul l u i  Oedip, fratr icidu l  dintre 
Polonice şi Eteocle) ,  ce nu înseamnă altceva decât re luarea ace lu iaşi dest in .  
Destin pe care Antigona are a-1 "deznoda", asumându-şi exi lu l  tatălu i  şi acum 
înmormântarea fratelu i ,  respectând până la capăt leg i le  nescrise date de zei 
(" . . .  cŞzând, tu păcatul/ Părintelui tău ispăşi-vei'" - coru l ) .  

I n  concepţia l u i  Bocsardi Laszl6 ,  f i re le t raged ie i  se  u rzesc d ife rit , 
împrumutând ceva din impresionanta fragi l itate a g iu lg iu lu i  de in ce străbate ca un 
fluid întregul  spectacol , aşezându-se pe alţ i şi alţ i umer i .  Astfe l ,  pe de-o parte, este 
vorba de "transparenţa" t i ranu lu i  Creon (B fr6 J6zsef) dată de d imensiunea umană 
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pe care reg izoru l  o descoperă în perso naj . De a l tfe l ,  accent u l  cade 
neîndo i e l n i c pe evo l uţ ia  acest u i a ,  e l  f i i n d  s i n g u ru l  care poate a lege .  
Recu noaştem,  l a  Creon ,  orgo l i u l  bărbătesc ("N-aş fi bărbat, ci ea  ar fi/ 
Neosândită de-am s-o las din mâna mea "), arbitrar iu l  d ispuner i i  de forţă (ce- i  
dă uneori o notă i nfanti lă ,  ca în scena paharu l u i  de lapte pr im i t  de la  Eu r id ice 
ş i  a t ronu lu i  - scaun te legh idat cu rot i le ) ,  dezor ientarea între l egea de aici ş i  
cea de dincolo (" În Hades jegea-i una pentru toţi") ş i  răsturnarea reperelor î n  
faţa morţ i i  ieş ite d i n  a lb ie .  I n  faţa prorocu lu i  T i res ias,  vedem u n  C reon rătăc i t ,  
păş ind pe vârfur i ,  f rag i l ,  p recum " regele nebun"  d i n  ce lebra pânză a l u i  
Corne l i u  Baba. Evo l uţ ia  s a  este sust rasă ro l u l u i  str ict de  i nstrument  a l  împ l i n i r i i  
desti nu l u i .  Umoru l ,  cu  care reg izoru l  rezolvă parte d i nt re scene ,  este s i non im 
cu  f l e ru l  găsi r i i  unu i  registru nou  în care desfăşurarea t ragedie i  î ş i  af lă  
nebănu ita d i mens iune  de  joc, ident if icată atât de d i rect de Heracl i t :  "Aion e un  
copi l  care joacă dame:  suveran itate a unu i  copi l " .  

Pe  de altă parte, u rzeala tragică se  ţese d in  "marti r iu l" Antigonei (Szorcs ik  
Kriszta) ,  contaminată până în  adânc de propria nenorocire, căre ia î i  este 
prizonieră pr in dăruire .  Căci , nenorocirea, o dată ce a atins pe c ineva, nu- l  mai 
părăseşte, făcând d in  moarte ceva inti m ,  înspăimântător de fami l iar. Manifestarea 



dragoste i ,  aproape incestuos i nsi nuată, d in  scena îngropări i lu i  Pol in ice, este o 
scl ipitoare aluzie la desti nul  ce parcă încearcă să se reia cu Antigona (ş i  în 
înfruntarea d intre surori ) :  " Voi hodini cu cel/ Ce mie mi-a fost drag, cui dragă eu 
i-am fost/Şi sfântă-i vina ce m-apasă. Mai mdelungNom fi-ndrăgi,ti de morţi, decât 
de cei ce-s vii". Gestul îngropări i frate lu i  antrenează, simetric, transformarea 
acestuia în călăuză spre tărâmul lu i  Hades: "De acolo din moarte, pe mine mă 
smulgi tu azi vieţii". Pol in ice însuşi o "ajută" pe Antigona să păşească pragul  morţi i  
în scena stră lucitor de sintetică pe care regizorul o construieşte folosind dansul  ş i  
trecerea măstii de la unu l  la celălalt. 

Nu în u ltimu l  rând,  ceea ce îl trece pe spectator în spectrul tragediei este 
transformarea "palpabi lă" în lucruri, în obiecte a celor supuşi constrânger i i  
violenţei ( la l im ită, a morţ i i ) .  Pol in ice este manevrat ca o marionetă, uneori în 
picioare, uneori aşezat , este întors, răsucit ,  Heman şi Eu ridice sunt sprij i n iţ i  ca 
nişte copaci smulş i  d in  rădăc in i ,  iar Antigona este pr i nsă de către Creon însuş i ,  ca 
un f luture îngheţat , într-un sac de plastic .  Pe corpul acestor obiecte neînsufleţite 
(substitu ite fundamentu lu i  existenţei sale) va fi r idicat Creon în scena f inală.  
Repetând obsesiv strigătu l  de d isperare, e l  atinge o tensiune şi  o autenticitate 
umană cu adevărat cutremurătoare, ce dau chintesenţa întregulu i  spectacol .  
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