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Departe-1 de cei ce hiiese 4 de merts,

defarte

,Violenta zdrobeste... tot ceea ce atinge. Ea sfarseste prin
a apdrea exterioara si celui care o utilizeaza si celui care o
indura; se naste astfel ideea unui destin sub care calaii si vic-
timele sunt la fel de inocenti, invingatorii si invingsii, frati supusi
aceleiasi mizerii.*
(Simone Weil — lliada sau poemul fortei, Cahiers du Sud, 1940)

Tragedia greaca a gasit rar, in ultimul rastimp, drumul spre teatrele
bucurestene. De curand insa, trupa maghiara de la Sf. Gheorghe a adus, pe scena
de la Odeon, Antigona regizorului Bocsardi Laszl6. Odata ajunsi fata in fata cu ea,
am reusit sa trecem neasteptat de firesc pragul care parea ca ne desparte de
ermetismul sensului tragic din dramele antice.

Cum am fost ademeniti in aceasta fascinanta ,capcana“? Aparent simplu. Ca
recuzita, un decor de capela mortuara catolica, o masa rulanta de morga (pe care
zacea Polinice), cativa pumni de nisip scurgandu-se printre degetele eroinei, un
giulgiu din panza de in. Antigona aparea incinsa militareste, precum ,atletii
credintei”, intr-un fel de rasa calugaresca. Asemeni ei, Euridice si apoi Ismena,
dupa momentul asumarii. Doar imaginea lui Creon se plaseaza parca in alt
univers: un bonom, cu redingota alba si palarie de paie. Personajele ,costumate®
sunt tocmai acelea care joaca .fara masca“, prin ele fiorul tragic se transmite
nemijlocit, atingandu-ne cu suflul lui. Personajele imbracate tern, ce se pot
confunda cu oricare dintre noi, sunt, in schimb, comentatorii din spatele mastii,
doar elemente ale mecanismului scenic, sau, de ce nu, social.

Cealalta recuzita, cea artistica, a insemnat o rostire intensa a replicii, uneori
acutda, o muzica inspirat conceputa si plasata, un umor neasteptat, o riguroasa
exploatare simbolica a spatiului scenic. Jocul Antigonei, ardere constant
intretinuta, fara dese variatii, a avut rostul sa creeze, sa treaca in vibratie, ,spatiul
de manevra“ al celorlalti. Un spatiu ce nu apartine nici lumii de aici, nici celei de
dincolo, proiectat in vecinatatea asfixianta a orizontului mortii: ,Vai mie/ Eu inca-s
inviata... dar oare/ Mai sunt printre oameni? Departe-s de cei ce/ Traiesc... si de
morti departe!”. Transportarea noastra in aceasta inter-lume, la granita dintre viata
si moarte, este reusita indiscutabila a regizorului. Pentru ca ea nu mai este
subsumata doar premisei clasice a tragediei: blestemul cazut asupra casei
Labdacizilor (blasfemul lui Laios, paricidul si incestul lui Oedip, fratricidul dintre
Polonice si Eteocle), ce nu inseamna altceva decat reluarea aceluiasi destin.
Destin pe care Antigona are a-l ,deznoda"“, asumandu-si exilul tatalui si acum
inmormantarea fratelui, respectdnd pana la capat legile nescrise date de zei
(,...cazand, tu pacatul/ Parintelui tau ispasi-vei!* — corul).

In conceptia lui Bocsardi Laszlo, firele tragediei se urzesc diferit,
imprumutand ceva din impresionanta fragilitate a giulgiului de in ce strabate ca un
fluid Tntregul spectacol, asezandu-se pe alti si alti umeri. Astfel, pe de-o parte, este
vorba de ,transparenta“ tiranului Creon (Bird Jozsef) data de dimensiunea umana
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pe care regizorul o descopera in personaj. De altfel, accentul cade
neindoielnic pe evolutia acestuia, el fiind singurul care poate alege.
Recunoastem, la Creon, orgoliul barbatesc (,N-as fi barbat, ci ea ar fi/
Neosandita de-am s-o las din mana mea*“), arbitrariul dispunerii de forta (ce-i
da uneori o nota infantila, ca in scena paharului de lapte primit de la Euridice
si a tronului — scaun teleghidat cu rotile), dezorientarea intre legea de aici si
cea de dincolo (,in Hades legea-i una pentru toti“) si rasturnarea reperelor in
fata mortii iesite din albie. In fata prorocului Tiresias, vedem un Creon ratacit,
pasind pe varfuri, fragil, precum ,regele nebun“ din celebra panza a lui
Corneliu Baba. Evolutia sa este sustrasa rolului strict de instrument al implinirii
destinului. Umorul, cu care regizorul rezolva parte dintre scene, este sinonim
cu flerul gasirii unui registru nou in care desfasurarea tragediei isi afla
nebdnuita dimensiune de joc, identificata atat de direct de Heraclit: ,,Aion e un
copil care joaca dame: suveranitate a unui copil*.

Pe de alta parte, urzeala tragica se tese din ,martiriul“ Antigonei (Szorcsik
Kriszta), contaminata pana in adanc de propria nenorocire, careia ii este
prizoniera prin daruire. Caci, nenorocirea, o data ce a atins pe cineva, nu-I mai
paraseste, facand din moarte ceva intim, inspaimantator de familiar. Manifestarea
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dragostei, aproape incestuos insinuata, din scena ingroparii lui Polinice, este o
sclipitoare aluzie la destinul ce parca incearca sa se reia cu Antigona (si in
infruntarea dintre surori): ,,Voi hodini cu cel/ Ce mie mi-a fost drag, cui draga eu
i-am fost/Si sfanta-i vina ce m-apasa. Mai indelung/Vom fi-ndragiti de morti, decat
de cei ce-s vii". Gestul ingroparii fratelui antreneaza, simetric, transformarea
acestuia Tn calauza spre taramul lui Hades: ,,De acolo din moarte, pe mine ma
smulgi tu azi vietii*. Polinice insusi o ,ajuta” pe Antigona sa paseasca pragul mortii
in scena stralucitor de sintetica pe care regizorul o construieste folosind dansul si
trecerea mastii de la unul la celalalt.

Nu in ultimul rdnd, ceea ce il trece pe spectator in spectrul tragediei este
transformarea ,palpabila“ in /lucruri, in obiecte a celor supusi constrangerii
violentei (la limita, a mortii). Polinice este manevrat ca 0 marioneta, uneori in
picioare, uneori asezat, este intors, rasucit, Hemon si Euridice sunt sprijiniti ca
niste copaci smulsi din radacini, iar Antigona este prinsa de catre Creon insusi, ca
un fluture inghetat, intr-un sac de plastic. Pe corpul acestor obiecte neinsufletite
(substituite fundamentului existentei sale) va fi ridicat Creon in scena finala.
Repetand obsesiv strigatul de disperare, el atinge o tensiune si 0 autenticitate
umana cu adevarat cutremuratoare, ce dau chintesenta intregului spectacol.
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