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Din motive independente de vointa mea, n-am vazut noul Lasati-ma sa
cant nici la premiera (asa ca data si distributia acelui spectacol, consemnate
in cartusul informativ alaturat, a trebuit sa le culeg, abia acum, din programul
de sald), nici la urmatoarea reprezentatie (cand — conform declaratilor facute
in acelasi program de catre directorul general al Teatrului, prof. dr. Amza
Saceanu — avea sa joace ,distributia paralela®), ci abia in 25 ianuarie 2004
(cand, nu intamplator, desigur, trei dintre solistii Operetei si... operetei in
cauza - respectiv Gabriela Daha, Doina Scripcaru si Alfredo Pascu — au primit
Premiul Forumului Cultural Roman, tocmai pentru aceasta contributie a lor la
promovarea teatrului nostru muzical).

O distinctie speciala i s-ar cuveni intregului colectiv al Teatrului ,lon Dacian®,
pentru a fi realizat, in anul ce marca implinirea unui veac si jumatate de la
nasterea lui Ciprian Porumbescu, 0 nouda montare (a cata, nu se poate sti cu
precizie, insa Viorel Cosma — unul dintre cei trei libretisti — marturiseste ca a
asistat pana acum, in tara si in strainatate, la nu mai putin de 18 premiere!) a
operetei consacrate in urma cu jumatate de secol acestui admirabil compozitor,
cdruia soarta i-a ingaduit, spre a-si arata geniul, doar trei decenii de viata. Cea mai
populara opereta romaneasca, in a carei muzica Gherase Dendrino a inglobat o
multime dintre minunatele melodii ale lui Ciprian Porumbescu (de la celebra
Balada pentru vioara si pian la nu mai putin ilustra piesa corala Céntecul
tricolorului, care, mai cunoscuta sub numele de Trei culori, ne-a fost o vreme chiar
Imn de Stat!), isi merita fara indoiala locul in repertoriul permanent al Teatrului
care a lansat-o la 30 octombrie 1954...

In esenta, versiunea scenica de astazi urmeaza cu fidelitate traditia intronata
atunci, in sensul exploatarii intense a conventiei (exemplul cel mai concludent fiind
pianul la care se mimeaza un acompaniament executat de catre... orchestra!).
Vivace si expresiva, regia Constantei CAmpeanu evita orice vulgare exagerari ale
comicului de bun gust continut in libret, ca si ale sentimentalismului delicat pe care
muzica il emana, cautand totodata sa particularizeze fiecare dintre personajele pe
care le manevreaza. (Lucru destul de dificil, caci acestea sunt intr-un numar
record, chiar si pentru o opereta: aproape 30!)

Acelasi laudabil simt al masurii demonstreaza si coregrafia Andreei
Constantinescu-Fuciec, pigmentand cu miscari de dans (fie popular, fie de salon)
cateva secvente din evolutia cantaretilor-actori, care astfel tin piept cu succes
celor doua cupluri de balerini profesionisti introduse la un moment dat (cu rol pur
decorativ) in actiune.

In scenografia Dianei Ruxandra lon, decorul (unic), extrem de sumar (o sala
—de primire, in actul |; de cofetarie, in actul Il — marginita de o terasa foarte simpl3,
deschisa spre o presupusa gradina), va dezvalui simbolic, in final, frumusetea
cerului pe care straluceste Luna, in chip de ,Crai nou“. Licenta artistica ingaduie
stramutarea actiunii din iarna cand, la 27 februarie 1882, a avut loc premiera
absoluta a operetei cu acest nume a lui Ciprian Porumbescu, catre un anotimp
mult mai calduros. Desi... stingheri printre doamnele Brasovului, invesmantate in
rochii de matase (toate foarte elegante, dar cateva in culori mult prea violente,
imposibil de armonizat in ansamblu), taranii sositi sa-l viziteze pe muzician poarta
inca sumane sau cojocele!

Sub raport muzical, pregatirea corului condus de Gabriel Popescu pune
abil in valoare marele talent al dirijorului si compozitorului de coruri care a fost



Ciprian Porumbescu, dand maxima stralucire numeroaselor marsuri preluate
de catre Gherase Dendrino din creatia de gen a acestuia (adunata in
Colectiunea de céantece sociale pentru studentii romani, tiparita in 1879). Cat
priveste contributia orchestrei, dupa un prim act in care (intr-o oarecare
masura si din pricina extremei faramitari a partiturii, intrerupta mereu prin
lungi momente de proza) acordul instrumentistilor cu dirijorul Emil Maxim
(invitat de la Opera Romana din Cluj-Napoca) a fost destul de aproximativ in
ceea ce priveste promptitudinea de atac (fara a altera insa perfectiunea
semnalelor de corni ori a solo-urilor de violoncel sau flaut), actul secund a
oferit o coerenta sporita discursului muzical, prezentand chiar cateva
remarcabile puncte culminante. Cel dintai si cel mai impresionant dintre ele —
lovitura de trasnet a ordinului ce interzice premiera cu opereta Crai nou de
Ciprian Porumbescu si disperatul strigat de protest al autorului: ,Lasati-ma sa
cant!* — infatiseaza ansamblul acesta sunand ca o veritabila mare orchestra,
cu precizie si mobilitate, cu forta si omogenitate.

Poate Tnsa ca, sub bagheta unuia dintre dirijorii Teatrului bucurestean (in
cazul in speta: Marian Didu, ce a pregatit si condus premiera), echilibrul dintre voci
si instrumente sa fie mai fericit decat acesta, in care orchestra (plasata aici in fata
scenei si la acelasi nivel cu sala, o sala cu totul improprie pentru orice fel de
spectacol muzical!) actioneaza ca un zid fonic, estompand pana si vocile mai
puternice de care beneficiaza cantaretii de opera (in acest caz Florin Diaconescu,
interpretul lui Eduard Strauss) si aproape anihilandu-le, in unele pasaje, pe acelea
ale solistilor de opereta. Altminteri, toti acestia au glasuri bune si bine lucrate; din
ratiuni de economie a spatului tipografic, ii voi numi insa aici doar pe aceia care
n-au fost prezenti si in distributia premierei, publicata alaturat. Florin Budnaru
(Ciprian), Crina Zancu (Bertha), Bianca lonescu (Martha), Nicolae Magureanu
(Lichtenberg), George Niculescu (Paul), Elena Siloci (Roza) si Paul Lazarescu
(Franz).

Mai problematic stau lucrurile in ceea ce priveste jocul solistilor, caci se
dovedeste (din nou!) ca interpretii de profesie actori pot sa cante (si sa danseze!)
mai bine decat pot sa joace interpretii de profesie cantareti. Este o realitate
evidenta mai ales in cuprinsul generatiei tinere, caci, adesea, experienta scenica
indelungata reuseste sa suplineasca absenta unei pregatiri de specialitate, in arta
actorului.

Un tanar om de teatru, ajuns din intamplare — si pentru prima data — in sala
Operetei, ma intreba de ce Conservatorul nu asigura si cursuri de actorie pentru
viitorii cantareti, asa cum Facultatea de Teatru le ofera viitorilor actori cursuri de
canto... (Marturisesc ca n-am stiut ce sa-i raspund, si nici acum, dupa ce am
meditat asupra acestui subiect, n-am gasit explicatia. Sa fie oare din inertia unei
traditii deficitare?) Asa cum se prezinta situatia astazi — comenta, malitios, tanarul
in cauza — spectacolul acesta n-ar trebui sa se cheme Lasati-ma sa cant, ci...
Lnvatati-ma sa joc*!
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