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De la Pescăruşulla Livada de vişini, trec ând pri n Unchiul Vanea şi Trei surori, 

s-au adu nat destule argume nte care susţi n modelu l  de piesă cehoviană. Numai că 
modelul  acesta, de la o vreme, oboseşte pri n comoditatea cu care simpl ifică, d i n 
spirit de si nteză, cele patru 6pusuri dramatice, ş i ,  de-at âta seriozitate, riscăm să 
pierdem di n vedere ceea ce dă si ngularitate fiecăre ia d i ntre ele. U n  bu n exemplu 
(de prea multă) revere nţă critică, ce păstrează piesa -u nicat la s ânul piesei-matcă, 
sacrific ând ese nţa, ni- l oferă Trei surori. De Unchiul Vanea o despart trei a ni ,  
suficie nţi pe ntru ca dramaturgul să se despri ndă de stratageme victorios probate, 
pe ntru a fi altfel dec ât a fost. Şi prima modificare de substa nţă pătru nde pe tere nu l  
sacrosa nct al real ismului - u ni i  î i  spu n, iarăşi pri n trad iţie, realism psihologic, pe 
c ând , la vremea sa ,  t ipul de atitud i ne era supra numit naturalism psihologic. 
mimetic. Oric ât de amabil i  ne-am dori cu formula de literatură m imetică, Trei surori 
o submi nează fără pietate, piesa risipi nd î n  juru-i u n  abur de i real itate, asupra 
căru ia merită să ne aplecăm. Dar să o luăm cu oarece metodă. Se î nt âmpla, 
acum ci nci dece ni i ,  ca Vlad imir  Nabokov să-I apere pe Nikolai Gogol de prea 
realişti i  săi i nterpreţi , rosti nd provocator judecata, potrivit căreia cei care vor să 
cu noască Rusia d i n pr ima jumătate a secolu lu i  al XIX-lea zadar nic se vor apuca 
să cerceteze scrierile gogolie ne, fi i ndcă nici u n  mare scri itor rus nu este mai năuci­
tor-fa ntastic, adică mai ne-realist dec ât Gogol .  Zicem şi noi :  dacă ci neva vrea cu 
tot d i nadi nsul  să a fle cum şi ce era Rusia sf ârşitu lu i  de secol XIX, să nu caute 
răspu nsul î n  dramaturg ia lu i  Cehov, ci mai degrabă să se î ndrepte spre comedi i le 
de moravuri ş i  dramele lu i  Aleksa ndr  N ikolaevici Ostrovski ,  care îi pot oferi mai 
multe detal i i ,  ţi nî nd de u n  decor şi u n  timp precis co nturat. D i ntre piesele 
cehovie ne, Trei surori este prea puţi n î ndreptăţită să lucreze î n  folosul estetici i 
real iste, c âtă vreme tr imiterile la i ndici i î ncadrabi l i  istoric l ipsesc. 

C ât despre obiectele care a nu nţă "rusitatea", de felu l  samovarului ş i  al mes­
tece nilor, nel ipsite di n cele mai multe opere tradiţio nal-real iste, Cehov î ncearcă o 
stare veci nă cu satietatea, pe care o împrumută şi perso najelor sale. Faţă cu 
obiectul de lux, aute ntic rusesc - samovarul ( de argi nt) , oferit cadou l ri nei de către 
doctorul Cebut âki n - sărbătorita I ri na şi surori le ei nu-şi ascu nd exasperarea, 
f i i ndcă prea fuseseră multe suratele samovarulu i  de acum,  aduse î n  ocazi i  s imi lare 
şi fi i ndcă nu este de bu n-gust să oferi u n  cadou atît de costisitor şi de volumi nos 
la o a niversare (" Un samovar! Vai ,  e î ngrozitor!" . . .  1• Apoi mestecenii - prea­
frumoşi i ,  zvelţi i  mestece ni ,  reprezi ntă pe ntru Verşi ni n, abia desci ns î n  oraşul  de 
gar nizoa nă, u n  motiv de efuziu ne l i rică : " . . .  su nt şi mestece ni !  Di ntre toţi copaci i ,  
cel ma i  mult îm i  plac mestece ni i ,  gi ngaşi ,  sfioşi". Surori le Prozorov î nsă nu- i  
împărtăşesc ela nul ; d i n pu nctu l  lor de vedere, oraşu l  nu are nimic atrăgător, p ână 
şi cl ima nu este priel nică omulu i  ("e prea frig") , ba i ntervi n şi nesuferite, vampirice 
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creaturi ("sunt prea mulţi ţânţari") .Cehov va fi surâs în barbă, ascultându-şi mani­
festul antiţânţâresc al surori lor Prozorov. Cât despre mesteceni ,  cine are ochi să-i 
vadă, într-un oraş de neghiobi şi osti l i ,  unde floarea intel ighenţiei o subl imează 
profesorul Kulâgh in ,  apoi antipaticul ( pentru noi şi pentru surori) d i rector al l iceu lu i  
de băieţ i ,  nemaivorbind de domnul Protopopov, preşedintele administraţiei 
de zemstvă! În treacăt fie spus, nici una d intre piesele lu i  Cehov nu adună, in 
absentia, atâtea personaje antipatice şi dominatoare. Seria nesuferiţ i lor ce nu 
cuvântează în auzul nostru de spectatori şi care, prin i ronia sorţii - în Trei surori­
există numai şi numai pentru a face viaţa greu suportabi lă inocenţi lor, o 
completează drăgălaş i i  Bobik şi Sof ocika, moştenitori i casei Prozorov. Din 
graţioase şi nevinovate, făpturi le devin agenţi ai rău lu i ,  aşa că nu greşeşte prea 
mult ofiţerul Sol ionâi , maestrul g lumelor s in istre, când recomandă, mai crud decât 
I rod însuşi , pruncuciderea: "Dacă copi lu l  ăsta era al meu, îl puneam în tigaie şi- 1  
mâncam fript . . . " . 

În haloul nerealist al piesei Trei surori, cele mai reale elemente, geografic 
identificabile pe hartă, îşi pierd atributele lor de real itate. E de-ajuns să fie rostite 
- cu du ioşie, cu evlavie chiar, nume cunoscute ale unor străzi moscovite, pentru 
ca Verşin in să fie adoptat sufleteşte de cele trei surori , iar aducerea-aminte, cu 
voce tare, a locurilor copi lăriei să dea un nou imbold dorinţei de întoarcere în 
ţinutul promiţător de fericire. Pentru fetele colonelu lu i  Prozorov, străzi le Moscovei 
păstrează în amintire doar farmecul raiu lu i  din care au fost obl igate să plece. 
Locuiseră cândva pe aceeaşi stradă cu Verş in in ,  Staraia Basmannaia, însă 
colonelu l  Verşin in nu omite să amintească faptu l  că, în t inerete, îi fusese dat să 
locuiască un timp şi pe strada Nemţească, de unde era nevoit să parcurgă zi lnic 
un drum lung şi istovitor până pe strada Cazarmelor Roşi i ,  la regiment:"Trebuia să 
trec peste un pod urât, pe sub care vuia apa; drumeţul s inguratic simţea un gol în 
suflet. . ." .  Studentul Anton Cehov făcuse şi re făcuse în numeroase rânduri traseu l  
locotenentulu i  Verşinin,  d in centru l Moscovei şi până hăt-departe, la Cazarmele 
Roşi i  - iată o garanţie în sprij inu l  autenticităţ i i  detal i i lor ş i  al stări i de spirit, 
transferate personaju lu i  său . 

În actulu i  1 al piese i ,  se dovedeşte că aceeaşi real itate verificabilă pe hartă 
nutreşte două puncte de vedere în dezacord: punctul de vedere, prin forţa 
lucrurilor, realist al lu i  Verşin in ,  şi cel ireal-romanţios al celor trei surori .  Şi dreptate 
au,  în felu l  lor, ambele părţi. Exersată cu brio în proză, obiectivitatea cehoviană 
aduce, în registrul dramatic, o profitabi lă relativizare a opin i i lor. Rezultatu l :  opini i le 
susţ inute de personaje cu sinceritate, despre unul  şi acelaşi lucru, sunt în egală 
măsură, creditabile. Cumpăna aprecieri i dramaturgulu i ,  din umbră,  nu favorizează 
n ici una d intre părţ i ,  când acestea îşi apără propriul adevăr. 

De arta dramaturgulu i  ţine putinţa de a plasa în i real itate motivul cel mai real 
- Moscova (cu străzile ei), ca aspiraţie supremă a celor trei surori , fără să se dea 
o motivaţie foarte precisă 2• Ce anume, în afară de ost i l itatea pentru oraşul unde 
se simt exilate, le încurajează visul de a ajunge iarăşi !a Moscova şi ce anume le 
împiedică să plece definitiv d in urbe - nu ni se spune. I n  schimb, Andrei Prozorov 
are pricini  foarte concrete să voiască a ajunge iarăşi la Moscova: râvnitul post de 
profesor universitar, apoi restaurantul Testov (sic ! ) .  Pentru destui cititori ş i ,  mai 
ales, spectatori, această l ipsă de motivaţie concretă a dorinţei surori lor de a se 
întoarce la Moscova a stîrnit şi stârneşte în continuare nedumeriri frecvente, dacă 
nu - destule i roni i .  Până şi un poet atît de cultivat şi sensibi l , precum Osip 
Mandelştam , propunea, într-o conferinţă publ ică din 1 937, o soluţie concretă, care 
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s� taie nodul gordian al dramei :  să se cumpere, o dată pentru totdeauna , trei 
b rlete de tren pentru surorile Prozorov, cu destinatia Moscova. 

Dacă Moscova, capitala istorică a Rusiei ,  do bândeşte, în memoria afectivă a 
surori lor Prozorov şi a fratelu i  lor, semnificaţii paradiziace, prin contrast, 
Petersburgul yi - celei lalte capitale imperiale - i se pun în seamă atribute deloc 
măgul itoare. In discursul lui Tuzenbah, singurul petersburghez veritabi l ,  debarcat 
prin voia sorţ i i ,  în oraşul fără nume, Petersburgul are în exclusivitate conotaţii 
negative. "M-am născut la Petersburg, oraş rece şi trândav . . .  ", zice el. Prins în 
carcasa subiectivităţi i sale, baronul Tuzenbah găseşte pricini de reproş părinţi lor 
, dar şi metropolei , care ar fi desconsiderat munca. Dar despre ce fel de muncă e 
vorba? O muncă fizică, bănu im,  o muncă în stare să dea satisfactie, ba chiar 
bucurie celu i  care o face, spre binele celorlalţi . La Petersburg ,  în an i i  de l iceu 
mi l itar, alţii - adică servitorii casei - executau în locul titularu lu i  Tuzenbah anoste 
servici i fizice elementare, cum ar f i ,  descălţatul cizmelor. Tuzenbah tânjeşte după 
o muncă adevărată, s-ar mulţumi cu o - prozaică - fabrică de cărămizi ,  într-un 
vi itor apoteotic. l rina, vi itoarea soţie, i -ar sta aproape în acest vis; şi ea ar fi fericită, 
dacă s-ar dedica binelu i  obştesc, angajându-se ca învăţătoare la copi i i  lucrători lor, 
în orele când părinţii ipotetici ar crea, cu truda braţelor, nepreţuitele cără­
mizi .Ciudată este, în acest imn înch inat munci i  dezlegătoare de toate enigmele şi  
vinovăţi i le, existente ori doar imaginate , ciudată este ignorarea munci i  pe care, 
oricum,  Tuzenbah şi camarazi i  săi de arme o fac, de parcă obligaţi i le de cadet ori 
de ofiţer ar fi altceva decât muncă. Deocamdată, în aşteptarea soluţiei - prin 
munca la şcoala din colonia fabricii visate - I rina se angajează, în intervalul  dintre 
actul unu şi doi , ca telegrafistă la serviciu l  de poştă local ; apoi ,  în intervalul 
consumat între actul doi şi trei , lucrează ca funcţionară la oficiu l  de zemstvă, unde 
Protopopov, amant \;11 doamnei Prozorov, este preşedinte, iar Andrei Prozorov -
(numai) secretar. In  preajma celor care suspină după un vi itor al munci i  
neprecupeţite, izbăvitoare de frustrări , se află doi oameni ,  devotaţi munci i  până la 
epuizare: Olga, directoarea l iceu lu i  de fete din actul IV, Olga, sora mai mare, pe 
care o surprindem corectând caietele elevelor sale, de la bunul început al piesei :  
t irada (monolog?) ,  cu care debutează Trei surori, Olga o rosteşte corectând, 
obosită, lucrări le scrise ale l iceenelor. Nu mai departe, domnul Kulâgh in ,  soţul ,  
care se declară azi fericit, se istovise de atâta muncă: " Ieri am muncit de dimineaţă 
până la unsprezece noaptea, eram obosit . . . " ;  astăzi însă, adică de ziua l rinei ,  
oboseala i-a trecut ca prin farmec, iar pro fesorul de latină îşi declară public 
ferici rea. Cum se poate vedea, îndemnul la muncă poartă curioase vi rtuţi curative, 
pe care conşti inţa i ron ică a autoru lu i  le duce spre i realitatea discordantă. 

Bântuie prin p iesa lui Cehov un personaj inacceptabi l  ca realitate psiholo­
gică, dacă ar fi să dăm crezare acreditării de real ism psihologic.Cât de real ist să 
fie So Jionâi ,  insul care prevesteşte moartea şi o induce, în cele din urmă? O sin­
gură ieşi re din emp/oi-ul personaju lu i  f ix, i raţional ,  ca mesager al nenoroci ri i :  
declaraţia de  dragoste, inoportună, ca  tot ce face ş i  spune Sol ionâi ,  d i n  actul a l  
doilea, este sancţionată dur de  către I rina. Mărturisirea îndrăgostitu lu i  nu e nici 
măcar ascultată , iar lui Solionâi nu- i  rămâne decât să . . .  rămână pînă la capăt rău 
şi neiertător cu rivalu l  Tuzenbah. Personaju l  Sol ionâi ,  cu fixaţi i le şi gestica lu i  ( se 
stropeşte mereu cu apă de colonie, ca mâin i le să-i miroase mai puţin a moarte, 
moartea pe care o anunţă de la bun început) ,  pare 9escins din repertori u l  de 
melodramă, mult gustat de un anume publ ic în Rusia. In sch imb, alte personaje, 
mai cu seamă cele de fundal , precum sublocotenenţi i Fedotik şi Rade, cu 



Trei surori la Teatrul Bu landra, _1995. Regia: Alexandru Darie. Cu: Luminiţa GHEORGH IU, 
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vesnicele lor buchete de flori şi cu nel ipsitul aparat de fotografiat, v in dinspre 
far sa nevinovată, cu personaje care se copilăresc, s imţindu-se bine în casa şi în 
preajma Prozorovi lor. Actul l evoluează, de altfe l ,  sub semnul concor� ie i ,  al s �ăr ! !  
de b ine şi de pace, casa în s ine atrăgând ca un magnet, bun conducator al v1eţ1 ! 
împăcate şi tandre de fami l ie, tot ce e mai bun în preajmă. P�nă la un. punct, �� 
Solionâi gravitează pe unde de tandreţe, iar bătrânul med1c al reg 1mentu lu 1 ,  
Cebutâkin ,  se dedă confidenţei înlăcrimate, tot sub puterea magică a casei şi a 
proprietarelor ei . N ic i  măcar Nataşa, cu cordonul e i  verde pe fusta rozie, nu poate 
tulbura, deocamdată , starea de pace.Şi Cebutâkin are gestica tipică, maniacală, a 
personajelor de farsă: el ag ită veşnic un ziar, fără ziarele ori crâmpeiele de ziar, 
cu care îşi umple buzunarele, fără eternul refren - "Ta-ra-ra-bum-bi-a!" , iarăşi ,  
Cebutâkin n-ar fi personaju l  de farsă,ce împrumută cupletele de music-hal l  şi 
vodevi l  pentru a-şi masca ind iferenţa ori uşurătatea firi i .De la farsă şi vodevil la 
melodramă, de aici la drama veritabi lă ,  saltul conci l iază apartenenţa la specii 
dramatice contrari i ,  şi cheia împăcării de gen o asigură privirea de sus, i ron ică, a 
autoru lu i .  I ronia cehoviană şterge subt i l  d iferenţele, într-o concordie care nu ţ ine 
de real ism. Se amuză pe seama personajelor sale, prinse în jocul întâmplări lor 
neprie ln ice ori le pedepseşte pentru inabi la condiţie de victime? Cehov le întinde 
capcane, le pune să se zbată neputi ncioase, să-şi măsoare inaderenţa la real , 
pentru ca, amuzat şi nedumerit, să nu le absolve, în cele din urmă. Am spune, cu 
Jankelevich alătur P, că, deîndată ce autoru l- iron ist se surprinde în flagrant-del ict 
de înduioşare faţă cu personajele sale, pe care le simpatizează, indiscutabi l ,  se 
vede obligat ca, în cl ipa următoare, să-şi domolească elanul de simpatie. E un fel 
de a pune surdină patosulu i  efluvi i lor de l i r ism, făcând să intre în scenă expresia 
cin ică sau numai inoportună ori ,  pur şi s implu ,  caraghioasă. Doctorul Cehov se 
vindecă de l i rism, punând la lucru râsu l  sau , măcar, zâmbetul enigmatic.  Aşa se 
face că, ori de câte ori ,  surori le se dedau visării - pe trei voci , d in plan secund 
intervin ,  fără să ştie că nu sunt decît stratageme abil manevrate de autorul i ronic, 
vocile existenţei terne. Celebrul duet alto-soprană - Olga, I rina - de la începutul 
piesei, este umplut cu repl ici le discontinue, exact-reale, din planul doi, ale lu i  
Tuzenbah, Cebutâkin şi Sol ionâi . Tot din p lanul  doi veghează nemilos-exacte ş i  
prezenţele real ităţ i i  terne, în f inalu l  de piesă: monologul l i ric pe trei voci - Olga, 
I rina, Maşa, de la replica "0, cum cântă muzica . . .  " şi până la "Dacă am şti ,  dacă 
am şti . . .  "nu e lăsat, prin voia restrictivă a dramaturgulu i ,  să sune l iber şi 
emoţionant până la capăt. Intervin vocile din spate - Cebutâkin, cu al lui invariabil 
şi c in ic "Ta-ra-ra-bum-bi-a ", Kulâghin ,  care poartă maiestuos şi fericit, pălăria şi 
pelerina soţiei sale, Andrei Prozorov, care pl imbă landoul cu cea mai m ică dintre 
odraslele sale . . .  Toate astea, în t imp ce muzica mi l itară se pierde în depărtare, 
risipind aburi i  înşelători ai l i rismulu i . "E totuna, e totuna ", fredonează Cebutâkin ;  
"Dacă am şti , dacă am şti . . .  " recită Olga, f inal  de tragedie, răsucită energic spre 
comedie. Să fi rămas loc de i luzie consolatoare în cuvintele pe care autorul le 
îngăduie surori lor să le rostească? Când insista spunând că Trei surori este o 
dramă, Cehov încredinţa i roniei lucide şi tandre jocul tragic al întâmplărilor. 
Colaborarea dintre cele două contrari i este gestul de înţelepciune în spectacol .  

Note: 
' Citatele din piesa Trei surori se dau în traducerea lui Moni Ghelerter şi V. Jianu, după edi!ia. A. Cehov, 

Teatru, Editura Univers, Bucureşti, 1970. 

şi urm. 

'Vezi L. S. Vîgodski, Psihologia artei, traducere de lnna Cristea, Editura Univers, Bucureşti, 1973, p. 301. 
'Vezi Vladimir Jankelevich, Ironia, traducere de Florica Drăgan. Editura Dacia, Clu j-Napoca, 1994, pp. 94 
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Dedicaţia actriţei L.B. IAVORSKAIA către Cehov, 1 890 . 
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Dedicaţia actorului I .M .  MOSKVIN către Cehov, 1 904. 
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Ion CAZABAN 

Cum au fost j ucate pr ima oară pe scenele noastre texte le dramatice 
cehoviene,  comed i i le  scu rte, nu  putem deduce decât d i n  une le  aprecieri 
foarte succi nte a le  c ron icar i lo r  v re m i i .  Despre Cererea În căsătorie, 
prezentată la Teatru l  Na ţional  d in  capitală în 1 9 1 O, şi despre Ursul, l a  
Na ţiona lu l  ieşean în 1 9 1 3 , cit i m ,  pr intre alte le ,  op in i i l e  l u i  L iv iu Rebreanu 
(Scena n r.8-1  O ,  ianuarie 1 9 1 1 )  ş i  George Topârceanu ( Viaţa românească, 
nr. 1  O, 1 9 1 3) .  Pentru Rebreanu ,  ceea ce a scr is Cehov este un "g i uvaier" ,  iar  
pentru Topârceanu ,  un  minu nat act comic .  I nteresu l  de atu nci  al actori lor  
noştri , orientat spre real ismu l  psihologic ,  af la  rolu ri de cu totu l  a l tă  factură 
decât în p iesele fran ţuzeşti sau germane,  inc luse frecvent în repertori u .  De la  
început s-a în ţe les ,  atât de interpre ţi ,  cât şi  de cr it ic i , că  montarea comed i i lor  
lu i  Cehov nu se rezumă la  expu nerea u nor întâmplări amuzante, n ic i  la 
re l uarea expertă a unor "câr l ige" şi t icuri comportamentale de succes. Jocu l  
trebu ie să a ibă ,  des igur, "verva" necesară,  dar şi profunz ime,  ob ţinute pr i ntr-o 
atentă "anal iză sufletească" a ro l u l u i .  Un s ingur  act concentrează o v ia ţă de 
maximă densitate ş i  autentic itate. Ş i  nu or icum ,  ci în momente pătrunse de 
" i ron ie  putern ică ş i  f ină" care cere o pricepută dozare. 

P roblemele interpretăr i i  l u i  Cehov se contu rează de la pr imele contacte 
cu opera sa dramatică, noutatea sol ic itări i scen ice imp l ică dif icultă ţi care ţi n ,  
mai  a les,  d e  ps iho log ia ş i  vital itatea personaje lor, dar ş i  d e  tonal itatea comică 
în care au fost văzute de autor. În ani i  '20, Cererea În căsătorie şi Ursul vor 
intra şi în repertor iu l  altor teatre d in  Bucureşti , dar ş i  la C lu j ,  Cra iova sau 
Brăi la .  D i n  1 922,  Cehov este reprezentat şi  cu mari le  piese: Pescăruşul (sub 
t i t lu l  "Pescăre lu l ") este pus în scenă de Sică Alexandrescu ,  la Na ţiona lu l  
c lujean . Doi an i  mai  târz i u ,  Vasi le  Enescu reg izează aceeaşi p iesă la Teatrul 
Na ţional  d i n  Bucureşti , cu M aria F i lotti (Arkadina) , Dida Solomon (Nina 
Zarecinaia), N .  Băl ţă ţeanu (Trigorin) . . .  În 1 926,  Soare Z .  Soare va monta 
Livada de vişini la  Compania Bu landra,  el  f i ind întâ i u l  nostru reg izor care, d i n  
câte şti m ,  ş i-a prefa ţat p rem iera cehoviană în presă. Mode lu l  documentar a l  
l u i  Soare Z .  Soare este spectacolu l  l u i  Stan is lavski ( p e  care avusese pr i lej u l  
să-I cunoască ) ,  pr in care se aprop ie  întrucâtva de specif icu l  etn ic ,  fără a 
încerca, totuş i ,  o identif icare imposib i l ă  a i nte rpretări i .  Soare nu- l  consideră 
pe Cehov "contemporanu l "  său,  dar îl p riveşte ca pe un  "viz ionar" al unu i  t imp 
când răstu rnări le sociale vor  declanşa emigra ţia rusă în ţăr i le  Eu ropei .  Ş i  
Victor Ion Popa, pregăti nd pentru scenă Unchiul Vanea, va declara că nu va 
fi vorba de o identif icare, de o redare a personaje lor  apar ţinând une i  
"sens ib i l i tă ţi pu r  s lave" ,  c i  de o i nterpretare d intr-un  u rTgh i  de în ţe legere 
propr iu nouă.  D in acest ungh i ,  reg izorul  va căuta ca spectaco lu l  să con ţină nu  
numai  d ramatismu l  unor  vie ţi r is ip ite,  dar  ş i  "poezia une i  fotografi i  vechi"  . . .  



După al do i lea război  mondia l , Mon i  Ghe ler ter va real iza două mon tări 
de neu i tat cu Unchiul Vanea ş i  Trei surori la Na ţiona lu l  d i n  Bucureş ti .  Pentru 
reuş i tă ,  va fi recunoscă tor exce lente i  d i str ibu ţi i  pe care a şt i u t s-o 
a lcătu iască şi faptu l u i  că a s tud ia t s istemu l  lu i  Stan is lavski ş i  modul  cum au 
fost concepute spec taco le le  de la M H AT. Procesu l  de " reteatra l izare" ,  
cu noaşterea ide i lor  b rechtiene ,  impunerea unor preocupăr i  specif ice ,  de 
p i ldă ,  pentru tragicomicu l  absurd sau pentru poezia spectaco lu l u i ,  d i n  
perioada u rmă toare ,  când  concep ţi i l e  şi  modal ită ţi le  scen ice se mod if ică ş i  
se d ivers i f ică,  vor avea consecin ţe uşor  de remarcat şi  în mon tarea p iese lor  
l u i  Cehov. Luc ian P i n ti l i e  se va despăr ţi de  mode l u l  stan is lavsk i a n ,  
propunând o schimbare d e  perspectivă regizora lă  asupra p iese i  Livada de 
vişini, pe rspectivă d in  care personaje le  să apară în alte re la ţi i  ş i  conex i u n i ,  
aj ungându-se la o apropiere compara ti stă d e  un iversu l  dramatu rg ie i  l u i  
Beckett. 

În an i i  '60-'80 ,  Cehov este pus în scenă de Radu Stanca, A lexa Visa­
r ion,  Cătă l ina  Buzoianu , M i rcea Mari n ,  Al .  Co lpacc i ,  Aure l i u  Manea, Ioan 
I e rem ia ,  Domin ic  Dembi nski , M i rcea Corn işteanu ş i ,  fără îndoia lă ,  de a l ţi i .  
C e l  m a i  des,  nu  în tâmplător, spec tacole le l o r  vor s ă  releve vi ta l i tatea,  f rumu­
se ţea, cal ită ţi l e  umane ascunse,  înăbuşite,  copleşite de banal ita tea şi 
cenuş iu l  exis ten ţe i  cotid iene .  " Răstu rnarea în rid ico l" ,  ru ptu r i le  de ton nu -s 
decât p rocedee care eviden ţiază pr in  contras t. I n  Pescăruşul, Aure l i u  Manea 
u rmărea, d i ncolo de nepu ti n ţa d rama tică,  de aparen ţe le  ş i  "deghizarea" 
personaje lor, o "fe rocita te" de profunz ime .  C ron ic i le  consemnează, u neori , 
pr iv i rea "rece" a reg izoru l u i ,  i ron ia  şi în ţe legerea sa pentru o l u me l i psită de 
comun icare, egois tă ş i  ind ife rentă, cons ta tă sch i m bări de accente ş i  r i tm fa ţă 
de mon tăr i le  an ter ioare ,  i nterfe ren ţe de comic  ş i  e legiac,  grotesc ş i  trag ic ,  
teatru ep ic  ş i  m etaforă ,  v izual izăr i  în a lb  şi roşu . . .  

G . Harag e ra u n u l  care - după cum spunea - a fost convins de 
spec taco lu l  l u i  P i n ti l i e  că se poate reprezenta Livada de vişini ş i  a l tfe l decâ t 
S tan i s lavski . N u  n a tu ra l is t ,  n u  păs trând acea tona l itate nos ta lg ică a 
d ia log u l u i  şi acele  tăceri "cehov iene" .  Emo ţia  tragicomică pe care o doreş te 
va ref lec ta �  pe alt p lan ,  f l uctua ţi i l e  de stare a le personaje lor  ş i  con tinua lor 
nepu ti n ţă .  I n  u l timu l  dece n i u ,  n ic i  pen tru Andre i  Şerban , care o montează la 
Bucureş ti ,  Livada nu es te o piesă "de atmosferă".  Va merge la o rig i na l ,  va 
confru nta traduceri le ,  ca să se lămurească de ce autorul  a soco ti t-o 
"comedie" .  Conc luz ia  regizoru l u i  pare a f i  în favoarea "d is tan ţăr i i "  în i nte r­
p retarea actor i lor, e l im i nând ten ta ţia sent imen ta lă .  

Ames tecul de tragic ş i  comic, d in  piesele lu i  Cehov, va duce pe un i i  regizori 
la o paralelă cu Sha kespeare. Le va clarifica as tfel ,  totoda tă,  ac tual ita tea subti lă. 
Când îşi gândeşte spectacolul Pescăruşul, în versiunea 1 993, ca "un recviem 
pentru toa te genera ţi i le pierdute", Cătăl ina Buzoianu o face aşa cum se cuvine, 
deopotrivă sensibi l  şi lucid. Tot în acei an i ,  ceea ce-l emo ţione ază îndeosebi pe 
Andrei Şerban ,  ci tindu-1 pe Cehov, este "noble ţea de spiri t" pe care vrea s-o 
transmi tă ,  prin ac tori , spectatori lor. 

În mica antologie de texte pe care o publicăm aici , să căutăm şi această 
vibra ţie emo ţională, crea toare, a regizori lor noş tri la "noble ţea de spiri t" cehoviană, 
a tâ t  de necesară în oricare momen te de tea tru şi  de istorie. 



SOARE 2. SOARE 
Cehov (Livada de vişini, Compania Bulandra, 1 926) 
"Piesa este interesantă prin valoarea ei l iterară şi mai ales din alt punct de 

vedere. Din Livada cu vişini ca şi din majoritatea pieselor lu i  Cehov, întrezărim pe 
vizionarul care cu 20 de ani înaintea războiu lu i ,  a prevăzut ziua când slugi le vor 
lua locul stăpâni lor şi stăpâni i  vor f i nevoi ţi să plece în lumea largă. 

Şi în Livada cu vişini, ca şi în toate piesele sale, toate per�onagi i le sunt bune, 
conflictul iese din temperamente şi din împrejurări sociale. In Livada cu vişini 
vechi lu l  care ia locul stăpâni lor, e un om bun şi muncitor. E l  cumpără l ivada numai 
în cl ipa când un străin era gata să o ia. Stăpâni i ,  care pleacă, sunt şi ei oameni 
bun i ,  dar sunt uşuratici şi inuti l i .  

Am văzut piesa jucată de două or i  de trupa lu i  Stanislavski ;  sunt şi acum 
obsedat de reprezentaţia aceasta, ca şi de toate spectacolele ''Teatru lu i  de Artă» 
din Moscova. S-ar părea curios ca o piesă pe care ruşii o repetă şase lun i  să fie 
jucată la noi cu trei săptămâni de studiu .  Ţin să lămuresc şi acest lucru, deşi 
lămurirea poate nu e tocmai în favoarea mea. 

Am cunoscut la Berl in protagoniştii trupei lui Stanislavski şi-mi spuneau cum 
în fiecare zi de repeti ţie fiecărui personagiu i se adăuga un gest nou, un mic 
indiciu ,  până la defin itiva lui completare. Cei care au văzut Livada cu vişini, după 
reprezentarea lui Stanislavski ,  au găsit totul de-a gata, tipuri le erau formate . N u  
cred că mi  s e  poate face o vină d i n  aceasta. P iesa e specific rusească, tipuri le, 
aşa cum le-a scris Cehov, sunt caracteristice ruseşti neaoşe. Personagi i le lu i ,  
plasate în altă ţară, în a l t  mediu ,  ar părea ridicule. Nu puteam, pr in urmare, decât 
să mă documentez mai bine decât în trupa care prin excelenţă creează t ipuri le şi 
atmosfera rusească. Să nu se creadă de aci că personagi i le de la teatrul "Regina 
Maria" sunt aidoma fabricate după modelele lu i  Stanislavski .  Personal ită ţi le 
artistice ale doamnei Bulandra,  a domni lor Bulandra,  Storin ,  Manolescu , 
Maximi l ian sunt prea bine defin ite ca să po ţi decalca pe ele alte personal ităţi . [ . . .  ] 
Decorurile sunt simple şi real iste aşa cum le cere piesa." 

( "Rampa" nr. 2655, 2 septembrie 1 926) 

\JfCTOR tON POPA 
(Unchiul  Vanea, Teatrul Naţional din Cernău ţi ,  1 927) 
"[  . . .  ] Consider Unchiul Vanea ca o punte de întâln i re a sensib i l ităţi i  pur slave 

cu sufletul românesc. Asta fi indcă nu mă pot dezbăra de gândul că un artist, oricât 
s-ar ridica prin cultu ră şi rafinare ca să poată privi şi îmbrăţişa întreaga artă, 
indiferent de na ţional itate, rămâne fatal şi permanent exponentul neamulu i  lu i .  

[ . . .  ] Vreau să arăt că atmosfera e un lucru relativ. Atmosfera nu e ceea ce e 
în adevăr, ci ceea ce spune. Pentru noi români i ,  atmosfera rusească trebu ie dată 
prin m ij loace prin care să ne fie evocată, chit că rezultatul n-ar fi exact acela pe 
care ar putea să-I pretindă un rus. Este deci la mij loc o interpretare şi în legătură 
cu această interpretare trebuie judecata noastră. Aş zice că jucăm nu Unchiul 
Vanea, ci jucăm româneşte Unchiul Vanea. [ . . .  ] Via ţa de ţară rusească, care i-a 
fost lui Cehov un subiect foarte scump, plin de dedesubtu ri , de mari şi in imoase 
în ţelesuri în ce priveşte tragedia deposedatulu i ,  a dezrădăcinatu lu i  ş i  a omului  
care -şi trăieşte viaţa în gol , îndepărtat de adevărata lu i  menire, este ruda foarte 



apropiată cu o anumită viaţă «distrusă azi "  sau mai exact «trecută la oraş ", care 
exista în ţările noastre înainte de război . [  . . .  ] 

Joc Unchiul Vanea în cos tumele de epocă. Ele vor ajuta, nădăjduiesc, 
rel iefarea poeziei distanţate de noi - oameni mult mai practici - poezia suferinţei 
resemnate, lucruri desigur neînţelese azi .  

E o poezie în  totu l ,  poezia unei fotografii vechi ,  care nu trăieşte numai pe  lo­
curile tale, ci ş i  pe alte locuri , pluteşte puţin . . .  Sunt n işte umbre scumpe, aşa cum 
ne suntem noi faţă qe noi înşine, când ne gândim la ce-am fost înainte de război . 

După cum la Invierea, anul trecut, ţinându-mă de ideologia şi tendinţa lui 
Tolstoi ,  am pornit de la întunecimea păca tului iniţial şi am luminat act de ac t, paralel 
cu pu rificarea sufletească -căpătată prin suferinţa eroilor - până la albul de zăpadă 
al ultimului  act, în Unchiul Vanea de la puţina speranţă şi puţina l in işte a actulu i  1 ,  
s trâng ş i  intuiesc treptat înfăţişarea scenei până l a  cl ipa ultimă, când Unchiul Vanea 
şi Sonia, resemnaţi să nu-şi găsească l in işte, odihnă şi mulţumire decât dincolo de 
margin i le vieţ i i ,  plâng unul lângă altul :  două suflete plu tind în gol . . .  " 

(Victor Ion Popa, Scrieri despre teatru, Bucureşt i ,  1 969) 

JENf ACTE�JAN 
Despre piesa Trei surori 
"0 văd ca spectacol şi mi-ar plăcea jucată altfel decât ruseşte. Sunt de acord 

că ar fi poate cam neautentic, dar dacă pui  spec tacolul  cu o viziune majoră, cred 
că ai drep tu l  să falsifici a tmosfera. Ş i ,  până la urmă, nu cred că ar fi falsificare. 
Până la urmă, cred că asta e intenţia lu i  Cehov. E ceva de casă de nebuni acolo 
care mă amuză nespus. Ar pu tea deveni o comedie piesa; o comedie puţin cam 
tragică, dar categoric, o comedie puţin în manieră americană. Şi ar trebui jucată în 

manieră americană, s implu,  sobru , fiecare pen tru e l .  Coordonare sincopa tă.  Să 
joci Trei surori cu tonul cu care trebuie jucată fami l ia trăsni tă .  *" 

* O fami l ie  t răsnită,  comedie americană de S. Kau lmann  şi H. Mass, p rezentată în capitală, în  
acei  an i .  

(din Jurnal, 21  iul ie 1 947) 

HONf GHELERTER 
(Unchiul Vanea, 1 946; Trei surori, 1 950, ambele la Tea tru l Naţional 

Bucureşti) 
"De fiecare da tă când încep şi citesc despre Cehov, trebuie să fac sondaje în 

amintire, în trecutul mai mul t sau mai puţin apropiat, pentru că de Cehov es te 
lega tă însăşi pasiunea mea pentru tea tru ! Am dorit dinto tdeauna să pun în scenă 
piesele lui Cehov. Dinto tdeauna, înseamnă din clipa în care voiam să fac tea tru , 
ceea ce e to tuna. Doream nespus de mul t să pun în scenă, visam la Unchiul 
Vanea pe care-I cunoscusem dintr-o broşurică ce cuprindea o tălmăci re modes tă 
în laşiu l  adolescenţei .  Pe aceas tă broşură mi-am făcu t primele însemnări şi 
chiar . . .  distribuţia care, parţial , avea să A se realizeze mulţi ani mai târz iu .  

[ . . .  ] Am cerut să o pun în scenă. I n  două lun i ,  spectacolu l  avea să f ie ga ta ;  
Unchiul Vanea: Cos tache An toniu ,  Sonia: Aura Buzescu,  Astrov:Emi l  Bot ta ,  Doica: 
Sonia Cluceru etc. Premiera: 30 apri l ie 1 946. Ma terial documentar foar te puţin 
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(fragmente din Viaţa mea În artă, câteva i l ustra ţi i ,  reproduceri ) ;  în afară de 
acestea, a trebuit să refac esen ţial traducerea împreună cu Emi l  Botta, şi totuş i ,  în 
două lun i  am fost gata. lnterpre ţi i  piesei s-au dedicat pătimaş spectacolu lu i ,  era de 
fapt, o întâln ire fericită, o unitate perfectă în distribu ţie - atmosfera real izată pe 
scenă a fost sesizată excep ţional de publ ic. Lucram întâia oară cu textul unui mare 
scri itor al l iteratu r i i  un iversale şi colaboram cu un i i  d intre cei mai de frunte actori 
ai noştri .  Nu pot să uit cu cât dramatism adânc şi s implu întruch ipa Aura Buzescu 
personaju l  Saniei şi cu câtă emo ţie aşteptam la fiecare repeti ţie, la fiecare 
spectacol , s-o aud spunând monologul f inal .  Mă impresiona seriozitatea cu care 
Costache Antoniu îşi însuşea trăsături le sufleteşti ale lui Vanea. l ntuiam pe atunci ,  
cu to ţi i  ceea ce am găsit formulat clar mai târziu :  că Cehov nu poate fi «jucat» ,  n ici 
<<reprezentat» : în piesele lu i  trebuie să trăieşt i ,  să exişt i .  Cât contu r personal a ştiut 

să dea Emi l  Botta rolu lu i  complex al lui Astrov şi cât de important a fost aportul 
mari i  şi regretatei noastre actri ţe Sania Cluceru care interpreta rolu l  aparent 
neînsemnat al doici i ,  în crearea atmosfere i p iese i . [  . . .  ] 

Trei surori ( ianuarie 1 950) a avut parte de alte condi ţi i  artistice. Cadrele 
actoriceşti ale Teatrului  Na ţional se îmbogă ţiseră, se legaseră. Aveam acum mai 
ales un material bogat la îndemână, aveam opera lui Stanislavski , aveam studi i le 
lu i  Ermi lov despre Cehov şi Trei surori. [ . . .  ] Repeti ţi i le au durat mult, foarte mult. 
Pe parcurs, colectivul însă s-a sudat foarte strâns, fapt remarcat şi în 
spectacole . [ . . .  ] 

Cehov era mij locul cel mai bun de a face un salt spre un  teatru cal itativ 
superior, prin Stanislavski .  Există aici o legătură indestructibi lă: Stanislavski te 
îndeamnă fi resc către teatrul lu i  Cehov, aşa după cum teatrul lu i  Cehov cere 
neapărat şi sistemul lu i  Stanislavski .  Am constatat că atunci când regizorul şi 
actori i  posedă datele personale pentru a se apropia de Cehov, apl ică uneori 
sistemul lu i  Stanislavski ,  aşa cum Jourdain făcea proză. Deci ,  mi-a fost de la 
început l impede că nu se poate reprezenta Cehov fără sistemă, fără a avea cel 
de-al doi lea plan, fără a umple tot ceea ce spui pe scenă cu subtext, deci nu 
jucându-1 ,  ci trăindu-1 .  Totodată, ca actor nu- l  po ţi juca pe Cehov fără a poseda 
etica pe care o avea Cehov, fără a «oficia» pe scenă, jucând nu pentru tine, ci 
pentru spectacol". 

( Teatrul, nr. 1  1 1 960) 

�7)ll STANCA 
(Unchiul  Vanea, Teatrul Na ţional d in  laş i ,  1 960; Teatru l  Na ţional d in 

CI �-Napoca, 1 962) 
"Mărtu r is indu-şi odată concep ţi i le  sale despre teatru , Cehov spune:  

« [  . . .  ]Trebuie ca via ţa să f ie redată aşa cum e şi oameni i  aşa cum sunt în real itate, 
fără artific i i»" .  

Ideea care ne-a condus când am procedat la punerea în scenă a piesei 
Unchiul Vanea poate fi rezumată tocmai în aceste ultime cuvinte: «fără artifici i ». 
Am căutat să înfă ţişăm cât mai fidel teatrul marelui scri itor aşa cum este, un teatru 
al « marilor lucruri mici » ,  al « măruntu lu i  om mare rus " care exclamă, în toată 
l iteratura lu i  Cehov şi mai cu seamă în teatrul său : «aşa nu se mai poate tră i»  -
avertisment pe care scri itorul îl adresează epocii sale, epocă dominată de un 



l iberal ism perf id,  p l in de aproxima ţi i ,  în care minciuna socială era atotputernică şi 
în care numai tristetea era adevărată. 

Teatru l lu i  Ceh
'

ov nu e însă numai un teatru al problemelor sufleteşti sau de 
«a tmosferă" ,  în care un l i rism uşor învăluie o ne ţărmuită oboseală de a trăi ,  ci un 
tea tru al nădejdi i  în tr-o «necrezut de frumoasă şi minunată via ţă, o via ţă sfântă, 
nobilă şi ferici tă » . [ . . .  ] 

Exis tă un loc pe meleaguri le pe care trăiesc oameni i  d in Unchiul Vanea, un 
loc m inuna t, ce l  mai  frumos d in toa tă regiunea: «ocolu l  si lvic» . Acolo î i  cheamă 
Sania pe «to ţi ai casei " ,  acolo o invită Astrov pe Elena. E locul unde oameni i  ar 
putea fi ferici ţi .  Semnifica ţia lu i  e aceea a Moscovei d in Trei surori; el e s imbolul  
descătuşări i d in lan ţuri le urâtu lu i ,  banalu lu i ,  pl ictisitoru lu i ,  al evadării spre 
frumuse ţe, spre adevăr - tema ocolulu i  s i lvic la care, în cele din urmă, Elena 
renun ţă, pe care Astrov nu -l va mai vizi ta ,  unde Sania nu se va mai duce niciodată, 
revine pe parcursul piese i ,  ca un laitmo tiv al doru lu i  de ceva mai depl in ,  mai înalt, 
mai încântă tor. 

Unchiul Vanea se termină cu o notă aparentă de resemnare. Spun aparen tă,  
pen tru că există un subtext - şi spectacolu l  nostru a încercat să scoată în eviden ţă 
aces t lucru-un elog iu adresat frumuse ţi i  sufletu lu i  omenesc care, chiar dacă 
pentru moment e înfrân t, cuprinde în el des tu le energ i i ,  ca să iasă într-o zi la 
lumină." 

(Frumuseţea viitorului, în Tribuna, nr.44, 2 noiembrie 1 967) 

LUCIAN PINTILIE 
(Livada de vişini, Teatrul Bu landra, 1 967) 
" Important, cred , pentru în ţelegerea piesei ,  este că nu trebuie privi tă de la 

înăl ţimea personajelor, ci de la o altă altitudine. De la înăl ţimea personajelor , ea 
este ori dramă, ori comedie. 

De la o altă al ti tudine, ea devine o piesă de o factură specială, în care există 
concentra te argumentele primordiale ale întregului  teatru modern con temporan . 
Absolu t toate temele şi tehnicile contemporane se află aici . Este imens de vorbit 
despre această primă piesă antiteatru , piesă-labora tor, piesă-manifest. 

Mă mărginesc să rezum pricin i le personale care fac ca această piesă să 
exercite o mare seduc ţie asupra mea [ . . .  ] 

1 .  E cea mai frumoasă descriere pe care o cunosc a uneia din stări le 
fundamen tale omeneşti :  inconştien ţa. De unde provin şi spre ce aspiră actele 
noastre? Nu există cumva o cumpl i tă i responsabi l i tate a lor - o încân tă toare şi 
înfricoşă toare inconştien ţă nu planează asupra lor? Aceasta este de al tfel ş i  tema 
unui fi lm mare - Muriel, al lui Resnais. 

Consecin ţele inconştien ţei noastre, evident, nu pot fi privite strict comic, strict 
sentimental . Orice fanatism este exclus aic i ,  tot aeru l e pl in cu consecin ţele 
inconştien ţelor noastre. Mergem şi lovim cu fruntea, pieptu l ,  mâini le noastre 
aces ţe rel icve, aceste spa ţi i  dislocate de erori . 

I ntr-o altă perspectivă , evident mult mai rece, mai anal itică, trebuie reabi l itată, 
deci ,  du ioşia lu i  S tanislavski .  

2 . Este una  dintre piesele care, cel mai puternic pentru mine, dezvăluie 
posibi l i tatea descoperir i i  unei realită ţi de gradu l  11. Ce se află în spatele acestei 
sfâşietoare ruperi de coardă d in actul f inal ? E o comedie foarte stranie această 
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u ltimă piesă a lu i  Cehov. Cam aşa o defineşte şi Meyerhold, spre fericirea mea 
orgol ioasă. (El spune chiar mai apăsat, într-un termen pe care, nu-i aşa, nu-l 
împărtăşesc pe depl in ,  comedie mistică)" 

( Teatrul nr. 1  O ,  1 967) 

"Titl u l  transparent al Livezii de vişini este, de fapt, «0, ce zi le frumoase! » ;  
este istoria, deci , a unei agoni i  l ipsite de atrocitate, a unei agoni i  id i l ice, 
inconştiente şi i responsabile, este, mai precis, istoria unui  mod de a muri ,  a unuia 
d intre moduri le posibi le. [ . . .  ] lnconştienţă-morfină este tema spectacolu lu i  meu. 
Liubov Andreevna se scufundă, în n is ip, împrăşt i ind surâsuri ,  dar în ochi i  ei 
străluceşte morfina. [ . . .  ]Această inconştien ţă-morfină - ca o ra ţie vitală, în timp de 
calamitate-se află egal distribu ită la toate personajele (cu o singură excepţie, a lu i  
Lopahin ,  care-şi plăteşte însă luciditatea c "u cea mai amară înfrângere - victorie 
teatrală, fără gust, ca în poezia lu i  R itsos, lnvingătorul) 

De fapt, to ţi del i rează ideologic sau sentimental .  Deliruri le sunt l in iştite sau 
violent fantastice. Del i rur i le lui Gaev sunt l in iştite şi sen ine, cele ale lui Trofimov, 
acest fanatic castrat, de o imensă bunătate paral izantă, sunt violente, agresive, 
dar flagelarea lu i  nu sfârtecă dureros, ci înfioară plăcut ca în anecdote. 

[ . . .  ] Ca în Beckett, toate personajele balansează între aceste două t impuri 
i reale, mitologice - trecutu l şi vi itoru l care prin contemplare prelungită se 
echivalează. Cehov nu judecă personajele piesei în perspectiva unor criteri i care 
pot apar ţine unuia sau altuia dintre eroi i  dramei .  Criteri i le sunt undeva în afară. 
lnconştien ţa e generală şi de toate nuan ţele del i ru lu i ,  există în această isterie a 
agonie i ,  până la cele violente de vodevi l  [ . . .  ] 

Cehov a intitulat această piesă "comedie" şi cuvântul a început o via ţă a lu i  
proprie, distrugătoare de sensuri, semănătoare de confuzii [ . . .  ] Spectacolul inconştien ţei 
omeneşti este evident un spectacol comic - dar cine nu este însemnat de această 
inconştienţă, cine dintre noi poate pretinde că nu a cerşit măcar o dată această 
morfină, ceaţă tandră care tulbură plăcut obiectele şi sentimentele? [ . . .  ] Comedia 
pe care o voi face în această piesă - şi anun ţ pe această cale pe amatorii de 
spectacol bufon , i lariant, de cele de mai jos - este o comedie în care va exista 
tandre ţe pentru această lentă înghi ţi re a nis ipulu i ,  sugestia unei sol idarităţ i .  Peste 
orice agonie - atroce sau idi l ică - se înal ţă un acelaşi arc l impede şi abstract al 
surâsulu i ,  iar sub acest arc îl aflăm împreună pe Cehov şi Beckett. Cam aşa 
suntem astăzi .  Cu atât mai mult cu cât şi pentru m tne copi lăria şi viitorul sunt două 
t impuri perfect i reale, de tipul O, ce zile frumoase! Im i  doresc bineînţeles să rămân 
obiectiv şi să găsesc exact măsura acestei comedi i  stran i i ,  magice." 

(Contemporanul, nr.44, 3 noiembrie, 1 967) 

Pescăruşul - Fi le d in carnetul unui  vi itor spectacol 
"Scopul adaptării mele este foarte simplu :  de a da o expresie teatrală atât 

pr imului  strat al realită ţi i ,  text şi real itate psihologică-obiectivă, cât şi celu i  d�-al 
doilea, subteran , legat de memoria şi imaginaţia celor doi ero i ,  Treplev ş i N ina, prin 
intermediu l  cărora vor recrea, într-o altă tonal itate complementară, o a doua 
existen ţă posibi lă a spectacolu lu i ,  halou al primei realită ţi psihologice, obiective; 
dedublare, dispersare de sensuri ca într-o prismă (care este vis şi geometrie în 
acelaşi t imp) , dar n iciodată cont ra zice re, anu lare a primului start de realitate. 

Realitatea va căpăta deci alternativ, când o formă vibrantă di rectă, a detal i i lor 
şi a psihologi i lor ca în spectacolu l  meu Livada cu vişini, când , ca o consecinţă a 



rarefieri i ei , a fi ltrări i de aparenţe, o formă enunţiativă, cal igrafică. Amândouă 
aceste forme, repet, fi ind expresia aceleiaşi esenţe de real itate. 

Principala ambiţie estetică a spectacolu lu i  e că această lunecare şi integrare 
dintr-o realitate în alta, această trecere de la evenimentu l obiectiv la cel interior să 
nu aibă nici un caracter provocator, ci să fie de un imens firesc - pentru simplul  
motiv că dialogul acestor realităţi nu e niciodată contradictoriu şi el are în mod 
natural ,  un imens firesc. Cu cât va fi mai firesc acest balans permanent către 
comedia natu ral istă, psihologică, şi formele epurate, concentrate de real itate cu 
atât va fi mai nou acest spectacol .  

Pentru m ine  spectacolu l  începe în  noaptea poetică ş i  ciudată în  care se 
reîntâlnesc cei doi eroi şi în care ei recompun tot trecutu l ,  toată viaţa lor, toată 
piesa deci . Această recompunere este declanşată de amintirea traumatismulu i  
spectacolu lu i  ratat în faţa Arkadinei (înaintea căru ia se află v idul  inocenţei ,  
preistoria copilărie i ,  paradisul lor pierdut) . Faţă d e  acest paradis pierdut cei doi eroi 
au atitudini  total diferite - unul acceptă cunoaşterea ca un blestem ,  iar celălalt ca 
pe o tragică el iberare. 

Plecând de la acest traumatism-cheie, spectacolu l  se va desfăşura sub 
semnul un itar al unei Real ităţi duble. Aceasta este expl icaţia celor două scene 
repetate în spectacolu l  nostru (scena spectacolu lu i  ratat şi scena Treplev - Nina 
d in  actul IV, cu care se începe şi se sfârşeşte spectacolul ) ,  pr ima necesară prin 
caracterul ei  obsesiv traumatizant, cealaltă prin caracterul ei  cicatrizant, de 
înch idere de ciclu.  

Câteva detal i i  despre modul cum e împărţit şi funcţionează spaţ iu l  sunt 
obl igatori i  pentru intuirea t ipului de adaptare pe care-I propun.  Actorul trebuie să 
aibe-cât de cât-încă de la prima lectură, acasă la e l ,  imaginea lunecării sale prin 
spaţ iu ,  dacă nu chiar semnificaţia, plenară prin ambigu itatea ei ,  semnificaţia 
spirituală a mişcării sale. Dar asta o vom rezolva cu toţi i  în t impul repetiţi i lor. 

Spaţiul  scenic trebuie să fie un spaţiu imens, generos (de aceea folosesc 
scena Comediei împărţită în trei fragmente) . 

Primul plan - pe care-I vom numi ,  destul de formal ,  spaţ iu l  oglinzi i - este 
spaţiul de fund al scenei. Acest spaţ iu începe de la o l in ie imaginară , paralelă cu 
rampa, distanţată cam vreo patru metri de la. rampă, până la orizontul teatru lu i ,  
cuprinzând şi buzunarele laterale ale scenei. In  acest spaţ iu ,  vor f i  plasate două 
practicabi le compunând prin îmbinarea lor un amfiteatru . Spaţi i le d intre trepte vor 
da celor două corpuri geometrice ale amfiteatru lu i  o transparenţă de jaluzea (când 
lamele sunt în echi l ibru orizontal) . Vom încerca ca spaţiul - de forma unui semicerc 
- cuprins între cele două amfiteatre, să aibă, printr-un strat de lac, o ogl indire 
adâncă, grea, de lac eminescian.  

Lumea piesei se va găs i ,  uneori - fireşte, numai uneori - oglindită în acest 
« lac,,, « Dublu l»  său . Dacă ideea are cea mai mică deplasare de la rigoarea 
geometriei spre frivolitatea revistei ,  se va renunţa imediat la această idee. 

Spaţiu l  acesta al «ogl inzi i » ,  ca şi practicabilele amfiteatru lu i ,  vor avea uneori 
o funcţie realistă directă - dar mai ales, vor avea funcţia unui  ecran , a unui  ecran 
cu profunzime, pe care se va desfăşura o lume imaginară, ori o lume a memoriei 
al cărei raport cu acţ iunea de prim plan va fi uneori l impede, i lustrativ, alteori 
ambiguu-metaforic . 

Al doilea plan - numit ,  şi mai formal ,  planul «dezbateri i »  rezervat în primul 
rând desfăşurări i  obiective a piesei ,  cuprirJde zona dintre rampă şi acea l in ie para­
lelă depărtată cam la 3-4 m ,  de rampă. In acestă zonă, personajele vor acţiona 
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strict real ist, cu excepţia celor două personaje, Treplev şi N ina ,  care prin natura lor 
dublă, de personaj-cobai dar şi personaje declanşatoare, pot intersecta, ori bloca, 
oricând, planul imediat al realu lu i .  Aceeaşi îngădu inţă o mai au celelalte personaje 
doar când Treplev şi  Nina le manipu lează ca pe nişte obiecte ale memoriei lor, f ie 
mişcate după voinţa eroi lor, f ie îngheţate în stop-cadru (spre exemplu: Trigorin în 
cazul monologulu i  despre m isteru l creaţiei ,  ş i  în care el se identifică în mod ciudat 
cu Treplev, iar Treplev cu Trigorin) Eşte ştiut că Cehov se restrânge în amândouă 
aceste personaje,  că d incolo de animozitatea lor d i rectă şi aparentă (psihologic 
vorbind - foarte, foarte justificată, în special în cazul l u i  Treplev), există o secretă 
şi sfântă solidaritate. Trigorin şi Treplev îmi sugerează, într-un mod cam abuziv, 
poate, ş i  totuşi acest lucru se va simţi în spectacolu l  nostru - paradoxala situaţie 
a celor două personaje din Cenuşă şi diamant şi tragica lor îmbrăţişare finală. 
Pătruns în acest spaţi u ,  monologul  l u i  Trigor in va avea un caracter 
conceptual-cal igrafic. Uneori ,  dincolo de privirile N inei ş i  ale lui Treplev, care vor 
îngheţa materia memorie i ,  stârnită de ei înşişi - ca o sol idaritate a celor doi 
traumatizaţi - va exista şi  un plan echivoc, intens, al priviri lor Trigorin-Treplev - ca 
o solidaritate scri itoricească, sol idaritate a unui alt mod demonie de a însufleţi 
materia moartă. 

În sfârşit, există un al trei lea plan pe care eu,  în cariera mea, după îndelungi 
tentaţ i i ,  î l  voi întrebuinţa pentru prima oară. Este vorba de tradiţionala punte a 
florilor, din teatrul japonez, care va străbate sala şi pe care o voi întrebuinţa fără 
funcţia intens-patetică atribu ită ei de Ohlopkov. Va fi chiar o punte pe care se 
păşeşte dintr-o lume în alta. Dacă ar exista o punte între moarte, necunoscut, cele 
două experienţe l im ite ale lui Treplev şi N ina, şi cealaltă lume comună, atunci doar 
pe această punte s-ar păşi d intr-o parte în alta. 

E l iberată de orice semnificaţie dramatică şi patetică, mai aproape, cred eu, 
de sensul originar al acestei punţi cu sens de cod, de intrare (şi ieş ire) într-un 
univers constituit, pe această punte nu vor păşi decât Treplev şi Nina. O singură 
excepţie - la f inal ,  Dorn , când anunţă moartea lu i  Treplev. Această îngăduinţă îi 
este acordată lu i  Dorn pentru că, într-adevăr, el a pătruns câteva secunde în 
lumea interzisă a lu i  Treplev. 

U n  alt element construit (în afară de practicabi lu l-amfiteatru) este micul 
podium pe care se joacă piesa ratată a lui Treplev. Acest embrion de scenă - ca 
element al şocului traumatizant - este prezent toată piesa în scenă. Fiind pivotant, 
va putea constitui o scenă îndreptată fie spre amfiteatrul d in  fund - cu cul isele 
deschise publicu lu i  spectator din sală - fie invers, cu faţa scenei îndreptată spre 
public. De asemenea, acest mic podium va putea luneca între «Spaţiu l  ogl inzi i »  şi 
cel al «dezbateri i » .  (Reglarea lui pe lungimea axu lu i  rampă-orizont ca şi pivotarea 
lu i ,  se va efectua ţinând seama în special de ipotezele real-memorie sau 
real-imaginaţie) .  

Desigur, câteva elemente, de mobilă, aranjate de actori la vedere, sau de 
maşin işti care sunt aceiaşi cu cei  care aranjează mica scenă improvizată (aceeaşi 
pătrundere difuză a realu lu i  în imaginar) , sunt strict necesare. 

Ca structură ,  spectacolu l  are trei părţ i .  
Prima parte e constituită d in  fragmente din actul IV şi i ntegral actul 1 .  A doua 

e constituită din actele 1 1 şi I I I ,  contopite. Această a doua parte a spectacolu lu i  va 
avea o curgere mai firească - solicitarea altor planuri în construcţia spectacolu lu i  
fi ind mult mai  moderată. Este şi f iresc. Prin depărtarea de centrele de radiaţie ale 
actulu i  1 şi IV, acest segment (actul 1 1 plus I I I ) f i ind unul de pauză, de viziune mai 
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obiectivă . Compunerea în planuri dispersate (memorie, imaginaţie, realitate) - a 
nu se uita exemplul prismei - e mai intensă cu cât suntem mai aproape de cele 
două nuclee, cele două întâmplări electrice, provocatoare ale piesei :  reîntâln irea 
lor din actul IV, traumatismul d in  actul 1. 

Ultima parte va constituită d in  actul IV al piesei .  Fragmentele d in piesă, deja 
integrate în prima parte a spectacolu lu i ,  vor fi descărcate de patima lor vitală, de 
imensa lor energie existenţială, pur şi simplu ca o baterie descărcată, şi vor intra 
astfel în zona de enunţ pur al unei real ităţi caligrafice, a unei real ităţi de semne. 

Experienţă ajunsă în al doilea cerc, real itate purificată , de suferinţă, 
cunoaştere şi  verificare prin memorie, spectacolu l  se termină pianissimo. Astfel se 
îndepl ineşte voinţa secretă a lui Cehov: «Spectacolu l  trebuie să înceapă puternic, 
violent şi să se sfârşească pianissimo . . .  " 

(Teatrul Naţional d in Bucureşti ,  Caiet-program nr. 1 5 , stagiunea 1 971-1 972) 

AliRELfll HANEA 
(Pescăruşul, Teatrul de Stat d in Reşiţa, 1 983; Trei surori, Teatrul Mun icipal 

"Toma Caragiu" d in P loieşti ,  1 998) 

" I ubesc mult teatru l lui Cehov şi cred că Cehov este tot atât de mare 
dramaturg cât Shakespeare. Este un lucru fantastic de d ificil să fi i  un pictor al 
nuanţelor cenuşi i ,  al culori lor gr i .  

[ . . .  ]Cehov vorbeşte despre mari le sentimente ale neputinţe i ,  în şoaptă, în 
taină, fără să strige. In teatrul lui Cehov informaţia primeşte un prag optim de 
impresie. Sunt obsedat de această metrică a senzaţie i ,  de această l in işte a 
nel inişti lor. Mă simt copleşit de cei care nu ridică vocea pentru că este prea 
important ce au de spus. De fapt, teatrul a pierdut mult din relaţia cu publ icul 
pentru că i-a l ipsit energiile mesajului. 

Am văzut multe spectacole de «teatru umi l >> ,  dar care nu deveniseră 
conştiente de umi l inţa lor. Sunt zeci de spectacole modeste care nu violentează 
cl işeele, vorbele şi acţiuni le comune, care nu înţeleg haloul banal ităţi i .  Cred într-o 
magie a banalu lu i ,  a lucrulu i  cel mai obişnuit . Este nevoie pentru asta de 
concentrare, de meşteşug,  dar există un rod ,  există consecinţa frumoasă a fiecărui 
act obişnuit. De mu lt timp încerc să mă apropi i de arta d ifici lă în s implitatea ei, a 
lu i  Anton Pavlovici Cehov. * * * 

Faţă de teatrul lu i  Cehov încerc o asemenea emoţie încât, dacă nu aş fi fost 
invitat de Teatrul din Reşiţa să montez Pescăruşul, eu n-aş fi îndrăznit să propun 
o asemenea încercare . . .  

6 .  Tema Pescăruşult.il este tocmai această mizerabilă. i nt imitate, p l ină de 
suferinţă, a patru creatori :  Treplev, N ina,  Arkadina şi Trigorin .  In ju rul lor se găsesc 
câteva personaje mediocre ce îi însoţesc pe drumul lor chinuitor [ . . .  ] 

9 .  S-ar părea că Cehov nu sfătuieşte pe nimeni să se apropie de int imitatea 
unui creator. Spunând asta, mă gândesc, cu tristeţe, la singurătatea chinu itoare şi 
fără sens a lu i  Kafka. 

Caut să înţeleg de ce Gorki i-a scris lu i  Cehov că « Dumneata, Anton 
Pavlovici ,  eşti mai rece ca diavolu l» .  Adevărul este că Cehov nu are nici un fel de 
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milă faţă de personaje. Cine a văzut vreodată cum se prăbuşeşte o pasăre 
împuşcată va înţelege că, în adâncuri le sale, piesa lu i  Cehov este feroce. 

La suprafaţă, în aparenţă, lumea aceasta desfăşoară o anumită eleganţă. 
Dar eleganţa aceasta este a unui  lepros gătit pentru o serată. Această deghizare 
ne interesează. 

1 O. În spectacolu l  nostru vor exista două spaţi i  de joc. Unul redând 
banal itatea şi mizeria vieţi i ,  a unei vieţi l ips ite de interes. Aceasta va fi scena 
principală. Pentru al doilea spaţ iu,  scenograful a construit o cutie magică cu oglinzi 
şi păpuşi tradiţionale ruseşt i .  Acesta va fi spaţiul sacru , turnul de fildeş, scena în 
scenă."  

(El, vizionarul Aureliu Manea, revista "Teatrul azi", 
supl iment, Bucureşt i ,  2000) 

GYORGY HA�G 
(Livada de vişini, Teatrul Naţional din Tg. Mureş, 1 985) 
"Prin 1 950, am avut ocazia să văd spectacole cu piesele lu i  Cehov la 

Moscova, în regia marelu i  Stanislavski .  Ele m i-au întărit prima impresie, le-am 
simţit pl ictisitoare şi neinteresante. Personajele mi  s-au părut rupte de viaţă, nişte 
marionete pe scenă, inundate de un l i rism cu iz de melodramă, în spectacole în 
care cele trei surori aveau împreună, pe scenă, 1 80 de an i . . .  Erau spectacole 
muzeale. Cam în aceeaşi perioadă, am văzut la Bucureşti o montare frumoasă 
regizată de Moni Ghelerter. Distribuţia era remarcabilă, cu actori de mare forţă 
dramatică. Dar o anume stare de nostalgie, de autocompătim i re a personajelor, 
pasajele lungi şi inuti le îmi dădeau un sentiment de insatisfacţie estetică. 

Abia mai târziu, prin 1 967, când am văzut montarea lu i  Lucian Pinti l ie cu 
Livada de vişini de la Teatrul «Bulandra» ,  am înţeles că aceste piese au şi un alt 
aspect, că pot fi citite şi tratate scenic şi altfe l ,  că există în scri itu ra lor şi un subtext 
tragicomic care te emoţionează. Am real izat că dramaturgia cehoviană cuprinde şi 
altceva decât suferinţa unor personaje cu suflet frumos. [ . . .  ] 

Am pus în scenă întâi în I ugoslavia, Unchiul Vanea, Trei surori, Pescăruşul. 
Spectacolele au stârnit interes, f i ind gustate de public şi de oameni de teatru d in  
Europa. Acasă, însă, simţeam că un spectacol Cehov cere mult, că printr-o 
montare a unei piese de Cehov trebuie să arăt ceva nou. Cu acest gând m-am 
oprit la Livada de vişini. Atunci am descoperit (m-a ajutat în acest sens şi o 
remarcă din corespondenţa lu i  Cehov) , că personajele d in  Livada de vişini nu sunt 
bune de nimic, n-au nici un gând, nici o idee, nu vor nimic. Sunt oameni inuti l i  -
cum scria Cehov. Ei plâng, râd, se joacă cu viaţa, fac comedie din existenţa lor. 
Numai Lopahin,  ţăranul care a devenit bogat, şi parvenitu l lacheu laşa sunt tari , 
moderni ,  agresivi , fără scrupule. Cei lalţi plutesc în lume fără nici un scop, fără nici 
un sens şi, culmea, spun tot timpul locuri comune. Sentimentele sunt trecătoare, 
existenţa-închisă, opacă la lumea realu lu i .  

M-am gândit mu lt dacă această ipostază a personajelor este doar comică 
sau grotescă. M-am întrebat cum se poate, din această formă de viaţă, să scot 
vodevi lu l  dorit de Cehov? Se poate acest lucru? Aş răspunde prin « Da» şi «NU» .  
Afirmaţia e susţinută de  momentele de comedie ale piesei, iar negaţia, de  propria 
mea formaţie, cenzura intelectuală sau de tradiţie. Mă captiva de multe ori poezia 
care există în text şi nu puteam rezista la subl inierea acestor momente. E o 
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permanentă dedublare a situaţi i lor, o trecere de la un tragism aproape el in - care 
se epuizează în trei minute - la farsă. Aici găsesc expl icaţia de ce aceste 
personaje ale piesei nu au nici un sentiment constant, de ce trec cu uşurinţă de la 
râs la plâns, de la petrecere la tristeţe. Liubovei Andreevna i se năzare de câteva 
ori că trebuie să plece, dar renunţă la fel de repede, lăsând totul la voia întâmplări i . 
Eroi i duc o viaţă uşuratică, sunt superficial i ,  deşi totu l apare încadrat într-o 
ambianţă foarte frumoasă. Livada de vişini are o anume poezie. Eroii sunt oameni 
eleganţi , unii au acces la cultură, deşi şi acest lucru e superficial . Gaev trăieşte 
fără să facă n imic, jucând bi l iard. Studentul Trofimov vorbeşte despre viitor, despre 
sensul  umanităţi i  şi despre fi losofie, spune că trebuie să muncim şi să mergem 
înainte, dar el nu munceşte şi nu întreprinde nimic .  Singurele personaje care 
urmăresc un scop sunt c in icul laşa şi Lopahin ,  care nu au nici o legătură cu poezia 
l ivezii cu vişin i .  Reprezentaţia e un punct de vedere cu un unghi nou faţă de 
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montări le anterioare. Nu sunt sigur că e un spectacol desăv ârşit şi nu pot spune 
că e în exclusivitate cehovian. Poate un alt reg izor va citi piesa mai bine, într-un 
mod mai inspirat. Simt însă că am reuşit ceva deosebit, parcă nu-mi pot explica 
precis ce anume . . .  cred că această plutire a eroi lor, învălu iţi într-o muzică ciudată, 
rupţi de real itate nu în sens pozitiv, ci tragic şi grotesc, în t imp ce laşa şi Lopahin  
trăiesc pe păm ânt şi fac ce vor d in ei . . .  

[ . . .  ] Sunt convins că, lucrat după vechi le tipare, spectacolu l  ar cădea. Nimeni 
nu ar înţelege despre ce e vorba. Am încercat să aduc mai aproape de public 
această viaţă ciudată din dramaturgia" lui Cehov. Spectatorii sunt obişnuiţi cu 
piesele care au intrigă ş i  confl icte clare. In  Livada de Vi$ini, totul e ca-n vis, dar am 
urmărit ca, prin imagin i ,  prin unele interpretări de text, reprezentaţia să devină 
captivantă şi pentru publicul larg . "  

("Teatru l "  n r. ?-8, 1 986) 
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"Cred că undeva aici este cheia spectacolu lu i .  Citind eseuri le lu i  Streh ler, 
putem real iza c ât de larg este domeniu l  de interpretare al textu lu i  în teatrul 
modern. Strehler însuşi nu este adeptu l s lugarnic al textu lu i  şi e de părere că 
atunci c ând dialoghează doi interpreţi pe scenă, scena nu trebuie să fie neapărat 
pustie. Dimpotrivă, este momentu l în care trebuie ocol ite capcanele textu lu i ,  o 
singură întrebare sau un singur răspuns poate încătuşa logica evenimentelor 
scenice. 

Trebuie să găsim acea rezolvare care face posibi lă evoluţia spectacolu lu i  d in 
acţ iuni scenice de al t  gen. Brook, de exemplu,  în spectacolu l  parizian al Livezii de 
vişini a compus cu deosebită grijă cadrul vizual al jocului  - în spatele eleganţei 
l in iştitoare a lăsat să se întrevadă cum încolţesc şi îmbobocesc «muguri i  
putregaiu l u i " .  Aici este, după m ine, ascuns un lucru deosebit de important pe care 
trebuie să-I scoatem în evidenţă şi să-I rezolvăm .  [ . . .  ] 

Legile teatru lu i  contemporan nu mai sunt at ât de rigide, de mu lte ori ai 
senzaţia că pe scenă poţi face orice . . .  Dar merită făcut numai ce are rost. Nu pot 
îndemna pe Charlotta să bată toba: ea, de fapt, nici nu are paşaport . . .  Toate 
acestea trebuie să transpară d in  sistemul de comunicare aparent ascuns al lumi i .  
[ . . .  ] 

S i mte omu l  structu ra ps ihof iz ică a textu l u i ,  dar  trebu ie să- i  găsească 
rezolvarea corespunzătoare. Să nu  u ităm n ic i  faptu l  că atunc i  c ând Cehov a 
scr is  Livada de vişini încă fu ncţ ionau anum ite " regu l i  de scenă" , m i şcarea, 
m uzica,  vorbirea ,  e ra u  str ict separate una de cealaltă. Pe neaşteptate, 
Cehov, totuş i ,  a transpus în p roză ş i  i ncred ib i l  de poetic - a vrăj i t  scena.  
Ceea ce pare at ât de prozaic la  e l ,  în real itate nu  este altceva dec ât o 
conciz i une  incred ib i lă ,  m etaforă scri i to r icească [ . . .  ] Pr iete n i ,  l ucru l  pe care- I  
cons ider  ca f i i nd  cel mai i m portant este să găsim modal i tatea regăs i r i i  
real i smu lu i  ps iholog ic convenţ iona l  în d i recţ ia  unor  forme no i  de teatra l itate. 
Trebu ie să smu lgem spectacol u l  d i n  l u mea natura l i smu lu i  cu m i ros de 
tehn ic ,  [ . . .  ] esenţ ia lu l  răm âne ca acţ iunea pe scenă să nu  v ib reze corz i  
învechi te .  Să ne  g ân d i m ,  de p i ldă ,  l a  specia vodevi l u l u i .  Cehov ş i -a ascuns  
tr i steţea nostalg ică pentru dez integrarea u n u i  anum it t ip soc ia l ,  în cu l ise le 
humoreşt i  a le commediei dell'arte. Ş i  dacă personaj e le  Livezii df! vişini pot 
părea s i mple păpuşi  m ecan ice ,  răspunderea este numa i  a lor. In aceasta 
vede Cehov secretu l  dest i n u l u i  lor şi în cu rsu l  spectaco lu l u i  tocmai acest 
secret trebu ie  noi să-I dezvă l u i m  în faţa spectator i lor . "  

("Revista Teatrului Naţional d in  Bucureşti", n r. 1 ,  1 993) 

AN1)REf 5ERgAN 
1 

(Livada de vişin i ,  Teatru l Naţional d in Bucureşti , 1 992) 
"Am constatat în cazu l  vers iun i lo r  rom âneşti  cu p iese le l u i  Cehov, u n  

exces de vorbe datorate mod u l u i  sent imental i st - romant ic  î n  care e ra pr iv i t  
scr i i toru l .  Ş i  dacă nu n e  satisfac trad ucer i le ,  ce facem ?  Suntem ob l igaţ i ,  d i n  
decenţă , să desch idem textu l  or ig i nal  să vedem c e  a scr is omu l  acesta în 
l i mba l u i .  Ş i  descoper im . . .  bomba atom ică !  Vedem că e l  n-a scr is aşa cum 
a fost t radus .  A scr is  cu totu l a l tfe l .  L imba l u i  este s imp lă ,  austeră, 



asemănătoare cu cea a l u i  Beckett . N u  cunosc n ic i  u n  a l t  scr i i tor care să- i  
semene lu i  Cehov, p recursoru l  lu i  Beckett. Ş i  nu  mă reJer a ic i  doar la  Livada 
de vişini, aceasta f i i nd  p iesa cea ma i  puţ in  rea l istă . I n  comparaţ ie  cu Trei 
surori, de exe m p l u ,  Livada de vişini este scr i i tura u n u i  om care com pune 
muz ică .  [ . . .  ] Sent imental i smu l  n -are n i c i  o legătură cu Livada. Piesa este 
s imp lă ,  d i rectă ş i  ad âncă.  N u  este n ic i  măcar o p iesă de atmosferă . . .  Am 
tradus textu l ,  cu  aj utoru l  ce lor  care cu nosc b i ne  l i mba rusă ş i  a l  actor i l or, 
pentru a găsi  rezolvăr i l e  cele mai  s i m p le ,  ce le mai  j u ste,  care să nu  sune 
n ic i  a rha ic ,  dar  n ic i  ostentativ de contem poran . A fost foarte g re u ,  dar  p ână 
la u rmă am reuş i t .  [ . . .  ] 

Ceea ce ne-a interesat însă cu deoseb i re a fost atitud i nea fată de 
adevăru l  expr imat de d ramatu rg în subt i t l u l  p iese i :  « Livada d e  v iş i n i »  -
comed ie. pe alocur i  ch iar  o farsă. Cum poţi scoate o comedie d intr-o p iesă 
a cărei exper ienţă mac ină îngrozitor? Cu m poţi face din ea o farsă, pe 
alocuri  ch ia r  un vodevi l ?  ne-am întrebat în  f iecare z i .  Ce a văzut Ceh ov 
comic în p iesă? Ş i  ce înseam nă de fapt « comed ie >> ?  Înseamnă ,  ma i  înt âi o 
d i stanţare pentru a vedea ,  a d escoper i ,  a înţelege.  Apo i ,  a lta pentru a 
transm ite.  Dar ca să poţi t ransm ite t rebu ie  să f i i ,  ş i  în ace laş i  t imp ,  să te 
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vez i .  Să at i n g i  - ceea ce e foarte g reu  - n ive l u l  une i  emoţ i i  autent ice,  
stră ine  de sent imenta l i sm ori romant i s m ;  să te înal ţ i  la acel n ivel superior, 
e levat , rafi nat,  nob i l .  P iesa aceasta poartă în ea o anum ită nobleţe de sp i r i t  
care trezeşte în actor o emoţ ie îna ltă ş i  care se poate t ransm ite pub l icu l u i ,  
înălţ ându- 1  de asemenea.  Credem c ă  am reuş i t ,  [ . . .  ] emoţ ia p e  care am vrut 
s-o transmitem e ra de altă natură dec ât aceea ce t ine de melodrama 
ob işnu i tă .  Cehov a văzut în Livada de vişini o comedie ş i  s -a opus 
concepţ ie i  lu i  Stan is lavsk i  tocma i  pentru că acesta făcuse d in p iesă o 
d ramă.  

Livada de vişini nu este o dramă. Este o comedie tragică, un vodevi l ,  o farsă 
a condiţiei umane. Tratarea individuală a personajelor a fost lucrul cel mai greu, 
pentru că am încercat, în cazul fiecărui actor, să insuf lu o anumită notă distinctivă, 
departe de cabotinismul existent în fiecare d intre actori - chiar şi la actori de geniu 
- într-o mai mare sau mai mică măsură. Aceste roluri sunt tot at ât de adevărate 
ca ş i  viaţa. Fiecare moment, fiecare secundă d in  piesă sunt străbătute de fiorul 
vieţi i .  Şi  atunci am încercat să aducem ceva ce este propriu oameni lor care joacă 
roluri le şi nu profesionişti lor, actori lor care prin jocul lor, «îşi pun marca " ,  după 
cum se scrie în unele cronici . 

[ . . .  ] Trofimov a fost personaju l  despre care s-a scris cel  mai  mu lt în 
cron ic i le  apărute. Astăzi nu putem să vedem piesa dec ât de pe poziţ ia a ceea 
ce s-a înt âm plat cu no i  în u lt i m i i  an i .  Este impos ib i l ,  i moral , absurd ,  odios, să 
ne  prefacem că p louă,  că n im ic  nu s-ar f i  petrecut.  Tratarea acestu i personaj 
a fost pentru m ine ,  ca ş i  pentru inte rpret, extrem de grea.  [ . . .  ] Se r âde de 
Trof imov. S i  este f i resc să se r âdă .  Pentru că Livada de visini este o comed ie .  
Dar eu n-am vrut  să fac d in  ea a l tceva dec ât o comedie .  P rivind  spre trecut ş i  
s imţ ind că am o datorie de conşt i inţă; să comunic exact ce  s -a  înt âmp lat .  . .  
Dacă Cehov a r  f i trăit astăz i ,  a r  f i scr is poate, altfe l ,  p iesa.  Sau ar f i  scr is chiar 
altceva ."  

("Revista Teatru lu i  Naţional d in  Bucureşti", nr. 1 , 1 993) 

CĂTĂLtNA ELIZOtANll 
(Pescăruşul, Teatrul Naţional din laşi , 1 969; Teatru l Mic. 1 993) 
N iveluri le ,  arhetipale profunde ale Pescăruşul-ui sunt Orestia şi Hamlet. 
Teatrul lu i  Cehov, a căru i lectură semantică oferă cheile surselor, stabileşte 

primul  reper arhetipal , cel al Agamemnon, aruncat parcă din înt âmplare într-o 
scenă de dragoste ambiguă - care este în piesă al doi lea eseu despre Creaţie 
(act 11 , scena Nina-Trigorin ) .  Primul  eseu este susţinut în actul l de Treplev - omul 
revoltat. 

Hamlet este reperul arhetipal declarat al Pescăruşului; Orestia este cel 
ascuns. 

în prologu l  spectacolului  său - care începe printr-o �evol�ţie şi sf�rşeşte 
printr-o catastrofă, Treplev este provocat la duel

_ 
de mam� lu 1 ,  actnţa Ark

_
adtr:a. E� 

stie că această «cursă de şoareci » este montata contra e 1 .  Treplev acuza: vmovaţ1 
sunt cei care au degradat nobi lu l  ideal al teatru lu i  antic şi al lu i  Shakespeare. 
Rechizitoriu l  moral este al fraţi lor mitolog iei Oreste - Electra, căci Nina şi Treplev 
sunt copi i i  paradisului  pierdut, într-o lume crudă, supusă erotici i disperării 

_
ca 

remediu împotriva bătr âneţii şi a morţ i i .  Arhetipuri le g l isează de la un personaJ la 
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altul  ca sp i r itele rătăcitoare. U neori  se str igă « N u  te recu nosc ! » .  Căci 
recunoaşterea în lumina solară antică este imposibilă în noaptea lunară, în 
« labir intu l viselor şi al imagin i lor>> acestui sfârşit de mi leniu .  Spaţiu l  scenic al 
spectacolu lu i  lui Treplev este spaţi u l  cosmic, sacralizat. Este spaţ iu l  interior, 
existentia l ,  al căutării de sine. 

Sp i ritu l universal este prizon ier în profunda fântână goală a umbrelor, ca în 
grota lui P laton .  Dar căutând Parad isu l  p ierdut ,  se descoperă I nfe rnu l .  
Provocându-şi f iu l ,  Arkadina provoacă desti nu l .  Mutaţ i i le  genur i lor  ţ i n  de  
inexorabi la deriziune - tragedie, tragicomedie, Cehov spune comedie. Ech i l ibrul  
este fragi l după Shakespeare şi cu această stranie ambigu itate purtăm în noi 
înşine codul genetic minat al tragediei antice. 

U mbre le străvech i  a le  arhet ipur i lo r  teatra le  acţ ionează cu fo rţa mag ie i  
- căc i  apa ,  lacu l  vrăj i t ,  este spaţ i u l  p ri mord ia l  a l  v ie ţ i i  ş i  a l  morţ i i .  Tre i  acte 
de umor  atroce şi toate personaje le  v i i ,  as istate de a lte u m b re ale « p lante i  
CehoV >> , botezate în d ragoste , ude ,  u mede,  fremătătoare.  Un act de 
traged ie  sub o p loa ie rea lă ,  în noro i , în m laşt i na  putredă .  Treplev se 
s inuc ide în t impu l  mare l u i  dans macabru a l  bătrân i lo r. N i nge .  Pasărea 
premon itoare este pu rtată în f i na l , împăiată,  ob i ect g rotesc ca ş i  fata de pe 
ma lu l  ce lă la l t ,  care fusese man ipu lată,  ut i l i zată de cei  do i  scr i ito r i .  Dar, 
îna i nte de P i rande l l o, v iaţa este mai  putern ică d ecât arta . Nina evadează 
din f iş ieru l  laborato ru l u i  exper i mental  ş i  transcende,  p r i n  sufe r inţă ,  s imbo lu l .  
P iesa l u i  Treplev, profeţ ie a dezastru l u i ,  este j ucată încă o dată îna intea 
« Sfârşitu l u i  de part i dă . >> Dar  este i nterpretată a l tfe l ,  ca o reve laţie ,  fără 
i l uz ie  ş i  fără speranţă .  Ca ş i  O reste , ca ş i  Ham let ,  Treplev refuză 
compromisu l .  

Finalul Pescăruşu/ -ui este u n  recviem pentru toate generaţi i le pierdute. 
Conştiinţa omului contemporan devine d in  ce în ce mai vulnerabi lă pe 

această planetă crepusculară. Această planetă unde e din ce în ce mai frig, unde 
e din ce în ce mai deşert, şi unde e din ce în ce mai Înfricoşător. 

(din Caietu l-program) 

fVAN HELHER 
(Piatonov, Teatrul Naţional d in Bucureşti , 1 994) 
"Piatonov aduce cu piesele lu i  Shakespeare prin d i recteţea cu care 

personajele spun ceea ce vor, prin felu l  în care se angren�ază în confl ict şi pr in 
bruscheţea cu care Cehov amestecă tragicul cu comedia. In  plus, piesa reflectă 
impresia pe care o anumită piesă a lu i  Shakespeare, Hamlet, a făcut-o asupra lu i  
Cehov. Nu în sensul că eroul  e ca Hamlet, c i  că sunt  numeroase false citate, 
refer i ri ,  r�pl ici în care sunt parodiate sau parafrazate, sau citate d i rect, repl ici d in  
Hamlet. I n  momentu l hotărâtor a l  piese i ,  eroul are propriul său "A f i  sau a nu fi >> ,  
chiar dacă altul este motivul d i lemei sale. 

Ca personaj ,  Platonov, nu seamănă cu Hamlet, dar o altă paralelă, cu Don 
Juan, e inevitabi lă. Şi cuplul Platonov-Tri leţki seamănă cu cuplul Don Juan-Sga­
nare l .  Platonov, ca şi Don Juan, e un om cu princip i i ,  chit că unul  dintre principi i le 
lu i  e împotriva moralităţ i i  obişnuite; Tri leţki , aparent - sau în real itate - lipsit de 
principi i , are, totuşi ,  un bun s imţ natural şi devine, asemenea lui Sganarel în 
celălalt cuplu ,  mai simpatic decât Platonov. Sigur însă că Platonov e un altfel de 
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Trupa şi regizorul. 

Don Juan - un Don Juan rus, care cucereşte femei le prin apatia şi nefericirea lu i ,  
şi sinferă şi cabotină. 

In Platonov, Cehov nu  evită întorsătur i ale acţi u n i i  exagerat de 
spectacu loase - s inuc ider i ,  adu ltere, cr ime,  amen inţări cu amorul - de care 
avea să se ferească în p iesele l u i  mar i .  Dar această piesă e in f in it mai  bună 
decât melodramele obişnu ite sau ser ia le le TV comune,  pentru că are adevăr 
ps iho log ic .  Cehov reuşeşte să justif ice ps iho log ic toate aceste acţ i un i  
exagerate, pu ţ i n  obişnu ite în  v iaţă ş i  pe care le  găsim ,  de obice i ,  în p iesele 
proaste. Cehov ne  conv inge că acestor personaje l i  se întâmplă exact ce 
trebu ie să l i  se întâmple . "  

(d in  caietul-program) 

\ILAD HLIQLIR 
(Livada de vi�ini, Teatru l Maghiar de Stat, C luj-Napoca, 1 998) 
" . . .  Când puneam Livada de vişini la C lu j ,  la Teatrul Maghiar, pe care eu ,  

persona l ,  î l  socotesc unu l  d i ntre spectacole le i mportante pe care le-am făcut, 
s igur  că,  m ie  p lăcându-mi  foarte mu lt spectacol u l  l u i  Streh ler, am pornit de la 
ideea să nu existe n ici o fărâmitură din acel spectacol .  Era aşa de personal şi 
de poetic, încât eu  trebu ia  să-i descopăr p iesei  o altă poezie  şi un  alt umor ş i ,  
tot stând şi gând indu-mă la  imag i nea extraord inară pe care o real izase 
Streh ler  când peste noi  în sală se strecurau viş i n i  ş i  ne u mpleam de frunze, 
eu m-am decis să nu apară n ic i  o frunză ş i  n ic i  un  v iş in .  Ş i  atu nc i ,  am pornit  
de la o i magine aparent fo rmală ,  dar eu nu cred că a fost fo rmală din moment 
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ce a provocat conţi nutu l  spectaco lu l u i .  Am porn i t  de la ideea că această casă 
este importantă, nu l ivada ,  ş i  am în locu it frunzele de v iş in cu pereţ i i  care cad . 
Atunci oameni i  au o altă aprop iere faţă de viaţa lor, pentru că viaţa lor  dev ine 
această casă.  O aprop iere mai  pute rn ică ,  mai d u ră decât faţă de o grădină 
care înf lo reşte . . .  E ra şi  o s u rpare, ş i  o reflecţie a v ieţi i ,  a amint i r i lor  . . .  era ş i  
::> i dee a căder i i  acestei case la f igurat, dar un  efect nu trebu ie  sub l i n iat de 
m u lte or i  în teatru" 

(Fiorica lchim, La vorbă cu Vlad Mugur, supl iment, revista "Teatrul azi", 
Bucureşti , 2000) 

ALEXAN7)Rll COLPACCf 
(Pescăruşul, Teatrul de Stat d in Oradea, 1 972) 
"Cehov ne înfăţişează o l u me cenuş ie ,  bana lă ,  ca o zi  de p rov inc ie  

ob işnu i tă ,  o l ume  la care n ic i  măcar t rag ismu l  nu  poate aj u nge.  A ic i  nu  
::>ătrunde decât reg ret u l ,  zâmbetu l ,  comicu l ,  g rotesc u l .  Tragedie ş i  fa rsă ,  o 
estetică a eterogen i tăţ i i .  Cehov i n stau rează un c l i mat al reflexe lor  str idente,  
p l i n e  de i ron ie ,  sarcasm ş i  c ruz ime .  L ivez i l e  l u i  Cehov nu  înf loresc 
n ic iodată . Personaje le  sale î i ant ic i pează pe p rotagon işt i i  p iese lor  l u i  
Beckett s a u  Ionescu . G ă s i m  a ic i , c a  ş i  î n  teatru l  scr is astăz i ,  prob leme 
legate de dez integra rea e u l u i  [ . . .  ] ren u m ite le « tăcer i  cehov iene » [ . . .  ] t rebu ie  
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neapărat să se i ntegreze într- u n  r i tm de spectaco l ,  aş z ice ch iar  că- I  
g răbesc ,  f i i n d  pu n ctu l te r m i n u s  al  gând u l u i ,  e p u i za rea d o r i n ţ e i  de 
com u n icare . "  

(din caietul-program) 

tOAN tEREHtA 
(�nchiul Vanea, Teatrul Naţional d in  Timişoara, 1 980) 
" I na i n te de E i nste i n ,  asemenea a l tor  mar i  c reato r i ,  Cehov fo rmu lează,  

cu m i j l oacele arte i  sa le ,  teor ia re lat iv i tăţ i i .  I nefab i l u l  poet ic  a l  re laţ i i l o r  l u m i i  
sa le m i  s e  pare o teo r ie  apl icată a re lat iv i tăţ i i  l u m i i .  Toate personaje le  l u i  
s u n t  înzestrate c u  o autent ică f rumuseţe ş i ,  în ace laş i  t i m p ,  măc i nate de 
ego ism ş i  toate malfo rmăr i l e  ratăr i i .  Ex istenţa lor  este u n  pretext pent�u  
d ia log despre d ragoste ş i  u ră ,  v iaţă ş i  moarte ,  despre succes ş i  eşec.  I n  
acest d ia log ,  pu rtat c u  v i rtuozitate ch iar ,  s e  destramă or ice conf l ict capab i l  
să le  dec lanşeze acţ i u nea .  Socoti nd  f iecare personaj o og l i ndă care 
ref lectă atâta d ramă câtă l uc id i tate i -a  mai  rămas,  cons ider  personaj u l  
Son ia  og l i nda cea m a i  puţ in  abu rită , cu zone î n  care î i  m a i  poţ i  d i st i nge 
ch ipu l ,  la o a n u m ită l u m ină .  Dar  ca să rez iste ,  l uc i d i tatea scrâşneşte 
d ramat ic  ş i  r i d i co l  într- u n  s i stem în care va lo r i l e  umane  s u nt prăbuş i te .  
S u nt c l i pe când n i m e n i  nu  ma i  poate face deoseb i re între tand reţe ş i  
abjecţ ie ,  între sub l im  ş i  r i d ico l .  Totu l  se descompune  cu vol u ptate pentru că 
a ic i  este pos ib i l  o r ice .  

Trebuie să spargem minunatele aparenţe, dantelate, dar  numai  după ce 
le-am obţinut. Trebuie să apelăm la ruperi formale, de structură , prin care să 
d ivulgăm momentul anterior răsturnând totul în ridico l ,  în derizor iu .  Logica 
interioară a spectacolu lu i  nostru se constitu ie d in acest lanţ de acumulări 
succesive a căror total itate se adună într-o g lobală relativitate a întregulu i .  Este 
vorba, de fapt, de acel «provizorat» funciar ce determină sti lu l  fundamental al 
întregi i  opere cehoviene, dar pe care, de la Einstein încoace, nu-l putem numi  
altfel decât Relativitate. "  

(din caietul-program) 

7)0HtNtC 7)EH'CtN5Kt 
(Livada de vişini, Teatrul "C. I .  Nottara", 1 988} 
"Personajele noastre, din motive diferite, dar cât de umane toate, pierd încet, 

ca într-un somn, contactul cu i real itatea tenace a mitolog iei ş i  atunci se pierd pe 
sine, devin văduvite de mult mai mult de atât, devin văduvite de existenţă. Trebuie 
mereu reinventate ca într-o l i turghie a disperări i .  Poate toată zbaterea lor nu e 
decât un vis rău ,  un  joc, un joc amar al unui  copi l ,  imaginat de cei pe care îi evocă, 
ca un fulg de nea între o sută de ogl inzi . Văzut pri ntr-un asemenea vitra l iu ,  Cehov, 
redescoperitul imens comediograf, îmi apare ca un metafizician ales şi subţi re. U n  
nel in iştit, chinuindu-se s ă  judece, s ă  s e  judece până î n  rărunchi i  unor izvoare 
esentiale. Lumea aceea «Condamnată de istorie să dispară» era lovită de o 
malad ie continuă: putrezi rea cumpeni i  acelor fântâni mitice care ţin osi i le sufletu lu i  
omenesc". 

(din caietul -program) 
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George BANU 
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Livada de vişini sau viaţa fără răspuns. lnsolvabi l itatea proprietăţi i  anu lează 
orice soluţie raţională şi doar un mi racol ,  ca acela în care speră Varia, ar fi putut 
rezolva confl ictu l ,  căci aici este vorba de o dublă actiune de salvare: salvarea 
economică a stăpâni lor, fără sacrificarea a ceea 

'
ce îi justifică, în planul 

s imbolicu lu i :  l ivada de viş in i .  Lopahin se dovedeşte incapabil să găsească 
răspunsul la complexul l ivez i i ,  tocmai pentru că nu reuşeşte să sesizeze legătura 
inextricabi lă dintre planu l  economicului  şi cel al simbolicu lu i .  . .  Stăpân ii au înţeles 
că soluţia economică, o dată ce i-ai adoptat strategi i le, presupune fal imentul 
simbol icului  . . . Li vada de vişini este un nod, nod gordian, unde radical itatea lovituri i 
de sabie precon izate eşuează, tocmai pentru că impl ică distrugerea simbol icu lu i ,  
consacrând întronarea logici i negustoreşt i .  Triumf al lu i  Lopahin ,  cu preţul derutei 
acestor fi inţe pe care el a vrut să le ajute, fără să reuşească să o facă: dubla 
acţiune de salvare se dovedeşte i luzorie, iar eşecul ei î i  mâhneşte atât pe vechi i  
stăpâni ,  cât şi pe noul stăpân, căci ei  alcătu iau împreună o reţea în care 
afectivitatea era mai puternică decât rival itatea d intre clase. De aici provine 
original itatea opere i ,  d in această l ipsă a confl ictu lu i  . . .  La 22 august, economicul , 
a lungând simbol icu l ,  simptom al t impuri lor moderne, separă pentru totdeauna cele 
două lumi  şi  confirmă faptu l că vânzarea la l icitaţie nu rezolvă cu adevărat 
complexul l ivezi i ,  echivalent dramaturgie al cvadraturi i  cercu lu i .  Lopahin va fi , fără 
voia lu i ,  ucigaş, căci ,  prin răspunsul pe care îl aduce enigmei,  e l  d istruge, la 
răscrucea dintre două veacuri ,  şi l ivada pe care o venera şi pe Liubov care era 
pentru el "mai mult decât o mamă". El este un Oedip, falsul învingător al z i lei .  Vi ito­
rul lu i ,  noi ştim asta , este pecetl uit în mod tragic: nenoroci rea va lovi năprasnic, şi 
ce va face, atunci ,  omul care a crezut că a. răspuns la întrebarea Sfinxu lu i? 

Livada de vişini se află la o răscruce. In  1 904, data montării sale la Moscova, 
veacuri le se împletesc ca apele a două râuri , căci ,  o dată cu ea, veacu l  al X IX-lea 
se sfârşeşte şi începe veacu l  al XX-lea. Pe acesta din u rmă, Livada de vişini îl 
vesteşte şi  îl însoţeşte, contopindu-se cu el şi luminându-1 .  [ . . .  ] 

Livada de vişini începe, la fel ca şi Faust, în momentul constatării eşecului .  
Drumurile se înfundă, orizontul se întunecă. Privit din această perspectivă, Lopahin se 
aseamănă cu Mefisto, deoarece el propune, ca şi acesta, un pact de salvare pentru 
care se plăteşte acelaşi preţ, preţul vânzării de sine. Dacă îl acceptaţi ,  spune el, "sunteţi 
salvaţi", dar stăpânii resping oferta şi preferă să se prăbuşească. Liubov şi Gaev, cup!u 
reunit, cuplu androgin, se eschivează de la soluţia propusă, fără, însă, să o conteste. In 
cazul lor, indiferenţa înseamnă rezistenţă. [ . . .  ] 

Livada de vişini sau echivalenţa trag ică. Pentru Hegel sau Camus, tragedia 
se iveşte din paritatea valori lor şi din imposibi l itatea de a alege. Creon şi Antigona 
incarnează valori opuse, dar în egală măsură legitime. La fel ca stăpâni i  ş i  
Lopahin: complexul l ivezi i  de vişin i  se bazează pe această neputinţă tragică de a 
lua o decizie. Pe acest echi l ibru d intre uti lu l  economic şi uti lu l  simbolic, pe care 
fiecare d intre părţile impl icate îl contestă, în numele apartenenţei sale la un alt 
sistem de valori . [ . . .  ] 
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Livada de vişini sau experienţa morţi i .  De lun i  de zi le stau ,  cu toţi i ,  strânşi în 
ju rul unui  muribund, pe care nici unul d intre leacuri le încercate nu-l poate 
vindeca . . .  E t impul să se gândească la un nou ciclu .  Acesta evocă experienţa 
morţi i ,  căci l ivada de vişin i ,  decapitată de un Lopahin cu cronometru ! în mână, nu 
va mai fi văzută n iciodată de n imeni .  .. Mulţimea pomilor şi splendoarea flori lor îi 
t i nea laolaltă . . .  o dată cu sacrificarea acestora, l ivada se converteste în memorie. 
Memorie care rezistă, atâta timp cât supravieţuiesc martori i . . .  aşa cum se întâmplă 
cu un spectacol de teatru . Livada de vişini devine lăuntrică. [ . . .  ] 

(din Anexa: Teatrul şi livada, o parabolă a crizei) 
Livada îşi legitimează raţiunea de a fi prin splendoarea efemeră a vişin i lor în 

floare. Ea nu covârşeşte privirea şi nu desfată sufletul decât vreme de câteva zi le :  
această frumuseţe fascinează tocmai pentru că este trecătoare. Trebuie să o 
surprinzi şi să-i reţii amintirea. 

Astăzi , teatru l nu-Şi fundamentează, oare, identitatea pe această efemeritate, 
ce expl ică atracţia pe care el o exercită încă, efemeritate asimi lată, d in ce în ce 
mai mult ,  unei slăbiciun i ,  acum când se impune tot mai putern ic gustul pentru 
memoria mecan ică, cea care , pur şi simplu , înregistrează? Aceasta păstrează, 
arh ivează, fără a putea vreodată să capteze strălucirea experienţei teatrale, care 
va fi , mereu,  la originea celei lalte memori i ,  a celei v i i .  A vedea un spectacol 
splendid este sinonim cu a vedea l ivada de vişini în floare. Preţ de o suflare. Dar 
aminti rea poate marca o viaţă. 

lată argumentele care ne îngăduie să asemănăm teatru l cu l ivada de viş in i .  
Această parabolă nu are cum să nu- i  preocupe pe nel in iştiţii care suntem. Ce-i de 
făcut? [ . . .  ] 

Pentru că nu putem găsi răspunsul ,  trebu ie să continuăm să îl căutăm, în 
numele acelei " l ivezi lăuntrice", care a devenit "teatrul nostru". 

(Traducerea: Af*.<.A HĂNfliTrLI, 
Editura ALLFA, colecţia Godot, Bucureşti , 2dOO) 
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Ovidiu LAZĂR 

1 .  Dramaturgia lu i  A. P. Cehov şi spaţiul  teatral românesc. 
Deşi situarea geografică face ca România să fi fost şi  să fie vecina imperiu lui 

rus (care , cu toate convulsi i le şi transformările, a rămas mereu acelaşi în 
chintesenţa sa) , oameni i  de cultură în general şi cei de teatru în special nu şi-au 
manifestat deliberat "afin ităţi le elective" cu omologii lor pravoslavnici nici în a doua 
jumătate a secolu lu i  al nouăsprezecelea, nici în prima jumătate a secolu lu i  
douăzeci .  

E l iminând formele de teatru popular tradiţional ( influenţat evident de epoca 
fanariotă şi de reflexele ei fie greceşti ,  fie turce) , vom constata că teatru l românesc 
al începutu ri lor stă sub semnul "modelu lu i  francez", atât în ceea ce priveşte 
l iteratura dramatică, cât şi în ceea ce priveşte organizarea actulu i  teatral în sine. 
Cercetări le efectuate la Arh ivele Naţionale d in laşi (Fond Teatrul Naţional ) ,  dar şi 
inegalabi la Istoria Teatrului În Moldova a lui Teodor T. Burada motivează fără 
putinţă de tăgadă afirmaţia de mai sus. Chiar dacă provin d in l iteratura ital iană, 
germană şi ,  mai ales, franceză, toate adaptări le, localizări le sau autohtonizări le 
textelor alese pentru reprezentaţi i  teatrale şi de operă au ca provenienţă spaţiu l  
l ingvistic ş i  cu ltural al lu i  Voltaire. Acest fapt este întru totul valabil şi pentru operele 
lui Shakespeare care se joacă incredibi l  de frecvent, dar numai în franceză sau d in  
su rse franţuzeşt i .  

Manifestându-şi întreaga existentă umană şi artistică pe fâşia temporală 
dintre două secole, A. P. Cehov a pătruns (paradoxal ! )  relativ repede în conşt i inţa 
culturală românească, în primul rând ca autor de proză scurtă şi, mai ales, ca 
autor de proză scurtă umoristică. Tradus precar în l imba franceză (într-o antologie, 
Povestitori ruşi moderni, din 1 895, şi abia în 1 901 în volum) ,  dar editat cu 
regularitate în spaţiul german, începând cu anul 1 890, Cehov apare în presa 
l iterară de la noi prin transpuneri aproximative din nemţeşte şi prin echivalări 
d i recte din l imba rusă, acestea din urmă având ca punct de maximă importanţă 
anul 1 895, când revista "Lumea Nouă" din Bucureşti publ ică zece schiţe 
umoristice din perioada 1 88 1 -1 887 în varianta Sotiei Dobrogeanu-Gherea (cea 
care, în 1 929, 1 93 1  şi  1 932, va publ ica trei volume de schiţe şi nuvele ale marelu i  
scriitor) . Demn de semnalat este faptu l că variante româneşti din proza cehoviană 
apar pe tot cuprinsul ţări i ,  de la laşi la Sibiu,  din Craiova la Satu-Mare, de la Lugoj 
la Constanţa, din Piatra-Neamţ la Arad, de la Galaţi la Cluj. 

Prima traducere românească a unei piese de A. P. Cehov datează din 1 3  no­
iembrie 1 903 şi poartă semnătura lui Gh. D. BelinschJ, în ziarul "Cronica" din 
Bucureşti : Tragedian fără voie (Viaţă de vilegiaturist). l i  u rmează, în 1 904, două 
variante ale comediei într-un act Ursul, iar în 1 909, Despre efectul dăunător al 
tutunului. În intervalul 1 909-1 91  O apar traduceri (fragmentate şi fragmentare! )  
d in Unchiul Vanea şi d in  lvanov, ambele datorate aceluiaşi Gh .  D. Belinsch i .  

Anul 1 9 1 O constitu ie momentul primulu i  spectacol românesc cu  o piesă de 
Cehov: farsa Cerere În căsătorie, în traducerea lui N. Dunăreanu, este jucată pe 
scena Teatrului Naţional d in  Bucureşt i .  Reprezentaţia va încânta publicul ( intră în 
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repertoriul permanent al Teatru lu i ! )  şi cronicari i (printre care Liviu Rebreanu,  cel 
care va traduce din germană schiţe şi povesti ri de Cehov, precum şi piesa Trei 
suron) . 

Din spectacologia cehoviană veche, mai sînt demni de reţinut ani i :  
./ 1 923-1 924 • la Naţionalul bucureştean, V. Enescu montează Pescăruşul 

(traducerea: Ion Vinea) , având în distribuţie, printre alţi i ,  pe Maria Fi lotti 
(Arkadina) şi N .  Bălţăţeanu (Trigorin); spectacolu l  este elogiat de Carnii 
Petrescu şi de Al .  Ki riţescu; 

./ 1 926-1 927 • Teatrul "Regina Maria" din Bucureşti real izează o montare 
valoroasă a piesei Livada de vişini; 

./ 1 927-1 928 • V. 1 .  Popa încearcă să transforme sentimentele slave în trăiri 
româneşti o dată cu spectacolu l  Unchiul Vanea de la Teatru l Naţional d in 
Cernăuti . 

După această perioadă, instalarea defin itivă a lu i  A. P. Cehov în spaţiul teatral 
autohton este marcată de două evenimente ce vor avea consecinţe în receptarea 
sa românească: 

• apariţia, între 1 954-1 963, a ediţiei OPERE (în 1 2  volume) care, cu toate 
imperfecţiun i le, constituie o tentativă izbutită de a propune un autor în 
multitudinea pal ierelor creaţiei sale şi , mai ales, de a aduce la rampă o 
seamă de traducători ce vor forma în t imp "o castă" realmente 
protesionistă de translare a pieselor cehoviene într-o l imbă română 
autentică şi din punctul de vedere al valori i l iterare, dar şi din punctul de 
vedere al cursivităţii atât de necesară reprezentări i textu lu i  în spectacol ;  

• montarea lu i  Moni Ghelerter d in 1 953 cu Trei surori, jucată multe stagiun i  
la Teatrul Naţional d in  Bucureşt i ,  susţinută de o distribuţie excepţională 
(Maria Botta, Aura Buzescu , Elvi ra Godeanu ,  Costache Antoniu, I on 
Finteşteanu ,  Emi l  Botta, Radu Beligan , ş.a.)  care, ignorând inovaţi i le lu i  
Meyerhold şi Tai rov, valorifica exemplar metoda l u i  K. S. Stanislavski ,  atât 
de strivitor-creativ exersată în repetiţ i i le-şcoală de la Teatrul de Artă din 
Moscova (înţelegerea realistă a situaţiei dramatice de către interpret, 
monologul interior capabi l  să "acopere" expresiv tăceri le d intre repl ic i ,  
motivarea permanentă a atitud in i i  scen ice, etc . ) .  

Avem de-a tace, probabi l ,  cu  acel gen de spectacol care, sintetizând etape, 
devine împl in it şi complet, epuizând cu sine anumite "căi de acces" la text şi  te 
obligă, ca om de teatru , să cauţi un alt început.Aşa se expl ică, într-un anume tel ,  
tră i ri le contradictori i ale unu i  scriitor îndrăgostit de  �eatru ş i  de  Cehov, pe  care şi 
le exprimă elocvent într-o carte de eseuri intitulată In căutarea lui Cehov: " . . .  Un 
mare spectacol cu Trei surori la Naţional ,  m-a apropiat, în sfârşit, de Cehov. De 
înţeles nu cred că l-am înţeles, însă, nici atunci pe adevăratul şi atât de complexu l 
dramaturg , chiar dacă spectacolu l  m-a emoţionat profund . . .  I ntram uneori în pauza 
actu lu i  întâi sau doi să ascu lt doar câteva repl ici spuse de Maria Botta sau Aura 
Buzescu, vrăjit f i ind de muzica atât de specială a vorbelor, de sunetul melancolic 
al glasuri lor care rosteau repl ici le cu intin ită tristeţe. Mă vrăjeau pauzele d intre 
repl ici . . .  Cred că nici nu eram prea atent la ceea ce spuneau actor i i ,  ascultam piesa 
aşa cum aş ti ascu ltat o bucată muzicală. Trei surori semăna cu o sonată şi aş ti 
fost în stare s-o ascult la nesfârşit! Nu era totuşi un mod întru totul greşit de a-1 
înţelege pe Cehov. Pr imul pas fusese tăcut şi nu pornisem chiar cu stângul .  
Descoperisem, de fapt, poezia pieselor sale, în care aparent nu se întâmpla 
n imic . . .  Spectacolu l  miza tocmai pe această poezie, pe atmosferă, pe tăceri le 



dintre repl ici , după cum am mai spus, regizorul f i ind ajutat de o trupă extraord inară 
de actori . . .  Lipsea, desigur, în spectacolu l  de la Naţional , «Subtextu l "  comic al 
piesei ,  de care s-a făcut caz în montările care I-au precedat . . .  " 

Pentru înţelegerea adecvată a ceea ce s-a petrecut în regia românească în 
ultimi i  treizeci şi cinci de ani raportat la "marele rus", trebuie neapărat menţionate 
apariţi i le a două exegeze despre dramaturg ia cehoviană care au produs modificări 
de substanţă în "unghiur i le de atac" ale regizori lor asupra teatru lu i  lui Cehov. În 
1 972, Leonida Teodorescu publ ica Dramaturgia lui Cehov, în care făcea o 
argumentată vivisecţie pe situaţii şi pe personaje, inval idând comicul de vodevi l ,  
dar ş i  trag icul pur, un iform izant, î n  favoarea conceptulu i  d e  farsă tragică, apl icabil 
la toate piesele, ca m ij loc de tratare combinată atât a d!=ltal iu lu i  psihologic, cât şi a 
atitudin i i  real iste de i nterpretare a respectivu lu i  detal i u .  I n  1 983, Sorina Bălănescu,  
în Dramaturgia cehoviană • Simbol şi teatralitate, atrăgea atenţia oamen i lor de 
teatru, printr-un ingenios sistem de conexiun i  teoretice, că s imbolistica cehoviană 
este ea Însăşi o luxuriantă sursă de idei teatrale, studiu l  său rămânând până 
astăzi un soi de "îndreptar anal itic" privind abordarea coerentă şi motivată a 
universulu i  de semnificaţi i  d in piesele lu i  Cehov. 

Nu este deloc de negl ijat, în acest context, apariţia, în anul 1 977, a f i lmulu i  
lu i  N ikita M ihalkov Piesă neterminată pentru pianină mecanică, de fapt o 
ecranizare l iberă a piesei Platonov, care a bulversat lumea teatrală pr in balansul 
seducător între comic şi tragic, dar, mai ales, prin câteva elemente de construcţie 
regizorală ce intraseră în uitare: influenţa elementelor naturi i  asupra atitud in i i  
personajelor (ploaia, arşiţa, vântul ,  z iua ,  noaptea) ; alternanţa stări lor omulu i  de-a 
lungul zilei (somnolenţă, agitaţie, pl ictis, deconectare) ,  farsa ca sursă de 
amuzament şi de comunicare, relaţi i le uneori banale, alteori insolite, pe care le 
avem cu obiectele d in imediata apropiere, d iferenţa absurdă dintre amploarea unei 
intenţi i şi f inal izarea ei rid icolă (un exemplu :  Platonov vrea să se sinucidă, 
aruncându-se în lac, dar apa acestu ia î i ajunge abia sub genunchi) şi multe, multe 
altele care edificau împreună o atmosferă de un real ism şi cin ic şi uman , peste 
care plutea tristeţea poetică a înţepeniri i  t impulu i  şi a repetări i  inutile a zbuciumulu i  
omenesc cu scopul un ic şi deplorabi l  de a simula viaţa trăită intens. 

De acum încolo, cronologia existenţei lui A. P. Cehov în spaţiul  teatral 
românesc va fi polarizată de câteva exegeze regizorale remarcabile ce vor stabi l i  
itinerari i ,  d i recţ i i ,  evaluări şi tendinţe asupra unui  fenomen generalizat şi constant: 
Cehov se joacă mult în România şi  pri leju ieşte spectacole de referinţă! 

1 967. Teatrul "Lucia Stu rza Bulandra", Bucureşti . Racordat la inovaţile lu i  
Meyerhold, Tai rov, Barrau lt, e l  însuşi un creator de factură anal ist-critică, Lucian 
Pintilie rupe tradiţia viziun i lor  edulcorate de sentimental isme melodramatice şi 
creează Livada de vişini într-un registru comic, un comic însă real ist ş i  amar, 
cinic şi p l in de compasiune faţă de o lume care se afundă patetic, dar i revers ib i l ,  
In propria-i inconştienţă d izolvantă. Ranevskaia (Ciody Bertola) , cufundată într-un 
lan de grâu de unde înşiră "nimicuri" despre viaţa ei şi Firs închizând obloanele 
vechi ,  scârţâitoare, ale conaculu i ,  în sunetele loviturilor de topor, târându-şi 
picioarele prin penumbra tot mai densă care, în cele din u rmă, îl înghite constituie 
,,pol i i" ideatiei ai unei lecturi regizorale tranşant novatoare ce a marcat defin itiv 
receptarea românească a lumi i  lu i  Cehov. 

1 973. Teatrul Naţional ,  Cluj . Preocupat până la obsesie de teatrul de stare, 
Alexa Visarion real iza, într-o manieră şocantă, Unchiul Vanea pe coordonatele 
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farsei tragice: într-o atmosferă din ce în ce mai apăsătoare, toate personajele se 
dedau cu înverşunare crescândă unui joc teribi l şi voluptuos al (auto) distruger i i .  

1 977. Teatrul "Lucia Sturza Bulandra", Bucureşt i .  După un demers teoretic 
exploziv ("Teatral izarea picturi i  de teatru", 1 956), benefici ind de o distribuţie 
fabuloasă, constru ind el însuşi un decor din lemn şi mătăsuri i r izante ce conţinea, 
arh itectural ,  spaţ i i  de joc care i luzionau şi demistificau totodată, Liviu Ciulei 
propunea un Pescăruşul al ridicolu lu i  grotesc, descoperind laturi inedite în 
comportamentul personajelor prin care, accentuându-le, obţinea esenţe tipologice 
tulburătoare. 

1 985. Teatrul Naţional , Târgu-Mureş. Aflat la final de carieră, Gyorgy Harag 
a edificat, într-o sfâşietoare luptă cu moartea, Livada de vişini, poate cea mai 
zguduitoare variant? românească a unui text cehovian d in  a doua jumătate a 
secolu lu i  douăzeci .  _I ntregul d iscurs regizoral avea ca temă timpul şi valorile sale 
în destinul omulu i .  I ntr-un decor năucitor (Romulus Feneş) ce imagina un vast 
tunel ca o arteră cosmică, personajele gl isau , pe ritmuri psiholog ice d iferite, prin 
sine şi prin ceilalţi , căutând parcă izbăvirea, care evident "se amâna" ş i ,  atunci 
când totu l se prăbuşea (la propriu ! )  cu un tragic fâlfâit f inal , nu mai rămânea decât 
o colosală pustietate (a spaţ iu lu i ,  a t impulu i )  în care Fi rs, cu lcându-se pe podeaua 
scenei ,  se afunda cu încrâncenare, devenind întuneric, neant, tăcere . . .  

Frecventată insistent de regizori ,  Livada de vişini pare a f i  "cheia d e  boltă" 
a sensibi l ităţ i i  teatrale contemporane şi continuă să furn izeze surse de meditaţie 
scenică despre pericolu l  invaziei industriale (Andrei Şerban, Teatrul Naţional 
Bucureşti , 1 992) sau despre deriziunea automistificări i (Vlad Mugur, Teatrul 
Maghiar C luj ,  1 998). 

Au existat montări mai puţ in cunoscute, dar inedite şi seducătoare. Trei 
surori, de pildă, a cunoscut două variante vehement diferite: una la Ploieşti , în 
1 987, unde acest G rotowski al reg iei autohtone, Aurel iu Manea, bântuit de viziun i  
ca în Chagal l ,  miza pe lipsa concretă a comunicării (monoloagele importante f i ind 
rostite în cu totu l altă di recţie decât cea în care se aflau cei cărora l i  se adresau! ) ;  
ş i  alta la "Bulandra", în  1 993, unde Alexandru Darie, într-un spaţiu înch is, d in  lemn, 
constru ia o atmosferă ce obl iga la mărturisire, la confesiune (scena Maşa-Verşinin 
se desfăşura la lumina lumânări lor, pe ritmuri vibrante şi învălu itoare de erotism) .  

Finalmente, montarea lu i  luri Kordonsky, tot de la "Bulandra", d in 2002, 
receptată ca un enorm şi justificat succes, propune un Unchiul Vanea în care 
situaţia comică nu este altceva decât suportul tragic al căutări i  de sine, atât de 
devorantă şi totodată atât de tristă în neîmpl in i rea ei .  

Iar cartea lu i  George Banu Livada de vişini, teatrul nostru (Aiffa, 2000) 
certifică peremptoriu o evidenţă: Cehov aparţine lumi i  în care trăim ,  exact în 
măsura în care fiecare dintre noi îi aparţ inem. 

2.Cehov la laşi până în anul 1 980 
Adevărat bastion cultu ral (şi ,  impl icit, teatral) ,  laşul este cel mai mare oraş al 

României situat cel mai aproape, d in  punct de vedere geografic, de patria lu i  
Cehov. Cu toate acestea, d in  1 9 1 3  şi până în 1 980, în  acest loc nu s-au jucat decât 
cinci spectacole pe textele marelui dramaturg! 

Ca activitate teatrală propriu-zisă, laşul a cunoscut trei mari perioade ce pot 
fi împărţite generic astfel :  

• perioada istorică - de la 1 8 1 4  (când la M i roslava se înfi inţează un pension 
francez unde actorul Pell ier inţiază tinerii boieri în arta declamaţiei teatrale 
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şi organizează reprezentaţii cu drame şi tragedi i  clasice: Alfieri , Voltaire, ş .a.)  
şi până în decembrie 1 846 (o dată cu înfiinţarea Teatrulu i  de la Copou) ;  

• perioada clasică - d e  l a  1 846 ( instalarea l u i  Matei Mi l lo, alătu ri d e  Neculai 
Şuţu , la d irecţiunea Teatru lu i  Naţional de la Copou) şi până la 1 decembrie 
1 896 ( inaugurarea actualei clădir i  a Teatrului Naţional ) ;  

• perioada modernă - d e  l a  1 896 ş i  până î n  zi le le noastre. 
Prima reprezentaţie pe un text de A .P.Cehov la Teatrul Naţional din laşi se 

produce desigur în perioada modernă, mai precis în anul 1 9 1 3 , şi se referă la 
piesa într-un act Ursul, reluată apoi şi în 1 9 1 5 , apreciată de George Topârceanu 
pentru f ineţea şi i ronia d iscursulu i  dramatic. 

Asediat de convu lsi i le celor două conflagraţi i  mondiale, Naţionalul  ieşean 
pare a-1 u ita pe Cehov vreme de 33 de ani, până la 21 mai 1 946, când, sub 
direcţiunea lui Andrei Oţetea, văd lumin i le rampei Cerere În căsătorie şi Jubileul, 
un coupe mai mult conjunctu ra l ,  menit să "potenţeze" veleităţi actoriceşti de 
duzină. 

Dacă Shakespeare rămâne de departe cel mai jucat mare dramaturg din 
istoria spectacologiei ieşene, Cehov va mai aştepta încă 1 4  ani ,  până 21  ianuarie 
1 960, când , de data aceasta sub d i recţiunea Traian Ghiţescu-l l ie Grămadă , 
rafinatul şi profundul om de teatru Radu Stanca scoate premiera cu Unchiul Vanea, 
spectacol care va intelectual iza excesiv aparent m inora, dar umana neferic i re a lu i  
Voin iţki ,  în  defavoarea trăir i i  cu vibraţie emoţională a stări lor sufleteşti (acest 
aspect al viziun i i  lu i  Radu Stanca va fi amendat cu severitate de critica vremi i ) .  

Vor u rma două variante de lectu ri regizorale pe depl in consonante cu 
sensibi l itatea omulu i  contemporan, sensibi l itate adânc zdruncinată de sentimentul 
înstrăinări i de semeni ,  de impasul comunicări i ,  de cruda prăbuşi re a sinelui  în 
magma obişnuinţei cu el însuşi .  

Venită la laşi ,  în u rma înţelegeri i d intre profesoru l Ion Olteanu şi d i rectorul 
Corneliu Sturzu, pentru a-şi realiza examenul de diplomă, încă studenta Cătăl ina 
Buzoianu, va furniza, la 1 1  noiembrie 1 969, o imprevizibi lă probă de maturitate 
regizorală, aducând în premieră Pescăruşul. Distribuind în rolu ri-"cheie" câţiva 
tineri actori ,  precum Violeta Popescu , Cornel ia Gheorghiu ,  Sergiu Tudose sau 
Emil Coşeru, Cătăl ina Buzoianu a configu rat un spectacol al pol ifon iei destinelor, 
organizat pe sistemul frazelor muzicale d istincte care, de cele mai multe ori , se 
tensionează reciproc, fără a afecta însă structura f lu idă a întregulu i .  Atenţia 
acordată detal iu lu i  comportamental revelatoriu (de pi ldă, Maşa mânca aproape 
mereu seminţe, scu ipându-le cu o lehamite când absentă, când dezabuzată, chiar 
şi  pe celebra replică "Port doliu/ vieţii mele. Sunt nefericită. 'j , centrarea discursulu i  
regizoral pe coordonatele a două teme majore - 1) iubirea (pură,  exaltată şi deci 
aptă pentru imixt iuni le sfâşietoare ale real ităţ i i  imediate la Nina Zarecinaia; 
patetică, experimentată, pragmatică la Arkadina) şi  2) creaţia (freplev era 
conceput ca un artist novator, macerat de viziun i  mai ample decât puterea sa de 
a le exprima, monologul d in actul 1 scris pentru Nina f i ind rezolvat chiar în manieră 
suprarealistă, iar Trigorin apărea ca un navigator abil şi detaşat printre sensuri al 
căror conţinut îi era de mult fami l iar) ş i ,  mai ales, depistarea şi "parcelarea" aspră, 
chirurgicală, a situaţiilor de viaţă propuse de textul cehovian dădeau spectacolu lu i  
ritmurile unui  real ism lucid şi vibrant totodată, configurându-1 ca pe un soi  de 
"lecţi� de anatomie" asupra existenţei ş i  a neistovitei sale fluenţe. 

In  stagiunea 1 976/1 977, Valeriu Moisescu oferea publ icu lu i  ieşean un 
spectacol de autor: Livada de vişini. Pedagog, regizor, scenograf, scri itor, umblat 



prin lume şi bine orientat pe terenul mereu mişcător al teatru lu i ,  i ntelectual de 
autentică nobleţe, Valeriu Moisescu şi-a construit d iscursul  auctorial pe o anume 
poezie a crepusculului. Reprezentaţia păstra insistent, ca pe o dominantă 
caracteristică, sesizabi lă la toate n ivelu ri le, ritmuri le surdin izate ale unei lumi  care 
moare lent sub povara d iscretă a propriu lu i  farmec. Până şi agresivitatea i ritată a 
lu i  Lopahin devenea motivată în raport cu inconştienţa partumată şi dansantă a 
"cu ibu lu i  de nobi l i" ce plutea d istins în deriva unei im inente destrămări pe care, 
uneori ,  aveai senzaţia că şi-o dorea. A fost un spectacol în care actori din diferite 
generaţi i  izbuteau să compună (aproape în totalitate) o echipă cehoviană, ad ică 
posedau acea aură de trăire interioară capabilă să armon izeze disonanţele 
individual ităţi lor în atmosfera magică a ansamblu lu i ,  precum viaţa ce adună în sine 
toate contrari i le lumi i  în care trăim. 

Veniseră vremuri le recuperări lor ritmice şi constante ale dramaturgiei lu i  
A .P.Cehov pe scena unui teatru prea mândru de istoria sa - Naţionalul ieşean . 

Şi sunt fericit că le-am fost martor ş i ,  uneori , părtaş. 

3. Lecturi regizorale din dramaturgia lui Cehov pe scena Naţionalului  
ieşean. 

După anul 1 985, montările cehoviene pe scena Naţional u lu i  ieşean par a ieşi 
din aburi i  si lenţioşi ai întâmplări i ,  capătă o oarecare ritmicitate şi  - fapt deloc 
negl ijab i l !  - devin creativ îndrăzneţe şi sub aspectul interpretări i ,  ş i  sub aspectul 
curaju lu i  regizoral .  

La 12 apri l ie 1 987, Nicoleta Toia, experimentată şi bună cunoscătoare a 
potenţia lu lu i  aq_toricesc ieşean , scoate premiera unui  spectacol ce ar fi trebuit să 
se numească " l ntâmplări de fiecare zi", dar care va rămâne în conşt i inţa publ icu lu i  
şi a critic i i  de special itate sub numele Tactica şarpelui boa. 

Schiţele Şarpele boa şi iepurele de casă şi Corista, piesa într-un act O cerere 
În căsătorie şi celebra nuvelă Doamna cu căţelul, dramatizate şi contopite de 
Gabriel Arout într-un discurs teatral despre valenţele raportu lu i  bărbat-femeie, au 
pri lejuit regizoarei construcţia unei reprezentaţii simple şi de maximă eficienţă 
emoţională, accentuată şi de fericita alegere a Săl i i  Studio ca spaţiu de joc, 
int im itatea re laţie i  actor-spectator susţi nând , în acest caz, componenta 
"camerală" a celor patru texte. Un drapaj sonor consubstanţial ·fluxului trăir i lor 
(compus din muzica lu i  Ceaikovski) ,  o scenografie (Safta Şerbu) banală până la 
deriziune, dar sugestivă ca suport ambiental , alternanţa expresivă şi bine 
calculată a tăceri i  cu vibraţia repl ic i lor confereau spectacolu lu i  un l i rism amar, 
i ronic uneori , sat iric alteori , însă dens, perceptibi l ,  tu lburător. Vizibi lă şi relevantă 
era, de asemenea, decuparea regizorală a omenescului din tipologi i le propuse de 
Cehov, ceea ce a condus la două m i raculoase creaţi i  actoriceşt i .  Emi l  Coşeru , 
ardent şi d ivers în primele trei bucăţi , "exploda" pur şi s implu profesional în 
Doamna cu căţelul: o sinceră şi motivată mobil itate interioară, combinată rafinat cu 
o expresivă atitudine scen ică, duceau la realizarea unui personaj complex şi fluent 
- de la bărbatu l uşuratic, pus pe seducţi i  "de vacanţă", trecând prin îndrăgostitul 
sensibi l izat de propr i i le tră ir i ,  actorul ajungea la o copleşitoare dramă a 
însingurări i ,  parcursă cu un electrizant rafinament al mij loacelor. Carmen Tănase 
era strălucitoare. De la amestecul rudimentar de dorinţă şi de admiraţie faţă de 
bărbat la supuşenia de sorginte dostoievskiană, de la capric i i le când parşive, când 
naive ale muieruştii a l intate şi până la evanescenţa fosforescentă a femei i  
înfăşurată total în i u b i re, aclri [a fi l igrana i ntel igent şi  foarte nuanţat o bogăţie 
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captivantă de stări asumate cu o intensitate fără cusur. Inflexiuni  vocale, tăceri cu 
miez emoţional percutant, o gestual itate d iversă şi cu impact infai l ib i l  în 
caracterizarea personajelor trădau abi l ităţi interpretative de mare clasă. De altfe l ,  
atât actriţa cât şi spectacolu l ,  în  afara receptări i  entuziaste de către publ icul ş i  
critica locală, au fost răsplătiţi ,  la Festivalul  de Teatru Scurt de la Oradea, cu 
aproape toate premi i le competiţie i .  

La 3 octombrie 1 992, vedea lumin i le rampei Pescăruşul. După un debut 
fu lminant cu Şase personaje in căutarea unui autor de Luigi P i randello şi după 
câteva montări "denivelate" sub aspect valoric, Irina Popescu-Boieru se apropia 
cu respect şi fără tendinţe insurgente de capodopera cehoviană. Spectacolu l  era 
l impede, poate prea l impede, tablouri le se însumau unei curgeri elegante şi foarte 
plastice, peste care flutura lent o anume răceală (ca un superb buchet de flori 
închis perfect în celofan ! ) ,  răceală ce rarefia atmosfera, creând imaginea unor 
fi inţe îngheţate în structu ra transparentă a chih l imb�ru lu i .  Demersul regizoral se 
axa cu claritate pe două teme: iubirea şi ratarea. In  ceea ce priveşte iubirea, 
raporturi le dintre personaje păstrau l in ia obişnu ită , devenită convenţională datorită 



montări lor clasice, cu o exagerare exterioară fluxu lu i  reprezentaţiei (servitorii erau 
singuri i  care se iubeau cu adevărat, ajungând chiar, la un moment dat, la un 
zglobiu şi calofil joc cu nişte funi i ,  joc ce instiga toţi eroi i  într-o infanti lă hârjoană 
amoroasă) , dar cu un extraord inar şi original accent final: personajele care iubesc 
le aşteaptă pe cele iubite, acestea apar şi trec unele pe lângă alte le târând parcă 
un ter ib i l  halou al înstrăinări i - povara singurătăţi i  i remediabi le. Ratarea era foarte 
bine "distribuită" pe existenţe umane, fiecare purtând cu sine şi în sine o 
neîmpl in i re şi ,  totodată, o intenţie de a se salva. Aici se pare că demersul  regizoral 
şi-a găsit fioru l de autentic. Violeta Popescu era o Arkadina acomodată integral şi 
defin itiv cu un iversul  său lăuntric şi  tot ce venea din afara acestu ia o deranja vizib i l ,  
Doina Deleanu contu ra o Zarecinaia clorotică şi  ezitantă între ce are (Treplev) şi 
ce ar putea să aibă {Trigorin), Adi Carauleanu compunea un Treplev mereu 
frământat, agresiv cu el însuşi , dar şi cu cei lalţi , d in  pricina neputinţei de a-şi defini 
identitatea, Emil Coşeru "se ascundea" într-un Trigorin decent şi "rug in it" până la 
platitudine de intemperi i le celebrităţi i ,  Constantin Popa aducea un Dom înfiorător 
de deştept şi de acrit de propria-i deşteptăciune şi toţi alcătu iau o comunitate 
glacială în care fiecare era mult prea preocupat de sine, ca să nu-şi ignore 
semeni i .  Un punct forte al reprezentaţiei îl constituia scenografia ( Rodica Arghir) .  
Construit pe verticală, d in pereţi şi uş i  înalte, albe, acoperite cu ferestre translu­
cide, decorul min imal iza obiectele şi oameni i ,  sugerând un spaţiu vast, condamnat 
la pustietate. Costumele, deşi pu rtau amprenta unui  "fin  de siecle" sti l izat cu 
eleganţă, caracterizau cu precizie tecton ica interioară a personajelor. Două lucruri 
se decupau din context: o insolită propunere de Maşa (Monica Bordeianu) care 
părea umbra sumbră a unei păsări negre în picaj , datorită unei expresivităţi 
corporale cu valenţe de unicat, şi excepţionala "lecţie de teatru" oferită de Teofil 
Vâlcu care, deşi orb, ed ifica un Sorin atât de intens interiorizat, încât devenea un 
soi se spaţiu de vibraţie comună. Registre vocale abi l constru ite ca să transmită 
adâncimi le suferinţe i ,  gesturi laconice care "tăiau aeru l" ca să înrămeze persona­
ju l ,  trasee de mişcare parcurse cu o precizie miraculoasă - iată câteva d intre 
atributele "lecţiei de actorie" prin care Teofil Vâlcu şi-a luat rămas bun de la noi . . .  

Reprezentantă a celui mai tânăr nou val d in regia autohtonă, Ada Maria 
Lupu aducea la 7 martie 1 997, la Sala Mare (fapt care in iţial a contrariat, 
cunoscându-se structura de "sonatină" a textului) sceneta într-un act Cântecul 
Jebedei. Îndrăzneaţă şi l ipsită de complexe, ea "a tranşat" lumea piesei în două 
tabere: cei vechi (bătrânul actor Svetlovidov, bătrânul sufleur Nikita lvanâci) şi 
tânăra generaţie de actori .  Pentru aceasta din urmă, Ada Lupu a apelat la câţiva 
interpreţi până în 35 de ani pe care i-a îmbrăcat în costume de mişcare, le-a 
selectat o seamă de exerciţi i de vorbire şi de m işcare (Michael Cehov, Lee 
Strassberg ,  etc . )  d in  cele ce se studiază la cursuri le de Improvizaţie ale Şcol i lor 
Superioare de Teatru şi i-a pus "să fractureze" cu voiciune spectacolul  pe care cei 
doi interpreţi aparţinători textu lu i  se străduiau să-I închege. 

Ca "invenţie" extratext, această idee ar fi putut probabil să funcţioneze teatra l ,  
dacă ar f i  avut motivaţie, coerenţă şi dacă ar  f i  oferit un contrapunct semnificativ 
discursu lu i  cehovian atât de fin şi atât de complex în ţesătura sa de "noduri şi 
semne" dramatice. Ea însă a rămas cantonată în inconsecvenţă şi terib i l ism 
gratuit, generând un hibrid inestetic şi deconcertant. Cu tot efortul experimen­
tatulu i  Florin Mircea (care, sub presiunea contextu lu i ,  a sch iţat un Svetlovidov 
confuz, incomplet, fără fior şi identitate tipolgică) , cu toată ingenuitatea imprecisă, 
ezitantă şi superficială a Doinei Deleanu (un Nikita lvanâci androgin? ! ) ,  cu toată 



frumuseţea formală a imagin i i ,  când toate ştăngi le coboară de la pod, l ip i ndu-se 
una de alta la podea, pentru a face drumul  mişcător şi încă nesigur pe care pleacă 
actor i i  t ineri , reprezentaţia s-a dovedit un experiment gregar ce a demonstrat că 
apropierea de teatrul lu i  Cehov impl ică obl igatoriu cu ltu ră profesională, un tip 
special de sensibi l itate artistică şi o seriozitate a gândului capabilă să învingă 
avalanşa intuiţi i lor spontane. 

Tot în 1 997, Alexa Visarion , impresionat şi impulsiona! de atmosfera teatrală 
ieşeană şi-a exprimat intenţia de a monta aici Livada de vişini. Alcătuise chiar şi o 
distribuţie. Ceţu ri metafizice absconse au acoperit intenţia ,  şi ea nu s-a mai făptuit . 
Atunci .  Nu se ştie n ici până acum cine a avut de pierdut . . .  

Dacă s-a pierdut regizoru l ,  textu l a rămas, şi iată că la 1 O octombrie 2000, 
Alexander Hausvater provoca publ icul cu varianta sa la Livada de vişini 
(varianta sa, deoarece se pare că Horia Gârbea a retradus şi a " reorganizat" 
scenele piesei lu i  Cehov pentru această reprezentaţie) . După două colaborări cu 
Naţionalul ieşean (din care una s-a f inal izat excepţional: Teibele şi demonul ei), 
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Hausvater, cu binecunoscutul lu i  stil polemic şi iconoclast, se apropia de u lt imul 
mare text cehovian instigat ind iscutabi l  de tema acestu ia: criza unei lumi şi 
impl icaţ i i le e i .  (Tocmai descifrarea acestor impl icaţi i  a atras şi continuă să atragă 
regizorii sfârşitu lu i  de secol XX şi începutu lu i  de secol XX I ,  ceea ce face din Livada 
de vişini o piesă de căpătâi a vremuri lor noastre . )  Spectacolu l  e şocant, anulează 
şoapta şi promovează strigătul, într-un amalgam ameţitor de teme regizorale, de 
imag in i  vitr io lante şi  de sonorităţi asurzitoare . Esenţa întregu lu i  d iscurs 
spectacologic o constitu ie paroxismul şi el se manifestă susţinut pe toate pal ierele :  
interpretare , scenografie, m işcare scenică, idei  d i rectoare. Spaţi u l  de joc este 
dominat de trunchiuri le vişin i i  fără ramuri sau coroane, ale unor pomi cangrenaţi , 
amputaţi , ordonaţi geometric în centrul scenei ,  spre fundal ,  sugerând extrem de 
sti l izat! , li vada ca stare mentală a personajelor şi nu ca pe o real itate generatoare 
de suferinţă .  Spaţiul sonor, fie că e un vech i  vals rusesc, o polkă, zgomot de paşi ,  
sunete ale obiectelor acţionate mecanic, f ie că sînt voci le actori lor şi intensităţi le 
tonale ale acestora, spaţi u l  sonor, deci , este permanent maximal izat şi induce atât 
în interpreti , cât şi în spectatori o stare de tensiune reflexă şi ,  pe alocuri , greu 
suportabi lă .  Mişcarea e continuu dinamică, provocând un haos agresiv în care 
personajele se zbat să supravieţu iască, pr in aceasta accentuându-1  sau 
ampi lficându- 1 .  Toate ritmuri le existenţiale se rup, se frâng, tocmai când par a se 
aşeza, totul  se mişcă, anulând brutal orice tendinţă de fixare. Fi ind un spectacol 
de echipă, interpreţi i  îşi decupează anevoios personajele. Se zăresc, din când în 
când ,  Teodor Corban (un Lopahin trosnind de suflu vital , grosolan şi s igur pe e l ) ,  
Emi l  Coşeru (un Firs mereu atât de beat, încât nu-i  de mi rare că uită de sine şi se 
u ită pe sine) , Doina Deleanu (o Ranevskaia asaltată de diferite pu ls iun i  
incontrolabile) şi Sergiu Tudose (un Gaev cu gesturi h iperexacte şi  atitudin i  
nevrotice) . Spectacolul  abundă de idei  regizorale insol ite, care nu se contrazic ş i  
nici nu se suprapun,  ba,  d impotrivă , merg "umăr la umăr" pe traseul întregii 
reprezentaţ i i ,  îngreunând însă receptarea atunci când devin concomitente: 

• Liubov Andreevna şi ai săi sînt nişte artişti debusolaţi , inconştienţi şi 
manevrab i l i ,  care preferă să se sinucidă, decât să cedeze compromisuri lor 
(cel puţ in aşa lasă să se înţeleagă finalu l ) ;  

• totul este un coşmar al lu i  Lopahin, buimăcit încă de dimensiuni le realizări i 
sale (cel puţin aşa lasă să se înţeleagă începutul şi singurul moment de 
l in işte totală din spectacol :  înaintea anunţulu i  lui Lopahin că el a cumpărat 
l ivada) ; 

• cea mai viguroasă şi mai năucitoare idee a lu i  Hausvater (care ar fi meritat 
ea însăşi o montare! )  este aceea că uneori se poate licita totul: o l ivadă,  
obiecte, n işte case, inclusiv oamenii care le-au avut! 

Controversată, cu partizani  patetici ş i  detractori anarhiei , Livada l u i  
Alexander Hausvater încheie un secol de Cehov pe scena Naţionalului  ieşean ş i  
deschide, cu insurgenţa sa ,  porţ i le altui secol care pare că-şi va afla în Anton 
Pavlovici profetul său teatral .  

4. lvanov - începutul unei iubiri defin itive. 
Cuvintele acestui capitol vor balansa neîndoieln ic între ipostaza mărtu risir i lor 

de creaţie şi cea a reformulări lor d intr-un caiet de regie ce a constituit suportul de 
intenţii pentru spectacolu l  pe care l -am realizat la Naţionalul  ieşean : lvanov 
(premiera 9 februarie 1 988). E un itinerar deopotrivă emoţionant şi grav, deoarece 
rival itatea ludică dintre memoria afectivă şi reconstitu irea documentară a acelu i  



TEATgLIL� SS 

moment teatral presupune un control lucid şi nepărtin itor asupra trăir i lor pe care 
le impl ică evocarea înfăptuir i i  spectacolu lu i .  

Adevărata mea apropiere de fibra teatru lu i  cehovian s-a produs în anul  
universitar 1 983-1 984 când ,  pe parcursul  unui  întreg semestru , am studiat 
real ismul psihologic. Competentă şi răbdur ie,  dar şi agresiv-provocatoare, 
profesoara Cătăl ina Buzoianu ne-a determinat,  pas cu pas, să ne plasăm, fără 
echivoc, în centru l f i inţelor noastre. Sub aspect uman, psihologic şi mai ales 
teatral. Am optat atunci pentru actul al I I I - lea din Unchiul Vanea. Mi-am axat 
viz iunea regizorală pe două coordonate majore: 

1 .  totul se întâmpla în mintea lui Vanea care, ch ircit pe o canapea incomodă, 
acoperit cu un pled rufos, având în spatele său un uriaş văi transparent 
(vălul  aburos al memorie i ! )  pe care, întâi , se profi lau si luetele tuturor 
celorlalte personaje, iar apoi începeau să rostească fraze defin itorii pentru 
caracterele lor, pe rând, după aceea toţi deodată (compunând un haos 



sonor de cuvinte ce nu se puteau închega într-o comunicare) , Vanea, deci , 
retrăia totul cu intensitatea dureroasă a eşecu lu i  (actul al patru lea urma să 
constituie, evident, timpul prezent al spectacolu lu i ) ;  

2 .  toată substanţa dramatică a actu lu i  era constru ită pe onomatopeea lu i  
Vanea ("Poe!"), cerută de Cehov după tentativele ratate de a- 1  împuşca pe 
Serebreakov; abia atunci toţi deveneau cu adevărat speriaţi şi d isperaţ i ,  iar 
Vanea se cufunda într-o l in işte interioară vegetală şi amorfă - momentul 
eşecului  deplin exprimat printr-o onomatopee stupidă şi asumat spontan 
cu o desăvârşită uitare de sine. 

D istribuţia (Teodor Corban , Claudiu Stănescu,  Angel Rababoc, M ihai Coadă, 
M i runa Birău, Carmen Tănase, Oana Ştefănescu , Elena Manol iu) m-a susţinut cu 
o fidel itate electrizantă şi examenul a fost o izbândă. Olga Tudorache şi Octavian 
Cotescu mi -au spus vorbe pe care nu le voi u ita niciodată . Dar mai presus de 
orice, am descoperit atunci un lucru fabulos: l ipsa vehemenţei epice în piesele lu i  
Cehov nu presupune d iminuarea sau anularea acţiunilor (pentru a crea celebra 
"atmosferă" ! ) ,  ci d impotrivă, presupune inventarea a zeci de acţ iuni m ic i ,  aparent 
mediocre, multe întâmplându-se concomitent, care, portate intens şi motivat de 
actori ,  trebuie să conducă la saturaţie, la sufocare, la starea de "aglomeraţie" vitală 
(ceva asemănător mu ltor peşti într-un acvariu mic sau multor oameni într-un 
autobuz aglomerat) . 

După examenul de diplomă cu O noapte furtunoasă de 1 .  L. Caragiale din 
1 986 (susţinut cu succes) , pr imul meu spectacol ca regizor angajat al Naţionalu lu i  
ieşean a fost lvanov. 

Mi-am bazat demersul pe convingerea că Cehov nu a creat o lume a 
pl ictisu lu i ,  a vidu lu i ,  a teatrului umi l  sau chiar preexistenţial ist. Pentru mine, Cehov 
a însemnat, înseamnă, foarte multă aglomeraţie, o sufocantă aglomeraţie de 
gesturi ,  de evenimente, de cuvinte, de ritualur i .  Un un ivers în care fiecare 
mi l imetru de spaţiu e satu rat de circumstanţe, conjuncturi , atitud in i ,  legate printr-o 
reţea de "înaltă tensiune". Personajele sale au o structură ce le permite manifestări 
doar la n ivelu l  propriei tectonici ,  defin itivă e doar tecton ica individuală, fiecare 
personaj avându-şi doar cutremurul său personal. 

L-am conceput pe lvanov ca pe un om bântuit de un vid grav, profund, 
esenţial ,  l impede şi defin itori u .  lvanov nu este nici antierou , nici ticălos, nici om 
de prisos. E un destin care-şi asumă final itatea ca pe un eşec invincibi l .  
Sinuciderea se naşte din refuz, refuzul se naşte din neputinţă, iar neputinţa se 
naşte din confruntarea cu realu l .  Sinuciderea lui nu-i nici su rpriză întâmplătoare, 
nici rezolvare un ică; ea se consumă din cauza acelu i  zbucium care devoră, 
singularizează şi îndepărtează omul de viaţă. lvanov este un om zbuciumat. 

Decorul (compus dintr-o pantă încl i nată translucidă pe care obiecte, oameni ,  
mobi l ier a lunecau lent şi dezordonat, mărgin ită pe fundal de un  uriaş glasvand ce 
cobora spectaculos la f ina l ,  îngh iţindu-1 pe lvanov ca într-un catafalc) , al in ierea 
personajelor aşa-zis "secundare" (Kosâh, Egoruşka, Babakina) în prim-planu l  
acţiun i i ,  dându-le o importanţă scenică simi lară celor principale ş i ,  ma i  ales, o 
distribuţie ce şi-a asumat frenetic viziunea regizorală - Sergiu Tudose (lvanov), 
Violeta Popescu (Anna Petrovna), Teofil Vâlcu ($abelski), Adrian Tuca (Lebedev), 
Carmen Tănase (Saşa), Petru Ciubotaru (Kosâh), Emi l  Coşeru (Borkin) - au făcut 
ca lvanovul anulu i  1 988 de la Naţionalul ieşean să devină unul  d intre, "momentele 
de vârf ale stagiun i i  naţionale" (apud Valentin Si lvestru, Ştefan Oprea, ş .a. )  şi să 
aibă o longevitate impresionantă. 



Spuneam atunci ,  în caietul-program, că pentru mine "Cehov e un soi d: 
boală a f i intei". Care a recidivat (Unchiul Vanea, Teatrul "Radu Stanca 
Sibi u , 1 995) Ş i de care mă bucur că nu am scăpat n ici până astăzi . 

5. Naţionalul ieşean - loc binecuvântat pentru teatrul cehovian. . 
Prin 1 988, după ce-mi văzuse şi Noaptea furtunoasă şi lvanov, unul  dmtre 

patriarh i i  epocii "clasice" a Naţionalu lu i ,  Ion Lascăr, m-a rugat "să-I ajut" la 
monodrama Despre efectul dăunător al tutunului (pe care o jucase deseori la 
diverse sărbătoriri ale domniei sale) , unde i se părea că nu rezolvase "problema 
hohote/ar de râs". L-am urmărit înmărmurit de admiraţie, am discutat mult, dar 
două lucruri mi-au dat fiori i marilor altitudin i  profesionale :  

1 .  trupa "mă adoptase" după "promovarea" probelor de foc (spectacole 
Caragiale şi  Cehov) şi 

2.  Naţionalul îşi formase deja o tradiţie competentă în materie de interpretare 
cehoviană, căci fără o "fibră actoricească specială" (d iferită, de pi ldă de 
cea "aptă" pentru Shakespeare) care să îmbine organic trăirea cu expresia 
şi experimentu l cu necesitatea lu i ,  Cehov nu poate funcţiona scenic. 
Naţionalul a avut şi are astfel de actori care pot alcătu i oricând distributia 
optimă a pieselor sale. 

' 

laşu l ,  ca entitate cultu rală şi psihologică, are un ritm interior compatibil cu cel 
al lumi i  lui Cehov care, provocat creativ, poate declanşa cu uşurinţă energii 
teatrale folositoare mari lor montări . 

Şi , mai presus de orice, această mică planetă, sala barocă de la laşi, arca 
aventuri/o� f!Oa_stre imaginare rezonează ca spaţi u şi timp cu spaţiu l  şi timpul  
dramaturg1e1 lU I  A .  P. Cehov pentru că,  f i ind vechi, pot deveni oricând noi. 
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Constantin PARASCHIVESCU 

Teatrul Naţional din laşi avut inspiraţia de a organiza un Festival Cehov la 
sfârşitul lun i i  apri l ie (26-30) ,  cu pri leju l  comemorării a o sută de ani de la moartea 
scri itoru lu i  (Doamne, la numai 44 de ani de viaţă ! ,  1 860-1 904) , eveniment declarat 
de UNESCO "Anul  A .P. Cehov". In iţiativă sprij in ită de Ministerul Culturi i  şi Cu ltelor 
şi Ambasada Federaţiei Ruse din Bucureşt i ,  al cărei consi l ier cu ltu ral a şi fost 
prezent la manifestare. Prin participarea a trei trupe d in  afara ţări i ,  festivalu l  a 
dobândit caracter internaţional ,  ceea ce, evident, i-a sporit importanţa şi interesul 
- Teatru l  Dramatic d in Moscova cu Trei surori, Teatrul Dramatic de Stat 
"A. P. Cehov" d in Chişinău cu Patimile după Andrei (după nuvela "Salonu l  nr. 6") şi 
Teatrul Dramatic "Sava Dobroplodni" d in Si l istra - Bulgaria - cu Ursul. Din ţară au 
evoluat patru colective, teatru l-gazdă, care a şi deschis festivalu l  cu un spectacol 
inedit de evocare nostalg ică a atmosferei specific cehoviene şi a condiţiei 
actoru lu i ,  ieri şi astăzi , oarecum paradoxal intitulat Despre efectul dăunător al 
nostalgiei (parafrază la un cunoscut monolog) ;  Teatru l Dramatic "Tony Bulandra" 
d in  Târgovişte cu Pescăruşul, Teatru l  de Comedie d in  Bucu reşti cu un  
spectacol-coupe Poiana boilor (Cerere În căsătorie şi Ursul), Teatrul "Andrei 
Mureşanu" din Sfântu Gheorghe cu controversatu l Trei surori. Cu patru lansări de 
carte din seria "Galeria teatru lu i  românesc", sup l iment al aceste i reviste 
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(Conversaţie În şase acte cu Tompa Gabor şi Gheorghe Constantin şi condiţia sa 
umană de Florica lchim, Dan Micu - un destin spulberat de Doina Papp, Jurnal. 
Memorii de Marioara Voiculescu) şi uti le conferinţe de presă dimineaţa, de 
prezentare a trupelor şi informaţie despre activitatea lor, programul a fost d ivers şi 
echi l ibrat, cu răgaz de meditaţi i  şi schimburi de opin i i .  TVR a înregistrat două 
spectacole (al Iaşu lu i  şi al Moscovei ) ,  a f i lmat evenimentu l cu numeroase declaraţii 
şi i nterviuri (şocantă pentru redactorul Ion Parhon necunoaşterea desfăşurări i lu i  
în urbe din partea unor t ineri chestionaţi ) ,  departamentul cu ltural al Radiodifuziun i i  
a transmis în fiecare zi comentari i  şi a înregistrat unele spectacole. Dacă adaug 
că însăşi natura ne-a făcut cu ochiu l ,  după o primă zi vitregă, cu rafale de vânt 
rece, lăsând apoi soarele să-şi reverse raze calde şi că - ei ,  da - micul dejun de 
la hotelu l  "Unirea" a fost echivalentul zicerii "ziua bună se cunoaşte de d imineaţă", 
prin solicitudinea zâmbitoare a tânăru lu i  personal de servire, pot spune că 
manifestarea s-a desfăşurat sub bune auspic i i ,  cum merita seninătatea lucidă şi 
i ronic-acidă a celebru lu i  scriitor. 

Nostalgia, din parafraza tit lu lu i  ales de ieşen i ,  cred că ar p_utea sugera cel mai 
bine tema de meditaţie asupra interpretării lu i  Cehov astăzi .  I ntre două variante. 
Una a bătrânulu i  patriarh l iterar Lev Tolstoi ,  citată într-un caiet-program -
"Nostalgia este o amintire frumoasă care doare" - şi alta a tânărulu i  regizor 
nonconformist Radu Afrim ,  d intr-un interviu anterior - "Nostalgi i le sunt dulc i ,  dar 
te trag înapoi". Parcă sesizând d i lema, Ion Sapdaru creează la laşi un 
spectacol-dezbatere pe ideea parale l ismu lu i  între modern itate ş i  trad iţ ie ,  
exprimată şi de Cehov care vorbea de "forme noi în teatru". Aduce actorii în sală 
pe ritmu ri de vals, surâzător, în costume de epocă, pălări i mari şi umbrele, cu 
valize în mână (vin din alt t imp! ) ,  îi u rcă pe scenă unde dau de "scena" părăsită de 
pe malul lacu lu i  din Pescăruşul, cu bănci împrejur, trei pescăruşi împăiaţi şi 
ciotu ri le unor copaci retezaţi d in grădină. Actorii de altădată îşi reamintesc 
succesele - Jubileul, Cerere În căsătorie, Ursul. Si conditia de măretie a artistu lu i ,  
în contrapunct cu cea actuală de măscărici - :.Teatru l '  a decăzut: Înainte erau 
stejari puternici ,  acum numai_ cioturi". Autorul spectacolu lu i  polemizează pesimist 
cu o stare contemporană - " Incotro mergem?" -, tonal itate cam derutantă la Ion 
Sapdaru, viguros şi tranşant în montări până acum .  Piesele evocate în faţa 
actori lor-spectatori pe scena improvizată au ritm şi coerenţă, dar sunt inegale în 
interpretare. Florin Mircea compune cu efect portretul umi lu lu i  funcţionar Kuzma 
Nikolaevici din Jubileul, Doina Deleanu e văduva cu temperament Elena Popova 
din Ursul, Teodor Corban tatăl derutat cu haz al fetei de măritat d in  Cerere În 
căsătorie. Dar tineri i  par stânjen iţi , fixaţi pe o l in ie mai rigidă ş i  precipitaţ i ,  nu 
conving. N-a mai avut răbdare cu ei  Sapdaru? Excelentă scenografia (Rodica 
Arghir) şi ideea folosi ri i  val izelor ca elemente componente de mobi l ier (birou,  
scaun ,  canapele).  

De altfel ,  poate cu o excepţie,  scenografia a fost componenta cea mai 
insp i rată a ·  spectacole lor, v izual izând p lastic parcă ceva din frumuseţea 
contrastelor d intre lumin i  şi umbre din atmosfera cehoviană - seninătatea 
orizontu lu i  proiectat pe unduiri le lacu lu i  d in Pescăruşul (decor Al in Gavri lă) ,  fâşia 
feerică dreptunghiu lară tăiată într-un ecran negru din Trei surori la Sfântu 
Gheorghe (Radu Afrim) ,  paravanul cu trei laturi şi sugestie de altar, icoană în 
m ij loc şi costumul răposatulu i  soţ d in Ursul la Si l istra (Violeta Radkova), ca să nu 
mai vorbim de ingenioasa construcţie a spaţiu lu i  de joc pe o schelă metal ică 
etajată, cu încăperi f igurate, uşi mobile în jumătatea din faţă care, întoarse, ne 
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introduc în alte ambianţe, o imensă icoană a Fecioarei Maria într-un colţ la rampă, 
din Patimile după Andrei de la Chişinău (Tatiana Popescu) , sau dublu l  spaţiu ,  
del imitat d e  o cortină d e  plastic, între partea paralelă c u  rampa, c u  canapea ş i  o 
sobă masivă în stânga, şi cea de adâncime, cu o masă imensă şi pădure în 
perspectivă, d in Trei surori de la Moscova ( l l ia  Evdokimov) . Exceptia e a Teatru lu i  
de Comedie cu Poiana boilor, unde decoru l sărac nu ştim cui aparţine, pentru că 
e menţionat numai "asistent decor", spre deosebire de costume, realmente 
expresive, semnate Janine. 

Forme noi se caută şi astăzi . Ch iar în blana şi surtucul tradiţ iei ,  până la 
parod ierea modernă a man ierei de altădată. A nosta lg ie i .  Cu real ecou 
contemporan, cine le-ar contesta drept "cioturi"? Şi Ursul de la Si l istra, în autentic 
stil tradiţional ,  cu un rotofei Luka j induind la păhăruţ (Peter Petrov) şi  un furibund 
Smi rnov, decis să-i smulgă văduvei datoria ş i  muiat de femin itatea aprigă (Stanio 
Mihai lov) şi Trei surori de la Sfântu Gheorghe, în versiune de parodie accentuată, 
care a scandal izat şi a produs dispute anterior, sunt, la extreme, real izări 
pregnante de teatralitate. Nicolov Perve l i  V i i i  regizează cu minuţiozitate de nuanţe 
şi umor spectacolul  bulgăresc, Radu Afrim preia în viziune proprie temă celor trei  
surori ,  cu o eflorescenţă de fantezie şi inventivitate, grotesc, i ronie, muzică, 
pantomimă, ca într-un spectacol de cabaret. Aderi sau nu, efectul unor soluţi i şi 
sugestii este real ( i ncendiu l ,  de pildă, f igurat pe semicercul unui bas-fl igorn de 
fanfară şi  panica personajelor în marş zgomotos dintr-o parte în alta) , d incolo de 
gratuităţ i ,  inconsecvenţe, exagerări sau chiar detal i i  de gang. Sunt remarcabi l i  
t ineri i  care evoluează acolo, într-o relaţie inedită - Elena Popa (Anfisa), David 
Kozma (Cebutâkin). Tineri se remarcă şi într-un spectacol de poezie originală în 
Pescăruşul de la Târgovişte - Ştefan Cepoi (Treplev) şi tripleta plină de farmec, 
ingenuitate şi energie, Adina Stan, I rina Meln ic, Laura Vasi l iu  (Nina Zarecinaia ­
multipl icată de regizorul Laurian Oniga pentru a rel iefa visul de glorie al vi itoarei 
actriţe) .  Să adaug şi pe Dragoş Hu luba din Poiana boilor de la Teatrul de Comedie, 
veritabi lă revelaţie comică în pretendentul cu palpitaţ i i  la mâna Nataliei Stepanova, 
îndrumat de Horaţiu Mălăele. 

Dinspre răsărit ne-au venit două înscenări impregnate de profesionalism 
riguros. O trupă tânără a Teatru lu i  Dramatic din Moscova, înfi inţat acum opt ani şi 
condus de un veritabi l actor, Armen Dj igarhanian , a optat pentru o primă versiune 
a piesei Trei surori, mai laconică şi dură decât cea de-a treia, cunoscută în lume 
după spectacolu l  de la MHAT. Regizorii Yuri Klepikov şi Vladimir  Yachmenev şi-au 
propus să îmbine tradiţia tonulu i  cehovian cu un ritm contemporan urban, marcat 
de dinamism şi tensiune. Surori le sunt mai energice, mai real iste, îş i deplâng 
neferici rea răspicat şi cu exclamaţii de râs, au izbucn ir i i ron ice şi frângeri 
du reroase (strigătul sfâşietor al Maşei - Olga Kuzina - la despărţirea de Verşin in)  
sau încrâncenate reţineri (0/ga - Elena Medvedova) .  Nataşa cochetează cu 
provocări erotice (Mar ia So/oviova), Verşinin şi Tuzenbah sunt marcaţi de rigoarea 
un iformei şi atracţia sentimentală (Vladimir Kapust in,  Vitali Cetkov) . O atmosferă 
specific rusească se conturează din plastica şi tonal itatea joculu i ,  iar sincronizarea 
în reacţi i  a ansamblu lu i  e exemplară. Uneori , copleşeşte. Şi mai copleşitor e însă 
spectacolu l  l u i  Petru Vutcărău Patimile după Andrei de la Ch iş inău.  E l  
dramatizează în versiune personală Salonul nr. 6, axându-şi acţiunea nu pe f iguri le 
al ienate internate acolo, ci pe confruntarea fi losofică dintre doctorul Andrei 
(Vsevolod Gavrilov) şi pe pacientul său /van Gromov, fost funcţionar juridic ( lu ri 
Andriuşcenko) . Un personaj femin in ne relatează şi d i rijează povestea, ca o 



demonstraţie epică susţinută de scene i lustrative, şi ea însăşi e în poveste mai 
multe întruchipări , magistral redate : soră medicală, femeie în casă, bătrână mamă 
(Zina ida Cebotar i ) .  Începe expozitiv, banal şi parcă bizar, cu un prieten al 
doctoru lu i  care-şi omoară t impul jucând şah de unul s ingur (Oieg Bespal icenco) şi 
o făptură ciudat , care pare pacient, e asistentul povestitoarei în unele scene şi 
doctorul tânăr apoi ,  tr imis aic i  să-I ajute pe Andrei în îngrij i rea bolnavi lor, care-I va 
înlocui sadic, în cele din urmă, cu o neînchipuită cruzime (D imitri Coev).  Dialogul 
Andrei-Gromov e tensionat de alternanţa idei lor, logica de experienţă şi bun-simţ 
a doctoru lu i  destrămându-se progresiv în argumente real iste şi  cin ice ale 
pacientu lu i ,  care-i semnalează incompatib i l itatea cu adevărul vieţ i i .  Adevărul crud,  
ce striveşte l ibertatea de afi rmare nestingherită şi personal itatea. Vsevolod 
Gavrilov e răbdător, atent, nuanţează gradat temerile, l uri Andriuşcenco e 
nel in iştit, speriat, mereu agitat şi nestăpânit, cu un plus de exagerare, totuşi . Când 
Andrei e s i l it brutal să devină pacient al propri u lu i  salon , moment cutremurător pri n 
bestial itatea dezlănţu ită, aproape insuportabil astăzi ,  când mai credem că omul e 
o fi inţă superioară. Şi de undeva de sus, de la pasarelă, ţâşneşte indiferentă 
flacăra unui  aparat de sudură,  cu zgomotul lu i  ce taie în carne şi numai muzică nu 
e. U lu itor! 



TEAT�LIL� 6S 

Ion CAZABAN 

C� aA � (2) 
- cehoviană -

Despre cum se manifestă timpul În piesele lui Cehov, s-a scris În rânduri de 
cronică sau de eseu - intuitiv sau doct, cu multă sensibilitate sau cu multe citate. 
Între dorinţă şi aşteptare, speranţă şi ratare, vitalitate şi stagnare, visare şi 
descompunere, frumuseţe şi irosire, personajele dramaturgului rus implică timpul, 
un mod de a-1 privi, de a-1 trăi. Din Înţelegeri foarte diferite asupra timpului 
cehovian, au decurs importante modificări În stilistica montărilor, memorabile 
viziuni regizorale şi metafore scenografice. Sunt viziuni şi metafore care pun În 
lumină nu numai subtextul replicilor, dar şi timpul inclus lui, dominanta trecutului 
actualizat, a prezentului retrospectiv, alăturare ce poate duce la un dublu Înţeles, 
fertil pentru imaginea scenică. Sau viziuni care fac perceptibilă acea prezenţă 
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stranie, revelaţia nu totdeauna limpede, fiorul metaclipei (cum o numea Lucian 
Pintilie), dincolo de ceea ce este sau nu prezentul personajelor. Să nu observăm doar 
preocuparea lor pentru scurgerea orelor, pentru Însemnătatea zilelor. Care şi ea 
trebuie observată. Livada de visini Începe cu Întrebarea lui Lopahin: "Cât să fie 
ceasul?", pentru că trenul a Întârziat, trenul care-i aduce pe stăpâni din Franţa, după 
o absenţă de cinci ani. Nu este o zi oarecare. Şi pentru actul Întâi din Trei surori, 
Cehov a ales, deliberat, o zi specială, onomastica frinei . . .  Mă opresc la aceste piese 
- notele ce urmează (alimentate, mare parte, de vechile mele carnete de spectator) 
se referă, mai ales la ele: Livada de vişini, În regia lui Gheorghe Harag (1985), Andrei 
Şerban (1992), Vlad Mugur (1998) şi Trei surori, montată de Mircea Marin (1975), 
Aureliu Manea {1988), iar recent de Anca Bradu (2004). 

Printre geamantane, baloturi şi sacoşe pregătite penţru plecarea din finalul 
Livezii, Andrei Şerban aşeza, în centrul scenei, o pendulă. In locul unde, în actele 
anterioare, fusese câte un element scenografic esenţial: dulapul copilăriei, fântâna ori 
pavil ionul petreceri i .  Toate împreună se dovedesc simboluri existenţiale, sub 
presiunea timpului .  Firs va muri simplu, întins pe scândura scenei, lângă pendulă . . .  

• 

Pentru M i rcea Marin şi Tody Constantinescu , realizatorul decoru lu i ,  Trei 
surori apare ca o enclavă a "timpului  oprit". Scaune, fotol i i ,  un balansoar în cu lori 
veştede. "Învăluirea generală în l inţoliu alb-gri , unde abia dacă se mişcă personaje 
în gri" exprimă, în concepţia scenografu lu i ,  "oprirea t impului". Aici, prezentul nu-i 
decât o continuă evocare a fantomelor trecutu lu i  (a "duhuri lor" ce-l vor atrage şi pe 
Lucian Pintil ie când va monta Livada la  Arena Stage).  Acţiunea verbală - termen 
de special itate - devine o sintagmă i ronică, semnalând absurdul  tragicomic . 

• 

Acţiunea verbală suspendă prezentul în amintiri , nostalgi i ,  amăgiri . Este o 
acţiune Între timpuri. "Viaţa asta trage la fund", spunea Astrov, în Unchiul Vanea. 
Spaţiu l  gol - adoptat deseori de scenograf - corespunde unui gol de timp. Dar 
tocmai asta provoacă, paradoxal ,  o intensificare expresivă a cl ipei de faţă . 

• 

Decorul făcut de StOrmer pentru spectacolul lu i  Vlad Mugur cu Livada dădea 
senzaţia unui vid cu pereţii friabi l i ,  în care cei ce vin de departe vor să regăseas�ă 
stări de altă dată. O bancă nefiresc de lungă sugera parcă măsura acestui vid. In  
u ltimul act, "senzaţia de gol" - cerută chiar de Cehov - era ampl ificată sonor de paşii 
celor care aleargă, aducând grăbiţi un număr enorm de valize. Paşii celor cuprinşi de 
frenezia plecări i ,  de beţia abandonării acelui loc al trecutu lui ,  răsună cu o stridenţă 
formidabi lă ("Niciodată golul  n-a sunat mai tare", traducea o fabulă Arghezi) . 

• 

Tot un  fel de gol ,  transfigurat, metaforic, în culori unduitoare, evanescente, de 
lumină, era şi "tunelul t impului" .  Imaginat de Romulus Feneş şi Harag, acest "tunel" 
se datora, poate, unui  moment esenţial d in Livada când brusc se aude, nel iniştind,  
un sunet ciudat, inexpl icabil-" . . .  undeva, departe, într-un puţ de mină . . .  ", î i  caută 
Lopahin o sursă raţională. 

• 

Unele obiecte, alese de scenograful Vittorio Holtier, evocau , au rite, în 
montarea lui Manea, vremuri apuse din viaţa celor trei surori .  Altfe l ,  în Livada, 
pentru StOrmer, du lapul copilăriei nu era,  acum, decât o cutie mai mare, cu 
vopseaua albă coşcovită, în care Gaev se retrăgea ca într-o cavitate uterină . . .  



• 

Dacă, în viziunea lu i  Manea şi Holtier, personajele se detaşau pe un fond 
u ltramari n ,  v ineţi u ,  un "clarobscur rece" (pr ima oară fo losit ,  ne informa 
scenografu l ) ,  la Vlad Mugur şi StUrmer, predomina un alb cuprinzător: pereţi , 
mobile, costume. Dar, un alb aproape cadaveric, evident degradat, albul varu lu i  
măcinat sau al vopselei roase de ani . . .  Câtă deosebire de a lbu l  luminos, 
strălucitor, al spaţ iu lu i  scenografic, la care au optat Anca Bradu şi Florica 
Mălureanu,  un mi raj parcă, născut d in  înch ipuirea surori lor! Un spaţiu d in  care vor 
f i ,  însă, realmente el iminate, fără anestezie, gestul Nataşei scoţându-le d in  scenă, 
din i luzia teatrală pe care o trăiesc ele însele . 

• 

În Livada reg izată de Vlad Mugur, petrecerea - dată în aşteptarea rezultatulu i  
l icitaţiei - se desfăşoară într-o atmosferă de voioşie artificială, suspectă, cu 
muzică, dans şi felurite detal i i  de travesti (un fes de turc, urechi de iepure, măşti , 
rămase prin cufere, de la sindrofi i le fără grijă de odin ioară) . Dar cu cât vesel ia 
sporeşte, cu atât se accentuează tensiunea reală. Măşti le şi cortina vişin ie se 
asociază într-un semn concludent pentru concepţia regizorală. Ranevskaia joacă 
teatru şi teatral ismul ei  este o supapă de siguranţă, un mod de a ocol i  
constrângeri le vieţi i .  Se mişcă mecanic, ca o păpuşă, cu nas roşu şi machiaj de 
clovn. Cu o expresie perplexă, se dedă la g iumbuşlucuri , până când se loveşte -
simbolic - de zidu l  vechi care, încă o dată, se năruie la atingere. Luând poziţia unui  
căţel dresat, va aştepta rugătoare o veste bună. Sub şocul fap�tulu i  împl in it , însă, 
se sufocă de disperare şi trece la un râs-plâns extraordinar . . .  In agitaţia plecări i ,  
Ranevskaia îşi va păstra f igura clovnescă, mişcându-se ca o marionetă apatică ş i  
provocând cu atingeri le ei  ruina pereţi lor. Nu numai Firs, dar  n ic i  ea nu va putea 
sau nu va vrea să plece şi vor trebui s-o scoată cu sila din casă . 

• 

Pentru Manea, cele trei surori erau fiinţe prea repede ofilite şi nevrozate, dând 
glas împreună unei unice dorinţe: "La Moscova!". Olga este o fantoşă ţeapănă, 
suferind de migrene insuportabile ce o fac să ţipe; I rina tremură înfrigurată şi sare ca 
un copil dornic de ceva; Maşa, aşteptând pe Verşinin, se zbate pe pat, strigând 
"Iubesc!", sau dansează convulsionat, împrăştiind frunzele uscate de pe suprafaţa 
scenei. Cl işeele comportamentale amplificau teatral ceea ce le unea simptomatic. 
Spre final, când regimentu l pleacă şi se aude din stradă tropotul cadenţat al cizmelor 
mil itare, intrau toate trei, cu mers obosit, abia târându-şi picioarele . 

• 

Patul a fost mobila unor momente memorabile din câteva spectacole. În regia 
lu i  Vlad Mugur, Firs murea (sau adormea) într-un pat de copi l ,  concentrându-se 
astfel trecerea vieţi i ,  de la copi lărie la bătrâneţe, pe când pereţi i se năruiau, lumina 
scădea . . .  La Manea, un pat de campanie ajungea treptat în mij locu l camere i :  
acolo, Maşa î l  aştepta pe Verş in in ,  I rina primea şi respingea declaraţia lu i  Sol ionâi 
şi tot ea striga, din nou, printre barele de fier, ca nişte grat i i :  "La Moscova, la 
Moscova!'. Era aproape un pat de examen psihanalitic, într-un t imp - el -
procustian ce amputează ori d iformează sufletele . . .  

• 

Pentru Trei surori, scenografi i (Vittorio Holtier, Florica Mălureanu) aşază, în 
fundul scenei ,  · o  oglindă care surprinde imagin i  sch imbătoare, fantomatice, ale 
unor existenţe i rosite. Nu le mai reţin decât fotograf i i le ofiţeru lu i ,  dacă n-au fost 
distruse şi ele, o dată cu aparatul său , la incendiu. 



Mircea GHIŢULESCU 

Nu vom şti niciodată dacă Trei surori de Cehov este dramă, comedie, 
melodramă sau parodia unei melodrame ori, în fine, tragedie a zilelor noastre. De 
unde şi cal itatea acestui text secret care la prima lectu ră pare atât de banal .  
Capcana sti l istică este tocmai această adâncă banalitate. Trei surori ,  Olga, Maşa, 
I rina îşi trăiesc în modul cel mai banal mici le lor drame, dar exact acest fel de a 
lăsa viaţa să treacă pe lîngă tine fără să apuci ceva din ea este răzbunarea 
paradiei în care Cehov nu a căzut niciodată, rămânând la l im ita imperceptibi lă 
d intre drama şi parodia ei ,  undeva în perimetru l în care se desfăşoară viaţa însăşi .  
Anca Bradu împinge d incolo de această l imită fragi lă textul lu i  Cehov, în pl ină 
parodie, astfel că Olga şi I rina, două d intre cele "trei surori" ale lu i  Cehov, împif}g 
un panou pictat cu Cele trei gra,tii ale lu i  Boticel l i  pe care le plasează în fundal . In  
f inal ,  acelaşi panou le va "mătura" d in scena vieţi i pe cele trei surori care, iată, au 
visat totdeauna că nu sunt altceva decât trei graţii care vor să plece din provincie 
pentru a parveni la Moscova tutu ror idealu ri lor. Iar Verşinin ,  idolul Maşe i ,  nu mai 
este, în interpretarea lui Constantin Ch i riac, un sex-simbol mascul in ,  ci un mi l itar 
insipid cu mers de cocostârc, pl icticos la cu lme cu refrenele lu i  despre soţia 
s inucigaşă. lată prima şi ult ima copertă a spectacolu lu i  cu Trei surori de Cehov 
compus de Anca Bradu şi Florica Mălureanu la Teatru l ,  Radu Stanca d in  Sib iu .  
Apelu l  la cu ltu ră este expl icit, nu numai pr in referinţa la graţiosul Boticel l i ,  ci şi prin 
insertu ri le l iterare cu care Sebastian Vlad Popa 1-a "adaptat" pe Cehov la 
pretenţi i le sale l iterare ce nu admit banalitatea adâncă a lui Cehov. Din acest 
motiv, într-o scenă finală, Maşa cade la picioarele lu i  Verşin in recitând versuri de 
Puşkin. Cu toate acestea, spectacolu l  arată bine. Florica Mălureanu (care a 
inaugurat o nouă etapă de creaţie în România cu decorul şi costumele neobişnu ite 
d in  Scrisoarea pierdută de la Teatrul Naţional d in Bucureşti în regia lu i  Grigore 
Gonţa ) continuă căutări le pentru esenţial izarea spaţiu lu i  fără a cădea în "teatru 
sărac" sau în "spaţiu vid". Decoruri le sale nu mai sunt alcătuite din detal i i ,  ci d in 
idei  generale, f i ind s imple dar, prin ceva anume, esenţiale. Pare că nu a făcut 
altceva decât "să îmbrace" spaţiul scen ic în staniol ,  dar efectele de reflexie 
ştearsă creează un joc de umbre ce trimite lumea lu i  Cehov în f initudine şi 
evanescenţă. Florica Mălureanu refuză să creadă în mizerabi l ismul scenografic şi 
creează spaţii de o distincţie aparte ce nu mai reprezintă, neapărat, i lustrări ale 
textu lu i ,  ci un mod personal de a vedea lumea, nu aşa cum este, ci cum ar trebui 
să fie. Nu spaţii vide, ci populate cu oameni care, în ciuda împrejurări lor, salvează, 
prin costum,  imaginea omului. Surori le lu i  Cehov sunt de o eleganţă nocturnă, 
îmbrăcate în fabuloase rochi i  de gală, iar ofiţeri i ,  oricât de mediocri , par importanţi 
în tunici le lor lucitoare. De fapt, Anca Bradu ne atrage atenţip. asupra unei realităţi 
a textu lu i  estompată de drama titu lară a celor trei surori . In fond, are dreptate. 
Cehov se ocupă în egală măsură de lumea mi l itară, de acea lume idealizată a 
ofiţeri lor după care suspinau şi doamnele din România într-o bună parte a 
l iteratu ri i  d intre cele două războaie (vezi Titanic vals de Tudor Muşatescu ,  Micul 
infern de Mircea Ştefănescu etc). Grupuri le ofiţeri lor ce scandează repl ici le în stil 
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cazon (dublate, ciudat, de versiunea lor în l imba rusă) nu mai alcătu iesc doar 
fundalul pe care se consumă drama fem inină, ci avansează la nivel de temă 
centrală. Ceea ce este neobişnuit, dar raţional . Rezultatu l final este că "nu mai 
crezi" în drama 0/găi (Diana Văcaru) ,  Maşei (Anca Florea) şi frinei (Diana 
Fufezan) ,  în inaptitudinea lor pentru viaţă, ci în vital itatea pe care o pune Ofel ia 
Popi i  în " intrusa" Natalia lvanovna (cumnata surori lor) , chiar dacă această 
vital itate se exprimă prin ignorarea bunelor sentimente şi a bunelor maniere. Din 
mulţime se d istinge, substanţia l ,  consistent, un rus "adevărat", Dan Glasu în rolu l  
doctoru lu i  Cebutâkin, dar şi Adrian Matioc, tăios, nevrotic, agresiv în rolu l  ofiţeru lu i  
So/ionâi, care î l  asasinează în duel pe bunul Tuzenbah (Cătăl in Pătru) ş i  N icu 
Mihoc (Andrei), speranţa risipită a acestei "citadele sfărâmate". Sigur, te aşteptai 
la un Cehov mocnit, în care t impul scenic să fie egal cu timpul real dar eşti luat 
prin su rprindere de unul  polemic. Ceea ce înseamnă că Anca Bradu a luat în 
serios nu sti lu l ,  ci problematica cehoviană din Trei surori .  
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La Theâtre Nat ional  de la  Co l l i ne ,  pe 1 8  mart ie ,  a avut loc p rem iera 
spectacol u l u i  lvanov de Cehov, în reg ia  l u i  A la in  Franyon . De notat că ,  în 
decursu l  ace le iaş i  l u n i ,  spectator i i  francezi ma i  p uteau vedea:  Platonov, la 
Comed ia Franceză , Sala R iche l i e u ,  în reg ia  l u i  Jacques Lasal le ,  Trei surori, 
în reg ia  l u i  P iotr Fomenko,  cu actori moscoviţ i , pe scena naţ iona lă  d i n  Le 
Hâvre, iar  la Comedie de Picard ie  d i n  o raşu l Amiens ,  Ta main dans la 
mienne de Carol  Rocamora ,  după corespondenţa d i ntre O lga  Kn ipper  ş i  
Anton Cehov, în  reg ia  lu i  Peter Brook, cu Natash a  Parry ş i  M iche l  P icco l i .  
D i ntre atâtea eve n i mente pr i l ej u ite d e  A n u l  Cehov, revista "Theâtres" se 
opreşte, în  număru l  1 3 , asupra dec laraţ i i l o r  lu i  A la in  Franyon , regizoru l care 
vede în lvanov "o constatare a raţ i un i i  înfrânte" .  Pentru e l ,  totuş i ,  teatru l  l u i  
Cehov nu  este impregnat d e  deznădejde,  c i  de o p rofundă uman itate. 
" D i mpotr ivă , I bse n ,  în c iuda ton u l u i  d isperat,  susţ ine că l u mea are un sens 
sau că ce l  puţ in  sensu l  e i  trebu i e  căutat .  I a r  eu îl p refer pe I bsen lu i  Cehov." 

A la in  Franyon a montat Pescăruşu/, pr imu l  său Cehov, în 1 995 .  "Tre i 
an i  ma i  târz i u ,  când Comed ia Franceză m i -a  p ropus să montez Livada de 
vişini, n-am ezitat : această p iesă este de o perfecţ i une  u n ică ,  tota l ă .  Da ,  
s -a vorbit  despre u n  spectacol destu l de crud ,  fără patos. Este exact ceea 
ce căuta m .  

Cazul  lvanov mă pasionează. Cu r ios ,  această p iesă î n  care centru l ,  
personaj u l  pr inc ipa l ,  este v id ,  găunos .  Aproape l a  fel c a  î n  Platonov, însă 
m u lt ma i  argu mentat. Toate personaje le  spun despre lvanov că e ra u n  t ip 
cu totu l  remarcab i l ,  f ru m os,  seducăto r, ma i  m u lt ,  amb iţ ios : ne  putem 
înch ipu i  că făcuse progrese în agricu ltu ră ş i  în organizarea soc ia lă  a 
dome n i u l u i  său . Faptu l că a l uat în căsătorie o evre ică este, cred ,  d e  
asemenea ,  u n a  d i ntre t răsătu r i l e  sa le  p rogres is te :  u n  p rop r i etar  d e  
pământu ri să se însoare cu o evre ică ,  i ată ceva de neconceput în epocă !  
U l te r ior, l u i  lvanov i se rep roşează mereu  că  a a les-o pe Anna  Petrovn a  
pentru zestrea e i .  În o rice caz, Cehov cri t ică în p iesa sa tot ceea ce e ra 
profu nd ant isem i t  în societatea rusă a t impu lu i  său .  În pr ima vers iune  a 
p iese i ,  pe care o i nt i tu lează «comedie •• ,  fo loseşte cuvântu l  « j idoavcă •• , în  a 
doua ,  pe care o i nt i tu lează « d ramă•• , recu rge la  «ovreică•• . În comedie ,  
rep l i c i l e  s u nt u rmate de pu ncte de suspens ie ,  în  d ramă ,  de semne de 
exc lamaţ ie ,  ceea ce nu  i m p l ică aceeaşi frazare. Împreună cu cei do i  
t raducător i ,  Andre Markowicz ş i  Franyoise Morvan ,  am a les o vers i u ne 
i ntermediară ,  aprop iată de cea rea l izată de C laude R egy la  Comed ia 
Franceză. 
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Pentru a înţe lege natura me lanco l ie i  l u i  lvanov, i -am recit it pe Hannah 
Arendt ş i  pe l m manue l  Kant ,  ce l  care deduce me lanco l ia  d in  exerc i ţ i u l  
raţi u n i i .  I nd ispensabi l ,  acesta devine  redutab i l ,  d i f ic i l ,  i nd iv idu l  s e  loveşte d e  
l u me până când aceasta î i  apare anostă. Me lanco l ia  l u i  l vanov nu  trebu ie  
p r iv i tă ca o l i psă:  ea este o man ieră act ivă de a conse rva , ch iar  ş i  în afara 
l u m i i ,  o extraord inară acu itate a pr iv i r i i .  

lvanov spune că ş i -a  ratat m i s i u nea,  că pământu l  său a deven i t  « O rfan "  
d e  e l .  Ma i  spune că este responsabi l  pentru ceea ce a deven i t ,  că 
p răbuş i rea l u i  nu  este vina societăţ i i .  lvanov ş i  ero i i  l u i  Tu rg hen iev sau a i  l u i  
Goncearov s e  af lă  la  ant ipoz i .  Ce l  d i ntâi l u ptă tocmai pentru a nu  f i  un  om 
de prisos. Cehov nu e un sp i r i t  romant ic .  El scr ie o p iesă catego r ică ,  
rea l i zează o ga ler ie  de portrete acide în care toate personaje le  scot 
susp ine ,  au gestu ri de neput inţă ;  vorbesc despre fem e i ,  ban i ,  d ragoste , 
castravec ior i , fără n ic i  o ie rarh ie  de va lor i . 

Pentru e i ,  a spune « j idoavcă» nu  e u n  l ucru g rav. Acest cuvânt face 
parte d i n  vocabu laru l  lor comun - lvanov este o p iesă de l i mbaj .  O sumă de 
enorm ităţi sunt rostite cu un fe l de bonomie ,  sub care c loceşte u ra ,  
bana l izată de o aparentă gent i l eţe.  Ceea ce e cu atât ma i  îngrozitor. 
S i ngu ru l  care s -ar  părea că-şi ma i  exe rc ită încă judecata este doctoru l ,  
Lvov. D i n  când î n  când ,  e l  spune l ucrur i  foarte f rumoase. D a r  raţ ionamentu l  
său e rezu ltatu l ideo log ie i ,  a l  unu i  s istem constru i t ,  fanatic, în  spate le  căru ia  
se aude tropăi tu l  c izmelor. l vanov îş i  dă repede seama cât de eronat este 
acest sistem de gând i re .  De ce oare a hotărât însă Cehov ca f i i nd  necesară 
i nsu lta pub l ică pe care o lansează Lvov : << Eşti un  t ică los ! » ,  d i n  pr ic ina 
căre ia  se s i nuc ide l vanov? 

Cehov dec lara că p iesa sa este ratată dacă spectator i i  iau  partea 
doctoru l u i .  Dar tot el spunea :  l uaţ i  ami nte,  ş i  doctoru l ,  ş i  l vanov s u nt t ipur i  
u mane ,  pe care eu  le -am observat. A ic i  este cu adevărat Cehov :  marea sa 
d if icu ltate, pentru ce l  care î l  pune în  scenă sau î l  j oacă. N ic iodată n u  putem 
şti dacă s untem la  alt i tud i nea potr iv i tă ,  dacă facem prea mu lt sau prea 
puţi n .  P rea puţ i n ,  dev ine i nfor m ;  p rea m u lt ,  v i răm spre stereotip ie .  O r, în  
lvanov, ceea ce este v io lent ,  este mo l i c i u nea.  

În p iese le l u i  I bsen ,  f iecare frază î l  mod if ică pe cel  care vorbeşte sau 
ascu ltă. A rgumentaţ ia  sa ,  co losa lă ,  rep rezi ntă u n  parapet pentru actor i ,  le  
i nd ică l i n ia de cond u ită.  N u  este cazu l  rep l i c i lo r  lu i  Cehov. 

La câţiva an i  d istanţă, I bsen şi Cehov scr iu totuşi două piese - Hedda 
Gabler, pe care am montat-o în  două rânduri ,  ş i  lvanov a cărei structu ră 
este aproape ident ică.  Este vorba de p l ict is ,  de absenţa valor i lo r. Gestu l  
f ina l  a l  Hedde i  G ab ler  rep rezintă pentru m i ne ecou l  ce lu i  a l  lu i  l vanov, deş i  
motivele lo r  nu  s u nt ace l eaş i .  C h iar  îna i nte de a se s inuc ide ,  l va nov spune :  
" l ată,  am redeven i t  l vanov ce l  de altădată» .  Ad ică  omu l  care avea u n  scop 
în l u me,  ş i  acest om îşi t rage un  g lonte în cap. l vanov, o constatare a raţ i un i i  
înfrânte? Am putea spune astfe l . "  

După "Theâtres, le magazine", nr. 1 3  (martie-april ie) 
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Mulţumim doamnei prof. un iv. Sorina Bălănescu pentru sprij i nul acordat la 
întocmi rea acestui capitol aniversar CEHOV. 
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Hotelu l  .. Sommer" elin Badenweiler în care a m u rit AP Cehov, in 2/ 1 5  iul ie 1 904, la orele 3 noaptea 
(desen de M . B .  Dobuj inski ,  1 929) .  



Andreea DUMITRU 

În mod nesperat ,  l -am întîl n it pe Jean-Ciaude Carr iere într-o dum in ică 
sp lend idă ,  la începutu l l u i  apri l i e .  E ra i nvitatu l  de onoare a l  Festiva l u l u i  
Franca-Român Lovitură de teatru . . .  la Bucuresti. La  73  de an i  împ l in iţ i , pare o 
Seherezadă hâtră ,  pe care n ic i  măcar ivi rea zori lor  nu o poate dete rmina să 
�uspende f i ru l  poveşt i i  începute. În t imp ce buzele sale tu ru ie  până la 
epu izarea subiectu l u i ,  och i i  captează parcă, av id .  i mag in i  a le vi i toru l u i  
scenariu .  E ra p l i n  de energ ie ,  deşi l uase un  somn ifer pentru a se  putea od ihn i  
după turu l  de  fo rţă a l  p r ime i  z i le  în  Român ia .  L ibrăr ia Cărtureşti găzdu ise 
lansarea în vo lum a p iese lor  sale ,  Girodina, Uşa, Circuitul normal, prezentate 
în premieră mondia lă sub t i t l u l  Zodia turnătoru/ui, la  Teatru l "Nottara" . Erau 
de faţă, alătur i  de presă şi admi rator i ,  reg izorul  şi t raducătoru l  texte lor, 
Octavian G reavu ,  i nterpreţi i Ştefan S i lean u ,  I r ina Mazan it is ,  Petre Pana i t .  
După ses iunea d e  autografe , i nterv i u r i ş i  v iz ionarea spectaco l u l u i ,  
Jean-Ciaud� Carr iere avea să s e  întâlnească, spre miezu l  nopţi i ,  c u  studenţ i i  
U . N .A .T. C .  I n  d im ineaţa u rmătoare, m i -a vorbit despre pasionanta carte de 
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i stor ie pe care tocmai o c i tea . Când ne-am despărţ i t ,  se îndrepta spre 
Patr iarh ie ,  ca să asiste la s lu jbă,  mărtu r is indu-ş i  astfe l fasc inaţ ia pentru 
r i tua lu r i .  Viz ita sa în România avea să se înche ie  abia la l aş i ,  o dată cu 
turneul  spectaco lu l u i  Zodia turnătorului. 

"Am tendi nţa să nu mă las impresionat
"
, declara,  la conferi nţa de p resă,  

Jean-Ciaude Carr iere ,  omu l  a căru i  carieră a jonglat permanent cu baloane le 
de săpun a le real i tăţ i i  ş i  cu nuc lee le dure a le f icţ i u n i i .  N i m ic  d i n  aeru l  une i  
vedete nu i nh ibă conversaţ ia cu acest personaj prote ic :  scenar ist ,  adaptator, 
d ramatu rg , dar şi actor ori regizor. P rieten al l u i  U m berto Eco, colaborator a l  
lu i  M i los Forman ( Taking off) , Vol ke r  Schlăndortt ( Toba de tinichea) , And rzej 
Wajda (Oanton) , Jean- Luc Godard , Lou is  Ma l le ,  Jean-Paul  Rappeneau 
( Cyrano de Bergerac ş i  Husarul pe acoperiş) , Bertrand Tave rn ie r. Dar, mai  
a les ,  partener a l  lu i  Bunue l ,  t imp de 1 9  an i ,  scenarist a l  capodopere lor :  
Frumoasa zilei (Leu l  de aur  la Veneţ ia ,  1 966) , Farmecul discret al  burgheziei, 
Acest obscur obiect al dorinţei, Jurnalul unei cameriste. Jean-Ciaude Carr iere 
este, de asemenea,  d ramatu rgu l  de  cursă l ungă al l u i  Peter Brook, semnând 
adaptarea pentru : Timon din Atena ( 1 973 ) ,  Măsură pentru măsură, Conferinţa 
păsărilor, Livada de vişini, Carmen, Mahăbhărata ,  Woza Albert, Furtuna, 
Omul care, Hamlet, Moartea lui Krishna (2002) .  La toate acestea se adaugă 
p iese or ig ina le :  L'Aide-Memoire, Harold şi Maude (montată de Jean-Louis 
Barrau lt) , Terasa (p rezentată ş i  în România ,  în reg ia  lu i  Alexandru Colpacc i ) ,  
Controversa de la Valladolid ( reg ia :  Jacques Lassa l le ) . Jean-Ciaude Carr ie re 
a mai  scr is volume de eseur i ,  autobiog rat ia Limbajul secret al filmului, un  
d icţ ionar a l  prost ie i ,  " Forţa bud ismu l u i

"
, î n  colaborare cu Dala i -Lama, Cercul 

mincinoşilor- poveşti filosofice din toată lumea (ed .  P ion ) ,  apărută şi la 
H umanitas, în 1 999 etc . Es_te ofi ţer a l  Legi u n i i  de onoare ş i  v icepreşedinte a l  
SAC D, secţi unea teatru .  In  c iuda une i  producţ i i  art ist ice impresionante, 
Jean-Ciaude Carr iere conti nuă să scr ie la b i rou l  său dintr-o superbă vi lă,  în 
P lace P iga l le ,  ori a i u rea,  cu convi ngerea, dec larată în Cercul mincinoşilor, că 
"vom avea întotdeauna ceva de povestit". 

Andreea Dumitru : Din grupajul Zodia turnătoru/ui face parte şi "Circuitul 
normal", piesă jucată aici În premieră mondială, după ce a fost citită de Jean-Pierre 
Marie/le, În secţiunea " Texte nu", la Avignon, În 2002. Care sunt primele impresii 
În urma vizionării spectacolului românesc? 

Jean-Ciaude Carriere: Mi s-a părut un exemplu foarte bun de apropiere faţă 
de un text, regizorul şi actori i nu s-au servit de acesta pentru a tace altceva, cum 
se întâmplă uneori . Sunt doar câteva idei supl imentare, de pi ldă, faptul că 
turnătorul din Circuitul normal înghite o pi lu lă la un moment dat, un detal iu de 
m izanscenă just, pentru că nu şti i dacă este cu adevărat bolnav sau doar 
s imulează. De fapt, aceste trei piese n-au fost scrise pentru a ti jucate împreună. 
Circuitul normal este mai real istă, cele lalte mai fanteziste, ca un joc între două 
personaje. În Girodina nu se şt ie prea bine care sunt regul i le jocu lu i ,  iar în Uşa 
există un element i real ,  fantastic, această uşă care se înch ide şi se deschide după 
placul e i .  



A.D. : Girodina (În original: " la g i roise" - n. red.) e un cuvânt inventat, ine­
puizabil, generator de conflict dramatic. Preferaţi, se pare, stilul nud, direct, fără 
artificii, dialogul pur, descins parcă din teatrul absurdului . . .  

J.C.C. :  Da, oarecum ,  tocmai d e  aceea m-a interesat spectacolu l .  Era ca şi 
cum aş fi descoperit un autor necunoscut, care trece de la una la alta. Am văzut 
un teatru direct, s implu ,  fără efecte de mizanscenă, ceea ce mi s-a părut foarte 
just pentru acest tip de text. 

A.D. : Circuitu l normal este, În fond, un dialog Între două personaje: comisarul 
şi informatorul. De unde cunoaşteţi atât de bine acest univers al delaţiunii? 

J.C.C. :  (FJâde) Pentru că şi eu sunt un fost delator. De fapt, orice autor este 
un denunţător. I ntr-un fel ,  putem spune că scriem tocmai pentru a denunţa lucruri 
despre alţ i i  sau despre noi înşine. Autorul este un autodenunţător chiar atunci 
când pare că vorbeşte despre altceva. Din acest punct de vedere, s imi l itudinea 
este destul de mare. 

A.D.: Totuşi, nu este vorba de o realitate pe care aţi trăit-o nemijlocit. 
J.C.C. : Adevărat� n-am fost n ic iodată in te rogat, dar  am cunoscut b ine 

reg imur i le  comun iste. In  an i i  '60,  am lucrat în Cehoslovacia ,  cu M i los Forman , 
până în an i i  '80,  am lucrat în Polon ia cu Andrej Wajda,  ş i  am cunoscut b ine 
Moscova d in  t impu l  comu n ismu l u i .  Pentru generaţ ia mea ,  comun ismu l  a fost 
o mare fantomă prezentă z i ln ic .  Aveam , în t impu l  studi i lo r, p rieten i  înscriş i  în 
part id ,  pentru care comun ismul  reprezenta adevăru l ,  un soi de re l ig ie  
revelată. Oamen i  foarte i nte l igenţ i  susţ ineau că socia l ismu l  este un  pasaj 
obl igator iu  pentru specia umană.  D in  d iverse motive, n-am fost n ic iodată 
atras n ic i  de comun ism,  n ic i  de opusu l  l u i ,  c reşt in ismul  polit ic, socia l -de­
mocraţ ia sau democraţ ia c reşt ină .  C red că ceea ce m-a ţ inut  departe de 
aceste tentaţ i i  a fost supra real ism u l .  Chiar înainte de a- 1  cunoaşte pe Bunue l ,  
am fost atras de suprarea l ism ş i  apropiat de cercuri le  sale ,  şi asta m i -a dat 
un fe l de independenţă de sp i ri t  oarecum bizară, f i i nd  considerat întotdeauna 
puţ in  fantezist .  Ceea ce nu  m-a împied icat să observ cu ne l i n işte că prieten i i  
me i  educaţi în  şco l i l e  cele mai  înalte a le  Stp.tu lu i  Francez erau devotaţi 
adevăru l u i  sta l i n i st asemenea unor  călugăr i .  l ncepând d i n  1 953 ,  l ucruri le  
încep să meagră în dec l i n ,  dar încă ş i  în  '68 ,  când P raga ş i  Cehoslovacia sunt  
i nvadate de t rupe le  Pactu lu i  de la  Varşovia ,  un i i  rămân comun işti . Ceea ce era 
foarte surpr inzătpr, ca ş i  cum ai mai  putea rămâne creşt i n  după cruciade sau 
după l nch iz i ţ ie .  In perioada de forţă a comun ismu lu i ,  am scris un  f i lm de 
te lev iz iune ,  Credo, care a avut mu l t succes. Povestea era u rmătoarea:  c i t isem 
în " Le Monde

" 
că la  K iev, care aparţ inea pe atunci  U . R . S .S . , un profesor de 

i storie fusese arestat de KGB, interogat ş i  înch is  într-o casă de nebuni doar 
pentru că el credea în Dum nezeu . Am încercat să reconst itu i scena 
interogatori u l u i ,  cu martori , cu soţia p rofesoru l u i ,  cu preoţi ş i  comisari KGB.  
M i  s-a părut foa rte i nteresant să dezvo lt două fanat isme,  unu l  contra celu i la l t .  
Circuitul normal este o variaţ i une în p lus pe tema i nterogator iu l u i  care,  pentru 
un  autor d ramatic ,  antrenează imediat ,  ch iar de la  pr ima i mag ine ,  un  raport 
de forţă.  Există un personaj care are puterea, călău l ,  şi celăla l t ,  care este 
presupusa victimă ,  suspectu l ,  în or ice caz, persoana în perico l .  M-a interesat, 
mai  a les,  să încerc să răstorn uşor lucrur i le ,  aşa încât călăul  să dev ină cel 
aflat în pericol , iar  cel care părea a f i  în pericol să f ie în real itate cel  putern ic .  
Am găsit tema denunţări i .  C it isem undeva că,  în Cehia sau în Polon ia ,  c ineva 
se denunţase s ingur. Mi s-a părut tu lburător şi m-am întrebat cum aş putea 
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fo los i  în mod teatra l ,  dar ver id ic ,  această idee a autodenunţări i .  De a ic i  s-a 
născut p iesa.  Am scris-o la Festiva lu l  de la Avignon ,  unde mă aflam ca 
rep rezentant al SAC D. ,Eram atât de  bolnav, încât n ic i  măcar nu mă puteam 
deplasa la spectacole.  In astfe l de cazur i , sp i r i tu l  l ucrează într-un mod ciudat, 
l ucrează în ace leş i  t imp pent ru a sc r ie ,  pentru a i nventa ceva şi ,  de 
asemenea,  pentru a a te face să-ţ i  u i ţ i  corpu l ,  sufe r inţe le  l u i .  În t imp ce 
scriam,  nu îmi  mai  s imţeam boala .  Am scris ca un  nebun timp de opt z i le ,  
destul  de rap id .  

A.D. :  Nu ştiu dacă sunteţi la curent cu cartea lui Robert Darnton, Mare le  
masacru a l  p is ic i i ,  tradusă nu de mult ş i  În România. Este evocat acolo 
Joseph d'Hemery, un inspector de poliţie din secolul al XVIII-lea, Însărcinat 
cu supravegherea comerţului cu cărţi la Paris. Din proprie iniţiativă, se pare, 
acesta a redactat fişe asupra vieţii private a scriitorilor din timpul său, 
adevărate portrete utile istoriei literare de astăzi. Sigur că există diferente 
Între cărţile albe ale securităţii şi aceste rapoarte gratuite, dar se pune aici o 
problemă care vă pasionează: tema minciunii ca ficţiune, prezentă În volumul 
" Cercul mincinoşilor", dar şi a minciunii ca delaţiune, ca forţă distructivă, 
invocată În "Circuitul normal". Turnătorul din piesă este şi el, Într-un fel, un 
scriitor ratat. 

J.C.C. :  Da, el spune la un moment dat:  "nu şt iu să fac n im ic  a l tceva mai  
b i ne" .  Este un scri i tor special izat, dar foarte conşt ient de valoarea sa ca 
scri itor, căci afi rmă :  "a tu rna este o chest iune  de  talent ş i ,  în acest domen iu ,  
e u  am talent". Pentru a reven i  l a  tema m inc i u n i i  . . .  N u  ş t im  prea b i ne  ce 
înseam n ă  m inc iuna .  Ea a re două def in i ţ i i  pos ib i l e :  este fie contra r i u l  
adevăru l u i ,  f ie contrari u l  s i ncer ităţ i i .  

A.D.: Se confundă, prin urmare, fie cu o problemă de morală, fie cu una de 
psihologie. , 

J.C.C.:  I n  societăţ i le tradiţionale, minciuna este greşeala ,  vina n r. 1 .  Pentru 
un prinţ este mai grav să fie m incinos decât crud. Când societăţ i le nu au legi scrise 
şi mărturi i  fotografice ori f i lmate, când justiţia este nevoită să conteze doar pe 
cuvântul martori lor, cum a fost cazu l  mult t imp, m inciuna este foarte importantă, 
centrală. De pi ldă, în Măsură pentru măsură de Shakespeare, ducele îi iartă pe toţi 
la f inal ,  mai puţin pe mincinos. Lucio va fi condamnat pentru că a m inţit. Minciuna 
înseamnă pierderea încrederi i  şi a solidarităţ i i  între membri i  societăţ i i ,  de aceea 
era foarte atent u rmărită şi pedepsită. Şi de aceea puterea pol itică s-a interesat 
d intotdeauna îndeaproape de scriitor i .  Pentru că scri itori i sunt mai ales scri itori de 
ficţ iune, prin definiţ ie mincinoşi ,  )nventând istori i care nu sunt adevărate. Ceea ce 
nu înseamnă că nu sunt sinceri .  In asta constă adevărul unei bune minciuni Ei sunt 
mincinoşi adevăraţi . Cineva spune o poveste: a fost odată o prinţesă, care avea un 
sclav, sclavul a zărit-o într-o bună zi pe prinţesă . . .  personajele sunt imaginare, deci 
avem ceva fals care ne va spune ceva adevărat, adevărul celu i  care minte, 
adevărul omenesc, adevărul dramatic. De aceea ne întoarcem în juru l  idei i  de 
m inciună fără a putea vreodată să intrăm în miezul e i .  În Cercul . . .  este vorba 
despre mincinoşi care caută cu toţi i  adevărul ,  un anumit adevăr. Când eşti un 
mincinos profesion ist, îţi asumi d inainte pariu l  că adevărul nu există, că e l  
sfârşeşte întotdeauna prin a f i  necunoscut, cum spunea Victor Hugo. Adevărul 
este politeist, variab i l .  Ceea ce putem spera este să găsim mici bucăţi de adevăr, 
ici şi colo. Poate că în Circuitul normal există undeva un mic capăt de adevăr, în 



subtil itatea obscură a jocu lu i  cu Puterea. Dar el se opreşte aici .  Nu trebuie 
general izat. 

A.D. : Se Întâmplă la fel ca În poveştile filosofice pe care le-aţi antologat: 
finalul /ar nu aduce neapărat şi o concluzie. 

J.C.C. :  N u .  Detest fabu le le ,  pentru că e le  îţi dau concluzia d i na inte, pe 
când eu nu încerc decât să i l ust rez o maximă.  P refe r  i stor i i l e  deschise ce lor  
înch ise.  lată , tocmai  am semnat săptămâna aceasta un contract pentru un  a l  
do i lea vo lum la  Cercul mincinoşilor, înai nte de a muri - am menţionat în 
contract . Pentru mine,  aceasta este, într-un fe l ,  opera vieţ i i mele ,  oarecum 
para le lă :  strâng poveşti de ic i -colo, în t imp ce lucrez la a lte i stori i ,  selecţ ionez ,  
câteodată i nventez. 

A.D. : S unteţi fascinat de cuvinte şi, În acelaşi timp, obişnuit, prin natura 
preocupărilor, să creaţi şi să disecaţi imagini. Cum v-aţi defini, de fapt? 

J.C.C.:  Sunt mai degrabă un povestitor. 
A.D.: De profesie. 
J.C.C. :  Da, dar uti l izând mij loacele de astăzi .  Adică un povestitor foarte 

tehn ic, foarte apropiat de mij loacele electronice, de cinema, de radio etc . Totuşi ,  
oamenii de care mă simt cel mai legat sunt povestitori i tradiţional i ,  p recum cei din 
piaţa Marrakesh-u lu i ,  în Maroc, care cheamă: "Veniţ i ,  veniţi , vreau să vă spun o 
poveste". La asta adaug, însă, întotdeauna, un element de spectacol .  Am scris 
cărţi , care presupun un efort sol itar, dar mi-am petrecut toată viaţa lucrând cu 
actori , regizor i ,  tehnicien i ,  şi această latură a muncii în echipă îmi este foarte uti lă. 

A.D.: Colaborarea cu Peter Brook a implicat, la modul concret, un astfel de 
lucru in echipă? 

J.C.C.:  Sunt dramaturgul  său de peste 28 de ani ,  deci pot spune că avem 
relati i foarte strânse, un mod de a lucra în comun.  Atunci când scriu ,  Peter este 
întotdeauna de faţă. Când traduceam Shakespeare sau scriam Conferinţa 
păsărilor (după Farid Uddin Attar - n. red.) ori Mahabharata, Peter era alătu ri de 
mine. El nu scria niciodată, dar răspundea la întrebări le mele, participa. Apoi ,  când 
începeau repetiţ i i le şi lucrul pe text, eram întotdeauna acolo. Cu e l ,  este foarte 
greu să spui la un moment dat: scri itura este terminqtă, începe mizanscena. Cu 
neputinţă. E mai degrabă un fel  de fondu enchaine. I n  mod natura l ,  fiecare are, 
însă, rolu l  său. Eu sunt responsabi l  de text, o dată pentru totdeauna, iar Peter este 
responsabil pentru mizanscenă. Ceea ce face ca eu să am ult imul cuvânt atunci 
când se discută pe text. Când asist la repetiţi i ,  la mizanscenă, se apl ică o regulă 
absolută: autorul nu trebuie să se adreseze d i rect actoru lu i .  N iciodată, pentru că 
asta îl poate antrena în confuzi i  considerabi le .  Deci , dacă am ceva de spus, ceea 
ce se întâmplă des în t impul lucru lu i ,  îi vorbesc mai întâi lui Peter, cu voce joasă. 
Iar aici sunt două posibi l ităţi - ori este de acord ş i  îmi spune: fă-o, arată, 
cedându-mi m izanscena, dar sub controlul său ; fie îmi spune: vorbim mai târziu ,  
iar seara d iscutăm în. detal iu dacă ceea c e  a m  propus ca mizanscenă prezintă 
vreun interes sau nu .  l ncă ceva: la Mahăbhărata, mai ales, Peter - care ştie că am 
jucat fără ca el să mă fi folosit vreodată ca actor - îmi cerea să repet scenele cu 
alţi actori , în timpul audiţi i lor. Organizează întotdeauna audiţi i cu un mic grup, fac 
exerciţi i ,  se încălzesc . . .  Timp de un an,  am repetat toate scenele, ceea ce este 
foarte util pentru scri itură, pentru că astfel se văd foarte bine momentele de 
slăbiciune, de înviorare, nevoia de reacţie d iferită d in  partea unui  personaj .  Cei lalţi 
actor i ,  care veneau din lumea întreagă, habar n-aveau că nu sunt actor, jucau 
sincer cu m ine. Pentru Peter şi asistenţii săi ,  experienţa aceasta era extrem de 
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preţioasă, f i indcă astfel dădeau o dublă audiţ ie, a actorilor, dar şi a scenelor. 
I ntotdeauna avea loc o primă vizionare a secvenţei care abia fusese scrisă în ajun 
sau în aceeaşi d imineaţă, un lucru de asemenea foarte util pentru m izanscenă, 
dar şi pentru scri itu ră. Pentru că, după audiţ ie, există întotdeauna ceva care nu 
prea merge. Aş putea cita mi i  de situaţi i  de acest fel :  de pi ldă, în prima dintre cele 
trei părţi ale Mahăbhăratei, există un moment de slăbiciune, pe care l-am simţit cu 
toţ i i ,  eu în primul rând ,  fără a şti cum să-I rezolv. E vorba de două scene care se 
succedau cu o alta între ele,  ambele oarecum s imi lare şi în acelaşi t imp 
ind ispensabi le. Nimeni ,  nici eu ,  nici Peter, nu a putut găsi soluţia problemei ,  a unei 
anum ite lungimi ,  e adevărat, mascată, deghizată pr in jocul  actori lor, pr in multe alte 
lucruri .  După ce spectacolu l  a fost terminat, s-a realizat o serie pentru televiziune, 
ş i  a trebuit să rescriu scenariu l ,  spre a obţine 5 ore şi jumătate în loc de 9 ore.  
Scri indu- 1 ,  mi-am regăsit meseria de scenarist de c inema, iar  în acest fel ,  şi soluţia 
de a topi cele două scene într-una singură.  Dacă ar trebui să rescriu acum textul 
spectacolu lu i ,  aş şti cum să procedez. 

A.D.: Cu alte cuvinte, a scrie pentru scenă se deosebeşte de a scrie pentru 
cinema ? Ce anume privilegia ţi i'n fiecare caz? 

J.C.C. :  Nu este foarte d iferit, pur şi simplu trebuie să iasă foarte bine şi 
într-un caz, şi în celălalt. Dar procesul de transformare tehl) ică între ceea ce scri i  
şi rezultatul  final este mai uşor în teatru decât în cinema. In f i lm, scenariul trece 
printr-o serie întreagă de bu lversări tehnice, se schimbă suportu l ,  în t imp ce în 
teatru nu există decât repetiţi i le şi reprezentaţia. Tehnica de teatru e mai lejeră, 
când scri i eşti mai aproape de lucrul cu actori i ,  ştii că textul poate ajunge imediat 
la actor, o jumătate de oră mai târziu el poate fi jucat. lată aspectul cel mai frapant, 
raportul d intre scri itu ră şi reprezentaţie, mai mult decât Rreeminenţa textulu i  
asupra imagin i i .  Şi procesul repetiţi i lor este cu totul d iferit. I n  real itate, scrierea 
scenariu lu i  seamănă cel mai mult cu repetiţ i i le unei piese. Avansezi treptat, cauţi 
soluţi i le  cele mai bune pentru că regizorul f i lmulu i  dispune de foarte puţin timp şi 
e nevoie ca toate posibi ltăţi le să fi fost epu izate înainte, în t impul scrieri i 
scenariu lu i .  De asemenea, în teatru , deşi lucrul este mai apropiat de text, el nu se 
termină niciodată, piesa în reprezentaţie poate evolua z i ln ic ,  în funcţie de fiecare 
publ ic etc. 

A.D.: Este vulnerabilă . . .  
J.C.C.:  C u  Peter Brook asistam întotdeauna l a  primele 5 0  d e  reprezentaţ i i  ale 

unui nou spectacol şi lucram zi lnic. E un fapt real că, la Conferinţa păsărilor, Peter 
repeta o scenă pentru . . .  ult ima reprezentaţie, chiar în acea după-amiază. El 
spunea că nu există nici q scuză pentru ca spectatori i  d in acea seară să fie privaţi 
de un mai bine posibi l .  I n  cinema, dimpotrivă, o dată f i lmul turnat şi montaju l  
realizat, nu_te mai  poţi atinge de e l .  A ic i  este enorma d iferenţă. 

A.D. : In Cercul mincinoşi lor se spune: "Dacă, Într-o bună zi, povestitorul tace 
ori este nevoit să tacă, nu poate spune nimeni ce va face oceanul". Când cuvântul 
va dispărea de pe scenă, ce se va i'ntâmpla cu teatrul? 

J.C.C.:  Nici cuvântul ,  n ic i  imaginea, nu sunt ameninţate. Dimpotrivă, sunt d in 
ce în ce mai multe cuvinte, imagin i ,  istori i .  Aic i  e perico lu l :  nu rarefacţia,  ci înecul 
într-o mult ipl ic itate de mij loace tehn ice care ni  se oferă . Am creat şi condus, t imp 
de zece ani ,  şcoala de cinema FEMIS (Fundaţia europeană a meseri i lor de 
imagine şi sunet - n.red.). Astăzi vedem că este din ce în ce mai difici l de construit 
o imagine frapantă. Gândiţ i-vă ce însemna imaginea în secolu l  al XVI -lea, într-o 
fami l ie obişnuită, mai puţin educată: câteva gravuri în alb-negru , pe pereţi sau în 



cărţ i le şi mai rare, erau singurele ei reprezentări despre lume. I maginea era rară 
şi preţioasă, şi aproape întotdeaună falsă, pentru că oameni i  care o realizau nu 
fuseseră niciodată în locuri le descrise. De pi ldă, s-a descoperit că toată legenda 
neagră a cuceri r i i  Americii de către span iol i  a plecat de la gravuri le foarte crude 
ale unui desenator olandez, Roman de Hugues, care nu fusese în America şi nu 
cunoştea n imic d in ceea ce desena. Astăzi ,  trăim într-o multitudine de imagin i  şi 
de reprezentări ale lumi i ,  dar este foarte dif ici l  să creezi o imagine care să 
echivaleze lama de ras care taie ochiu l  la Bun uel (în Câinele andaluz - n . red.) ,  de 
exemplu,� sau tinerii chinezi în faţa tancuri lor din piaţa Tienanmen, altă imagine de 
neuitat. l ncercaţi să găsiţi astfel de zece imagin i  emblematice ale secolu lu i  XX: 
poate Einste in scoţând l imba, poate Marilyn Monroe cu rochia în vânt, poate Che 
Guevara . . .  Şi acelaşi lucru în cazul cuvintelor. Există din ce în ce mai multe 
sisteme de traducere, de interpretariat, oameni pol igloţ i .  Eu lucrez în mod curent 
în trei l imbi  şi înţeleg multe altele şi , cu toate acestea, nu sunt un l ingvist. Cu Peter 
Brook lucrez în mod constant când în engleză, când în franceză, cu Buiiuel lucram 
în spaniolă şi în franceză. 

A.D. :  O ultimă Întrebare. "Adevărul e În detalii", obişnuiţi să spuneţi, iar În 
autograful pe care mi /-aţi acordat, aţi fost tentat să scrieţi 2003 În loc de 2004. 
A fost un an important pentru dumneavoastră? 

J.C.C. :  Da, m-am recăsătorit ş i  pe 1 ianuarie am devenit tatăl unei fetiţe. Dar 
cred că gestul meu mai indică, în mod inconştient, şi dorinţa de a înt ineri ,  de a 
avea cu un an mai puţi n . . .  
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Doina DELEANU: 

Oana Borş: Sunteţi chiar după o premieră, rolul Maggie din Dansează 
fetele . . .  Mundy! de Brian Friel, În regia Adei Lupu. Mi se pare normal să vă Întreb 
acum ce Înseamnă acest rol pentru dumneavoastră? 

Doina Deleanu: În primul rând ,  mă bucură foarte tare că am jucat d in  nou 
într-un spectacol semnat de Ada Lupu . . .  

0. 8. :  Este a doua oară . . .  
D.D.: Da, este a doua oară. Pr ima dată a fost Cântecul lebedei de Cehov. Mi 

se pare că a fost chiar spectacolu l  de l icenţă al Ade i .  Am fost atunci ,  foarte, foarte 
încântată. Am şi spus că mi se pare una d intre regizoarele t inere extraordinar de 
bune. Şi Ada chiar era foarte tânără, căci a terminat facu ltatea la o vârstă foarte 
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fragedă. Ce mi-a plăcut foarte tare era maturitatea ei şi faptul că nu lăsa n imic să 
treacă la întâmplare. N ic i  o secundă nu se baza doar pe ce ştiau actori i .  Aşa că 
am fost încântată când a venit să monteze a doua oară. Să revenim la rol .  Cit ind 
piesa asta, mi  s-a părut Maggie un personaj de nici un fel ,  fără personal itate, pe 
care nu şti i de unde să-I apuci .  După aceea, descoperind şi văzând ce vrea Ada 
să facă, chiar mi-a plăcut . . .  

0.8. :  Şi cum aţi descrie personajul care a luat naştere? 
D.D. : Maggie este o persoană care vrea să râdă, vrea să trăiască şi să 

iubească, să treacă peste necaz zâmbind şi care îi vrea şi pe cei d in jur  fericiţ i .  
0.8. :  Vorbind despre Ada Lupu, aţi anticipat o Întrebare pe care vroiam să o 

pun. Ce "/ufiţi" de la fiecare regizor? 
D.D. : Im i  place să se lucreze cu mine,  nu m-a tentat niciodată să fac regie, 

dar îmi place ca regizorul să desc�pere în mine valenţe la care eu nu m-am gândit. 
Şi zic eu că sunt o "cocă" bună. Imi place să fiu modelată şi  chiar mă las. Nu zic 
de la început că nu e bună ideea, merg pe mâna lu i ,  vreau să văd , mă duc cu el . . .  

0.8. :  S-a Întâmplat să jucaţi Într-un spectacol În care să nu credeţi În ideea 
regizorului? 

D.D. : Nu ,  n iciodată nu mi s-a întâmplat ca de la început să nu cred. M i  s-a 
întâmplat ,  o singură dată, ca pe parcursul spectacolu lu i  să real izez că regizorul nu 
ştie ,  nu poate şi că nu are n ici o idee. 

0.8.:  Şi ce aţi făcut? 
D.D. : Atunci am reacţionat urât . . .  Am reacţionat atât de urât, că mi-a fost 

ruşine de mine. Nu mă aşteptam să pot spune lucru ri atât de grele unui  om. 
0.8. :  Qar nu mă refer numai la reacţii, ci la rolul pe care trebuia să-I jucaţi. 
D.D. : I n  astfel de cazuri ,  încerci să te salvezi , dar mie asta nu-mi place. Ce 

înseamnă să te salvezi ,  să scoţi din sertăraşe lucruri pe care le-ai mai făcut, să-ţi 
imaginezi tu ce-ar vrea regizoru l .  Dar spectacolul nu era un one-man-show, era un 
spectacol cu mai  multe personaje ş i ,  dacă fiecare actor încearcă să se salveze, nu 
mai iese n imic. Personajele într-un spectacol trebuie să fie ca piesele unui puzzle, 
împreună trebuie să devină un tablou. La acel spectacol ,  fiecare mergea pe altă 
l in ie ,  şi atunci s-a intrat într-o stare de d isperare şi de panică, şi îmi pare rău ,  dar 
totul s-a răsfrânt asupra regizoru lu i  . . .  

0.8.:  Şi asupra spectacolului, evident. 
D.D.: Spectacolu l  nu s-a mai jucat. 
0.8.:  Spune-ţi-mi câteva nume de regizori care v-au marcat cariera. 
D.D. : Să o iau de la început. A existat un om la Bacău,  numit Ion Dinu 

Desteln ica. Era actor, nu şt iu dacă a făcut, pe urmă, regia. Dar, un extraord inar de 
bun "făcător" de actori , de pregătit copii pentru facu ltatea de teatru . Sunt foarte 
mulţ i actori în ţară şi în străinătate care au trecut prin mâna lu i .  După aceea, la 
Teatru l d in Bacău am lucrat cu Valeriu Moisescu.  Foarte puţin ,  d in păcate, pentru 
mine, căci am intrat într-o reluare. Aic i ,  la laşi ,  am lucrat cu toţi regizori i şi m-am 
s imţit foarte bine. Am lucrat cu I rina Popescu Boieriu ,  dar un pas important în 
cariera mea a însemnat Ion Sapdaru. Ştie foarte bine să construiască rolur i .  De la 
e l ,  recunosc, am învăţat cum să-ţi creionezi personajele,  unde să te duci ,  să merg i 
chiar într-o d i recţie opusă a ceea ce scrie. Dar omul care m-a marcat a fost 
Alexander Hausvater. 

0.8.:  De ce? 
D.D. : Mi-a arătat că pe scenă poţi să-ţi dai drumul ,  să treci dincolo de t ine, 

de prejudecăţi le ş i  de obstacolele pe care n i  le punem chiar noi în viaţă şi să scoţi 



tot ceea ce este frumos în t ine. De la pr imul rol cu Alexander Hausvater am 
început să fac altfel de teatru. A fost extraordinar pentru cariera mea. Singuru l  
lucru rău este că devi i  ma i  pretenţios cu cei lalţi . După ce am lucrat cu Hausvater, 
mi s-a întâmplat să nu mai suport un reg izor care nu are o idee, să vreau ca 
regizoru l ,  în clipa când vine, să ştie întreg spectacolu l ,  la repetiţi i să vadă deja 
cum e muzica, cum e lumina, cum e tot, să ştie imaginea finală şi să ştie şi unde 
te va duce pe t ine. Să fie un adevărat Pygmal ion. 

0.8.:  Dar relaţia dumneavoastră intimă cu personajul care este ? Îl atrageţi 
spre dumneavoastră sau vă duceţi spre el? 

0.0. : Sinceră să fiu , m i-e frică de fiecare dată . Mi-e teamă de fiecare rol pe 
care îl primesc ş i ,  în acelaşi t imp, îl iau ca pe o provocare. Totdeauna aştept să 
văd ce se vrea de la piesă, după care constru iesc cărăm idă cu cărămidă. Fiecare 
actor încearcă să nu fie acelaşi ,  să creeze o altă viaţă, un alt personaj . Nu ştiu 
dacă reuşesc, cred că este imposibi l  să nu-ţi pui şi amprenta propriei personal ităţi , 
a celei civi le să-i spunem. E i ,  amprenta asta vreau eu să fie cât mai estompată. 
Eu sunt un actor care are nevoie de regizor. Aşa că totul  depinde foarte tare de e l .  
Nu cred că este inventată degeaba meseria de regizor. Omul acela vede din 
exterior. Tu poţi să te simţi b ine şi să nu f ie b ine,  şi poţi să te simţi rău şi să f ie bine. 

0. 8. :  De ce gen de personaj vă simţiţi atrasă? 
0.0.:  Nu cred că sunt atrasă de vreun gen anume. Nu aş fi crezut, de 

exemplu, că am să fac Ranevskaia. (Livada de vişini de Cehov, regia Alexander 
Hausvater - n.n.). Pentru că imaginea mea era cu totul şi cu totul alta. Iar imaginea 
lu i  Hausvater despre personaj nu corespundea în nici un fel cu a mea. Pentru mine 
Ranevskaia era o femeie extraordinară,  frumoasă, femeie în toată puterea 
cuvântu lu i .  Iar eu nu mă văd aşa. Nu mi-am închipuit niciodată că voi fi d istribu ită. 
De aceea, cred că lupta a fost mare. N iciodată nu am plâns cât am plâns pentru 
Ranevskaia. Oricum, în general ,  mă abţin, nu plâng la teatru. Dar Alexander mi-a 
arătat că Ranevskaia poate să fie orice femeie. Orice femeie care are frumuseţe 
interioară şi care este lăsată să şi-o arate. Orice femeie poate iubi tot ce este în 
jurul e i .  Da . . .  cred că îmi p lac roluri le umane, adevărate şi îmi place să fac şi 
compoziţie. Şi cred că mai îmi plac roluri le  în care nu mă aştept să fiu d istribu ită. 

0.8. :  Provocarea este mult mai mare, atunci. 
0.0. : �upta este mult mai mare. Nu intri într-un şablon . 
0.8. :  In această stagiune ce roluri aţi jucat? 
0.0. : Am jucat luditha de Howard Barker, pe u rmă am intrat într-un spectacol 

foarte frumos, zic eu ,  al l rinei Popescu Boier iu,  Poarta miresmei, un spectacol 
făcut după Povestiri orientale de Marguerite Yourcenar. Aici joc mai multe rolur i .  
Este iar foarte interesant pentru un actor să joace într-un spectacol mai  multe 
personaje total d iferite şi să treci dintr-unu l  în altu l în două-trei minute. Pe urmă 
am jucat Popova, în Ursul de Cehov, în reg ia Ion Sapdaru, iar acum,  Maggie. 

0.8. :  Şi mai departe? 
0:0.:  Alexander Hausvater va monta Salomeea. Nu ştiu încă în ce rol o să 

f iu distribuită, dar de-abia aştept. _ 0.8. :  Orice meserie are ceva dificil. In ce constă dificultatea profesiei 
dumneavoastră? 

0.0.:  Cred că renunţ la foarte multe. E greu să faci teatru cu adevărat şi să 
ai famil ie. 

0.8. :  Şi ce Înseamnă "să faci teatru cu adevărat"? 



D.D.: Să ai posibi l itate să lucrezi mult, să stai mu lt pe scenă, să stai mult în 
teatru , să te ocupi foarte tare de personaju l  tău .  În perioadE!_ în care repeţi la ceva, 
să nu te preocupe decât să cauţi lumea acelu i  personaj .  Im i  înch ipui că aşa se 
întâmplă când se face un f i lm la Hollywood. Alexander, de exemplu, când am 
început repetiţi i le la Livada: . .  mi-a spus: "Gata, de astăzi te muţi la hote l .  Nu mai 
ai fami l ie ,  nu mai ai n imic. lţ i ie i bonă la copi i . "  Complicat să-ţi iei bonă la noi .  Tot 
trebuie să te duci la Al imentara să faci cumpărături . Şi dacă fami l ia nu te înţelege, 
atunci conflictul este mare. 

0.8. :  Până acum, am vorbit despre perioada de construcţie a unui rol. Care 
ar fi diferenţa Între acest timp şi cel de după, atunci când rolul s-a născut şi Îl jucaţi 
În faţa publicului? 

D.D.: Cred că această construcţie nu se termină o dată cu premiera. Rolul 
creşte, îl poţi descoperi chiar după mai multe spectacole. l ţ i  apare ca o 
străfulgerare un anumit lucru pe care nu l-ai înţeles înainte. Repetiţi i le ,  în ult im i i  
an i ,  durează foarte puţin. O lună ,  cel mult două. Nu a i  destu l t imp să naşti un 
personaj . Aşa că el se îmbogăţeşte pe parcurs." Asta nu înseamnă că strici 
spectacolu l .  Dar eroul tău devine mult mai bogat. Im i  plac premierele pentru că 
sunt entuziaste, dar îmi plac spectacolele, cele de după premieră ,  pentru că atunci 
constru ieşti mai mult .  Eşti mult mai atent. La premieră, eşti la un final de repetiţi i .  
După premieră ,  lucruri le s-au aşezat, într-un fel ,  ş i  încep să  dospească. 

0.8.:  Aţi ajuns vreodată să vă plictisiţi de vreun personaj. 
D.D. : Nu,  niciodată. 
0.8. :  Dar să vă fie dor? 
D.D. : Da, asta da. Când eram la Bacău ,  am jucat în Intrigă şi iubire. Eu am 

jucat în 1 50 de spectacole, înaintea mea se mai jucaseră alte 1 50 de spectacole. 
N iciodată nu m-am pl ictisit. Ch iar jucând în turnee, de exemplu,  22 de zi le,  44 de 
spectacole! La un moment dat, nu mai ştiai unde era actul l ,  actul l i ,  nu mai conta 
asta . . .  Dar nu m-am pl ictisit. Dor mi-a mai fost de spectacole care au dispărut prea 
repede, care s-au pierdut pe drum.  

0. 8. :  Ce vă bucură cel mai mult atunci când jucaţi teatru? 
D.D. : Bucuria oame11i lor. Mie îmi place meseria asta. Dacă ar fi să o iau de la 

capăt, aş face-o d in  nou. Im i  place să f iu pe scenă, iubesc scena, vreau să f iu pe 
scenă, mă simt bine când lucrez mult .  In viaţa personală - eşti tu .  Pe scenă, 
găseşti în t ine altceva, devi i  altcineva. 

0.8. :  Sunteţi şi profesoară . . .  
D.D. : De câtiva ani ,  la Liceul de Artă, s-a înfiintat o sectie de teatru. Nu m-a 

tentat niciodată să fac regie dar, încetul cu încetul ,  
'
mi-a plăcut să-i învăţ pe alţi i .  

Nu este ca  la facultate. Cei care sunt la l iceu poate ar dori să  devină actor i ,  dar nu 
vor deveni toţ i .  Sunt 32 într-o clasă. Ce constitu ie, însă, un câştig pentru generaţi i le 
care pot face teatru încă d in  l iceu este această disponibi l itate pe care o pot 
descoperi . Până acum,  consideram că şcoala este un loc destul de rigid, iar 
personal itatea ţi-o formai după. Făcând teatru , eu îi învăţ pe copi i  ăştia să se 
deschidă, să-şi dea drumul ,  să nu le fie ruşine de felu l  cum sunt. Să fie ei înşiş i .  
Iar disponib i l izarea asta interioară este foarte importantă pentru un tânăr. 

0.8. :  Şi Qe le-aţi spune celor care ajung să facă teatru? 
D.D. : Să se gândească bine. Să se gândească foarte bine că vor avea de 

renunţat la multe, dacă vor cu adevărat să facă teatru . 
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Alexandru DARlE: 

"S� fd� - � fi- � � 
1;JJ,�, � � uJ �M" 

1 

Două dintre cele mai bune spectacole d in  repertoriul Teatrului "Bulandra", 
Unchiul Vanea de Anton Pavlovici Cehov ( regia Yu ri Kordonsky) şi 
Anatomie. Titus.Căderea Romei de H einer MOI Ier  ( regia Alexandru Darie) s-au 
jucat în perioada 30 martie-3 april ie, la  invitaţia organizatori lor Festivalului  
primăveri i ,  pe scena Teatrul u i  Katona Jozsef d in Budapesta. Pentru montarea 
Anatomie. Titus. Căderea Romei turneul a continuat, apoi ,  în Columbia (6-1 1 apri­
l ie), la Festivalul  de Teatru lbero-american de la Bogota. Despre acest circuit 
internaţional ,  despre succesul trupei româneşti , despre reacţi i le publicu lu i  şi 
despre d iferenţele cu ltu rale care ne despart am stat de vorbă cu d i rectorul 
Teatrului  "Bulandra", regizorul Alexandru Darie. 

Irina Ionescu: Columbia nu este o destinaţie neobişnuită nici pentru Teatrul 
"Bulandra", nici pentru dumneavostră personal. 

Alexandru Darie: Teatrul "Bulandra" s-a aflat la Bogata pentru a treia oară. 
Pr ima oară a fost Teatrul comic, în regia lu i  Si lviu Purcărete, apoi, în '96, am fost 
cu lulius Caesar şi acum cu Anatomie. Titus. Căderea Romei. Deci , e a  treia oară. 
I ar eu, personal, am fost prima dată în '92 cu Visul unei nopţi de vară, cu Teatrul 
de Comedie. 

1 . 1 . :  Iar la Budapesta ? 
A.D. : La Budapesta, la Festivalul primăverii, am fost de multe or i ,  dar anul 

acesta am fost singura companie care a acoperit secţiunea de teatru a Festi­
valu lu i .  A fost o mare onoare pentru noi, fiindcă sunt foarte, foarte pretenţioş i .  
Vorbim de un festival în care cântă London Simphony Orchestra, la care e invitat 
Zubin Mehta. N umai nume foarte mari .  Şi ne-am bucurat foarte tare că ne-au pus 
alături de aceste nume. 

1 . 1 . :  Cum v-a primit publicul? 
A.D.: Extraord inar. Dar mai interesant e faptul că reacţ i i le au fost la polu ri 

opuse. Pozitive amândouă, dar de cu totul alt tip. Dacă la Unchiul Vanea se râdea, 
se aplauda, mult mai bine ca la Bucureşt i .  . .  

1 . 1 . :  Aţi jucat În limba română? 
A.D.: Da, iar textul a fost subtitrat în maghiară . . .  Se manifestau foarte 

zgomotos, la Titus, la pauză, câţiva au încercat să aplaude şi alţi spectatori i -au 
oprit, au avut o senzaţie de sacral itate într-un fel şi abia la sfârşit au izbucn it . Au 
simtit că textul are o altă rezonantă. Pe când la Unchiul Vanea au reactionat în 
t impul spectacolu lu i .  Nu aplaudă

· 
ca spectatori i români pentru că nu

' 
vor să 

deranjeze actori i .  Maghiari i nu aplaudă decât la sfârşit. Au aplaudat doar de câteva 
ori la câte o poantă, ceea ce e mare lucru la e i .  Asta la Unchiul Vanea . . .  

1 . 1 . :  Aplaudă ritmic. 
A.D.: La sfârşit. Aşa fac. Aplauzele sacadate, ritmice. E un public deschis, nu 

sunt aşa de crispaţ i .  . .  Nu a p lecat nimeni la vederea sângelui ,  cum s-a întâmplat 
la noi . La Budapesta mă aşteptam ca publicul să reacţioneze extraord inar, e un 
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publ ic, superel it ist. Dar publ icul de la Bogata . . .  E o deschidere culturală . . .  Textu l  lu i  
MO I Ier, despre care aici uni i  spun că este prea greu, jucat într-o l imbă străină . . .  Am 
jucat în l imba română, cu traducere s imultană la cască - o traducere foarte bine 
făcută judecând după reacţ i i le publ icu lu i .  Reacţ i i le erau ca la corida. Acum râdeau, 
dacă era un moment mai dur, ţ ipau ,  tăceau ,  plângeau - în viaţa mea nu am văzut 
asemenea reacţi i  la teatru. La sfârşit, au aruncat cu obiecte personale, în semn de 
graţie ,  ca la corida. Extraord inar. S-a râs la repl ici la care nu s-a râs niciodată la 
Bucureşti . . .  La Bogata se râdea, şi după râs, urma imediat ţipăt de spaimă sau 
tăcere . . .  Aşa era totu l .  Simţeai publ icul - ca pe un animal sălbatic, ca pe un cal 
nărăvaş. Dacă nu le-ar fi plăcut, ar fi plecat, organizatori i ne-au şi spus . . .  

1 . 1 . :  Şi sunt spectacole care durează mult. 
A.D.: Cam trei ore - Titus. La Bogata s-a jucat într-un ritm extraordinar şi a 

durat doar două ore patruzeci şi c inci .  Douăzeci de minute mai puţin .  Să joci aşa 
la 2700 m altitudine . . .  cu măşti de oxigen în cul ise, unor actori chiar li s-a făcut rău 
după primul spectacol ,  pentru că nici nu erau obişnuiţ i ,  efortul  nu era dozat, erau 
să leşine, mai ales după scenele care impl ică mult efort fizic. Dar publicul a 
reacţionat extraordinar. N-am mai întâlnit n iciodată un public la fel .  Poate numai 
când am fost în Japonia cu lulius Caesar, am avut parte de o reacţ ie 
asemănătoare. Nu în t impul spectacolu lu i ,  ei nu scot un sunet în t impul 
spectacolu lu i ,  dar la sfârşit - aplauzele care au fost ş i  publ icul  care a venit la 
conferinţa de presă; organizatori i  p regătiseră 30 de scaune şi au venit 300 de 
spectatori să pună mâna pe actor i ,  să vadă dacă sunt adevăraţ i .  Cu cadouri .  Am 
povestit la vremea respectivă - un spectator ne-a făcut cadou vreo şase lăzi cu 
fructe, de toate feluri le. Noi avem tendinţa să dispreţu im ce nu este european, sau 
ce vine de foarte departe sau dintr-o fostă colonie. Nu avem d reptate . . .  Ş i  oameni i  
sunt minunaţi .  Oameni deştepţ i ,  am stat de vorbă cu n işte fete care erau studente 
la regie, la actorie - puneau nişte întrebări extraordinar de interesante, ne 
spuneau de ce nu le-au plăcut anumite lucruri sau că altele le-au dat de gândit, 
ceea ce la noi nu prea se întâmplă. Ş i  colocvi i le ş i  conferinţele de presă arată 
altfel .  Acolo ziarişti i dacă nu au ce întreba, nu vin .  Au o altă educaţie. De 
Budapesta nici nu mai vorbesc. D in punct de vedere cultural ,  a depăşit cu mult 
Viena . . .  E ra p l in oraşul de afişe, formaţii care veneau: de la Peter Gabriel în 
concert, până la Bjărk, Rol l ing Stones . . .  La noi, nu vine nimen i ,  e aşa câte o 
sărbătoare când vin lbrah im Ferrer, Cesaria Evora sau Jethro Tul l ,  acum la final de 
carieră. Acolo vine tot ce este mai . . .  în vogă. Rammstein.  Programul Festivalu lu i  
este fabulos. Ş i  Festivalul de pr imăvară este festivalu l  oraşulu i . . .  P rimarul 
Budapestei nu a fost ales degeaba a patra oară. Totu l  e făcut cu grijă, e stimulant 
pentru creatori . . .  

1 . 1 . :  E obligatoriu să a i  oameni cu experienţă În organizarea unor proiecte 
internationale. 

A:o. : Eu cred că avem şi noi .  Oameni t ineri ,  care pot fi îndrumaţi de cei cu 
experienţă - câţiva oameni cu experienţă internaţională avem.  Nu trebuie să fie 
neapărat critic i ,  pot fi regizori . . .  I mportant este să se creeze această I nstituţie, care 
este un Festival .  Un festival naţional care poate să devină internaţional ; practic, 
toate au început aşa. Şi Lift-ul (The London International Festival of Theatre) tot 
aşa a început, acum vreo douăzeci şi ceva de ani .  A fost făcut ca să aducă în 
Anglia teatru d in lume pentru că, acum 25 de ani ,  nu venea picior d in  afară şi nu 
conta n imic în teatru, în afara englezi lor, ei îl aveau pe Shakespeare, pe Laurence 



Olivier . . .  dar festivalu l  a fost făcut ca să arate că în ju rul Angliei mai există şi 
altceva. Teatru de cal itate, care e altfel decât teatrul englez. 

1 . 1 . :  Întorcându-ne la turneul Teatrului "Bulandra", din comunicatul de presă 
pe care l-am primit, am aflat că biletele s-au vândut extraordinar de repede . . .  

A.D.: La Budapesta, bi letele s-au vândut cam cu  două l un i  înainte, iar la  
Bogata, la primul spectacol ,  am început cu  o oră mai târziu d in  cauza publicu lu i ,  
care nu încăpea în sală unde erau deja trei sute de oameni. Alţi o sută stăteau la 
coadă,  au trebuit să-i redistribuie, a fost scandal ,  mai  să se ia la bătaie. 

1 . 1 . :  Unde aţi jucat? Înţeleg că existau o mulţime de spaţii În oraş? 
A.D. :  Am jucat într-o sală închisă. Trebuie spus că, pe lângă teatrele stabi le,  

care găzduiau spectacole - pentru că au fost peste 300 de montări - organizatorii 
au creat un spaţiu special într-un complex expoziţional pe care I-au numit Ciudad 
de/ teatro: un corp central unde seara, după spectacole, se cânta l ive, se întâlneau 
toate trupele, era sărbătoare ; în celelalte clădiri din acest complex expoziţional au 
creat 1 3  teatre, fiecare pe configu raţia cerută, italiană, arenă ş.a. Nouă ne-au făcut 
o repl ică identică a decoru lu i  şi a săl i i  de la Grădina Icoanei .  Exact la fel .  Aveam 
senzaţia că suntem acasă. Plus, cabine mobile, duşuri - la Titus e o problemă, cu 
tot sângele şi cu tot machiaju l  d in  spectacol ,  până şi duşuri au adus într-un spaţiu 
în care nu era apă curentă. Au adus n işte cisterne, le-au încălzit. Foarte ingenios 
făcut totul .  Cabine mobile, toalete chimice - absolut tot. 

1 . 1 . :  Cât costa un bilet? 
A.D.: Noi am jucat cu cel mai scump bi let d in festival - 50.000 de pesos, care 

înseamnă vreo 1 5  euros. Categoria asta de bi lete era cea mai scumpă din tot 
Festivalu l ,  e foarte mult pentru e i .  



1 . 1 . :  Este cel mai mare festival din America latină? 
A.D. : A devenit cel mai mare festival d in  lume.  Cred că a depăşit, în acest 

moment, ş i  Edinbu rgh-u l .  Au fost 300 de trupe d in  90 de ţări . Practic, la ora 
asta, e cel mai mare. Este un festival pr ivat şi totu l  este făcut de e i ,  nu e ca la 
Edinburgh sau ca la Avignon ,  unde ex istă două festivalur i  sau două secţi un i  in 
ş i  off. Aici totul e in. Ei selectează absolut tot , tr im i t  selecţ ioneri la festiva lur i  . . .  
Ş i  l a  noi a fost u n  selecţioner, care a văzut spectacolu l  l a  Bucu reşti . Au oamen i 
care merg peste tot. Patru sau cinci  selecţ ioneri , oameni importanti în l umea 
festivalur i lor, pe care îi p lătesc ş i  care văd tot. Sunt împărţ iţ i  pe zone :  Europa e 
acoperită de cineva , America de Nord de altci neva , America de Sud,  Asia - au 
fost de-a l ungu l  t impu lu i  spectacole importante ş i  din Asia, anu l  ăsta a fost un 
spectacol pe care eu l-am văzut pe Arte, acum vreo doi an i .  Teatru-dans d in  
Taiwan - extraord inar, se joacă în grâu ,  toată scena e acoperită cu boabe de 
grâu . Extraord inar. C loud Gate Dance Theatre - Cântecele celor care umblă. 
Foarte frumos spectacol .  Nouă,  pentru că am fost deja de trei or i şi am avut 
succes de_ f iecare dată, ne-au spus că putem să mergem de aici înainte cu ce 
vrem no i .  In '92 când am fost, aveau un buget de aproximativ şase m i l ioane de 
dolar i .  Eu bănu iesc că bugetul s-a tr ip lat în acest moment.  Cel puţi n .  Ca să 
aduci 300 de trupe d in  toată lumea . . .  

1 . 1 . :  Câte spectacole aţi jucat? 
A.D. : La Bogata, am jucat cinci spectacole în patru zile, cu un matineu; iar la 

Budapesta am jucat de două ori Unchiul Vanea şi de două ori Titus. Un lucru iarăşi 
foarte important, la Bogata am jucat la  concurenţă - toate spectacolele de la 
Ciudad de/ teatro începeau la aceeaşi oră, la opt seara, deci dacă nu le ar fi plăcut, 
ar fi putut pleca în altă parte. 

1 . 1 . :  Ce populaţie are Bogata ? 
A.D.: Nu ştiu exact, cred că vreo zece mi l ioane. 
1 . 1 . :  Oricum, Înţeleg că festivaulul a devenit şi o atracţie turistică. 
A.D.: Da, faţă de ediţia trecută, anul ăsta s-au vândut cu 50% mai multe 

bi lete de avion către Bogata. Oraşu l  a crescut extraordinar de mult. Dacă în '92 
erau morţi pe stradă şi se trăgea noaptea cam ca la revoluţie, se auzeau mitral iere 
şi eram duşi la teatru cu pază mi l itară , acum e un oraş luminos, curat. . .  

1 . 1 :  Schimbarea e politică, În primul rând. 
A.D. : Da, se pare că şi pr imaru l  şi preşedintele sunt totuşi mână de f ier şi 

au investit foarte mult .  Oraşul are 1 3  un iversităţ i .  Au un respect extraord inar 
pentru tot ce înseamnă cu ltură ş i  o mândrie . . .  Radu Amzulescu s-a împrietenit  
cu un şofer de taxi ,  care i-a dat o rep l ică extraord i nară - "Noi în Columbia am 
înţeles un  lucru : cunoaşterea înseamnă putere , cunoaştere� înseamnă forţă". 
Un şofer de tax i !  Le-a băgat c ineva chestia asta în cap . . .  l ncă o dată spun ,  
festiva lu l  este un  festival privat , d in  fondur i  donate de cetăţen i ,  donate de f i rme 
mari ,  au foarte mu lţ i  sponsor i .  Spre deoseb i re de Bucureşti , e i  au înţe les că un 
festival are valoare când tot oraşu l  partic ipă.  Au avut unele d intre cele mai mar i  
ş i  mai faimoase teatre de stradă d in  lume cu spectacole de teatru p irotehn ic, 
trupe serioase, trupe cu cheltu ie l i  mar i ,  nu doi pe cata l ige care ba_t într-o 
tambu r ină.  Cam toate spectacole le se jucau de patru până la zece ori . In ceea 
ce ne priveşte, au recunoscut că spectacolu l  a avut un succes enorm şi că ar 
fi putut să p rogrameze mai mu lt de cinci  reprezentaţ i i .  Asta a fost. N ic i  noi nu 
am fi putut merge mai devreme. Pract ic, am jucat pînă în u lt ima zi a Festiva lu lu i ,  
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jumătate d in  trupă a zburat d i rect Budapesta-Londra-Caracas-Bogota. N u  s-ar 
f i putut a ltfe l .  

1 . 1 . :  Ce altceva ati mai avut În program? 
A.D.: Au mai fost colocvii interesante cu studenţi i de la teatru , am fost invitaţi 

să ţ inem un fel de master class cu t ineri actori despre cum se creează un personaj - master class la care am fost însoţit de Marian Râlea şi de Camelia Maxim. Am 
mai participat la un colocviu despre spaţiul scenic. Deci şi partea educativă a fost 
importantă. Se merge pe toate latu ri le, au avut de toate : teatru pentru copi i ,  teatru 
de păpuşi ,  teatru-dans, trupe din Slovenia, Statele Un ite, Spania - cu foarte multe 
lucruri ,  pentru că anul acesta Spania a fost invitată de onoare, Germania, foarte 
interesant program, teatre din Vi ln ius, Ljubljana, Croaţia, Ital ia - The Resistance 
Dance Factory cu Water Wa/1 un spectacol jucat cu totu l pe apă. Foarte multe 
lucruri interesante şi îmi pare rău că noi nu am apucat să vedem alte spectacole. 
Având o trupă redusă la min imum - 35 de oameni - trebu ia să facem toţi de toate. 
Costur i le au fost imense, 90% au acoperit e i :  bi lete de avion , hotel de cinci stele. 
A fost foarte frumos şi foarte interesant. 

1 . 1 . :  Ce tradiţie are festivalul? 
A.D. : Au 1 8  ani de organizare, asta a fost ediţia a IX-a, pentru că are loc o 

dată la doi an i .  Au o logistică foarte bine pusă la punct. 
1 . 1 . :  La Budapesta cum aţi fost selecţionaţi? 
A.D.:  Gabor Zsambeki ,  d i rectorul de la "Katona", a văzut spectacolu l ,  a vorbit 

cu d i rectorul Festivalu lu i  de primăvară ş i ,  împreună, au tr imis un cronicar cunoscut 
de la e i ,  care a scris şi a recomandat spectacolele. 
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1 . 1 . :  Deci, chiar dacă nu mergeaţi prima oară, ei au selectat totuşi 
spectacoulul, nu v-au invitat pur şi simplu. � . . . . � . . . 

A.D.: Toti fac aşa. Foarte rar, ch1ar daca a1 ma1 fost, obţ i i  sa le tnm1ţ1 doar 
caseta. Ei cheltuiesc n işte bani şi trim it un selecţioner. E o garanţie. Nu e acelaşi 
lucru dacă trimiti doar caseta, chiar dacă în cele d in  urmă tot eşti invitat. Se pare 
că noi vom merge la anul cu Titus în Mexic, pentru că am fost văzuţi la Bogota, şi 
am mai primit o invitaţie şi la un festival din Coreea de Sud, cu care suntem încă 
în discuţi i .  Un festival de m ici d imensiun i ,  după câte îmi dau seama din programul  
lor, un festival încă la început. 

1 . 1 . :  Dar reteaua functionează. 
A.D.: Sigu

'
r că da. Au fost la Bogota şi au văzut. Apoi, toţi directorii marilor 

festivaluri se întâlnesc anual la Geneva. Eli Malka - directorul Festivalului UTE - mi-a 
spus că au făcut un fel de asociaţie a marilor festivaluri de teatru din lume. Se 
întâlnesc la Geneva o dată pe an şi acolo schimbă impresii despre spectacole văzute 
sau despre care au auzit de la selecţionerii lor că ar merita să fie văzute. Aşa se 
explică. Sunt oameni care se învârt în lumea festivalurilor, care cu asta se ocupă, din 
asta trăiesc. Lucrează pentru mai multe festivaluri , nu numai pentru unul singur. 

1 . 1 . :  După festiva/urile organizate la noi, aţi avut prilejul să dezvoltaţi alte 
proiecte internaţionale? 

A.D.: Nu.  După 1 794, la Festivalul  de la Sibiu,  a venit o doamnă şi ne-a spus 
că reprezintă un festival d in Polonia ş i  că ar fi ono rată să participăm ş.a . . .  după 
care nu am mai prim it nici o veste. Poate o să se întâmple anul ăsta . . .  

12 mai 2004 
r� fONE5Cll 
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Mihai 8/CA: 

MI�AI B ICA s-a nă�cut pe 1 O decemb rie 1 963, la Teregova, Caraş-Severin .  A absolvit Institutu l de Arta Teatrală şi  Cinematografică " I . L. Caragiale" din Bucuresti ,  secţ1a Actone, la c�asa prof. Olga Tudorache, în 1 988. · 
Te�tro

_
grafi�: I n  pe rioada 1_988-20�0. actor al Teatru lu i  "Radu Stanca" d in  Sib iu , pe scena caru1a a J u cat:  A strov d m  Unchiul Vanea de A . P. Cehov, Cain din Jocul vietii 

şi al morţii in deşertul de cenuşă d e  Hor ia Lovi nescu,  Marchizul d i n  Feudalul d e  
C. Goldon i ,  Dick Norman din Invazia de Tudor Popescu, Profesorul de filosofie, Cleonte d i n  
Burghezul gentilom d e  Mol iere,  Oberon, Tezeu, Gutuie d i n  Visul unei nopţi de vară 
de W. Shakespeare, Feretrofobul dm Porunca a 7-a de Dario Fo, Actorul din Arta 
comediei de E. de Fi l l ipo, Şeful din Stress de M i rcea Radu l acoban,  Potiekalnikov d i n  
Sinucigaşul de N i kolai  E rdman,  Vulpaşin din  Domnişoara Nastasia de G . M .  Zam­
fi rescu (Premiul Presei la Festiva lu l  D ramaturg ie i  Româneşti, Timişoara, 1 995) , Robert 
Ferăstrău d i n  Opera de trei parale de B. Brecht, Baronul d i n  Azilul de noapte de 
M.  Gorki ,  Dan Quijote d i n  Don Quijote după M .  de Cervantes, /aga d i n  Othello de W. Shakespeare, Dan Mortes din Dona Juana de Radu Stanca, Jerry, Peter din Zoo­
story de E. Albee, Negleduş din  Vânzătorul de umbre se grăbeşte la Roma de Adam 
Pusloj ic,  Dobromir din Vinerea verde de D. R .  Popescu,  20 de minute cu ingerul de 
Vampi lov. 

D in  anul 2000, joacă la Teatrul Mic din Bucureşt i :  Miguel din Cimitirul păsărilor de 
!\ntonio Gala.  Din 2002, este actor al  Teatrului "Sică Alexandrescu" din Braşov, unde joacă: 
Pierre din Dineu cu proşti de Francis Veber, regia Şerban Puiu ,  Chiriac din O noapte 
Furtunoasă de I . L. Caragiale,  regia Mircea Corniştean u ,  Puck din Visul unei nopţi de 
vară de W. Shakespeare, regia Dominic Dembinski .  

La Teatru l N aţional Radiofo n ic:  Elihu din Bunul şi dreptul Iov după Cartea lui  Iov -
Jechiul  Testament, Alexandru Dan d i n  Lacrimi de sânge de Costin Manoliu ( Premiul  
J N ITER pentru cel  mai  bun spectacol radiofonic al anulu i  2002) ,  Ducele de Albany din 
�egele Lear de W. Shakespeare, Zosim Oancea din Icoana unei vieţi şi Credinţă şi 
::titorie, Tatăl din Lena Constante: Procesul trădaţi/ar - regia Gavri i l  Pinte şi Şeful din 
Barca e plină de Iosif Naghiu,  Dinu d in Bolero la miezul nopţii de Costin Manol iu - regia 
Vlarius Oltean. 

Fi lmografie selectivă: Titi din Dragoste şi apă caldă, regia Dan Miro nescu;  Mitrică 
j in Aurul alb, regia Ovidiu Drăgănescu; Recepţionerul din Harababura, regia Geo 
3aizescu;  Mitru din O vară cu Mara, regia G eorge Cornea; Soldatul din E pericoloso 
;porgersi, regia Nae Garanti i ;  Boierul d i n  Prinşi in plasă, regia Bogdan Drăgu lescu; 
'Jimitrios din lch heisse lphigenie, reg ia Gabriela Danall i ;  Un nuntaş din Raport despre 
;tarea naţiunii, regia Ion Cărmăzan.  

Costin Manol iu:  În ce măsură locul În care aţi copilărit, familia, au marcat, 
:w influentat devenirea dumneavoastră ulterioară? 

Mihai Bica: Eu am văzut lumina zi le i  la Teregova, o local itate situată între 
:aransebeş şi Herculane, într-o zonă de munte, în apropiere de Munţi i  
3emenicu lu i .  Am crescut în pl ină natură , într-o fami l ie frumoasă, alături de oameni 
�are au suferit foarte mult ,  mai ales în pr imi i  ani ai d ictaturi i  comuniste, când n-a 
�xistat fami l ie care să nu aibă pe cineva arestat sau ucis. Cred că purtăm 
Jermanent înlăuntrul nostru copilăria. 
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C.M. :  Cum şi-a descoperit Mihai Bica vocaţia pentru actorie? 
M . B . :  Aş m inţ i  dacă aş spune că m i -am dorit  de mic  copi l  să dev in  acto r. 

C u  mu lt i  an i  în u rmă ,  pe când aveam 1 7  an i  şi e ram e lev la Liceu l  de ch im ie  
industr ia lă "AZUR"  d in  T im işoara, secţia e lectrotehn ică, a ven i t  un  actor a l  
Teat rul u i  Naţ ional  d in T im işoara, M i rcea Bel u ,  ca să facă un  spectacol cu no i .  
Am fost d i str i bu i t  în  acel spectaco l .  M i rcea Be lu  m i -a  inocu lat bucur ia 
teatru l u i .  Îi mulţu mesc. V lad i m i r  Ju răscu este un  alt actor a l  Naţ ionalu l u i  
t im işorean care m-a  îndrumat .  Atât de _mu l t  am fost lovit de aripa Me lpomenei , 
încât acu m n-aş putea să fac a ltceva . I n  1 982,  am veni t  la Bucu reşti şi am dat 
examen la I nst itutu lu i  de Artă Teaţra lă ş i  C inematograf ică. Am p icat pr imu l  
sub l i n i e  ş i  am fost foarte mâhn i t .  I n  1 983 ,  am reuşit  ş i ,  după anu l  petrecut 
în armată la Brazi - P rahova , am deven i t unu l  d i ntre "cop i i i "  doam nei  Olga 
Tudorache, profesoara noastră. Pentru mine a fost o întâln i re decis ivă, atât 
pe p lan p rofes iona l ,  cât ş i  afect iv. În răst impu l  celor patru an i  de stud i i ,  
asistenţ i  au fost F lor ian P itt iş ş i  F lor in Zamfi rescu .  l - am avut colegi  de clasă 
pe Emi l i a  Popescu , Ceci l i a  Bârbora, Raluca Pen u ,  Mă l ina Petre (d i rectoarea 
Teatrul u i  d i n  Reş iţa) , Doru Fârte, Emi l  Şerban ş i  Mar ius Rogoj i nschi  - care a 
condus mu lt t imp Teatru l  "M ihai  E m i nescu" d in  Botoşan i .  

C.M.:  Imediat după terminarea facultăţii, În 1988, aţi ajuns actor al teatrului 
"Radu Stanca" din Sibiu, unde aţi jucat timp de 12 ani. A nu juca pe o scenă din 
Bucureşti e un handicap? 

M . B . :  Exper ienţa nu  poate fi dobândită decât descifrând cât mai  mu lte 
"part itu r i " .  La începuţ e b ine  să joci mu l t ş i  să mergi  într-un loc în care a i  
această posib l itate. In  1 988 ,  l a  S ib iu ,  d i recto rul teatru l u i  era d ramaturgu l  
Tudor Popescu ,  care a fost c a  un  părinte pentru m ine .  Dumnezeu să- I  
od ihnească ! Am l ucrat în p r im i i  mei ani  de teatru cu S i lv iu P u rcărete, Dan 
M icu , l u l i an Vişa,  Dan A lecsand rescu , Goange Marinescu,  cu p rofesoru l Ion 
Cojar, cu mu lţ i  a l ţ i  reg izori . Am cunoscut oameni  de l i tere :  Ana B land iana,  
M i rcea D inescu , Anghe l  Dumbrăvean u ,  M i rcea lvănescu , Radomir Andric ,  
M i rcea Tomuş,  D. R .  Popescu , Gheorghe Pârja . . .  împreună cu poetu l  Adam 
Pusloj ic  d i n  Serbia ,  am născut un  spectacol după poezia l u i :  Vânzătorul de 
umbre se grăbeşte la Roma, în reg ia l u i  Horaţ i u  M iha iu .  Graţ ie l u i  Adam,  
care a crescut sub ar ipa ocrot itoare a l u i  N ich ita Stănescu , am s imţit  starea 
de  poezie .  M i -e  dor de Adam Pus loj ic .  Dacă faci cu d ragoste ceea ce fac i ,  n ic i  
nu  mai contează locu l .  Aş da doar  exemp lu l  C ra iove i ,  care a fost atâţ ia an i  
"capitala teatru lu i  românesc". Spectacole bune nu  se fac doar  în Bucureşti , c i  
în mu lte a l te teatre d in  tară .  

C.M. :  Aţi fost directorul Teatrului "Radu Stanca" din Sibiu În perioada 
1993-2000. De ani de zile se vorbeşte despre o lege care să reglementeze 
funcţionarea teatre/ar. Care e părerea dumnevoastră despre o eventuală reformă 
În domeniul instituţiilor de spectacol? 

M . B . :  Teatre le  trebu ie  subvenţ ionate de la buget, d in  ban i i  publ ic i .  
A spus-o ş i  S i lv iu  Purcărete, care ş t ie  foart� b ine s ituaţia d in  Franţa ş i  cât de  
gre u  poate supravieţu i  u n  teatru part icu lar. I n  u rmă cu  aproape o sută de  an i ,  
A lexandru Dav i la ,  după c e  a fost d i rectoru l  Teatru lu i  Naţ ional  d i n  Bucureşt i ,  a 
l uat cei mai  bun i  actori de  la  Naţ ional  şi a înfi i nţat Compania "Davi la" .  
A rezistat un s ingur  an .  Ar t rebu i  să existe o reg lementare a�tfel încât un  
teatru să nu dep indă  de  bunăvoi nţa u nor  cons i l ier i  mun ic ipal i .  I n  oraşele în 
care există teatre, ele t rebu ie să rămână ,  să fie susţ i nute f i nanciar, pentru că 
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d ispar i ţ ia unu i  teatru nu înseamnă că locu l  va rămâne go l .  El va fi ump lut de 
subcu l tură ,  de prostul gust .  Oraşele care nu au teatre ş i  ch iar ş i  cele în care 
există teatre ar  trebui să a loce fonduri care să permită i nvitarea unor  
spectacole  bune a le teatre lor  d i n  zona lor  ş i  a ce lor  mai  bune spectacole  d in  
Bucureşt i .  Pr int r-o a l tă  lege a sponsor izări i ,  la Bucureşti ş i  în cele lalte oraşe 
mar i ,  trebuie încu rajată apariţ ia teatre lor  i ndependente, cu săl i m ic i ,  care să 
găzdu iască proiecte le unor  compan i i  part icu lare ,  a le unor  reg izor i , a le u nor  
actor i .  Ch ia r  M in i steru l C u ltur i i  ş i  p ri măr i i le  ar  putea acorda anual  fonduri 
pentru astfel de pro iecte . Oferta de spectacole  s-ar  d iversif ica ş i  ar  avea de 
câşt igat atât pub l icu l  cât ş i  oamen i i  de teatru. 

C.M. :  Care trebuie să fie relatia dintre actor si institutia teatrală? 
M . B . :  În funcţ ie de necesită

.
ţ i le  une i  trupe,

' 
pot coexista toate fo rmele de 

colaborare între un  actor ş i  un  teatru . Dacă un  teatru angajează un  actor 
foarte bun ,  cred că are tot interesu l  să-i facă un contract pe o perioadă cât 
mai l ungă.  Dacă sol icită un acto r pentru un rol anume,  poate să-i facă un  
contract pe  o. perioadă determinată sau  să î l  p lătească pentru f iecare 
reprezentaţ ie .  In anul 2000, imed iat după ce am plecat de la Teatru l  " Radu 
Stanca" d in S ib iu ,  am început colaborarea cu Teatru l  Mic din Bucureşti , u nde 
am avut bucu r ia să mă întâlnesc pe scenă cu doam na Olga Tudorache, 
p rofesoara mea, cu M it ică Popescu , Dan Condurache ,  Adriana Şchiopu şi  
Angela M u nteanu ,  în spectacolu l  cu p iesa Cimitirul păsărilor de Anton io  
Gala ,  care cont inuă să  se joace după mai  b ine  de patru an i  de la p remieră .  
Sunt p lăt it pentru fiecare rep rezentaţ ie  în parte. Au  fost perioade în  care 
spectacolu l  a fost p rogramat foarte des, în care am făcut tu rnee în aproape 
toate o raşele mari cu impresarul  Anghel  Sto ian ,  dar ş i  perioade în care teatrul 
a fost în renovare sau perioade de vacanţă, aşa că f iecare fo rmă de 
colabora re are avantaje le  ş i  dezavantajele e i .  

C.M. :  În ce măsură jocul dumneavoastră este influenţat de reacţiile 
publicului? 

M.B. :  Sunt foarte importante reacţ i i le publicu lu i .  Nu se poate teatru fără 
publ ic. Doar împreună cu spectatorul poţi "zbura". Se întâmplă uneori lucruri bizare 
în această relaţie actor-spectator. Jucam la Reşiţa Cimitirul păsărilor şi am avut 
surpriza ca un spectator să urce pe scenă în t impul spectacolu lu i .  S-a îndreptat 
către cele două sfeşnice din fundal , a stins lumânări le, apoi s-a întors şi a coborât. 
Probabil şi-a imaginat că flăcări le ar putea aprinde decoru l .  Vă daţi seama ce a 
fost în sufletul nostru . . .  

C.M. :  F:regătirea unui rol vă influenţează comportamentul dinafara scenei? 
M . B . :  I ncerc să mă comport cât mai  normal în afara scene i .  Căutăr i le 

lăuntr ice sunt  aproape permanente în perioada repetiţ i i lor ş i  cred că-m i  
inf luenţează comportametu l .  D i n  fe rici re, am o soţ ie  foarte înţe legătoare. 

C . M . :  Există anumite teme, anumite subiecte spre care ar trebui să se 
Îndrepte cu predilecţie oamenii de teatru pentru a capta un public mai larg? 

M.B. :  Eu nu  cred în reţete. Tot ce se întâmplă într-o societate la  un  
moment dat  in f luenţează lumea teatru l u i ,  dar  nu  putem spune că doar 
anumite texte ar t rebui jucate sau doar anumite teme ş i  anumite sub iecte ar  
in te resa acum publ icu l .  U n  spectacol bun spune ceva tuturor categori i lor  
socia le .  Nu cred în spectacole le făcute doar pentru o anumită categorie de 
oamen i .  



TEATRUL� 103 

C.M. :  Anul acesta au loc alegeri locale, parlamentare şi prezidenţiale. La 
alegerile din 1996, la cele din 2000, mulţi artişti şi-au manifestat deschis opţiunea 
pentru un partid, pentru unul sau altul dintre candidaţi. Ca persoană publică, un 
actor are datoria de a avea o atitudine politică explicită? 

M.B. :  Fiecare e l iber să acţioneze aşa cum crede de cuviinţă. Eu prefer să 
stau în afara pol itici i .  Dacă alţi colegi de ai mei vor să se impl ice politic, să susţină 
un partid sau un pol itician , n-au decât să o facă. Nici nu-i condamn,  nici nu- i  
aplaud. 

C.M.: Ce atmosferă aţi găsit la Teatrul "Sică Alexandrescu" din Braşov, unde 
aţi fost angajat În anul 2002, În urma unui concurs? 

M.B. :  După ce am avut şansa să stau pe aceeaşi scândură cu Olga 
Tudorache la Teatrul M ic, cu Stefan Iordache la Teatrul National d in Bucurest i ,  
t imp de câteva lun i  în t impul  repetiţ i i lor la spectacolu l  Omu

'
l de la Mancha,

. 
în 

pr imul meu spectacol la teatrul d in Braşov - Dineu cu proşti - am avut bucuria 
de a întâln i  un alt mare actor .• pe Costache Babii .  Apoi şi pe Mircea Andreescu 
în O noapte furtunoasă. In lucru l cu actori i mari te încearcă sentimente 
puternice. Am fost impresionat de cal itatea lor umană. Nu s-a pierdut sentimentu l 
de iubire în branşa noastră. Desigur, mai avem şi vanităţi , dar trecem peste ele. 
Teatrul d in Braşov are o trupă bună, care poate mai mult .  Sunt mulţi actori t ineri .  
D i rectorul teatrulu i ,  reg izorul Claudiu Goga, a impus un program repertorial 
ech i l ibrat. La Braşov nu se joacă decât texte bune. 

C.M.: Se poate vorbi despre diferenţe de mentalitate Între generaţiile de 
actori? 

M.B. :  N.!J cred în divorţul  d intre generaţ i i .  Pe lumea asta există sau nu există 
comunicare. In teatru, comunicarea nu depinde de vârstă, ci de caracter, talent şi 
profesional ism. Acum lucrăm la Visul unui nopţi de vară de Shakespeare, în 
regia lui Dominic Dembinski ,  un d irector de scenă aşa cum orice actor îşi doreşte: 
bine pregătit, cu o viziune clară asupra spectacolu lu i ,  totodată deschis la orice 
propunere care e în favoarea montări i .  Eu sunt Puck. Cred că Visul unei nopţi de 
vară, aşa cum 1-a gândit Dominic Dembinski , va fi un spectacol important. 

C.M.:  Ce sens are teatrul În lumea de azi pentru Mihai Bica ? 
M.B. :  Nu sunt cuvinte suficiente pentru a răspunde la această întrebare. 

Oare care e menirea teatru lu i  când răul a devenit obişnuinţă? . . .  Să încercăm să 
înnobilăm sufletele şi spiritele semeni lor noştr i .  Pentru mine,  iub i rea şi l ibertatea 
sunt cele mai importante dominante umane. Sunt date divine. De ce să nu fie şi 
teatrul un spaţiu al iubir i i  şi al l ibertăţi i? . . .  Bucuria întâ ln i ri i  cu spectatorul înseamnă 
foarte mult pentru mine. Dacă energi i le mele au ajuns la el, dacă energi i le lui au 
ajuns la mine, dacă noi am comunicat pentru câteva cl ipe, mă pot considera un 
om fericit. 

C.M. :  Pentru spectator, teatrul poate fi o evadare dintr-o viaţă care curge 
banal. Unui om care trăieşte În interiorul spectacolului, ce Îi dă teatrul? 

M.B. :  Fiecare personaj îţi creează zeci şi zeci de probleme. Dinafară, teatrul 
e văzut de foarte mulţ i ca fi ind ceva uşor. Doar un actor ştie câtă durere e 
câteodată în sufletul lu i .  Totuşi ,  noi ,  cei care facem teatru, avem o şansă. De multe 
ori ceea ce nu se rezolvă în viaţa noastră firească, acolo pe scenă se rezolvă. 
Cum reuşeşte o ficţ iune să fie atât de reală? . . .  Teatrul este un miracol .  Să nu 
omorâm miracolu l !  

Ce� HANOLfll 
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Am în faţă fotografii vech i ,  d in spectacole memorabile, cu Tony Bulandra şi 
Marioara Voicu lescu , Leonard şi Florica Florescu ,  George Vraca şi Elvira 
Godeanu . . .  Actori care, prin frumuseţea şi puritatea joculu i  scenic, au legănat 
visel� de artă ale multor generaţ i i .  

I n  acest album romantic, să privim chipul Elvirei Godeanu (1 904-1 991 ), 
actriţă a Teatru lu i  Naţional din Bucureşti t imp de peste patru deceni i .  Fata nevoiaşă 
din Târgu J iu ,  ajunsă la Conservatorul Dramatic cu zestrea de frumuseţe şi de 
cuvi inţă d in  Oltenia natală, era sârgu incioasă, ascultându-şi maestru l ,  pe 
Constantin 1. Nottara, care o destinase roluri lor de graţie şi de ţinută ("amoreză", 
cum spunea Meşteru l ! ) .  Dar armonia trăsături lor, zvelteţea mişcări lor, vocea 
femin ină,  caldă, uşoara melancol ie a rost ir i i  au pregătit-o, în t imp, şi pentru 
partituri le de vibraţie trag ică. 

Actriţa nu a rămas o simplă "stea", impresionând prin darurile natu ri i ,  ci a 
devenit o apreciată prezenţă în roluri le de compoziţie. Au fost nenumărate: în Omul 
cu masca după Marlowe; Frosa, d in  comedia Idolul şi Ion Anapoda de 
G .M .  Zamfirescu ;  Erg i ,  alături de George Calboreanu, impetuosu l  Avram Iancu din 
drama lu i  Lucian Blaga; cu partenerul ei  de glor ie,  George Vraca, în Troilus şi 
Cresida de Shakespeare, tulburătoarea Maşa din Trei surori cehoviene . . .  

Generaţia sa,  ucen ic ind l a  profesori i C. l .  Nottara, Maria Fi l loti ,  Ion 
Manolescu, Lucia Sturdza Bu landra, N .  Soreanu, Ion Livescu , numără pe Eugenia 
Zaharia, Al .  Finţ i ,  Maria Mohor, Vasi le Creţoiu ,  Wil ly Ronea, actori pregătiţi pentru 
o gamă întinsă de roluri .  

Şi Elvira Godeanu s-a integrat d iscipl inei generale. O seară jucând cu  Ion 
Finteşteanu în Avarul, altă seară alături de Aura Buzescu, Valeriu Valentineanu ,  
George Vraca în  Marşul nupţial, frumoasa Elena d in  drama Casandra de N icolae 
Iorga, dar şi vaporoasa Nina din comedia lu i  Tudor Muşatescu . . .  eseu. Alături de 
Nicolae Bălţăţeanu, Mihai Popescu, A. Pop Marţ ian, realiza cupluri scenice ideale 
prin t inereţe, candoare, farmec, dar era şi Joiţica din Scrisoarea pierdută, alături 
de Iancu Brezeanu. 

La deplina maturitate, lecţia ei de teatru a mai însemnat l i rismul tragic al 
Doamnei Maria din Apus de soare. Temperamentul clocotitor al lu i  George 
Calboreanu şi  fineţea de frescă voievodală a Elvirei Godeanu stăruie în amintirea 
tuturor. 

Anume pentru această evocare, am ales din multele întâmplări de teatru -
încredinţate mai acum două deceni i ,  în lungi  discuţii - vegheate de soţul său , 
marele inginer Emil  Prager, una de tulburătoare emoţie. 
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Prin 1 948, se repeta la Naţional drama Michelangelo de Al . Ki riţescu .  
Figuratie mu ltă. La repetiţia cu machiaj ,  un f igurant d in mulţimea care ameninţa 
personajul  Elvire i  Godeanu ,  a înspăimântat-o prin expresivitatea f iguri i .  Un 
machiaj ,  o m imică de mare actor. A trebuit să întrerupă repetiţ ia. Certat de regizor, 
la repetitia următoare, f igurantu l ,  în hainele ponosite ale rolu lu i  (actriţa noastră 
aflase că se machia s ingur) i-a oferit ,  cu rară d istincţie o floare. Un gentleman în 
zdrenţe ! Actrita i -a spus băiatL iu i :  "Probabil ve i deven i  un mare actor !"  Nu s-a 
înşel�t .  A fost . . .  Toma Carag iu !  

In  ceea ce o priveşte, a fost o adevărată "cucoană", aşa cum l i  se spunea în 
Bucureşt iu l  vechi doamnelor a căror prezenţă personifica nobleţea. D in umi la casă 
părintească, în saloanele Capitalei aristocrate. Un drum balzacian . 

�· 

1 
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Ion CAZABAN 
/S k �  

(D� PD�-LI� 
Scenograful lon Popescu-Udrişte s-a născut la 1 2  iulie 1 929, în comuna Vlădila (Olt). A urmat studiile 

de specialitate la Institutul de Arte Plastice "N. Grigorescu" din Bucureşti ,  sub îndrumarea profesorilor 
W. Siegfried şi Toni Gheorghiu. Anul de absolvire, 1 956, este şi anul debutului său la Teatrul gin Bacău, unde 
realizează scenografia piesei Cei care caută fericirea de dramaturgul bulgar Orlin Vasil iev. In aproape cinci 
decenii de activitate, Ion Popescu-Udrişte a colaborat la un număr considerabil de montări pe scenele din 
Bucureşti, Botoşani, Constanţa, Craiova, Galaţi, Oradea, Piatra Neamţ, Piteşti. Numele său devine cunoscut 
la Teatrul Naţional din Craiova, prin decorurile cor:cepute pentru regizorii: Dinu Cernescu - Gâlcevile din 
Chioggia de Carlo Goldoni ,  1 958 şi Bravul soldat Svejk, după J. Hasek, 1 959; Vlad Mugur - Pygmalion de 
G.B. Shaw, 1 959. Venrt în Capitală, va lucra împreună cu regizorul David Esrig câteva spectacole memorabile 
din repertoriul Teatrului de Comedie: Umbra de E. Svarţ, 1 963; Troi/us şi Cresida de Shakespeare, 1 965; 
Capul de răţoi de G. Ciprian, 1 966. Dar şi la .,Bulandra": Nepotul lui Rameau de Diderot, 1 968; la Constanţa: 
Vilegiatura de Goldoni ,  1 969; la Naţionalul bucureştean: Trei gemeni veneţieni de Collalto, 1 973; peste 
hotare, la Haiffa (Israel): O scrisoare pierdută de I .L. Caragiale, 1 969. Este scenograful unora dintre pnncipalii 
noştri regizori ,  deja afirmaţi ,  ca Radu Penciulescu, Lucian Giurchescu (Mutter Courage de Brecht, 1 972; Trei 
surori de Cehov, 1 975; Plicul de L. Rebreanu, 1 976; Cercul de cretă caucazian, 1 977; Livada de vişini de 
Cehov, 1 979), Sanda Manu (Vizita bătrânei doamne de Durrenmatt, 1 964; Crimă şi pedeapsă, după 
Dostoievski, 1 970; Romulus cel Mare de Durrenmatt, 1 977),George Teodorescu (Săptămâna patimi/ar de 
Paul Anghel, 1 97 1 )  sau în plină afirmare, ca Andrei Şerban (Arden din Feversham, 1 966), Florin Fătulescu 
(Există nervi de Marin Sorescu, 1 981 ), Alexandru Colpacci ( Arma secretă a lui Arhimede de Dumitru 
Solomon, prima versiune, 1 981  ) ,  Grigore Gonţa (a doua versiune a aceleiaşi piese; Avea două pistoale cu 
ochi albi şi negri de Dario Fo, 1 985; Contrabasu/ de P Suskind, 1 987; Regele Ioan de Shakespeare, 1 988), 
Alexandru Dabija (Doi tineri din Verona de Shakespeare, 1 983). Experienţa şi concepţia sa teatrală le va 
transmite, ca profesor. mai multor promoţii de studenţi la Institutul de Arte Plastice. 

Scenografia lui Ion Popescu-Udrişte este una continuu activă în elaborarea imagi­
nilor spectacolului, considerate proces dialectic revelator, al cărui element nodal, efer­
vescent, va fi mereu actorul. Decorul trebuie evaluat în relaţie cu exigenţele modalităţii de 
joc. Preconizate de Esrig, acţiunile-semne îşi aflau spaţiul adecvat şi reperele vizuale 
necesare. Propunerile scenografului susţin, de obicei, expresivitatea pregnantă şi vitalita­
tea interpretării. Nu o dată, Ion Popescu-Udrişte a arătat un interes aparte pentru cinetica 
decorului şi mişcarea sa proteică. Un sistem de oglinzi articulate, din când în când 
mişcătoare, vor multiplica la infinit imaginea unui moment scenic de o excepţională den­
sitate - dilatarea spaţiului coincide tulburător cu aceea, convenţională, a timpului în spec­
tacol (Nepotul lui Rameau). Scenograful poate sublinia, în comic sau în tragic, comporta­
mentul personajelor, raportat la o realitate înconjurătoare sau la visurile şi veleităţile lor. 
Printr-o utilizare diferenţiată a planurilor scenei şi adoptarea unui joc de umbre pe un 
ecran mobil, reprezentaţia se polarizează semnificativ între aproape şi departe, tangibil şi 
intangibil. delimitându-se adevărul de iluzie ( Vilegiatura). Glisarea unor elemente figurative 
- provenite din miniaturi medievale - indică locurile de joc şi totodată stabileşte o anumită 
corespondenţă între "maşinăria" scenografică şi maşinaţiile venale ale intrigii ( Troi/us şi 
Cresida). Câteva mici platforme cu personaje în acţiune, alunecând cu viteze diferite, după 
conţinutul tablourilor dramatice, pot accentua aspectul ludic al montării (Piicu�. 

Elementele mobile se integrau acţ iun i i ,  se supuneau sau se impuneau ei ,  
erau convergente într-o imagine scen ică, uneori metaforică sau h iperbolică. 
Soluţia de decor - valorificând convenţia teatrală - participă la dezvoltarea joculu i  
actoricesc, la clarificarea unor aluzi i ,  analog i i ,  conotaţ i i .  
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Ion PARHON FE51f\JALLI�f 
Între cele două extreme, voci le care întreabă c u  tâlc "Unde n e  sunt 

comediografii de altădată ?" şi cele care, dimpotrivă, susţin că sertarele "gem" de 
piese contemporane neluate în seamă de regizori , cea de-a doua ediţ ie a 
Festivalului comediei româneşti a oferit un răspuns în bună parte edificator pentru 
adevărul din acest spaţiu al teatrului nostru . Organizat de Teatrul de Comedie 
împreună cu Ministerul Culturii şi Cultelor, în perioada 1 7-24 aprilie a.c., 
maratonul artistic menit să ne aducă surâsul pe buze într-un moment electoral 
dominat de zâmbete "de carton" s-a deschis printr-o premieră românească şi 
mondială cu Poker de Adrian Lustig,  prezentată de scena-gazdă, în regia lu i  
Alexandru Toci lescu. Hazul v ine din iscusinţa regizoru lui-h istrion (cel care a 
contribuit efectiv la promovarea unor texte de Tudor Popescu, Băieşu, Mihai 
lspirescu,  Dumitru Dinu lescu ş.a. )  şi din incisivitatea panoramării mizeriilor tranziţiei 
şi a chipuri lor corupţilor, fără ca faptul să coincidă cu un spectacol de referinţă al 
comediei noastre, ci mai degrabă redeschizând interesul şi bucuria publicului pentru 
satira politică. Două texte de Dumitru Solomon , Superba, nevăzuta cămilă, montat 
de actorul-regizor Liviu Manol iu la Naţionalul ieşean , şi Zăpezile de altădată, în 
regia lu i  Mircea Corn işteanu, datorat Teatrulu i  dramatic "Fani Tardini" din Galaţ i ,  
pr imul încă antrenant, celălalt minat parcă de o "oboseală" ce i-a obstrucţionat 
drumul către public, readuc în atenţie fi loanele fi losofic, etic şi l i ric din opera 
dramaturgu lui nu de mult plecat dintre noi şi atât de adânc implicat în soarta teatrului 
şi a piesei româneşti. O pată de culoare a constituit-o montarea surprinzătoare prin 
imaginaţie, vervă comică şi nu numai comică, tinereţea de spirit dezvăluită în chip 
contagjos în dialogul dintre scenă şi spectatori , din spectacolul Teatrulu i  "Nottara" cu 
piesa lnşir'te mărgărite, de Victor Eftimiu ,  în regia lu i  Alexandru Dabija, în timp ce 
pe scena Naţionalului bucureştean publicu lu i  i s-a oferit şansa reîntâln iri i  cu câţiva 
"societari de onoare" în spectacolu l  cu Ultima oră, de Mihail Sebastian, semnat de 
Anca Ovanez-Doroşenco. Comedia contemporană a revenit pe scena festivalulu i  
pr in două montări distincte ca ţesătură ideatică şi tonal itate, prima, cu titlul De ce 
fierbe copilul În mămăligă, de Aglaya Veterany, în regia controversatu lui Radu 
Afrim,  adusă în festival de Teatrul "Odeon", ca o mostră de "umor negru" şi primită 
cu entuziasm de publicul numeros, care a aplaudat la scenă deschisă unele 
performanţe interpretative semnate de Antoaneta Zaharia şi Adriana Trandafi r, iar 
cea de-a doua cu Ultima haltă În paradis, de Valentin Nicolau , desluşită scenic de 
regizorul Andrei M ihalache împreună cu colectivul artistic de la Teatrul de Nord din 
Satu Mare. Momentu l de vârf de pe agenda festivalu lu i ,  dintre producţi i le 
selecţionate de juriul alcătuit din criticii Al ice Georgescu, Cristina Modreanu şi 
subsemnatul, 1-a constituit spectacolul Teatru lu i  Maghiar din Cluj-Napoca, în regia lui 
Tompa Gabor, cu Jacques sau supunerea, performant atât prin clarviziunea 
montări i ,  cât şi prin profesionalismul manifest al interpreţilor, în t imp ce la Theatrum 
Mundi ,  publicul a putut urmări un alt text de Eugen Ionescu, Pietonul şi furia, în 
regia lu i  Alexander Hausvater. 
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Credem că nu greşim cu nimic, însă, dacă vom afirma că izvorul principal al 
surprizelor plăcute şi al bunei dispoziţii create de acest festival, inaugurat cu fanfară, 
caleaşcă trasă de un cal alb şi personaje în costume de epocă, s-a ivit la Studioul cel 
nou reamenajat al Teatrului de Comedie. Fie recitalul cunoscutului actor craiovean I l ie 
Gheorghe, prezentat sub egida Teatrului "Sică Alexandrescu" din Braşov, cu titlul 
incitant Oratorul pisicilor turbate, în care suculenţa textelor lu i Caragiale se îngemă­
nează cu umorul involuntar al parlamentarilor noştri de astăzi ,  fie cele două 
spectacole "de cameră", de un farmec promiţător pentru evoluţia actriţei Lia Bugnar 
în cal itate de dramaturg, cu Oase pentru Otto, la care semnează şi regia, şi Aici nu 
se simte, în regia lui Alexandru Dabija, fie producţia Teatrulu i  "Act" cu Gunoierul, în 
regia lui Mimi Brănescu (prezentat, însă, la sediu ! ) ,  fie demonstraţia de tinereţe şi 
vi rtuozitate a studenţilor de la UNATC, cu O noapte furtunoasă, de 1. L. Caragiale, 
dar şi reîntâln i rea cu foarte tânărul Tudor Aaron lstodor, ca regizor şi interpret în Doi 
şi cu profesoara şase, spectacol premiat la Festivalul de teatru al elevilor, toate 
acestea au conferit "Studioului" atributele unei generoase gazde pentru fapte de 
teatru mai puţin cunoscute. 

Dacă la ceea ce s-a petrecut pe scenă vom adăuga şirul lansărilor unor 
importante cărţi de teatru, precum acelea din colecţia "Galeria teatrului românesc", vom 
avea Imaginea deplină a unui veritabil eveniment cultural, pe cale de a deveni o 
frumoasă tradiţie a Teatrului de Comedie şi a vieţii noastre artistice, în general. Dincolo 
de toate aceste certitudini ,  Festivalul ne-a sădit regretul în faţa absenţei de pe afişul său 
a unor nume consacrate ale dramaturgiei de ieri şi de astăzi, sau a unor prestigioase 
teatre, ori dezamăgirea legată de "calitatea" spectacolelor neselecţionate, semn că 
însăşi comedia românească nu îşi află încă preţuirea cuvenită din partea tuturor acelora 
chemaţi să o susţină. Pentru cei hotărâţi să ne contrazică, pregătirile destinate ediţiei a 
treia a Festivalului comediei româneşti ar cam trebui să înceapă . . .  
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Elisabeta POP 

5Tli1)ENT�e# 
Ediţ ia a 1 3-a,  Tim işoara, 1 9-26 apr i l ie 

Sub egida teriţ>i l istă şi e�ident, t inerească, jemanfişistă şi cam nedemocra­
tică "EŞTI L I BER SA FACI CE IŢI Z ICEM NOI" ,  la Timişoara s-a desfăşurat cea de 
a 1 3-a ediţie (studenţi i nu sunt superstiţioşi, n-au spus 1 2  plus 1 )  a Festivalu lu i  de 
Artă. Coordonatori i  festivalu lu i :  Laurenţiu Georgescu şi Diana Ci ra. Pe secţ iun i :  
Teatru - Adrian Voich iţescu , actor la Teatrul Maghiar "Csiki Gergely" din Timişoara; 
Arhitectură: Cosmin Anania, Ol iviu Lugojan-Ghenciu ,  Radu Negru; Film: Anca 
Fleş; Muzică: Armand Câmpeanu ;  Arte plastice: Al in Adnan Vasi le. 

Personal am a-i mu lţum i  lu i  Adrian Voich iţescu ,  cel care mi-a fost gazdă bună 
şi prietenoasă în cele două zi le petrecute la Timişoara. Ş i ,  de asemenea, lu i  Ionuţ 
Chiriac. 

P rogramul  Festivalu lu i  a fost alcătuit cu grijă şi cu ambiţia de a nu omite nimic 
important d in punctele propuse. A fost TEATRU, au fost f i lme (Stan ley Kubrick 
Pasol in i ,  Ol ivier Stane, Sylvain Chomet, Alexandr Jodorowsky) , a fost workshop 
(Studio ARTA ACTORULU I ,  condus de regizorul Victor Ioan Frunză) , au fost 
conferinţe şi dezbateri ("Teatrul d in România, România din teatrul european" -
praf. univ. dr. Marian Popescu} ,  atel iere pe teme muzicale sau de arh itectu ră, 
lansări de carte şi albume muzicale (,,Apa/odor" de Gel lu Naum şi albumul muzical 
cu acelaşi nume al Adei M i lea) , au fost concerte în aer l iber. 

Mă voi referi doar la teatru şi încă doar la spectacolele pe care le-am urmărit 
în primele două zi le. Aşadar . . .  

A m  văzut câteva spectacole temein ic gândite şi real izate cu studenţi i d in ani 
mai mici sau mai mari ,  dar şi unele_ ceva mai superficiale sau poate doar mai în 
grabă făcute şi aduse la festiva l .  In fond, undeva în foi le festivalu lu i  studenţi i 
mărturisesc chiar că "n-au altă bucurie" decât să înveţe chiar din greşel i .  . .  

Voi începe cu spectacolul  studenţi lor clujeni (nu pentru c ă  m i-ar f i  mai 
apropiaţi geografic! ) ,  pentru că eu chiar cred că spectacolu l  lor a fost cel mai 
apropiat de ceea ce ar trebui să fie un spectacol-şcoală. Este spectacolu l  
"Commedia del l 'arte" Mumia din Levant în reg ia (ş i  scenariu l )  actriţei-profesor 
Miriam Cu ibus (Universitatea "Babeş-Bolyai", Facultatea de Litere, Arta Actoru lu i  
- Cluj·Napoca) . Spectacolul  a pus excelent în valoare cal ităţi le native sau 
dobândite în scoală ale studenti lor, aflati doar în anul l i  de studi i  artisticesti .  Au fost 
exploatate la 

'
maximum, cu exigenţă, resursele textelor s impluţe, dar serioase ale 

"Commediei dei i 'Arte", transferul lor în imagin i  scenice făcându-se cu umor şi 
fantezie. Aluzi i le la foamea veşnic neastâmpărată a artişti lor ( a studenţi lor?) ,  
relatarea pl ină de umor a poveşti i  despre sex cu ajutorul legumelor şi fructelor 
( inedit material d idactic) , experienţele dottorilor alchimişt i ,  păcălel i le tăntălăi lor . . .  
păcăl iţ i ,  aluzi i le l a  scene mitologice sau l a  tablouri celebre (Suzana ş i  bătrâni i ,  
nu?) ,  în sfârşit laitmotivul cântat cu patos şi aplaudat de fiecare dată de travestitul 
Fabrizzio " Trăiesc cu ora şi cu clipa mor, toate acestea, plus numeroasele poante 
şi g lumiţe au făcut del ic iul spectacolu lu i  ce n-avea alt cusur decât poate câteva 
lungimi care n-au adăugat n imic nou. lată numele studenţi lor- interpreţ i :  Patricia 



Boaru, Anca Doczi ,  Cristian G rosu , Radu Văduva, Rareş Abraham, Andrei 
Zagorodnâi , Ramina Mere i ,  C ristina Ragoşca, Marian Parfeni .  

U rmătorul spectacol care ar putea oricând sta pe afişul unu i  teatru 
profesionist este O noapte furtunoasă (anul IV, Universitatea de Vest Timişoara, 
Facultatea de Muzică, secţia Artele Spectacolu lu i )  în regia profesorulu i  Bogdan 
U lmu .  

Tineri i  studenţi au fost invitaţi să înveţe meserie în  anu l  terminal pe un text 
greu,  ale cărui d ificultăţ i ,  o dată depăşite, le va oferi imense satisfacţi i  profesionale. 
I ntr-un decor deloc improvizat, ci gândit, conceput şi realizat cu bani puţini (cum 
se şi  cuvine în condiţi i de austeritate) ,  t ineri lor interpreţi l i  s-a cerut cu maximă 
exigenţă, seriozitate şi participare, poftă de joc şi d iscip l ină.  Rezultatul? U n  
spectacol foarte bun, aplaudat multe minute î n  ş i r  d e  către spectatori i t iner i ,  deloc 
d ispuşi să fie amabi l i  cu orice preţ şi solidari cu orice prostie . . .  

Regizorul a găsit numeroase poante noi (să amintesc doar câteva: portretul  
lu i  Chi riac, sărutat de Veta şi întors când pe-o parte când pe alta, frânghia cu care 
e legat Chiriac, lectura ziarului cu neaşteptate poante, goana Ziţei prin sală, 
scandalu l ,  scenele cu Rică şi Spiridon), toate făcute cu haz deloc gros şi fără pic 
de vulgaritate. Grija pentru detal iu  fi ind de la început perfect vizibilă. Muzica de 
mahala "îmbracă" bine spectacolu l ,  contribuind la crearea atmosfere i .  Studenţii 
ne-au adus o lume de mahala paşnică, ridicolă dar inofensivă, blândă şi tristă, la 
u rma u rmelor, prin l ipsa oricărei perspective. Studenţi i au jucat ca o trupă, într-o 
un itate bine fixată de regizor, pofta lor de joc f i ind stimulată de o anume l ibertate 
controlată cu tact pedagogic de regizor. Aceşti vi itori actori sunt: Matei Munţiu, 
Căl in Crimu, Ştefan Bordea, Octav Negruţ, Miruna Grangure/ Mel ia Dumitraşcu, 
lonela Acasandrei/Ai ina Bata, Adela Radu ,  Alexandru Reus. 

Un spectacol pl in de farmec şi de mare succes la sala arh ipl ină, a fost Audiţia 
de Aleksandr Gal in ,  al Facultăţii de Litere ş i  Arte, Catedra de Artă Teatrală (şi 
Teatrul "Radu Stanca") Sibiu ,  clasa lector un iv. George lvaşcu . Opţi unea 
regizorului-profesor pentru această piesă cu numeroase femei se poate că a avut 
ca principal motiv existenţa mai multor fete, studente adică, decât băieţ i .  Oricum,  
e una fericită, pentru că ne-au oferit un spectacol frumos, şi trist şi vesel ,  de un 
tragicomic special ,  t ipic pentru tranziţia rusească. Oameni i ,  disperaţi, cu i luzi i  tot 
mai îndepărtate şi imposibi l  de realizat, cu promisiuni neonorate rămase din 
comunism, dar şi cu v ise deşarte dintr-o lume capital istă pe care ei nici n-o 
cunosc, nici n-o înţeleg, aşa într-o perpetuă stare de nel in işte ş i  confuzie, îşi 
îneacă amarui în vodcă şi f i losofează . . .  adânc. Studenţi i (mai ales ELE) au înţeles 
foarte exact gândul regizorului şi au creat cu m ij loace simple, nesofisticate (atât 
de importante în spectacole de asemenea tip) o galerie de portrete fascinante, 
foarte d iferite, complexe, bine individual izate, stăpânite aproape în totalitate. Nu au 
fost egal i ,  dar, fi ind studenţi , nu-i vom departaja, încurajându-i pe toţi ,  pe bună 
dreptate: Ana Mujat, Barbara C rişan, Raluca Bara, Mădăl ina Floroaică, Petronela 
Bacoşcă, Laura Sişu, Roger Pârvu , Adrian Neacşu,  George Bonceag, Cătăl in 
N icolae, Maria Anuşca. 

Studioul Casandra al Universităţii de Artă Teatrală Bucureşti a venit în festival 
cu un spectacol ambiţios. Să alegi un Mrozek presupune nu doar ambiţie, ci şi 
dorinţă fermă de a-H fami l iariza studenţi i cu un teatru de o factură specială şi de o 
modern itate . certă. I n  acelaşi timp, ofertantă şi sol icitantă, atât regizoral cât şi 
actoriceşte. In cea mai mare parte spectacolu l  a convins. Exploatând cu efecte 
bine scontate resursele comicului absurd, Mrozek a exprimat într-un mod cât se 
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poate de original al ienarea tragică a individu lu i  strivit de apăsarea valori lor 
tehn ice, disperat pentru pierderea încet-încet a identităţi i .  Şi asta într-un spaţiu 
scen ic (aparent) realist, în care amestecă savant destule elemente abstracte sau 
chiar l ipsite de logică, spre deruta spectatori lor comozi care vin la teatru să 
primească poveşti gata rumegate. Tânărul reg izor Traian Şoimu (în acest 
spectacol şi interpretul Poştaşulu i )  nu a dorit să încifreze şi mai mult textul ,  
d impotrivă, i -a conferit o anume l ibertate şi lejeritate, lăsând spectatorii să 
mediteze asupra semnificaţ i i lor sugerate de spectacol .  Şi s-au putut "citi" destule 
semn ificaţi i f in sugerate . Studenţi i joacă într-o cheie bună, etlând l impede poetica 
absurdulu i  şi dovedind o disponib i l i tate i nterpretativă ce adaugă datelor l ivreşti ale 
farsei o anume subtil itate, comunicând neostentativ subtextul piesei .  lnterpreţii au 
fost: Mihai Marinescu , Adrian Anghel , Al in M ihalache, Traian Şoimu.  Scenografia: 
Oana Drăghici . 

Despre spectacolul  One man show De Hălăduială n-aş spune prea multe, d in 
s implu l  motiv că aş avea prea multe observaţ i i  la text (Fratele meu de Victor 
Drăgan) care povesteşte adesea confuz şi cu ambigu ităţi nefolositoare întâmplări 
fără nici o legătură unele cu altele şi care mai mult îngreunează sarcina actoru lu i .  
Dar un actor am văzut, ce-i drept, în  acest spectacol şi el se numeşte Bogdan 
Sărăţean :  frumos, înalt, g las t imbrat, el  m i-a adus aminte de Florin P iersic senior, 
aşa cum arăta el când era . . .  tânăr. S-a descurcat admi rabi l în stufoşenia de text 
rău organizat,  d in care ar fi putut l ipsi jocuri penibi le de cuvinte (cu patul puşt i i ,  
puştiu le ,  1 -a lovit răpciuga în luna lu i  Răpciune") fără nici un haz,  sau prea lungi le 
ş i  repetatele relatări despre calu l  sau iapa ţ iganului Csurko sau despre dogul 
german . N ici de lumânări nu era nevoie . . .  Acolo s-a făcut v iz ib i l  un ACTOR.  

Spectacolu l  Meşterul Manole (Un iversitatea de Vest Timişoara, Facultatea de 
Muzică, Secţia Artele Spectacolu lu i  de  Teatru) în  regia lu i  Bogdan Ulmu a 
valorificat cu tact d idactic performanţele începători lor (anu l  1 ) ,  punând accentul pe 
mişcare, pe vorbi re şi, eventual, pe capacitatea individuală a studenţi lor de a se 
descurca în hăţişuri le scenei ,  pentru întâia oară . . .  Ei  ş i-au alcătuit un decor d in  
scaune (chiar am "văzut" cum Ana e îngropată în "zidul" ce se rid ica) , şi-au folosit 
propri i le trupuri şi g lasuri spre a crea personaje şi situaţi i insol ite, istorisindu-ne 
astfel basme ş i  poveşti sau f i lme de toţi ştiute. Imaginaţia a fost pusă la treabă, s-a 
râs fără să fim gâdi laţi de Scufiţe Roşii sau Feţ i-Frumoşi ,  de N inja cu bătăi aşa 
cum le place copi i lor ce stau ore în şir în faţa computerelor. Altă lume, ce-i drept, 
alţi copi i ,  alţi artişti . Unele momente, de un haz nebun ,  au fost îndelung aplaudate. 
Numele studenţi lor- interpreţi : Mariana Bogh in ,  Brăto iu ,  El isabeta Cioponea, 
Ştefan Damian , Claudiu Digaru , B ianca Fodor, Ruxandra G rama, Răzvan 
Munteani ,  N icolae Pârvu lescu , Ion Pârvulescu , Roxana Sabău, Ioan Strugari , 
Anastasia Suru,  Oana Vincu. 

Spectacolul  Craiovei (Facultatea de Litere, Departamentul de Artă Teatrală), 
anul I I I  (coordonator Alexandru Boureanu) a "atacat" o piesă d if ici lă ş i  pentru 
profesion işti : Cântăreaţa cheală de Eugene lonesco. Un prolog în care i -am văzut 
pe studenţi cum se "încălzesc", cum se mişcă, pregătindu-se pentru joc. Ritm, 
graţie, măşti albe, rigoare. Apoi a urmat spectacolul ,  personajele având oarecare 
expresivitate şi găsind în bună măsură tonul potrivit teatru lu i  ionescian . Mi s-a 
părut poate - sau chiar a fost - că un dans al soţi lor Smith şi Martin se execută 
pe o frumoasă muzică evreiască, măşti le albe întoarse părând obişnu itele chipe. 
De ce, n-am înţeles. 



Am mai văzut un Dada Love Story (Teatru l Liber I MAGO al Casei de Cultură 
a Studenţi lor d in Cluj-Napoca). Spectacolu l  semnat de Dan Tilea, îmbinând cu 
umor sănătos jemanfişismul t ineresc cu formule t ipice ale absurdulu i  dadaist, a 
fost pe placul t ineri lor, mie părându-mi prea simpl ificator, genul suportând o 
imaginaţie mult mai bogată şi mai t răsnită. Dada cea frumoasă era chiar frumoasă, 
dar nu mai mult. Camelia Baltaş, Dan Tilea, secundaţi de un saxofonist (Adei Laur 
Bakutayan) ş i  de o vioristă (Maria Gyemant) au încercat totuşi ceva nou. Nu e 
puţin ,  nu? 

Regret că n-am mai putut vedea şi alte spectacole: al studenţi lor ieşeni 
conduşi de Dionisie Vitcu , studenţi i bu lgari ş .a .  

Mai  regret că n-am prea văzut în sala (de altfel prea m ică a Teatru lu i  Maghiar) 
de spectacole t imişoreni pur şi s implu ,  spectatori obişnuiţ i ,  dar n ici profesori de la 
un ivers ităţ i le teatrale . . .  Studenţi da, dar oare e de ajuns? 

Aş sugera organizatori lor să fie mai atenţi ca publ icul să primească la i ntrare 
pl iante sau foi cu d istribuţia măcar, să ştie CE VEDE. Şi ca să controleze mai atent 
ce tipăresc: unde sunt traducători i textelor (face excepţie Sibiu l )  de ce Ghelderode 
se scrie . . .  Gaulderode, etc? Cu puţină atenţie, greşel i  de acest fel pot fi evitate. 

I n  rest, cred că acest festival are un rol important pentru Şcol i le de Artă d in 
România, stimu lând interesu l  acestora pentru competiţie, pentru o mai corectă şi 
real istă evaluare a munci i  lor. 

P.S.  - De ce n-au fost i nvitaţi studenţi d in toate şcol i le de teatru? E o 
întrebare. 
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Am răspuns fără ezitare invitaţiei de a face parte d i n  j u riu l  Festiva lu lu i  
"Serile Teatrulu i  Studenţesc, 2004", organ izat de S indicatu l  Studenţi lor  d in  
Facu ltatea de Cibernet ică (S ISC) .  Asta ş i  pentru că i-am cunoscut anu l  t recut, 
ştiam ce vor, ştiam ce pot. In p lus ,  mă entuziasmează astfel de in iţ iative, care 
dovedesc (adesea) n u  aparţine în exc lus ivitate profesionişt i lor, că, pr in 
i ntermed iu l  lu i ,  putem deveni  mai comun icativi , mai sociabi l i ,  mai generoşi .  
Ne putem îmbogăţi cu ltura (pr in lectura textelor) ,  îmbunătăţ i i  d icţia şi  prelucra 
vocea (pr in exergiţ i i  adecvate) ,  învăţăm să purtăm u n  costum şi să ne 
controlăm trupu l .  I n  mare majoritate, studenţi i  care fac teatru n u  se g ândesc 
să-şi sch imbe opţi u n i le profesionale,  dar doresc să continue a-şi petrece 
timpu l  l iber montând/ j ucând (în) spectacole. Cei mai mu lţi sunt med ic in işti şi 
ASE-işti . (Curios mi se pare, totuş i ,  faptu l  că n u  studenţi i  de la Litere sunt cei 
mai qevotaţi scenei . )  

I n  f i n e ,  o mână de studenţ i  (mai  a les ,  fete) - Roxana M i e r l ă  (d i rec­
tor) , M ădă l i n a  Butnar i u ,  A nca D i n u ,  C r is t ian D i m ofte, M ar ia Nede lcu , 
A n d reea Bă lă lă u ,  Dragoş Ţ i p ă u ,  L iv ia  M i ncă - a u  organ izat u n  fest ival  
s tudenţesc d u pă toate reg u l i le .  Cu afişe ,  p ro g rame ,  mape de p rezen ­
tare, j u r i u  ş i  part ic ipanţ i  d i n  toată ţara.  Au  acceptat fără restr icţ i i  
î nscr ier i le  pen t ru  concurs ,  dar  s -au  înt rebat ( împre u n ă  c u  no i ,  ce i  d i n  
j u r i u ) ,  v ăz â n d  reprezentaţ i i l e ,  d acă n -ar  f i  n ecesară o s e l ecţ i e .  
R ăs p u n s u l  are d o u ă  tă işu r i :  a r  f i  de  fo los ,  dar, c e l  p u ţ i n  în  acest a n ,  doar  
tre i  t rupe ar  f i  tre b u i t ,  î n  acest  caz ,  adm ise ("Co r i nt"  - Asoc iaţ ia  A rgu­
ment d i n  B i str i ţa ;  " U nn amed" - Facu ltatea de Med ic i nă  d i n  C l uj - N apoca;  
"Ş i  da,  ş i  n u "  - Casa de C u l tu ră a Studenţ i lo r  d i n  B u c u reşt i ) ;  nu este 
necesară ,  dev reme ce m e n i rea u nei  astfe l de  m a n ifestă r i  este, pe l â n g ă  
performanţa art ist ică ,  ş i  aceea de a stab i l i  l eg ăt u ri î nt re u n ive rs i tăţ i ,  
între studen ţ i ,  de a educa ,  de a dez i n h iba .  

Şi  atunci? lată o dilemă din care nu putem ieşi! 
I n  acest a n  a u  fost  prezente n o u ă  t rupe ( d i n  Bucu reşt i ,  B ist ri ţa ,  laş i ,  

Târg u-J i u ,  C l uj -Napoca) , c u  m o ntăr i , în genera l ,  la  m i n im a  rezistenţă,  în  
care sa lvatoare era cel  m u lt candoarea ş i ,  u neor i , spontane itatea .  Totuş i ,  
strecu rate pr i n t re ce le l a l te ,  au  ex istat t re i  m o m e nte care mer i tă  
menţ io"nate: Eşec şi mat  de Camel ia  Toma ,  reg i a  ş i  scenograf i a  Cosmin  
M o ldovan ş i  Came l ia  Toma ("Cor in t") , Diagnostic de Vas i l e  Rebreanu ,  
reg ia  ş i  scenografi a  colect ivă (" U n n amed") ,  Pretexte, d u pă Teodor  
M az i l u ,  reg i a  ş i  scen ografia  Barbara Velc iu  ş i  L u m i n iţa Petre ("Ş i  da ,  ş i  
n u")  - remarcâ n du-se pr i n ser ioz i tate ş i  dăru i re .  Pentru  că teat ru l  
studenţesc, d i n co l o  de prezenţa sub  l u m i n a  ref lectoare lo r, mai  înseam n ă  
ş i  concepţie co lect ivă,  real i zarea ( împre u n ă  a )  scenografie i ,  m u nca l a  
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l u m i n i  ş i  s u n et ,  montarea ş i  d e m o ntarea decorur i l o r, a legerea muz ic i i .  În 
fe l u l  acesta,  m ăcar  p entru p e r ioada repet i ţ i i l o r, stu d e nţ i i  dev i n o fam i l i e ,  
a u  p reocu păr i  c o m u n e ,  s e  aj ută rec i p ro c .  Este l u c ru l  ce l  ma i  i m p o rtant ,  
ma i  s e m n i f i cat iv  (ch ia r) decât rezu l tat u l  a rt i st i c .  Un m o d e l  pen t ru  
ase m e n ea act iv i tate e ste t rupa  "Corint" ,  câşt igătoare , d e  altfe l ,  a Mare l u i  
P re m i u  ş i  a P rem i u l u i  p entru R e g i e .  Studenţ i i  b i str i ţen i  l u c rează ,  o ricât 
de p uţ i n  s-ar p utea c rede ,  d u p ă  mode l u l  occ identa l :  ex istă u n  d ramatu rg , 
Came l ia  Toma,  care scr ie  spec ia l  p e nt ru  e i ,  avân d ,  d e  la  î n ceput ,  î n  
vedere d i st r ibuţ ia  ş i  m od if icâ n d ,  î n  f u n cţ i e  d e  n eces ităţ i ,  text u l ,  în t impu l  
repeti ţ i i l o r. Este ,  rea l me nte ,  un  avantaj , p entru că s e  au pe rmanen t  î n  
vedere t i po log i i l e  art işt i l o r, pos ib i l i tăţ i l e  l o r  reale d e  a s u sţ i n e  u n  ro l .  
I m p re s i on antă a fost ş i  ser ioz itatea p e  care t i n e ri i  (studenţ i  a i  mai  m u ltor 
fac u l tăţ i ,  u n e l e  c h i a r  d i n  B u c u reş t i )  a u  i nvest i t -o  întru a l cătu i rea 
înt re g u l u i .  A ex istat, în  s pectaco l ,  un  deco r adevărat , ch iar  foarte 
expres iv, deş i  compus  d i n  doar câteva e l e m e nte ( u n  c u b  t ra n spare n t  pe 
care e ra u  aşezate, p e  p ost de p iese  de şah , pahare ,  ş i  câteva leagăne 
d i n  f i e r  fo rjat ,  care semănau cu  j u m ătăţi d e  coj i  d e  nucă ) ,  au ex istat 
costu me ,  s-a căutat o m işcare scen ică  adecvată .  A ctanţ i i ş i -au m i gă l i t  
p e rsonaj e l e ,  cău tând  s o l uţ i i  p entru f iecare apariţ ie .  Astfel s -a  aj u n s  la  
raf i nament ,  p ro d u cţ ia a p ro p i i n d u-se i n f i n itez imal  d e  va l oarea u ne i  c reaţ i i  
p rofe s i o n iste .  

Au  fost ş i  mu lte montări ratate. Şi  asta mai ales d in orgo l i u l  îndrumă­
tari lor- reg izori , care au vrut n eapărat să se arate pe e i  înş iş i  ş i  nu să-i pună  
în valoare pe studenţi . 

M-am întrebat de  ce au fost p rezenţi atât de  puţin i  spectatori . M-am 
întrebat ş i  c ine  alege texte le .  Totuş i ,  una p este alta, e b ine  că au loc 
asemenea even imente, care ar trebui încurajate ş i  susţ inute în  cont inuare ş i ,  
c ine  ştie ,  poate că ,  p este u n  t imp, festivalu l  va căpăta caracter inte rn aţional .  
Deocamdată, studenţi i  români au fost "viz itaţi" doar de o trupă bu lgărească ­
"Art i n  Action Associat ion" ,  care a ven it cu ceva prea g reu  d e  descifrat, ca 
să-mi mai bat capu l  a povesti . . .  

Raluca TULBURE 

Cea d e  a I I I -a ed iţ ie  a Festiva l u l u i  i nternaţio n a l  de a rta a n i maţiei  
de  la  C l uj-Napoca a fost net superi oară ,  atât d i n  p u n ct de  vede re cal itat iv  
cât  ş i  cant i tativ, faţă d e  precedente le .  Au part ic ipat şase compan i i  d i n  
stră i nătate ( Po lon ia ,  Bu lgar ia ,  Croaţ ia ,  I s rael ,  Ucraina ,  Republ ica M oldova) 



ş i  opt d i n  ţară ; s-au j ucat 29  de  s pectaco le ,  d i ntre care 2 1  în  C luj -N apoca,  
v iz ionate d e  peste 7500 de  spectato ri . Dacă ar trebu i  să f im extrem de 
o b iect iv i ,  am putea s p u n e  că t rupe le  i nv i tate au r id icat ştacheta cal ităţ i i  
spectaco le lo r  p r i n  expres iv itate i nterpretat ivă ,  so lu ţ i i  o r ig i n a l e  d e  abordare 
scenograf ică ş i  d e  tehn ică a m â n u i r i i .  A n i m aţ ia românească se af lă într- u n  
c o n  d e  u m b ră ,  datorat , n u  n eapărat l i pse i  de  fon d u r i ,  m ot iv  atât de des  
i nvocat încât a deven it p l i ct is i tor, c i  ma i  degrabă l i pse i  d e  i nteres  faţă d e  
acest g e n ,  a absenţe i  u ne i  adevărate c o mpetiţ i i  la n ivel n aţ iona l ,  care i -ar  
putea sti m u la pe c reator i i  de  g e n , a p lafonăr i i  u no ra ( reg izor i  ,a rt işt i  
m â n u itori ) ,  a i m pos ib i l ităţ i i  efectuăr i i  de tu rnee p ri n  ţară şi care să  ofere 
pos i b i l i tatea v iz ionăr i i  u nor  rea l izăr i  recente ,  a l i pse i  de i n fo rmaţ i i  pr iv i n d  
activ i tatea u nor  teatre d i n  p rov i nc ie  care , p ract ic ,  a u  d ispărut .  L a  ce le  
două festival u r i  anua le  ex istente , ce l  d e  la  Ga laţ i  ş i  ce l  d e  la  C lu j -Napoca 
, v i n  cam aceleaş i  teatre.  Deci  nu  este o vorbă în  vânt că teatru l de  păpuş i  
este o "Cenuşăreasă" în căutarea permanentă a pr in ţu lu i  care să v ină  să 
o salveze,  să o t rezească. 

A n u l  acesta, c e l e  d o u ă  p re m i i  i m p o rtante au fost ob ţ i n ute d e  
s pe ctaco le  pent ru  ad u l ţ i . Mare l e  P re m i u  1 - a  o b ţ i n u t  t r u p a  Poopik d i n  
I s rae l  c u  Peeling. Body p uppets, m u z ică live (exce l e n t  exec utată d e  
Asaf Lev i n b rook) , d o i  m â n u itor i  ta le ntaţ i  , i nve nt iv i ,  î ncântător i  ( S h i r l e z  
P i t l i k  ş i  O r i G o l d ste i n ) .  P re m i u l  "An i m a  P uck" a fost acordat Teat r u l  d e  
P ă p u ş i  " Vas i l ache"  d i n  B otoşan i pent ru  s pectaco l u l  Visul unei nopţi de 
vară. P u să în scenă  d e  I o n  Sapda ru , vers i u nea este o r i g i n a l ă ,  o p oveste 
î n  poveste ,  î ncep ută în  seco l u l  X X I  ş i  d u s ă  apo i  p r i n  t u n e l u l  t i m p u l u i  în 
t recu t .  Mesaj u l  a r  putea f i  ace la  al  regăs i r i i  parad i s u l u i  p i e rd ut :  
cop i l ă r i a .  P re m i u l  "So l o P u ck" p ent ru  a n i m aţ ie  fem i n i n ă  a fost p r i m it  d e  
Au r ica D o b resc u ,  p e n t ru ro l u l  D e m et r i u s  d i n  s pectaco l u l  teatr u l u i  
botoşă n ea n . 

D i nt re spectaco le le  v iz ionate aş ma i  m enţ iona pe ce l  al Teatru l u i  d i n  
R ijeka ,  Lacul lui Oamiano, d u pă o poveste popu lară ,  î n  care real i tatea 
este contopită cu mag ia  ş i  m esaj u l  m o ra l , care a l uat P re m i u l  "St i l  P uck" .  
O m enţ i u n e  specia lă p e ntru scenografia i n te resantă .  P re m i u l  specia l  a l  
j u r i u l u i  1 -a  o bţi n u t  s pectacol u l  Jack şi vrejul de fasole a l  Teatru l u i  
Ţăndăr ică ,  9 demonst raţ ie de  i n g e n ioz itate scenografică ş i  teh n ică , d e  
v i rtuoz itate. I n  afara con c u rs u l u i  , teatru l  d i n  B uc u reşti  a j ucat Capra c u  trei 
iezi. Deoseb it de a le rtă , cu m u lt u m or ş i  i ro n i e  ,a  fost reprezentaţ ia 
Teatru l u i  d e  păpuşi  d in Ucra ina c u  o adaptare d u pă o poveste d e  lvan 
Fra n ko ,  Potcoava fermecată. Spectaco lu l  Vrăjitorul din Oz a l  Teatru l u i  
" G u l l iver" d i n  Ga laţi a stârn i t  ropote l e  de  ap lauze a le m icuţ i lo r  spectator i  
pentru povestea în  s i n e ,  rescr isă c u  m u lt u m o r. 

P re m i u l  "So lo  P uck" pentru a n imaţ ie  bă rbaţi 1 -a obţ i nu t  Că l in  
M u reşan p entru ro l u l  p r i n c i pa l  d in  s pectaco l u l  Teat ru l u i -gazdă Stan 
Bolovan, spaima zmeilor. U n  alt p re m i u  spec ia l  a fost at r ibu i t  l u i  Waldemar  
W ro blewsk i  pentru m uz ica or ig i na lă  a s pectacol u l u i  Jan Tajemnick al  
Teat ru l u i  "La lka" d in Po lon ia .  



Adrian MIHALACHE 

Grija pentru soarta dramaturgiei româneşti originale preocupă pe multă lume. 
Este fi resc, deoarece matu ritatea unei democraţii este îndeobşte verificată prin 
cal itatea vieţi i sale teatrale. Teatrul este arta, prin excelenţă, laică ş i ,  prin forţa 
lucruri lor, minoritară, care exprimă capacitatea unei comunităţi de a dezbate şi de 
a problematiza înainte de a decide. Acolo unde nu există o viaţă teatrală puternică 
şi originală, l ipseşte diversitatea de opin i i ,  contradicţia nu e conştient izată, iar 
l ibertatea este ignorată. Decizi i le majore sunt luate de alţi i ,  impuse dinafară şi 
adoptate fără crâcn i re. Dimpotrivă, ţări le în care teatrul a strălucit - Anglia în 
t impul primei El isabete, Spania în Secolu l  ei de Aur, Veneţia în ult imele ceasuri ale 
independenţei - au şti ut să propună şi să dispună. Nu este deloc surprinzător că 
dramaturgia românească a cunoscut împl in i rea în două perioade benefice pentru 
istoria ei: vremea matu rităţ i i  lui Caragiale şi aceea a tinereţii lu i  Cami l  Petrescu. 

Convins că e t impul pentru o nouă efervescenţă a piesei originale, M i rcea 
Ghiţulescu a organizat şi anul acesta, sub egida Uniun i i  Scriitori lor, Colocviu l  
Naţional de Dramaturgie, între 5 şi 7 mai 2004, la Sinaia şi Buşteni .  Autorităţi le 
locale au sprij init in iţiativa, Uniunea Europeană, prin Comisia pentru Educaţie şi 
Cultură,  şi-a dat concursu l ,  Radio România Cu ltural şi Teatrul Naţional din 
Bucureşti au pus, şi ei ,  umărul .  Evenimentul a fost gândit conform unui  concept cu 
două dimens iun i .  Pe de o parte, s-a dorit un "târg de piese", un ambient propice 
pentru relaţia d intre furn izorii de texte şi posib i l i i  lor beneficiari , d i rectori i  teatrelor. 
Pe de altă parte, s-a creat emulaţia unui  cenaclu de creaţie, în care confraţi i  
d ramaturgi să se judece, fără indulgenţă, între ei .  Dacă în cenaclu domnea spiritul 
critic, la "târg", predomina cel promoţional. Dramaturg i i  nu-şi tolerau , unu l  altuia, 
imperfecţiunile, dar făceau front comun înaintea d i rectori lor. Le era clar că, doar 
mărşăluind în pluton, puteau ajunge să cucerească spaţiul mult-râvnit, ad ică 
scenele teatrelor. Nu este mai puţin adevărat că, dacă târgui  stimula cenaclu l ,  prin 
cl imatul de concurenţă, cenaclul  submina târgui ,  impunând criteri i  de excelenţă. 
Oricum,  echi l ibru l  s-a real izat, spre mulţumirea tutu ror. 

Colocviul  a început, după d iscursuri le oficiale, prin lansarea numărului  1 -2 ,  
ianuarie-iunie 2004, a l  elegantei ş i  densei reviste Drama (di rector M i rcea 
Ghiţulescu) ,  dedicată creaţiei de teatru şi idei lor despre teatru. Revista cuprinde 
eseuri apl icate, cronici la spectacole cu piese originale româneşti ,  recenzi i  la 
volume de teatru, un scenariu cinematografic despre Brâncuşi, semnat de I u l iu 
Raţiu ,  relatări despre experienţe şi evenimente semnificative etc . Centrul de 
interes î l  reprezintă, indiscutabil ,  două texte dramatice neobişnu ite, traduse din 
l iteratura contemporană franceză: Scrisoare tinerilor actori de Olivier Py şi Pentru 
Louis de Funes de Valere Novarina. Acestea au fost ş i  excelent prezentate, în 
cadrul colocviu lu i ,  ca spectacole-lectură, de către actori i Teatru lu i  Naţional d in 
Timişoara. 

Ol ivier Py este de formaţie teolog , ceea ce-l face să tindă, şi în artă, spre 
absolut. Admirator al lu i  Claudel ,  a semnat regia unui  spectacol foarte apreciat cu 
Le soulier de satin. Ca dramaturg,  p ledează pentru întoarcerea la cuvânt, după 



atâtea deceni i  de expresivitate non-verbală. Aparent doar un anti-Artaud ,  Py are, 
de fapt, _ambiţi i  mai vaste: îl i nteresează nu cuvântu l ,  ca instrument de comunicare, 
ci CUVANTUL ca sălaş al sacralităţ i i .  E l  vrea să iasă din cercul semiotic care se 
învârte la nesfârşit , legând semnificant de semnificat, ajungând dincolo de l imbaj , 
la refe renţialu l  absolut. Novarina vrea şi el să spargă l imbajul teatra l ,  trecând , în 
sens contrar lu i  Py, nu dincolo, ci d incoace de e l ,  respectiv în zona impulsuri lor 
pre-expresive. Comentând prestaţi i le celebru lu i .  od in ioară, Louis de Funes, 
dramatu rgu l  se străduieşte, printr-un delir verbal destul de necontrolat, să 
elaboreze o nouă artă poetică, prin care să redea scenei prospeţimea. La amândoi 
autor i i ,  însă, locvacitatea bate original itatea. 

Teatrele Naţionale d in Bucureşti şi d in laşi ,  precum şi Theatrum Mundi nu 
s-au lăsat mai prejos, prezentând spectacole-lectură aflate în faze înaintate de 
elaborare. Se vede că actori i  şi reg izorii cred în propuneri le autori lor, se implică în 
dest inul  lor. Doresc să servească partitur i le, nu să se servească de ele. Pentru e i ,  
textele nu sunt  nicidecum "pretexte". Am urmărit, astfe l ,  două piese no i :  Banii n-au 
miros de Paşcu Balaci şi Pluta pe spate de Eugen Şerbănescu . Prima este o 
comedie istorică, debordând de anacronisme savuroase. Autoru l ,  avocat eminent, 
dovedeşte plăcerea de a mânui repl ic i le şi cunoaşterea civi l izaţiei romane. E l  
porneşte de la decizia împăratulu i  Vespasian de a redresa finanţele imperiu lu i  pr in 
construcţia toaletelor publice cu taxă (vespasienele) . La aceasta, adaugă o seamă 
de fantasme ale împăratu lu i  privind teritoriu l  fabulos al Daciei .  Năzuinţa către o 
patrie ideală se combină în mod armonios cu imboldul spre defecare. A doua 
piesă, deşi scrisă nervos, poant i l ist ,  cu vibraţie,  urmează cu prea mare fidel itate 
modelu l  lu i  M ihai l  Sebastian. Oricum,  ambele piese au fost premiate şi călduros 
recomandate. 

S-a citit, de asemenea, în semn de omagiu ,  piesa Corona, a regretatulu i  Iosif 
Nagh iu ,  text dens şi enigmatic, ca un paradox log ica-matematic. Puterea statulu i  
ş i  figura monarhulu i  sunt disociate şi  anal izate în relaţi i le lor. Autorul arată, cu 
sarcasm bine măsurat, cum mult ipl icarea ipostazelor şi repetarea procedeelor 
erodează demnitatea ambelor t ipuri de autoritate. 

În cadrul colocviu lu i ,  s-au oferit ş i  spectacole pe depl in fin isate, cu piese 
româneşt i .  Teatrul Andrei Mureşanu din Sf. Gheorghe a prezentat Cleopatra a VIl-a 
de Horia Gârbea, un f in marivodaj , compus cu intel igenţa lu i  Shaw, dar fără 
ricanări le acestuia. Regizorul Bogdan Cioabă a adăugat textulu i  un balet excesiv 
de e laborat, dar bine condus. Actorii s-au străduit să su rmonteze dificu ltăţi le legate 
de dimensiuni le scenei şi de acustica săl i i  Cazinoului  d in S inaia, oferind o 
reprezentaţie mai mult decât onorabi lă. Teatru l Naţional d in Târgu-Mureş a stârnit 
entuziasmul tuturor, prezentând Conul Leonida faţă cu reacţiunea, în versiunea 
debordând de inventivitate a lu i  Cristian Ioan . l-am văzut cu încântare pe Cuza, pe 
"Galibardi" ,  ba chiar pe "România Revoluţionară", o f igură sexy, care îşi începea 
numărul  de strip-tease pr in scoaterea cătuşelor. M ihai G ingu lescu şi  Ion 
Fiscuteanu au fost la înălţimea renumelui  lor, poate ch iar  mai  sus. N-am putut 
asista la al doilea spectacol al  acestei trupe, cu piesa Românie dragă, Elveţia 
mea, de Cornel Udrea, în regia acelu iaşi Cristian Ioan , dar mi-au parvenit ecouri 
extrem de favorabi le. 

Dramaturg i i  ale căror piese au fost prezentate în spectacole-lectură s-au 
bucurat că au fost jucaţ i ,  deşi au fost fără menajamente crit icaţi de confraţi . Cei lalţi 
s-au mulţumit să facă schimb de volume tipărite cu greu şi difuzate preponderent 
d in mână în mână. 
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Ediţia a Xl-a 
28 mai - 6 iunie 2004 

PROGRAM 

28 MAl 
EVENIMENTE 
Desch iderea oficială a FITS 
Vern isaj - expozitia artistu lu i  Moni 

Bodor 
SPECTACOLE 
Despre efectul dăunător al tutunului -

Akira Emoto (Japonia) 
Odiseea - " 1  Cannot Hear" Theatre 

(Cehia) 
Cadenza si Anthere - Ke lemen is  

(Franţa) 
CONCERTE 
Black Roots (Camerun) 
CLASS ( România) 
UNDERGROUND 
Zi că-i bine 1 Preludiu prelungit (spec­

tacol coupe) - Teatrul "Luni" de la 
Green Hours 

Safari - Congoba (Mal i) 

29 MAl 
EVENIMENTE 
Transformări - atelier pentru copi i i  cu 

nevoi specia le, susţ inut  de 
_ Prof. Claire Hind (UK) 
l ntîlnirea reţelei culturale EUNET­

STAR 
Vernisaj : expoziţia "Anamorfoze ale 

figu rii" - Adina & Mi rcee. Mocanu 
SPECTACOLE DE STRADA 
Art & Shock Theatre (Kazahstan) 
Concert Sciana (Bielorusia) 
Satiricon - Teatrul " Radu Stanca", 

Festivalul  International de Teatru 
Sib iu ,  Un iversitatea Lucian Blaga 
Sib iu ,  Colegiul Naţional "Onisifor 
Gh ibu" 

SPECTACOLE 
Mexico a capella. Vocile Americii - Voz 

en Punto (Mexic) 

Fi lmul Din Yorkshire În Creta: o călăto­
rie artistică printre castele, sculp­
turi şi biserici - Cl io Fanouraki 
(Grecia) 

Unchiul Vanea - Brest Drama and 
Music Theatre (Bielorusia) 

Zeii pământului - Ashtar for Theatre 
Train ing and Productions (Polon ia) 

Corpuri de expoziţie - Dans. Kias & 
Saskia Holbl ing (Austria) 

UNDERGROUND 
Zi că-i bine/ Preludiu prelungit (specta­

col coupe) - Teatrul "Luni" de la 
Green Hours 

30 MAl 
EVENIMENTE 
Copilul din spatele ochilor de Nava 

Semei ( Is rael) - spectacol-lec­
tură 

Transformări - atelier pentru copii i  cu 
nevoi speciale, susţinut de 

_ Prof. Claire Hind (Marea Britan ie) 
lntâlnirea retelei culturale EUNET-

STAR 
, 

Lansarea antologi i lo r  festivalu lu i  şi a 
cărţii "Aşteptând-o pe Godette" de 
Alexandru Uiu iu 

Conferinţă de presă 
SPECTACOLE 
Inapoi În URSS - Art & Shock Theatre 

(Kazahstan) 
Recviem - The Cameri Theatre of Tel­

Aviv ( Is rael) 
Vis de nebun - G reen Theatre 

(Camerun) 
Electra - Teatrul de Stat Oradea 
Banchetul - Teatru l "Radu Stanca", 

Festivalul  I nternaţional de Teatru 



Sibiu ,  Un iversitatea .,Lucian Blaga" 
Sib iu ,  Coleg iu l  Naţional Onisifor  
Ghibu 

CONCERTE 
Vocile naturii - Colin Offord (Austral ia) 
Geoff Berner & Associates (Canada) 
Blackbeers (România) 
UNDERGROUND 
Aici nu se simte -Teatru l "Luni" de la 

Green Hours 

31 MAl 
EVENIMENTE 
Viaţa fără lecţii de Sally Clark (Canada) - spectacol-lectură 
Teatralitatea şi performativitatea În dis­

cursul contemporan american -
prelegere susţinută de Prof. Janelle 
Reinelt (SUA) 

Transformări - atelier pentru copiii cu 
nevoi speciale, susţ inut de 
Prof. Claire Hind (Marea Britanie) 

Întîln i rea reţelei cu lturale EUNET­
STAR 

Conferinţă de presă 
Vernisaj: expoziţia de fotografie " 1 O ani 

de festival" - Doru Tolciu 
De la text la imagine - atel ier susţinut 

de Prof. Nic Ularu (SUA) 
SPECTACOLE 
Rom şi stafide - Nogg in  Theatre 

( I rlanda) 
Opt femei - UNATC, Bucureşti 
Oktavijo şi Nikoleta - l strian National 

Theatre (Croaţia) 
Rom şi stafide - Nogg i n  Theatre 

( I rlanda) 
Am angajat un ucigaş profesionist -

Teatrul "Radu Stanca", Sibiu 
Mascarada - Teatrul Republ ican 

Luceafărul (Moldova) 
CONCERTE 
Dacă nu vă place, nu ascultaţi! -

Arkhangelsk Youth Theatre (Rusia) 
Afro-Equato Sahelienne de la Cemac ­

Emanuel le Kombau (Camerun) 
Sciana (Bielorus ia) 
Delia (România) 

UNDERGROUND 
Oase pentru Otto -Teatrul "Luni" de la 

G reen Hours 
Eu sunt Ofelia - Club "Prometeus", 

Bucureşti 

1 1UNIE 
EVENIMENTE 
Duhuri bune, duhuri rele - Teatrul 

Naţional pentru Copii 
Ultimul bufon de Samvel Khalatyan 

(Armenia) - spectacol-lectură 
Transformări - atelier pentru copi i i  cu 

nevoi speciale,  susţ inut de 
Prof. Cla ire H ind (Marea Britan ie) 

Întâlnirea reţelei culturale EUNET­
STAR 

Conferinţă de presă 
War Stories - atel ier susţ i nut de 

Jonathan Chadwick (Marea 
Britanie) 

Lansare de carte: "Sărbători fericite . . .  " 
şi "Din cul ise totul se vede altfel" -
Emi l  Cătăl in Neghină 

Monologues, Deborah Brunt (SUA) -
secţiunea "Fringe" 

SPECTACOLE 
Odiseea 200 1 - Workshop Theatre 

Gusti (Croaţia) 
Jacques sau supunerea - Teat ru l  

Maghiar de Stat, C luj-Napoca 
Makhaz - Abkhasian State Drama 

Theatre (Abhazia) 
Oberosterreich Akademie f U r  

Darste l lende Kunst ADK-U im 
(Germania) 

Bo/ero - Arkhangelsk Youth Theatre 
(Rusia) 

CONCERTE 
Mexico a capella. Vocile Americii - Voz 

en Punto (Mexic) 
Geoff Berner & Associates (Canada) 
Ricochee (România) 
UNDERGROUND 
Stop the tempo - Teatrul "Luni" de la 

G reen Hours 
PamEI/a - Noggin  Theatre ( I rlanda) 
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2 1UNIE 
EVENIMENTE 
Duhuri bune, duhuri rele - Teatrul  

Naţional pentru Copii 
Puterea transversală: despre modul 

În care teatrul schimbă lumi -
prelegere susţinută de Prof. Bryan 
Reynolds (SUA) 

Meduza de Gavin Kostick ( Irlanda) -
spectacol-lectură 

Transformări - atelier pentru copi i i  cu 
nevoi speciale susţinut de Prof. Claire 
Hind (Marea Britan ie)_ 

Vârstele actorului - atel ier- lectură 
susţinut de George Banu (Franţa) 

Conferinţă de presă 
War Stories - atel ier sust inut de 

Jonathan Chadwick (UK) 
' 

De la text la imagine - atel ier susţinut 
de Prof. N ic U laru (SUA) 

SPECTACOLE 
Noul locatar - Northernstage Theatre 

Company (Marea Britanie) 
lonesco - pot-pourri - Universite de 

Moncton (Canada) 
/ntrusa -Teatrul Masca, Bucureşti & 

Teatrul Valah, G iurgiu 
Victor Brauner, mare maestru al exilului 

permanent - Atel ier de I'Ateneu 
(România) 

Santa Liberata - Adela's Lifus Box. 
Central Saint Mart ins (Marea 
Britan ie) 

Anatomie. Titus. Căderea Romei - Tea-
trul "Bulandra", Bucureşti 

CONCERTE 
SIM PLU ( România) 
UNDERGROUND 
Kinky Zoone -Teatrul  "Luni" de la 

G reen Hours 
Eden - ARCUS şi Teatrul "Nottara", 

Bucureşti 

3 1UNIE 
EVENIMENTE 
/realităţi din estul sălbatic imediat de 

G ianina Cărbunariu ( România) -
spectacol-lectură_ 

Shakespeare dincolo de bariera limbii 
- atelier susţinut de Prof. Robert 
Cohen (SUA) 

Transformări - atel ier pentru copi i i  cu 
nevoi speciale,  susţ inut de 
Prof. Claire Hind (Marea Britanie)_ 

Deschiderea Bursei de Spectacole, 
ediţia a 7-a 

Lansare de carte: "Regele scamator -
Ştefan I o rdache" de Ludmi la  
Pat lanjogl u ;  prezintă cr i t icul  
George Banu 

ţonferinţă de presă 
lntâlnirea atasatilor culturali 
War Stories ' - · atel ier sust inut de 

Jonathan Chadwick · (Marea 
Britan ie) 

De la text la imagine - atel ier susţinut 
de Prof. Nic U laru (SUA) 

SPECTACOLE DE STRADA 
Spectacole de stradă (Kazahstan) 
SPECTACOLE 
Poveşti - Henr ik  Malyan Theatre 

(Armenia) 
Eu, Rodin -Teatru l  "Radu Stanca", 

Sibiu 
Omul cel bun din Sâciuan -Teatrul 

"Tamasi Aron", Sf. Gheorghe 
Anna Fier/ing şi copiii ei - Teatrul 

German de Stat, Timişoara 
Pădurea nebună Vi rg i n ia 

Commonwealth University (SUA) 
Cum doriti - Teatrul National Craiova 
CONCERTE 

, 

Geoff Berner & Associates (Canada) 
K1 (România) 
UNDERGROUN D  
No Mom's Land -Teatrul "Luni" d e  la 

G reen Hours 
Concert Ind ian Fali (România) 
Concert Volodok ( România) 
Descheiat la cataramă - University of 

Cal ifornia, l rvine (SUA) 

4 1UNIE 
EVENIMENTE 
Descheiat la cataramă de . B ryan 

Reynolds (SUA) - spectacol-lec­
tură 
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Shakespeare dincolo de graniţe - ate­
l ier susţinut de Prof. Robert Cohen 
(SUA) 

Transformări - atelier pentru copi i i  cu 
nevoi speciale susţ inut de 
Prof. Claire Hind (Marea Britanie) 

Lansare de carte : "Attention aux 
viei l les dames rongees par la sol i­
tude" de Matei Vişn iec ( Franţa) 

Conferinţă de presă _ 
SPECTACOLE DE STRADA 
Spectacole de stradă (Kazahstan) 
Proiectul Gotham - Cogitatur Theatre & 

Pol ish Dance Theatre (Polon ia) 
SPECTACOLE 
Teatru descompus - Papie rtheatre 

(Franţa) 
Perşii - Teatru l "Radu Stanca", Sibiu 
Spectacol al Teatru lu i  Metropol i tan 

Munchen (Germania) 
Rusalka - F ITS, Fi larmonica de Stat 

Sibiu , Teatrul "Radu Stanca" (Ca­
producţie România-Elveţia-Cehia) 

Blasted - Compan ia GATO 05 
(România) 

CONCERTE 
Vocile naturii - Col in  Offord (Austral ia) 
Darna - Bal let National de Tchad 

(Ciad) 
UNDERGROUND 
Născut vinovat - Teatrul "Luni" de la 

Green Hours 
Concert LA (România) 
Eu sunt Ofelia - Club "Prometeus", 

Bucureşti 

5 1UNIE 
EVENIMENTE 
Shakespeare dincolo de graniţe - ate­

lier susţinut de Prof. Robert Cohen 
(SUA) 

Lansare de carte: "Ludic, lubric şi l itur­
gic" de G rid Modorcea, prezintă: 
Dan Cristea 

Conferinţă de presă _ 
SPECTACOLE DE STRADA 
Time Out Antagon Theater 

(Germania) 

SPECTACOLE 
Un şarpe vopsit pe un scaun vopsit -

The Talking Band (SUA) 
Nijinski - Fundaţia "Sound of Progress" 

& Casa de Cu ltură "N icolae 
Bălcescu" (România) 

Scaunele - Teatrul "Bulandra", Bucuresti 
Venice. Goldoni - Charity Producer's 

Found. (Ucraina) 
Trei inele - Proto-type Theatre, lnc. 

(SUA) 
Rusalka - FITS, Fi larmonica de Stat 

S ib iu ,  Teat ru l  "Radu Stanca" 
(Coproducţie România-Elve­
ţia-Cehia) 

4.48 Psychosis - Compania GATO 05 
(România) 

Hamlet. lntolerable - Compania Spleen 
d'Or (Coproducţie Ungaria-Fran­
ţa-Român ia) 

CONCERTE 
Darna -Tekad System (Ciad) 
CANDY(România) 
UNDERGROUND 
Cuvântul femeilor - Theâtre Le Cafe 

( Franţa) 
Alcool. . .  Amar . . .  Amor - Teatrul "Luni" 

de la G reen Hours) 

G IUNIE 
EVENIMENTE 
Conferinţă de presă _ 
SPECTACOLE DE STRADA 
Time Out Antagon Theater 

(Germania) 
SPECTACOLE 
Mici tragedii - Puppet Theatre (Rusia) 
Trei surori - Teatrul "Radu Stanca", 

Sibiu 
Hotel Aztec - Cog itatur  Theatre 

( Polon ia) 
Hamlet. lntolerable - Compania Spleen 

d'Or (Coproducţie Ungaria-Fran­
ţa-România) 

CONCERTE 
Concert VERSO (România) 
Concert I R I S  ( România) 
UNDERGROUND 
Arăt bine azi - Teatrul "Luni" de  la  

G reen Hours 



12l+ TEATRLIL� 

Adrian MIHALACHE SPECTACOLE 
Si lviu Purcărete a descoperit, în incinta Teatrului  Naţional din Craiova, 

câteva corpuri de bibl iotecă - vitrine ferecate -, pe care n imeni nu mai fusese 
demult cu rios să le exploreze. A avut inspiraţia să le golească de cărţ i ,  
t ransformându-le, astfe l ,  în fruntari i  semitransparente, semi reflectante, numai 
bune _pentru a constitui decorul l l i riei d in A X/1-a noapte a lu i  Shakespeare. 

In l l i ria, n imeni nu pare a şti pe ce lume se află.  Şefu l statu lu i ,  ducele Orsino, 
este un Conachi l ingav, îngrăşat de muzică, poezie şi amor. Contesa Olivia a decis 
că dol iu l  îi şade bine şi se complace în el ,  acoperită de voaluri negre. Odată 
stârnită, _nu ezită, însă, să-şi reveleze noul look, în variantă min imală de lenjerie 
reagră. lş i  va consuma însă amorul tot în of-uri şi ah-ur i ,  amplificate electronic. 
l nvel i rea completă a personaju lu i  într-un ambalaj textil neutru este de mare efect 
şi în episodul prinderi i lu i  Antonio, sugerând anularea totală a personalităţ i i .  
Malvol io este un admin istrator frustrat erotic şi bântuit de spectru l ratări i .  Dacă, la 
început, el  îşi construieşte imaginea ca valet englez impecabi l ,  descins d in  
Wodehouse sau d in  Rămăşiţele zilei, curând îş i  dezvălu ie toate umori le ,  
sentimentele ş i ,  mai ales, resentimentele, aidoma unchiu lu i  Vania. Viola se 
îndrăgosteşte de duce cu încăpăţânare adolescentină, ca Zarecinaia de Trigorin .  
Feste ş i  Fabian gustă cu delicateţe, deşi fără reţinere, armonia relaţiei lor 
homosexuale. S inguru l  înd răgostit dezlănţuit, romantic, este Antonio, care, 
iubindu-1 pe Sebastian , dovedeşte încă o dată că, în dragoste, sexul are prea 
puţină importanţă. S i r  Toby şi Andrew Aguecheek îşi caută disperaţi , în chefu ri , 
euforia, dar nu rezistă la băutură. Maria renunţă să-i mustre, se mulţumeşte să 
vadă de ei în chip matern . Nu e vesel ie în ult ima noapte, a douăsprezecea, a 
sărbător i lor  de iarnă,  doar mahmureală şi melancol ie .  Lumea vitală ş i  
contradictorie a lu i  Shakespeare este transmutată în cea destrămată şi descusută 
a lu i  Cehov. 

Bibl ioteci le-vitrine formează despărţituri mobi le şi translucide ale spaţiu lu i  de 
joc, sugerând del imitarea vagă şi ambigu itatea identităţ i lor. Rid icarea lentă a unor 
personaje pe cantu l unei imense oglinzi face ca acestea să se recompună d intr-o 
j umătate reală şi una reflectată , rezu l tând o imagine teatrală putern ic 
semnificantă. E mai puţin clar ce caută pitici i de grădină deasupra bibl ioteci lor: 
poate că în ei se refugiază suflete le cărţi lor absente. Dispariţia cărţ i lor sugerează 
inconsistenţa unei lumi care şi-a pierdut resursele necesare pentru a visa. Cei 
care nu citesc nu ştiu cum să-şi construiască personal itatea, ezită între ipostaze 
fantomatice şi îşi exprimă nesiguranţa prin muzică. De aceea, ambianţa sonoră a 
spectacolulu i  este d intre cele mai elaborate. Muzica lu i  Vasi le Şir l i ,  combinată cu 
zgomotul picături lor de ploaie, creează o ambianţă sonoră care se potriveşte 
perfect cu ritmu l  destrămat cu artă, de ragtime, al spectacolu lu i ,  iar contribuţia lu i  
Ion Butnaru ca muzicant este remarcabilă. 

Actori i ,  cu care regizorul a mai colaborat în repetate rânduri ,  au fost atent 
ţ inuţi sub control ,  astfel încât un itatea tonală să fie ferm păstrată. Textul lu i  Orsino 
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f i ind drastic scurtat, Valer Del lakeza a trebu it să recurgă preponderent la l imbaju l  
nonverbal şi a făcut-o cu aplomb. Am regretat distribu i rea une i  actriţe în  travesti 
( I u l ia Lazăr) în rolu l  lu i  Sebastian, deoarece aproape că se e l imină, astfe l ,  
picanteria relatiei sale cu Antonio. Mihai Arsene, în  rolu l  acestuia d in urmă, este 
de o mare expresivitate, oscilând subti l între graţie şi parodie.  N icolae Poghirc are 
farmec şi umor în rolu l  lu i  Aguecheek. Lipsesc, din păcate, refer ir i le la pretenţ i i le 
de sportsman ale personaju lu i .  Cu o mustaţă ca a lu i  Groucho Marx, Romaniţa 
Ionescu propune o Violă amuzantă, agreabi lă, l ipsită însă de farmecul ambiguităţ i i :  
e feminină, nu androgină. Cerasela losifescu este, între interprete, " leoaica", ea 
captând atenţ ia pr in spectacu lozitate . losef ina Sto ia  1ş 1  stăpâneşte 
temperamentu l ,  făcând din Maria un personaj mai curând tandru decât zglob iu .  
Cuplul de îndrăgostiţi Fabian-Feste (Angel Rababoc, respectiv, Valentin M ihal i) 
funcţionează impecabi l ,  pr imul emanând efluvii de melancol ie ,  u lt imul găsindu-şi 
reazem în fi losofie. Constantin Cicorţ pare că vrea să arate fondul fanatic-autoritar 
al lui Malvol io, dar, până la u rmă, compătimeşte cu neferici rea personaju lu i ,  prea 
aspru pedepsit. Ion Colan şi Valentin Dogaru se impun ca prezenţe radiante în 
roluri secundare. I l ie Gheorghe se ridică deasupra tutu rora, f i ind precis şi 
interesant în rolu l  lui Sir Toby. Departe de a constitui o variantă a lui Falstaff, 
S i r  Toby al său este un fragi l  cu explozii de falsă vital itate. Excelent este momentul 
când se străduieşte de repetate ori să înceapă celebrul cântec "Potaie, taci ! " ,  în 
cele d in  urmă renunţând, ca la ceva derizoriu .  

Viziunea lu i  Si lviu Purcărete, susţinută de muzică ş i  de interpretarea actorilor, 
are noutate, f ineţe şi rafinament, dar pare oarecum l ipsită de forţă. R igoarea 
formală temperează, e drept, dar jocul ar trebui să lase să se perceapă mai bine 
energia neizbucnită, pe care sti lu l  se străduieşte s-o ţ ină în frâu. 

Cum dorit1 sau Noaptea de la spartul târgului (a X l i-a noapte) de William Shakespeare. Teatrul Naţional 
Craiova. Adaptarea scenică, regia, scenografia: Silviu Purcărete. Muzica: Vasile Şirli. Distribuţia: Valer 
Dellakeza (Orsino), Iul ia Lazăr (Sebastian), Mihai Arsene (Antonio), Valeriu Dogaru (un căpitan), Ion Golan 
(Valentin), Ilie Gheorghe (Sir Toby), Nicolae Poghirc (Andrew Aguecheek), Constantin Cicorţ (Malvolio), 
Angel Rababoc (Fabian), Valentin Mihali (Feste), Cerasela losifescu (0/ivia), Romaniţa Ionescu (Viola), 

losefina Stoia (Maria), Ion Butnaru (Muzicantul). Data reprezentaţiei: 21 martie 2004. 

Dacă, într-o montare ipotet ică, s-ar scoate d in  Apus de soare retorica 
patriotică, ar  rămâne o sch iţă pentru Regele moare. Între Delavrancea ş i  
Ionescu nu este decât acea d istanţă despre care Napoleon - alt rege care ş i -a 
teatra l izat agonia - spunea că separă sub l imu l  de der iz i une .  Lipsită de poziţ i i l e  
strategice de la Ch i l ia ş i  Cetatea Albă, Moldova I L!i Ştefan ce l  Mare se repl iază 
în neput i nţă, asemenea regatu lu i  l u i  Berenger 1 .  In ambele p iese,  două femei 
r iva le ş i - 1  d ispută pe m u ri b u n d :  Mar ia ş i  Oana la  Barbu Ştefănescu 
(Delavrancea) , reg ine le Marguerite ş i  Marie la  Eugen ( I onescu) . Ştefan ce l  
Mare îş i  adusese d in  străinătate t re i  doctor i ,  Berenger se mu lţumeşte cu u nu l  
s i n g u r  ("Econom i i ,  Horatio ! ") . I nvocarea de către Ştefan a victimelor de l a  
Războien i  tr im ite înainte, î n  t imp,  l a  t i rada p r i n  care Berenger exhortează pe 
morţ i  să-i l ivreze secretu l  îndurăr i i  "mar i i  treceri" .  O pos ib i lă  actual izare 
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estetică a d ramei roman­
t ice ar  putea consta în re­
ducerea ei la absurd . 

Actua l izarea pol i t ică, 
ş i  ea pos ib i lă ,  pr in intro­
ducerea voită de anacro­
n isme, n-ar face decât să 
submineze sensu r i le  tex­
tu l u i .  Retorica neatârnăr i i  
sună  "po l i t ic  i ncorect" 
într-o epocă a i ntegrăr i i  ş i  
g lobal i zăr i i .  Exped i ţ ia în 
Pocuţ ia pare o intervenţ ie 
în fo rtă ,  care sf idează 
dreptul

' 
internaţiona l .  Ac­

cesele  de autoritate ale 
domnitoru l u i  pr iv ind asi­
g u rarea succesi u n i i ,  în 
d ispreţu l  d re ptu l u i  cutu­
m i ar, ca ş i  în lă turarea 
violentă a opozanţi lor, nu 
r imează deloc cu ideea pe 
care ne-o facem azi des­
pre o j ust i ţ ie  i ndepen­
dentă . 

Spectacolu l  Teatru lu i  
Naţional " 1. L. Caragiale" 
din Bucureşti , regizat de 
Dan P iţa,  nu-ş i  propune 
n ic i  să actual izeze, n ic i  să 
submineze celebra piesă, 
c i  să o prezinte cu dem­
n i tate ,  fast ş i  nob leţe .  
G rand i l ocventa ve rbală 
este pusă în

' 
surd ină ,  în 

sch imb cea vizuală este 
accentuată.  Decoru l l u i  
Miha i  Mădescu taie răsu­
f larea pr in  somptuozitate , 
m a i  a les  datori tă pa­
nour i lor  cu fragmentele de 
frescă l u m i nate .  Eşafo­
daju l  de lemn d i n  centru , 
deşi ech i l i b rat ş i  sugestiv, 
aduce prea mu lt aminte 
de construcţia imaginată , 
pe vremur i ,  de Liv iu C iu ­
le i ,  la Grădina I coane i ,  ca 
decor u n ic pentru piesele 



l u i  Shakespeare . Desfăşurăr i le ( i nut i le)  de trupe înzăuate te fac să crez i ,  mai 
ales la început ,  că Dan P iţa pregăteşte un  f i lm de Serg iu  N icolaescu . De 
asemenea, numeroasele femei  de la curte, care-ş i  ag ită voa lur i le  pe scenă 
sau umflă o nesfârşită pânză de mătase umplu scena fără mu lt rost, în ciuda 
m işcări i  i nsp i rate ş i  r iguroase, gândită de Li l iana lo rgu lescu. Curând,  însă, 
spectaco lu l  îşi rev ine la normal , înfăţ işându-se ca d ramă i nter ioară a 
despărţ i r i i  de Putere şi de viaţă. Orice mur ibund se agaţă de viaţă cu 
d isperare , iar orice rege se agaţă de Putere. Spre deoseb i re de Berenger, care 
ştie că l umea sfârşeşte cu e l ,  Ştefan îşi imaginează că proiecte le sale vor 
conti nua ,  exact în sensul  pe care-I doreşte şi-1 impr imă.  

Agon ia lu i  Ştefan cel Mare ,  are o d imens iune dramatică care l i pseşte, de 
exempl u ,  morţi i tolsto ianu lu i  lvan l l ic i , deoarece exp ierea în mare st i l  face 
parte , în cazul  reg i lor, d in  job description. Charles 1 ,  Ludovic al XV I - lea au 
u rcat pe eşafod ca pe o scenă, iar s imţu l  teatral i -a aj utat să-şi joace b ine ro l u l .  
Ştefan foloseşte până ş i  patu l  de sufer i ntă ca  scenă ,  dând, î n  e l ,  două 
reprezentaţ i i  de clasă: una de mare f ineţe, alta de mare cu raj . În pr ima,  î i  
dezvă lu i�  Oanei secretu l  naşter i i  sale,  j ucând ro lu l  de abi l  man ipu lator de 
oamen i .  I n  a doua,  îşi exh ibă forţa ş i  stoicismu l ,  înd urând arderea cu f ieru l  
roşu .  

Cal itatea spectacolu lu i  se datorează actor i lor  ş i ,  parţ ia l ,  decoru lu i .  Costel 
Constantin nu se lasă copleşit de grandoarea rol u l u i  l u i  Ştefan . Spre deoseb i re 
de George Calboreanu ,  care se confunda cu personaj u l ,  Costel Constantin 
sugerează că joacă ro l u l  unu i  om care , la rându l  l u i ,  joacă un rol : cel al 
domn itoru lu i  neînfricat ş i  autoritar. Deşi se adresează prea adeseori să l i i ,  ş i  nu 
celor de pe scenă ,  o face fără patos ş i  ostentaţie exagerate. Mon ica Davidescu 
joacă mai puţin ro lu l  Doamnei Mar ia ,  cât al unu i  manech in  pus să prezinte 
roch i i l e  superbe ş i  or ig ina le ,  create de Luana D răgoescu . O face însă b ine ,  
punând "toalete le" în valoare. Am fost de-a dreptul frustrat când n-am fost 
lăsat să le stud iez în voie.  La începutul părţ i i  a doua,  abia apăruse pe scenă 
cu o splendidă rochie în cu lor i le  toamne i ,  când Ştefan o trim i te,  autoritar, să 
se schi mbe în "ceva mai vesel" .  

Mulţi actori dau o prospeţime nouă şi o culoare v ie roluri lor pe care înaintaşi i  
lor  le-au scu lptat în creaţi i  care păreau definitive. Marius Bodochi ,  i nspirat de 
clovni i  lu i  Shakespeare, propune o i nterpretare originală Cluceru lu i  Moghi lă, 
arătând înrudirea personaju lu i  cu credinciosu l duce de Kent d in  Regele Lear. 
Răzvan Oprea face din Petru Rareş un tânăr vioi ,  modern , pragmatic, care ştie să 
se adapteze la orice sch imbare de situaţie. Excepţional în rolu l  doctoru lu i  Şmi l ,  
C laudiu B leonţ evită comicul ieft in şi construieşte un portret în acvaforte, intel igent 
şarjat. în rol uri le  celorlalţi doi doctori , Marius Rizea şi Tomi �ristin s.unt mai palizi . 
Grupul intriganţi lor, format d in Şerban Ionescu, Eugen Cnstea ŞI Vlad lvanov, 
functionează excelent, atât pr in buna corelare, cât şi pr in caracterizarea 
diferentiată a personajelor. Adina Andre i ,  în rolu l  Oanei, oscilează, f i ind când 
naivă, când spioană, dar reuşeşte cu brio cea mai bună scenă a spectacolulu i :  
dialogul cu  Ştefan d in partea a doua. _ . . . . 

I n  c iuda reuş i te lor  i nd iv idua le ,  spectaco l u l  sufe ra d i n  cauza une 1  reg 1 1  
i nef ic iente .  Reg izo r de f i l m ,  D a n  P i ţa d ă  p r inc ipală atenţ ie v izua l u l u i ,  i a r  c u  
acto r i i  l ucrează atent ,  dar, c u m  s e  face î n  c inema,  f ragmentar, scenă cu 
scenă .  Ca u rmare, nu există o concepţ ie c lară pr iv ind relaţ i i l e  la n ivel 
macrostructu ra l .  Rep l ic i le ,  o dată spuse,  sunt  c lasate , ele nu  reve rberează 
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n 1c 1  1 n  u rmă ,  nuanţând ce s-a spus îna inte ,  n ic i  îna inte,  ant ic ipând ce 
u rmează să se spună .  Pe scenă se aude textu l ,  cu  i ntonaţ i i l e  cuven ite , 
l i psesc însă context u l ,  paratextu l ,  h ipertext u l .  Acestea d i n  urmă dev in  
percept ib i le  numa i  atu nci  când voc i le  ş i  m işcăr i le  a lcătu iesc o structu ră 
com p lexă, în care armon ia  şi po l i fon ia  să alterneze, atât în p lan s inc ron ie ,  
într-o scenă ,  cât ş i  d i acron ic ,  l a  n ive l u l  întreg i i  desfăşu rări a spectaco l u l u i .  
Or, coordonarea subt i l ă  a i nteracţ i un i lo r, sarc ină  esenţ ia lă care rev ine 
reg izoru l u i ,  este complet neg l i jată . 

O pr ietenă îmi  mărtur isea cu bucu rie că băieţ i i  e i ,  aflaţi la vârsta 
adolescenţei , sunt nerăbdător i  să vadă Apus de soare. Mă îndoiesc că t iner i i  
francezi de aceeaşi vârstă s-ar îmbulz i  să vadă L'aiglon al l u i  Rostand.  P iesa 
lui Delavrancea rezistă mai b ine ,  pentru că, în ea, e ro ismul  nu  face una cu 
patriotismu l .  Moldova nu e a n imănu i ,  moartea e a tutu rora. 

Teatrul Naţional "I.L. Caragiale" Bucureţti - Apus de soare de Barbu Ştefănescu Delavrancea. 
Adaptare în două părţi de Dan Piţa şi Costel Constantin. Regia: Dan Piţa. Decorul: Mihai Mădescu. 
Costumele: Luana Drăgorescu. Mişcare scenică: Liliana lorgulescu. Muzica: Adrian Enescu. Distribuţia: 
Costel Constantin, Ioan Andrei Ionescu, Liviu Lucaci, Vlad lvanov, Şerban Ionescu, Marius Bodochi, 
Răzvan Oprea, Eugen Cristea, Torni Cristin, Marius Rizea, Claudiu Bleonţ, Monica Davidescu, Adina 
Andrei etc. Data premierei: 13 mai 2004. 
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Georg Buchner a scris piesa Leonce şi Lena în 1 836, dorind,  fără şanse, să 
câştige un concurs. Era perioada de apus a ideal ismului  fi losofic german . Goethe 
murise, iar ol impianismul său începea să nu mai fie gustat . Gloria lui Hegel se 
apropia, şi ea, de apus. Schopenhauer, un outsider, publica, în acelaşi an, al 
doilea volum din opera sa vizionară,  Lumea ca dorinţă şi reprezentare. Peste doar 
câţiva an i ,  aveau să înceapă să se manifeste fi losofi ca Feuerbach şi Marx, care 
aveau să privească mefient, dacă nu chiar cin ic, "spi ritu l" .  Lumea fusese expl icată; 
ven ise vremea ca ea să fie sch imbată. 

Buchner nu voia să schimbe lumea, ci să o ia în răspăr. Nu avea în vedere 
lumea real ităţi lor tangibi le ,  ci lumea intelectuală a vremii  sale. Aceasta visase 
destu l ,  se îmbătase cu idei ,  dar, în faţa real ităţi i ,  eşuase. Euforia renaşteri i 
naţ ionale ,  care gene rase o nemaiîntâln ită efe rvescenţă inte lectuală ,  se 
transformase în mahmureală. Vech i le pr incipi i  "sănătoase", va l idate de tradiţie, se 
dovediseră mai putern ice decât elanul romantic al înnoiri i .  Real ismul sănătos, 
reductiv şi cuminte se pregătea să ajungă la putere. 

I ntriga din Leonce şi Lena, împrumutată dintr-o nuvelă a lui Ludwig Tieck, 
tr imite la mai vechea p iesă a lui Marivaux, Jocul dragostei şi al Întâmplării. Ca şi 
acolo, doi t ineri ,  sortiţi căsătoriei ,  vor să scape de coerciţie, dar, cunoscându-se 
fortuit, ajung să o accepte de bună voie.  Este adevărat că, la Buchner, numai 
băiatul  are tresărir i de nesupunere, fata alergând spre altar fără reţi ner i .  Diferenta, 
la n ivel ideologic, este însă mult mai importantă. Leonce suferă de malaise, vrea 
să evadeze dintr-un mediu stătut, să se împl inească într-un mod "original" , dar 
ajunge să-şi accepte locul prestabi l i t ,  "în rândul lumi i" . Confidentu l Valerio î l 
însoţeşte pe Leonce, în evadarea sa, dându- i  mereu , cu abi l itate, lecţi i  de real ism . 
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El i ron izează, pe rând,  idei le romantice curente: avântul spre ideal ,  comunitatea cu 
natura ,  gustul pentru insol it ,  extravaganţa comportamentală, exaltarea amoru lu i .  
Fuga către neprevăzut se soldează cu reinserţia în banal , un banal fals înfrumu­
seţat de sentimental ism� Este chiar evoluţia romantismului ,  descrisă de Virgil 
Nemoianu (în cartea sa, lmblânzirea romantismulw) , de la varianta sa eroică (high) 
la cea molcomă (Biedermeier') . Autorul român observă cu subti l i tate că avem de-a 
face cu o i ronizare a i roniei însăş i :  i ronia romantică devaloriza real itatea tangibi lă ,  
în t imp ce i ronia lui BOchner îşi  ia chiar i ronia romantică drept ţintă. Tratarea i roniei 
cu i ronie nu duce n ici la tragedie, nici la cinism, ci  la deriziune. Nu se ajunge la 
tragedie, pentru că, până la urmă, toţi acceptă cu seninătate starea de fapt; nici la 
cinism, pentru că demonstraţia nu e reductivă: ambiguitatea situaţiei rămâne întreagă. 

Piesa a avut parte de o montare memorabi lă în 1 970, în regia lu i  Liviu Ciu le i .  
În vremea aceea, elanuri le lu i  Leonce erau receptate de publ ic în spiritul revoluţiei 
juveni le, repede eşuate, a anilor '60. Trăiam, pe atunci, o epocă de deziluzionare, 
de reven i re la normal itate, după un scurt moment de speranţă nebunească. 
Astă�_i . piesa îşi găseşte cu greu suportul în actual itate. 

In spectacolul de la Teatrul Odeon , Alexandru Dabija a împins tonul spre 
cinism şi interpretarea spre grotesc. Aceste opţ iuni  au micşorat, d in păcate, miza 
dramatică a piesei. Leonce, în interpretarea lui Sorin Leoveanu, este, de la început, 
un ţicnit, nu un extravagant, un dezorientat, nu un revoltat. Luiza Cocora (Lena) se 
străduieşte să fie mereu doar ridicolă, cu toate că rolul  impunea un sentimental ism 
dulceag, văzut i ronic. Gabriel P inti lei ,  în Valerio, are bune accente de autenticitate 
şi durităţi de băiat care ştie ce e viaţa. Din păc?te, cuplul Leonce-Valerio îşi pierde 
pregnanta, din cauza l ipsei contrastulu i . I nceputul spectacolu lu i ,  vrând să 
sugereze stagnarea şi abul ia de la cu rtea regelu i ,  nu reuşeşte să f ie decât peste 
măsură de pl icticos. Prezenţa caricaturală a personaju lu i  mut, interpretat de 
Carmen Coţofană, este superfluă. Atenţia începe să f ie stârnită la apariţia 
neaşteptată a Rosettei (Paula N icul iţă) ca Jack-in-the-box. Regizorul insistă pe 
scenele în care mulţimea supuşi lor, reprezentată prin bibelouri al in iate, este 
instru ită de min iştri să-şi arate entuziasmul faţă de stăpâni re. Nu rezu ltă însă 
altceva decât o "şopârlă", care ar fi fost aplaudată doar în ani i  d inainte de 1 989. 
Constant in Cojocaru, cu profesional ismul său recunoscut, face d in  rege un  Papură 
Vodă amuzant. Rodica Mandache are umor în rolu l  guvernantei ,  reuşind, d in  când 
în când,  chiar să dezmorţească publ icu l .  Gelu N iţu este excesiv de caricatura! în 
rolu l  min istru lu i ;  l ipseşte pretinsa demnitate, pe care personaju l  ar t rebui să 
încerce s-o exhibe, pentru a declanşa efectu l  comic. Marian G henea, Pavel Bartoş 
şi Ioan Bătinaş sunt prezenţe marcante, în roluri secundare. 

Decorul lu i  Dragoş Buhagiar este pretenţios şi cam inexpresiv. Reflectorul tip 
"masă de operaţi i" nu foloseşte decât ca efect vizual în prima scenă. Apoi ,  stă 
suspendat degeaba. Cuti i le luminate, în care stau norii ca peştii în acvariu, sunt 
prea mici faţă de d imensiunea fundalulu i .  Este însă reuşit dialogul vizual d intre 
două forme rotunde: cercul 1 semilună din fundal şi marea roată în care Leonce şi 
Valerio călătoresc, rostogol indu-se. 

Presupunem că acest accesoriu este o aluzie la excelenţa anvelopelor 
produse de firma Tofan ,  sponsorul spectacolu lu i .  Recuzita bogată include brazde 
de pajişte, un cort de plastic - refugiu pentru îndrăgostiţi -, mu lte păpuşi care 
simulează poporul ,  artifici i ,  gh i rlande colorate, ba chiar şi un ecorşeu care ocupă 
degeaba loja de lângă scenă. 



Faptul că spectacolu l  nu ajunge la miezul piesei este probat şi de un dialog 
purtat între spectatori , în timp ce, pe scenă, se scanda "pipi" şi "popo": "De cine-i 
piesa asta? - De un neamţ, Buchner. - A, d intre ăştia promovaţi de Scoradeţ! -
Da, ăştia cu genocid şi nevroze sexuale". Confuzia nu venea atât d in  incultură, cât, 
mai ales, de pe scenă.  

Cristina MODREANU 

Orice artist are În cariera lui momente de cădere, sau măcar de confuzie, de 
derută, clipe În care, ajuns la un anumit nivel, se simte atât de obligat de tot ceea 
ce a creat până atunci, Încât bucuria reuşitei se transformă În teama de eşec sau 
În spaima de a nu mai putea fi el Însuşi, din cauza presiunilor exterioare. E firesc, 
iar căutările sunt binevenita În asemenea momente, fiindcă numai ele pot ajuta un 
spirit creator să-şi găsească o nouă cale de exprimare, să continue această 
aventură a unei personalităţi ce vorbeşte despre lume pe limba ei proprie, cu o 
sonoritate unică. 

Aşa se întâmplă, cred, în acest moment, cu regizoru l Alexandru Dabija, 
personalitate a generaţiei matu re din regia de la noi ,  ce a dat şi continuă să dea 
d i recţi i le în teatrul românesc, pr in nume ca Mihai Măniuţiu, Tompa Gabor, Victor 
Ioan Frunză, Alexander Hausvater, Alexandru Darie (chiar dacă ceva mai tânăr 
decât ceilalţi ) .  Când a ales pentru a pune în scenă piesele unor autori interbel ici ,  
toată lumea şi-a spus "mai bine să le monteze el foarte bine, decât altul prost". 
Când i-a criticat vehement pe t ineri i  reg izori ai generaţiei 2000, zicând că efortul 
lor regizoral se reduce la alegerea unor texte contemporane, lumea şi-a spus "ştie 
el ce ştie", mai ales că a fost in iţiatorul unui  proiect dedicat regiei t inere şi textelor 
contemporane la Teatrul Odeon , de care este legat în continuare în cal itate de 
consi l ier artistic, după ce 1-a condus în două etape. Când a declarat că, depăşind 
"damblaua" festiva luri lor în străinătate, "a rămas cu credinţa în spectacolele 
vorbite în l imba română" şi vrea să repună actorul în prim-plan, toată lumea i-a 
admi rat spectacolele în care îl avea alături pe Marcel lu reş. Când a spus că "i-e 
dor de un mare scri itor de teatru", am început să sperăm d in nou. 

Recunosc, acum nu mai înţeleg mare lucru: proiectul cu Leonce şi Lena de 
Georg Buchner la Odeon avea toate premisele pentru un succes: un mare autor, 
actori t ineri buni ( regizorul a declarat chiar că pune spectacolu l  pentru cuplul Luiza 
Cocora-Sorin Leoveanu) ,  colaborarea cu un  scenograf de excepţie, care nu mai 
conteneşte să ridice toate premii le dedicate breslei sale (l-am numit pe Dragoş Buha­
giar) , un  teatru care i-a stat la d ispoziţie (Odeon) şi un ca-producător generos 
( Fundaţia Tofan). Rezultatul? Un spectacol de actori fără actor i ,  de imagini alcă­
tu ite dintr-o risipă de imaginaţie a scenografu lu i ,  de cele mai multe ori alunecând 
în paralel cu miezul producţiei ,  sub privirea amuzată a regizoru lu i ,  căruia se pare 
�ă-i face bine să-şi "biciuiască" puţin publ icul , pentru a-1 scoate d in  amorţeală. 
In plus, chiar dacă în fibrele acestui pastel ironic şi copilăros se întrevăd gândurile 
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regizoru lu i ,  spuse de Buchner, d in  păcate, acestea sunt făcute aproape de 
neînţe les de interpreţi . 

Să mă expl ic :  desenul general al spectacolu lu i  este unul  foarte frumos, atent 
alcătu it, în primul rând, la n ivelu l  idei lor accentuate prin scenografie. Totul e pus 
sub semnul cercu lu i ,  nimic nu e întâmplător, cu atât mai puţin întâln irea lu i  Leonce 
cu Lena, tocmai când amândoi fugeau - fără să se cunoască unul pe celălalt - de 
nunta impusă de părinţi . Un iversul l ipsit de grij i în care cresc cei doi t ineri ,  ghemui 
idealist al existenţei lor, care include l ibertatea de a se pl ictis i ,  l ipsa de grij i ş i  
responsabil ităţ i ,  visarea, contemplarea, protestul chiar, atunci când o schimbare a 
acestui cadru perfect se face simţită, se intersectează brutal cu zona unde se 
mimează responsabi l ităţi pol itice, decizi i grave, de care depinde soarta unui  stat. 
Ridicul izarea acesteia, pr in apariţia unui  rege caricaturizat (Constantin Cojocaru) 
ş i  a pr im-ministru lu i  lui de carton (Gelu N iţu) ne face să simpatizăm de la început 
cu cei doi t ineri , expresie a spi ritu lu i  l iber, fie e l  ş i  afundat în naivitate. 

Din păcate, i ron ia regizorulu i  funcţionează şi aici după acelaşi t ipic, punând 
amortizor ritmuri lor spectacolu lu i .  D iscursu l tânăru lu i  prinţ Leonce devine nu mai 
mult decât o odă pentru pl ictiseală şi trândăvie (însă una astfel rostită încât 
pl ictiseşte ea însăş i ) ,  iar gingăşia şi femin itatea t inerei prinţese Lena nu e decât o 
insuportabi lă ş i ,  pe alocuri ,  in intel igibi lă miorlâială, debitată pe acelaşi ton , de la 
un capăt la altu l .  Văicăreala continuă a Lenei şi a doici i  ei (Rodica Mandache) pe 
acelaşi ton ,  f ie că e vorba de nemulţumirea stârnită de vestea măritişulu i ,  de teama 
de necunoscut trăită după fuga de-acasă sau de bucuria constatări i  că s-a 
îndrăgostit, nu are altă expl icaţie decât extinderea procedeulu i  i ron iei  de la un 
capăt la altul al spectacolu lu i ,  care devine astfel ,  în l ipsa unui  contrapunct, mono­
ton .  Soluţi i le  scenografice copleşesc, multipl icându-se cu fiecare scenă - un soi 
de navă cosmică rotundă se ridică la început deasupra scenei ,  tema cercu lu i  regă­
sindu-se apoi pe fundalul decoru lu i ,  în roata de c i rc ce figurează deplasarea per­
sonajelor, în cortul transparent sub care se adăpostesc mai întâi Leonce, apoi 
tânărul cuplu. E frumoasă balerina din cutia muzicală ( Paula N icul iţă) , frumoasă şi 
rochia sofisticată aşezată pe un postament, pe care doica îl târăşte după ea, fru­
moasă ideea cu tăviţele pline de flori , ca n işte straturi în care se tăvălesc îndră­
gostiti i ,  frumoase costumele şi spectaculos efectul aeru lu i  pompat în interiorul cor­
tulu i  transparent pentru a risipi petale . . .  Dar fără restul edific iu lu i ,  această "orna­
mentaţie" pare excesivă, o demonstraţie în sine ce subl in iază l ipsa de consistenţă 
a spectacolu lu i  în celelalte elemente ale sale. Citind caietul program,  un obiect de 
artă în sine - alcătuit d in citate bine alese şi d in desenele lu l ianei Vâlsan - găseşti 
cheia mu ltor scene,  păcat e însă că nu toate sunt la fel de clare şi fără "decodor". 

După toate alegeri le mai mult sau mai puţin surprinzătoare ale regizoru lu i  -
alegeri care ne ţin mereu atenţi în ceea ce-l priveşte - această pledoarie (doar pe 
jumătate reuşită) pentru "rar înţeleasa i ronie romantică" pare să închidă o 
paranteză pe parcursul căreia Alexandru Dabija a pus sub semnul întrebării regia, 
întrebându-se parcă, la fiecare spectacol ,  până unde poate merge rolu l  de 
"demiurg" al celu i  considerat încă pr imul autor al unui spectacol de teatru . Numai 
să nu devină această întrebare un  fel de "muscă pe perete" ,  cum se 
încăpăţânează să repete unele dintre personajele d in  Leonce şi Lena. 

Teatrul Odeon - Leonce şi Lena de Georg Biichner. Traducerea: Nicolae Scarlat. Regia: Alexandru 
Dabija. Scenografia: Dragoş Buhagiar. Coregrafia: Carmen Coţofană. Cu: Sorin Leoveanu, Luiza Cocora, 
Gabriel Pintilei, Constantin Cojocaru, Rodica Mandache, Gelu Niţu, Paula Niculiţă, Marian Ghenea, Ioan 
Batinaş, Pavel Bartoş, Carmen Coţofană. 
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Ion PARHON 

Slujită cândva cu brio de dramaturgi ca Teodor Mazilu, Aurel Baranga, Tudor 
Popescu şi nu numai de aceştia, satira politică şi-a subţiat prezenţa pe scenele 
noastre, după 1 989, deşi interminabi la noastră tranziţie ne-a "răsfăţat" cu tot fei_!JI 
de strâmbătăţi şi anormal ităţi demne de a-şi găsi locu l sub lumin i le rampei. In  
aceste condiţ i i ,  reprezentaţia Teatrului de Comedie, în  premieră absolută, cu 
Poker, de Adrian Lustig, în regia lu i  Alexandru Toci lescu, înfăţişată în 
deschiderea Festivalului comediei româneşti , a fost aşteptată cu uriaşă 
nerăbdare de public şi de oameni i  de teatru , fapt potenţat şi de satisfacţia 
reîntâln ir i i  cu un regizor valoros, care a conferit unor texte de acest fel atributele 
succesulu i .  Şi, într-adevăr, aşteptările au fost în bună măsură împl in ite, dacă ne 
gândim,  pe de-o parte, la gama largă de mizerii ale vieţii noastre sociale, 
economice şi pol itice, dezvălu ite de autor cu sârg şi cu voluptate, fără urmă de 
scrupule, împreună cu "tipologi i le" corupţi lor ş i  ale profitori lor tranziţie i ,  iar pe de 
altă parte, la imaginaţia şi h istrionismul regizoru lu i ,  care îşi începe spectacolu l  cu 
un grotesc "senator" executând figuri de balet din Lacul lebedelor, sub priviri le 
amantei sale, o nevricoasă moldoveancă de peste Prut, grăbită în final să şteargă 
putina, spre a-şi re întâln i  iubitul - mafiot la . . .  Moscova ! Profesional ismul regiei  se 
face simţit pe tot parcursul spectacolu lu i ,  fie prin atenuarea unor ezitări sau note 
redundante ale textu lu i ,  fie prin introducerea unor pasaje spectacu loase cu iz 
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"suprareal ist", îmbogăţind dialogul destul de pitoresc cu situaţii comice, "oni rice" 
sau groteşti ,  ce "dau bici" şi ele in iţiativei interpretative a spectatori lor. 

Pofta de comedie politică pare să vină şi d inspre interpreţi i  Valentin 
Teodosiu, în rolul senatoru lu i  corupt, George Mihăiţă , un neosecurist amestecat 
şi el în matrapazlâcur i ,  însoţit în cl ipele nesigure de bodyguarzi mascaţi ,  care 
pătrund în încăpere prin zid ! ,  Vladimir Găitan,  interpretul medicu lu i  şi el corupt, 
dar cruţat parcă de "tuşa" violentă ce defineşte chipuri le parteneri lor lui de joc, şi 
tânăra Simona Stoicescu, încă studentă, într-o "compoziţie" viu colorată, pl ină de 
senzual itate, de draci şi de haz, reuşind să completeze bin işor "careul de aşi" ales 
de Toci lescu spre a-şi atinge scopul .  Deşi textul nu poate fi perceput drept o 
partitu ră cu valoare de eveniment, iar spectacolul nu reuşeşte în totalitate să-i 
camufleze fisuri le ori să se rid ice la înălţimea performanţelor reprezentative d in  
cariera di rectoru lu i  de scenă, trebuie spus că publ icul se amuză copios, la scenă 
deschisă, de "mizeri i le" ce-i sunt atât de fami l iare, se bucură de rezolvări le 
ingenioase şi spectaculoase ale unor scene aproape "apocal iptice", iar la f inal ,  
explodează într-un veritabil ocean de aplauze. Expl icaţia cred că trebuie căutată 
atât în haru l şi aplombul real izatori lor acestui spectacol , căruia îi întrezăresc o 
viaţă lungă, cât mai ales în raritatea comedi i lor pol itice bune ivite în ultimul  deceniu 
în casa Thaliei , zonă populată , în sch imb, de d ivertismentu l facil sau vulgar cu tit lu 
de "cabaret pol itic", cu excepţia unor evoluţi i  remarcabi le ale grupului "Divertis". 

Poker de Adrian Lustig; Teatrul de Comedie; Regia: Alexandru Tocilescu; Decorul: Puiu Antemir; 
Costumele: Anca Răduţă; Muzica şi i lustraţia muzicală: Gabriel Bassarabescu; Coregrafia: Andreea 
Căpitănescu. În distribuţie: George Mihăiţă (Titei), Vladimir Găitan (Horia); Valentin Teodosiu (Claudiu), 
Simona Stoicescu (Monica), Andreea Căpitănescu, Gabriel Călinescu, Relu Poalelungi, Ion Gilica, Florin 
Zincuţă (diavol i ,  bodyguarzi). Data reprezentaţiei: 17 aprilie 2004. 



Ion PARHON 

Poet, prozator, dramaturg, regizor şi scenarist cu peste 40 de f i lme în 
palmares, dar ş i  prieten al l iteratu r i i  noastre, pe care a cunoscut-o ş i  ca 
traducător, autoru l grec Kostas Asimakopou los revine pe scenele româneşti , 
după spectacolele cu Mireasă de ocazie, la Satu Mare, şi Elenii, la Naţionalu l  
bucureştean, cu piesa Viaţă furată, montată la Teatrul Naţional din laşi de 
reg izorul  Ovidiu Lazăr. Acesta îşi defineşte producţia drept "un spectacol 
despre iubiri amăgitoare care duc la eşecuri sufleteşti ce trebuie asumate cu 
Încrederea că iertarea poate fi, uneori, un alt Început. Un spectacol clădit În 
fiorul unei emoţii simple şi Învăluitoare, ca şoapta unui clar de lună" . . .  
I ntr-adevăr, acest gen de "teatru de cameră", găzdu it de Studioul ieşean ,  nu este 
l i psit de emotia unor puternice crize morale şi a nevoi i  s incere de clarif icare a 
sentimentelor, pe care personajele o trăiesc într-un spaţ iu parcă şi el "vidat" în 
u rma unei triste experienţe existenţiale. Eroina îşi asumă riscul părăs i r i i  vieţi i 
fam i l ia le ,  ameninţată de efectele "corozive" ale automatismelor şi ruti n i i ,  cu 
speranţa de a desluşi "adevărul absolut" al iub i r i i .  Deîndată ce această 
"aventu ră" este şi ea sufocată de platitud ine ,  femeia alege calea vecinătăţ i i  faţă 
de cei drag i ,  de unde poate să îi observe în l i n işte şi să desluşească poate calea 
de reconci l iere, regăsind o ferici re mai puţ in . . .  spectaculoasă, dar înnobi lată de 
certitud in i .  Iar opţi unea devine ş i  mai potrivită, în c l ipa când fi ica ei cunoaşte 
gustu l  amar a i ub i r i i  t rădate. La pr ima vedere, o schemă d i n  zona 
"telenovelelor" ,  o poveste melod ramatică, pe gustu l  ace lu i  publ ic iub itor de 
seriale lat ine-americane, cu final nu tocmai cenuş iu ,  încât lacrima să se usuce 
repede ,  iar neferici rea eroi lor să fie repede dată uităr i i .  Din . . .  fericire, aic i ,  
preocuparea reg izoru lu i  de a face povestea mai convingătoare îşi af lă o bună 
susţ inere din partea Mihaelei Arsenescu Werner, i nterpreta personaju lu i 
pr incipal ,  o actriţă nu numai foarte talentată, dar şi cu o bună intuiţ ie, cu o 
atitud ine lucidă, critică faţă de rol ,  fapt care conduce în cea mai mare parte la 
salvarea spectacolu lu i  de cl işeele acelor "te lenovele" .  Alături de protagon istă, 
Florin Mircea, în ro lu l  ido lu lu i  decăzut de pe soclu l  unei mari iub i r i ,  Petru 
Ciubotaru,  întrupându- 1  pe soţu l  încrezător în refacerea căminu lu i  conjuga! ,  
Haruna Condurache, în rolu l  f i icei  înd răgostite de un "vânător de in imi", 
i nterpretat de Doru Aftanasiu ,  şi Monica Bordeianu ,  într-o partitu ră uşor 
misterioasă a stăpânei  apartamentu lu i  ce serveşte d rept loc de observare a 
vieţi i  celor de vizav i ,  dar şi stăpână a "jocu lu i "  în care sunt antrenaţi toţi cei d in  
scenă, se strădu iesc şi e i ,  cu rezu ltate nu întotdeauna performante, să confere 
dialoguri lor şi mărtu ris i r i lor un caracter cât mai f i resc, mai aproape de un adevăr 
posib i l ,  "rupt d in  viaţă", cum se spunea cândva, nu- i  aşa ? Cu tot efortul lor 
remarcabi l ,  spectacolu l  păstrează pe scenă ceva d in  sentimental ismul  şi 
schematismul textu lu i .  Faptu l se datoreşte scr i i tur i i  şi se i ns inuează perfid în 
memoria vizual-afectivă a publ icu l u i ,  g răbit să recunoască crâmpeie de situaţi i  
ş i  dest ine ce populează cu sârg micul ecran,  de d imineaţă şi până în noapte, 
prin caruselu l  poveşt i lor lacrimogene sau al "surprizelor'' ivite "din d ragoste" . . .  
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Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" din laşi, premieră absolută - Viaţă furată de Kostas 
Asimakopoulos. Traducerea Elena Lazăr. Regia: Ovidiu Lazăr. Scenografia: Nicolai Mihăilă. Distribuţia: 
Mihaela Arsenescu-Werner (Sofia D'Aiema), Florin Mircea (Luca Morante), Petru Ciubotaru (Luigi 
D'Aiema), Monica Bordeianu (Flora Cortese), Haruna Condurache (Aiinda), Doru Aftanasiu (Ricardo Roti). 
Data reprezentaţei : 20 aprilie 2004. 



Marine/a Ţepuş 

Ada Lupu face parte d in noua generaţie de regizori ,  f i ind unul d intre artişti i 
vi i ,  neastâmpăraţi ,  pasionaţ i ,  deopotrivă, de viaţă şi de teatru. Suflet ardent de 
explorator, r iscă, în orice moment, să intre într-o fundătură, dar are întotdeauna 
energia să iasă neînti nată şi să (se) caute mai departe. Montări le sale, chiar dacă 
nu ating perfecţiunea, poartă, de fiecare dată, o incredibi lă poftă de joc (joacă) , o 
autentică dorinţă de cunoaştere prin intermediu l  teatru lu i .  Pune în scenă texte 
necunoscute (sau foarte puţin cunoscute) în România. Citeşte enorm şi alege 
piese care o reprezintă şi despre care crede că vor atrage atenţia publ icu lu i .  Cel 
mai adesea nu se înşală. 

Dansează . . .  fetele Mundy! (titlul or iginal :  Dancing at Lughnasa) de Brian 
Frie l ,  de curând montat pe scena Teatru lu i  Naţional "Vasi le Alecsandri" d in laşi , are 
toate datele enumerate mai sus. Pare să fie cel mai de succes text al autoru lu i  
i rlandez; jucat, pentru pr ima dată, la Dubl in (în 1 990) ,  apoi la Londra ş i ,  mai târz iu ,  
pe Broadway, unde a şi câştigat trei Premi i  Tony (di ntre care unu l  pentru cea mai 
bună piesă) . A mai obţinut şi Premiu l  Oliver. Din păcate, are şi un dezavantaj : este 
derutant de narativ. Conflictul se naşte greu ,  se povesteşte enorm ş i ,  abia după un 
timp, intrăm în povestea din poveste. Acest lung "prolog" - în fond,  o prezentare 
pe larg a personajelor, făcută de eroul-narator Michael (Constant in Puşcaşu) -
o încurcă oarecum şi pe regizoare, care încearcă tot felu l  de exh ibiţi i ,  pentru a face 
începutul mai antrenant: mu ltă muzică, multă mişcare, multă vorbărie. Producţia 
ieşeană pare, din această cauză, după primul sfert de oră, ratată. Eroinele, 
derutate, preiau energia regizoare i ,  gestu ri le e i ,  fără să le fi ltreze prin propria 
personal itate ; se fâţâie de colo-colo, l ipsite de tensiune dramatică. S ingurul mai 
moderat este Michael, care-şi deapănă amintir i le consecvent cu sine. De fapt, 
povestea e cea a copi lăriei acestuia, petrecută printre femei (mama şi cele patru 
mătuşi ) ,  tatăl său având o apariţie meteorică, menită doar să răscolească simţu ri le 
t inerelor d in casă, iar unchiul  Jack reprezentând mai mult o pată de cu loare. 

Cu încetul ,  l ucruri le se aşază în . . .  "casa fetelor Mundy" - şi mai ales în 
mintea spectatori lor; începem să cunoaştem cu adevărat biografia eroi lor, apare şi 
personajul principal: un aparat de radio! Ada Lupu îşi construieşte spectacolu l  în 
jurul  acestui obiect, nu foarte frecvent în casele oamenilor la anul de graţie 1 936. 
Muzica izbucneşte din el , cotropitor, iar fetele Mundy . . .  dansează. Dansează 
frenetic, dansează fără oprire ,  ca să-şi potolească instinctele, dansează ritualic, 
dansează bezmetic, ca să uite de neajunsuri ş i  de suferinţă, dansează visând 
zburători .  Dansu l devine forma cea mai pură de comunicare între ele ş i  a lor cu 
întreaga lume. 

În fond - fiecare reprimându-şi cu greu dorinţa de a avea un cămin ,  
înfrângându-şi erotismul care debordează mai  ales la vremea recoltei - ,  fetele 
Mundy au preocupări mărunte (însă profund omeneşt i ) :  să ţ ină o casă, să crească 
un copi l  (Michael este copi lu l  nelegit im al lu i  Chris şi al lui Gerry, cel din u rmă - un 
fante cu trecere la femei ,  superfic ial ,  dar şi un neîntrecut dansator) . 
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Descoper im, treptat, o lume pl ină de spasme, o lume umi lă ,  cu idealur i  
neînsemnate, însă pentru eroi - cutremurătoare. 

În casa Mundy, războiul pentru supremaţie se dă între Maggie (Doina 
Deleanu) - fata modestă de la cratiţă , şi Kate (Ada Gârţoman-Suhar) - profesoara 
care le ştie pe toate, le face pe toate, le descurcă pe toate. Chris ( I rina Răduţu) 
pare a fi devenit mamă aproape fără să-şi dea seama. O dulce naivitate şi rarele 
apariţi i a le iubitu lu i  e i  o salvează (oarecum) de depresie. Rose (Petronela 
G rigorescu) ş i  Agnes (Antonela Corn ic i )  tr icotează mănuşi pentru toată 
comunitatea, dar sub această ocupaţie banală se ascund tensiuni  puternice. 

Decorul (semnat: Rodica Arghir) ,  construit pe două nive luri , este mai mult 
funcţional decât spectaculos : o grădină (aparent) luxuriantă, pentru că l ianele sunt 
(ostentativ) artif iciale, în care eroinele îşi petrec majoritatea t impului  - aici 
povestesc, aici gătesc, aici tricotează, aici dansează, aici îşi primesc rari i  oaspeţ i ,  
aici visează -, şi o terasă cu un pom pricăj it în care se află antena radioulu i  (şi el 
aşezat tot în grădină) . Terasa pare că obtu rează tot orizontul celor d in grădină. 
Zadarnică impresia de vegetaţie, de aspi raţie spre altceva. Instinctele colcăie în 
suflete le t inere .  Acestea se agită fără scăpare, într-un un ivers cât o eprubetă. 
Fetele,  pl ine de viaţă , se fanează dansând, visând,  sperând . . .  De fapt, ele n ici f)_U 
mai există şi numai memoria lu i  Michael (Constantin Puşcaşu) le (re)creează). In  
lumea preponderent feminină mai  există, în  afara tatălui (prezenţă efemeră,  
men ită doar să stârnească s imţuri le fetelor) , ş i  unchiu l  Jack (prezenţă exotică, 
misterioasă, o prezenţă-absenţă fermecătoare, însă l ipsită de consistenţă) . 

Ada Lupu ştie să facă dintr-o lume ce poate fi adunată într-o cameră, un 
un ivers fabu los, ştie să construiască pentru f iecare personaj , biografi i  i nteresante. 
Spectacolu l  său are mai mult aerul ani lor '60 , dar asta nu deranjează cu n imic. 
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Deranjează doar faptul că nu toţi actori i răspund cu aceeaşi promptitud ine 
comenzi lor regiei . Ada Gârţoman-Suhar, de pi ldă, intră mai greu în convenţia 
repre?entaţie i ,  iar Petronela Grigorescu şi Antonela Cornici sunt apariţi i destul de 
fade. In schimb, plină de temperament, ag i lă ca o fel ină şi extrem de expresivă în 
tot ceea ce face este Doina Deleanu.  Asemenea ei, evoluţia lui Adi Carauleanu 
(Gerry) este spumoasă, are umor, întruch ipând, cu mult aplomb, prototipul unui  
Casanova de duzină. O altă apariţie demnă de luat în considerare este cea a lu i  
Emi l  Coşeru (Unchiul Jack), şarmant şi uşor nefericit. M-a impresionat ş i  
fragi l i}atea extremă a l rinei  Răduţu (Chris). 

I nainte de a încheia, se cuvine menţionată coregrafia (semnată: Adrian 
Ştefan) , în perfectă sincronizare cu regia spectacolu l u i ,  real izată cu mult 
profeşionalism şi talent. 

In totu l ,  e un spectacol de ţ inut minte, chiar dacă, pe ici-pe colo, are unele 
fisu r i .  

Teatrul Naţional "Vasile Alexandri" d i n  laşi - Dansează fetele . . .  Mundy' (titlul origina i :Dancing at 
Lughnasa) de Brian Friel. Traducerea şi regia: Ada Lupu. Scenografia: Rodica Arghir. Coregrafia: Adrian 
Ştefan.llustraţia muzicală: Erica Engel. Cu: Doina Deleanu, Ada Gârţoman-Suhar, Irina Răduţu, Petronela 
Grigorescu, Antonela Gornici, Adi Carauleanu, Emil Coşeru, Constantin Puşcaşu şi lonela Ştefan, Adrian 
Ştefan (trupa de dans irlandez "The Sky"). Data premierei :  18 aprilie 2004. 

A� �� 
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Claudiu Goga este unu l  d intre t ineri i  reg izori cu statut (de mult) recunoscut. 
Prezent pe afişele teatrelor din ţară, invitat la festivaluri de prest ig iu,  în plus, 
d i rector (cu in iţiativă) al Teatru lu i  "Sică Alexandrescu" d in Braşov, creatorul îşi 
vede de carieră cu discreţie, fără a face multă vâlvă în ju rul numelu i  său , cu paşi 
siguri ,  alegându-şi cu d iscernământ textele şi scenele pe care să monteze. Dar 
cele mai multe succese le-a avut - lucru fi resc, de altfel - la Braşov. Printre 
producţi i le împl in ite artistic se numără şi montarea cu Angajare de clovn de Matei 
Vişn iec. Poate prea des pusă în scenă, în ult im i i  an i ,  piesa riscă o anume devita­
l izare. Trebuie multă energie şi o gândire sprinţară ca să mai poţi cuceri interesul 
cu iva. Or, la prima vedere, pare că regizorul a ales textul mai ales pentru că avea 
o distribuţie ideală. Trei actori minunaţi ,  pe care i-am admi rat adesea - Costache 
Sabi i ,  M i rcea Andreescu şi Virg in ia ltta Marcu -, talentaţi , dăruiţi profesiei, cu o 
carieră solidă, fidel i oraşulu i ,  sunt invitaţi să dea viaţă unor personaje cu totul 
opuse lor: trei clovni bătrâni ,  u itaţi de public, al ienaţi , trăind (doar) cu amintirea 
unei vieţi (cândva) tumultuoase. Fiecare admite greu că vine o vreme în care te 
simţi de prisos, scos f i ind d in vâltoarea treburi lor cotidiene, privit cu ind iferenţă, 
dacă nu de-a dreptul cu răutate. 

Cei t rei clovni ai lu i  Matei Vişniec refuză ratarea, refuză bătrâneţea, refuză să 
fie scoşi din joc. Ei încă mai cred în măiestria talentulu i  lor şi vor să ( re)câştige, cu 
orice preţ, atenţia publicu lu i .  Falsul anunţ: Se caută clovn bătrân! activează în ei 
resorturi le cele mai intime, făcându-i să spere într-o revenire spectaculoasă. 
Spaţiul  concentraţionar (semnat: Ramona lngrid Macarie) de un mare efect asupra 
publicu lu i ,  face, totuşi, previzibi l  deznodământul .  Spectatorii înşişi ,  închişi în cutie, 
împreună cu actori i ,  devin fantomele celor din trecut. Albul pereţi lor ş i  al duşumelei 
nu purifică, ci ne duce mai mult spre ideea de sanatoriu .  Uşi le (una care se 
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deschide o singură dată , dar la care se bate mereu : cu speranţă, cu îndârj i re, cu 
disperare, cu umi l inţă . . .  şi alta care se deschide doar pentru ca, pe rând, fiecare 
să fie izgonit de către ceilalţi doi) au mai degrab? rolu l  de a-i face pe eroi să 
conştientizeze constrângerea, decât să-i el ibereze. ln lăuntrul aceste i cuti i albe, cu 
publ icul aşezat pe două laturi , clovn i i  se războiesc, se îmbrăţişează, se întrec, 
încearcă să scape unul  de altu l ,  devin unul  în lupta pentru supravieţu i re ,  se urăsc, 
se păcălesc unul  pe celălalt , şi fiecare pe sine, cu mici trucuri de c i rc .  

Regizorul îi "manevrează" subtil pe cei trei  artişt i ,  renunţând să se vadă e l  
însuşi. Descoperi însă permanenta sa grijă pentru detal iu ,  mâna fermă cu care-i 
conduce printr-un labir int , un soi de drum al cunoaşteri i  târzi i  şi fără scop. Abi l i  şi 
profunzi , actor i i  răspund fiecărei provocări ,  ducând-o mai departe pe drumul  
creaţ ie i .  Sunt pl in i  de vital itate aceşti clovni bătrâni ,  sunt parşivi încercând să-şi 
asigure întâietatea, sunt trişti sub zâmbetu l stingher, sunt ostentativi când 
încearcă a-şi dovedi haru l ,  sunt la capătul puteri lor după fiecare demonstraţie. 
E ca un joc înaintea im inentei dispariţi i .  Ghicim în fiecare gest refuzul  de a trece 
dincolo. Cutia în care ne aflăm este, însă, doar o anticameră a morţ i i .  

qaudiu Goga ş i-a construit spectacolul ca pe o "disertaţie" despre "marea 
trecere". In pragul morţ i i ,  tot ce-a fost contează enorm, chiar dacă eşti s ingur în 
mij locu l lumi i .  Matur pentru vârsta sa tânără, artistul se apleacă asupra acestui 
punct f inal ,  misterios şi dizgraţios în acelaşi t imp, cu (prea) mu ltă seriozitate. Este 
o perspectivă l ipsită de orizont şi baloanele colorate , care "izbucnesc" în f inal , d in 
podea, nu sunt în stare să ne (mai)  l in iştească. 

Teatrul "Sică Alexandrescu" din Braşov: Angajare de clovn de Matei Vişniec. Regia: Claudiu Goga. 
Scenografia: Ramona lngrid Macarie. Muzica: George Marcu. Cu: Costache Babii, Mircea Andreescu, 
Virginia ltta Marcu. Data premierei: 18 martie 2004 
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Mircea GHITULESCU ' 

Maturitatea unui  artist se măsoară după procentul în care ştie să se ascundă 
şi nu să se expună în opera de artă. Unul d intre del ici i le lectur i i ,  de exemplu,  este 
de a tatona printre pagin i le cărţii în căutarea chipului ascuns al autoru lu i  şi nu de 
a-1 vedea expus cu impudoare la fiecare pagină. La fel ,  în teatru, unde auto­
expunerea regizoru lu i  este şi mai penibi lă, pe de o parte pentru că spectacolu l  se 
vede (nu se citeşte) ,  pe de alta, pentru că e o creaţie de rangul al doilea grefată pe 
creaţia de rangul întâi care este scenariul sau piesa de teatru, cum îi spunem de 
obice i .  Or, a vorbi despre experienţele tale cele mai intime folosind textele altora 
este şi neartistic şi i legal. Din aceste motive şi încă din multe altele ce s-ar mai 
putea adăuga, spectacolu l  după Woyzeck de BOchner compus la Teatrul "Maria 
Fi lotti" d in  Brăi la de Radu Apostol ,  este al unui  artist imatu r  care nu a învăţat lecţia 
discreţiei aristice f i ind convins, dimpotrivă, alături de o întreagă generaţie, că 
"sinceritatea" este artă. Poate f i ,  nici vorbă: depinde cât de bine este ascunsă 
sinceritatea. Luând drept martor cu de-a si la pe acel geniu precoce al Germaniei 
care este Georg BOchner, acest tânăr derutat alcătuieşte un scenariu inflamat de 
enunţuri f i losofarde despre singurătate (la început ) ş i  moarte ( la sfârşit) cu care, 
evident, piesa lu i  BOchner nu are nici în e l in nici în mânecă. Radu Apostol nu este 
încă atât de matur încât să ştie că arta nu este enunţiativă ci exclamativă şi 
interogativă şi că un enunţ de genul "toţi murim" pe care construieşte finalu l ,  nu 
ţ ine de artă, ci de conversaţia cea mai insipidă. Cehov spunea acelaşi lucru în 
Unchiul Vanea, dar replica finală a Maşei ("o să ne odihn im,  o să ne odihn im") 
este un exemplu instructiv de transfigurare a flecărel i i  f i losofice în f i losofie. Mai 
mult, BOchner este şi g i rantul predispoziţi i lor plu risexuale de care face atâta caz 
Radu Apostol în ult ima vreme. Zeci de minute d in  cele trei ore de spectacol sunt 
dedicate scenelor de tandreţe dintre Franz Woyzeck şi prietenul său Andres care, 
în viziunea lui Apostol, îl doreşte la pat pe blândul frizer mi l itar. Atentă cu mani i le 
regizorulu i ,  scenografa Al ina Herescu construieşte un dispozitiv, frumos în sine, un 
pat vertical cu nervuri de susţinere, pe care Franz (Căl in Stanciu) şi Andres, mereu 
machiat şi parfumat ca o m i reasă în noaptea nunţi i  (Viorel Cojanu),  se drăgostesc 
din când în când, dar mereu pe contrasens, pentru că acea crimă pasională a lu i  
Woyzeck care o ucide, din iubire umi l ită, pe Marie, nu mai are motivaţie. Artistul 
matu r va refuza totdeauna excesul de regie. Radu Apostol ,  d impotrivă, se 
năpusteşte asupra textu lu i  cu un fel de arti lerie grea şi trage din toate părţi le: 
muzică (Dorina Crişan Rusu) ,  coregrafie (Florin Fieroiu) ,  f iguraţie mare şi inuti lă 
(bărbaţ i ,  femei ,  copi i cu prezenţe neteatrale, t ineri şi bătrâni) ,  costume năucitoare, 
marionete, manevre inestetice de decor, rid icări şi căderi de cort ine în fundal , 
supărătoare prin repetiţie, muzică havy metal sus, la podul  scenei unde expune 
admirativ bustul bărbătesc al tamburu lu i  major, amantul Mariei transformat în 
cântăreţ rock. Un mozaic de teme şi imagin i  autonome, nesol idare. Trei spectacole 
într-unul singur, nici unul  terminat. O dramă mocnită intensă ( Woyzeck de 



. BOchner) devine o comedie exhibiţion istă cu pretenţii dramatice. Radu Apostol 
este un om trist, dar tristeţea lu i  nu-l face profund cum se întâmplă de obice i ,  ci 
chinu it. Are probleme freudiene şi vede în Woyzeck destinul unei omeniri cu 
defecţiuni ereditare, motiv pentru care născoceşte o uvertură cu copiii avortaţi 
care au devenit personaje în piesa lu i  BOchner. N imic nu este imposibi l  în teatru şi 
totul poate fi demonstrat, dacă nu pierzi şirul .  Dar Radu Apostol şi-a propus o 
sinteză asupra lumii fără a poseda viziunea asupra e i .  Scena nu este analitică 
(aşa cum arată) spectacolul  său , ci sintetică, iar sinteza înseamnă viziune: una 
logică şi coerentă. Deocamdată, Radu Apostol se află în etapa autobiografică. 
Odată depăşită această etapă, când ţi se pare că tot ce ţi se întâmplă în viaţă 
poate intra în spectacol , lucruri le se vor mai l impezi .. Ceea ce trebuie să ştim,  în 
primul rând, este să ne lăsăm ajutaţi de marile opere. l nsă Radu Apostol nu a cerut 
decât rareori ajutorul lui BOchner dar, când 1-a solicitat, 1-a prim it cu generozitate. 
De aceea, cele mai bune scene din spectacol pornesc din Woyzeck şi nu d in 
abisuri le l ipsite de contur ale regizoru lu i .  Este real izată excepţional ideea crimei 
care încolţeşte în mintea lu i  Franz Woyzeck prin acel "om negru", umbră a 
personajulu i  care insistă să apuce pumnalu l .  Din acelaşi motiv, s ingurele creaţ i i  
actoriceşti sunt "şoptite" de BOchner şi nu de Radu Apostol .  Sunt de admirat cei 
doi maniaci interpretaţi de Cornel Cimpoaie (Căpitanul) şi George Ţoropoc 
(Doctorul), dar ş i _M ihaela Trofimov în Marie, roasă de remuşcări şi, parcă, de 
iminenţa morţ i i .  In rest, un gal imatias fi losofico-muzical-coregrafic, costisitor 
i lustrat. Avangarda, pozitivă ca atitudine, a teatru lu i  din Brăi la dă semne, după 
Drept ca o linie şi Marchiza de Sade, că se blochează, tematic, în halucinaţii 
sexuale, ca şi cum n-ar mai fi alte probleme pe lume. 

Ruxandra ANTON 

Piesa dramaturgulu i  danez Peter Asmussen , scrisă în 1 996, reprezentată şi 
în teatrele scandinave (la Bâdteatret - Copenhaga, la Plaza - Stockholm ,  în 1 998, 
sau la Oslo în 1 999), în traducerea lui Carmen Vioreanu, reconstituie acele 
contu ruri precise care sînt sursa fascinaţiei în piesele lu i :  l imbaj care se sustrage 
particularităţii faptelor, în favoarea confruntărilor de idei semnificante, pe scheme 
golite de curgerea t impulu i ,  unde orice transfuzie de timp petrecut nu face decît să 
prăbuşească cl ipa prezentă. Radu Afrim el iberează aceste idei ,  făcând posibilă 
organizarea lor şi în plan vizual , printr-o mişcare scenică ce dedublează textul :  
descrieri ale rutinei gestului (preponderent, erotic) ce generează ambigu itatea 
relaţi i lor d in  cuplu, exh ibarea caracterului viciat printr-o gestică d in  care l ipseşte 
motivaţia real istă, încadrabi lă unor efecte speciale şi totodată absurde (patronul ,  
încorsetat într-un colac de salvare, omul cu acordeonul )  dar, în acelaşi t imp, 
generatoare de dinamism şi atmosferă. Poate că această amprentă gestuală, 
elaborată, preschimbată într-o contemplare şi într-un comentariu aproape abstract 
al convenţi i lor relaţionale, ar fi fost stridentă dacă rafinamentul ei ar fi fost pur 
sintetic, fără conotaţ i i  dramatice. Stratul narativ susţine o temă identificată în mai 



toate cupluri le de oriunde, cînd motivarea relaţiei nu-şi mai regăseşte prospeţimea 
începutu lu i  consumat, iar toate actele sunt antrenate într-un cortegiu dramatic de 
repetiţ i i şi inditerenţa pustieşte orice emoţie. Cromatica decoru lu i ,  semnat de Al ina 
Herescu , în nuanţe calde, echi l ibrate, ajustat de foşnetul şi imaginea mări i  ce 
răzbat pr in cele trei ecrane implantate în marginea scenei ,  pu ritatea lu i  sti l istică, 
pun o distanţă între frumuseţea naturi i  şi angoasele omului  modern şi are darul de 
a ampl ifica percepţia ritmului tensiuni lor sufleteşt i .  Proiecţia fi lmică, în fundalul 
scenei ,  încorporează, încă o dată, principiul mişcării în golul t impulu i  trecut, 
printr-o imagine el iptică a vieţ i i  şi a morţi i ,  deosebit de sugestivă. Liedul Sunt 
deprimat de Ada Mi lea şi celelalte ritmuri orchestrale alcătu iesc o componentă 
d inamică ce antrenează o tu lbu rătoare perspectivă a teritor i i lor sufleteşti 
pu lverizate de vertiju l  însingurări i şi al l ipsei de comunicare. Spaţiul desfăşurări i  
poveştii este unul  neconvenţional , un hotel uitat de lume, la malul mări i ,  un spaţiu 
al izolări i  ş i  al expansiuni i  înspre energi i le primordiale ale materiei ,  unde cele două 
cupluri îşi împart melancol ia proustiană, tezaurizat? în fotografii şi transgresată în 
atitudin i le hi lare ale unui  patron de hote l ,  atipic. I ntreaga trupă s-a străduit să 
creeze un spectacol omogen, rar amprentat de cl işee de interpretare. Printr-o 
mare capacitate de nuanţare a unui  enunţ uşor d ifuz spre histrionism, spre umorul 
fardat cu ridico l ,  se remarcă Marius Manole, în rolu l  proprietarulu i ,  un personaj ce 
depăşeşte axioma s ingurătăţ i i ,  abandonându-se magiei exceselor. M ihaela 
Trotimov, prin Benedikte, formulează cu acurateţe, nonşalanţă ş i  d isponib i l itate 
pentru subti l ităţi misterioase, infernul t i inţei fragi le, condamnată la trăi ri extrase din 
arh itectura imaginaru lu i ;  trezi rea la un context real ,  unde se află un Verner i nfidel 
(Cornel Cimpoaie, deosebit de abil în a tensiona cu tandreţe) ,  şi l ipsa unor repere 
materne, o determină să aleagă s inuciderea. Celălalt cup lu ,  energ izat de o Sanne 
expansivă, prin Antoaneta Zaharia, şi negat cu brutal itatea tăceri i ,  fără nuanţele 
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ad�vărului ,  de Jan ( interpretat de Emil ian Oprea, într-o bună tehnică naturalistă) , 
rez1stă pînă la capăt, un capăt pl in de reziduuri le atâtor războaie duse într-o l in iste 
deplină. La suprafaţa idei i ,  persistă o răceală studiată în fiori i e i  ascunşi ,  fără o 
descripţie graduală care să survoleze fenomene cauzale, tensiuni le sunt deja 
instalate, l ipsea un resort care să le declanşeze, un loc izolat de vacarmul ora­
şu lu i ,  o ogl indă pe care nu poţi s-o ocupi decât cu ecou l  propriu lu i  chip. Alfabetul 
rafinat al acestui spectacol stă în puterea lui de a ogl ind i .  

Dana BORS ' 

c�� LA �� k fM'� k� 
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Cu câtva timp în urmă, un editorial semnat de Andrei Pleşu în Dilema Veche, 
despre lnsensibilitatea cotidiană, rezona în m ine. Se vorbea despre incapacitatea 
recunoaşterii. Dincolo de tr im iteri le  bibl ice la actu l  pr imordia l  al "treceri i  
nerecunoscute", comentarea dimensiuni i  imediate, cotidiene, obl iga la meditaţ ie: 
"Neferici rea zi ln ică e incapacitatea de a f i  contemporan cu experienţele propri i . [ . . .  ] 
Ferici rea aflată la îndemână se d izolvă, subminată de false luc id ităţ i ,  
presentimente. Ceea ce înseamnă că ea nu mai e resimţită ca ferici re, nu ma i  e 
recunoscută în splendoarea simpl ităţ i i  sale." La puţin t imp după, m-am întâlnit cu 
un spectacol (semnat de Radu Afrim) şi, impl icit, cu un text, despre acelaşi t ip de 
problematică, particularizată, e adevărat, pe relaţia de cuplu,  dar nuanţând 
aceeaşi atitudine paradoxală a fi inţei noastre: condamnarea la neîmpl in i re d intr-o 
dorinţă acerbă de împl in ire. 

Plaja, piesă a danezulu i  Peter Assmunsen, scrisă în 1 996, este un fin parcurs 
analit ic, o introspecţie a relaţie i ,  a nevoi i  de ogl indire a unuia în celălalt până la 
spulberarea propriei identităţ i .  O anal iză prin prisma a două cupluri (Sanne şi Jan, 
Benedikte şi Verner) ce se întâlnesc, pe malul mări i ,  loc al u itări i ,  al ruperii de lume 
spre un sine regăsit. Pr in apariţia întâmplătoare a unei posibi le alternative, îşi 
conştientizează însă nefericirea, prinşi în capcana relaţiei de cuplu.  Obişnuinţa 
atenuează sentimentul până la dezintegrare, astfel că, pe cel de lângă t ine nu-l 
mai poţi privi (Jan, lui Benedikte: " . . .  îmi l ipseşte atât de mult un alt om . . .  ") ,  nu mai 
ai ce să-i spui, să-i comunici ,  l ucru atât de d ific i l ,  de altfe l ,  între doi oameni care 
se iubesc şi "devin ,  prin dragoste, unul  şi acelaşi ,  deosebiţi f i ind numai prin 
"infin itezimale ş i  infinit de importante nuanţe."1 (Verner, lui Sanne: "Tu eşti s inguru l  
om cu care pot vorbi .  Cu ea nu pot să vorbesc. N iciodată n-am putut vorbi cu ea. 
Nu ştiu de ce mi-e mai uşor să vorbesc cu tine."). Doar actul extrem, dramatic, 
întoarce lucruri le în forma in iţ ială, face ca adevărata iubire să fie recunoscută. 
Prea târziu însă. Cel refuzat, d ispare, alegând moartea şi rămânând doar o urmă 
într-o fotografie (Verner despre soţia sa, moartă , Benedikte: "Nu sunt cele mai 
frumoase degete de la picioare pe care le-aţi văzut vreodată? .  Sunt atât de 
frumoase, că e aproape de nesuportat") . Sau încearcă să se sinucidă, nereuşind, 
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dar rămânând cu sechele grave (Sanne despre soţul său, Jan:  N-am fost niciodată 
impreună cu cineva care nu poate vorbi. E nou pentru mine.). Abordarea t impului 
d intr-o perspectivă neconceptuală, d in  interiorul actu lu i  tră i ri i  - chiar dacă real ,  
este vorba de fal i i  de t imp (vacanţele de vară, patru ani la rând) - ampl ifică starea 
de general-uman. Astfel că ai impresia unei perioade nefragmentate, a unui  
continuu,  un t imp interior al sentimentelor, în care întâmplări le de peste an sunt 
doar accidente. De altfe l ,  în întreaga scri itură ,  extrem de modernă, autorul 
recurgea la punerea între paranteze a problematici i ,  rupând-o de context şi 
d isecând-o în sine. 

Privit prin  prisma spectacolu lu i ,  textul mi  s-a părut cu extinderi către 
melodramatic. Citit apoi , mi s-a anulat percepţia in iţ ială. Dacă în ceea ce priveşte 
zona ideatică d intre text şi transpunerea scenică este o suprapunere aproape 
perfectă, bogăţia imaginabi lu lu i ,  cu care ne surprinde întotdeauna Radu Afrim ,  dă 
o încărcătură specială piese i .  De altfe l ,  prin acest spectacol ,  Radu Afrim a atins un 
rafinament şi o poezie aparte. 

O stare de imponderabil itate se induce pe tot parcursul acţiun i i ,  într-un spaţiu 
amestec straniu de retro şi modern , între material itatea nisipului  de pe scenă şi 
impresie - marea e prezentă prin zgomot şi imagine pe ecrane -, spaţiu 
(scenografia: Al i na Herescu) inundat de o lumină d ifuză, lascivă. Prin cabina de 
baie din trestie ies şi intră personajele expulzate parcă din lumea reală în acest 
Eden aparent .  Regizorul aduce personaje inex istente în text, personaje­
comentator, contrapunctice în raport cu cele două cupluri .  I ronia grotescă, 
imaginea suprareal istă a tandemulu i  format din proprietaru l hotelu lu i  înţepenit 
într-un colac de salvare (Marius Manole, de o expresivitate, precizie a nuanţei şi 
plasticitate extraordinare) ş i  scafandru! cu acordeon (Liviu P intileasa) potenţează 
tragismul trăir i lor celor două cuplur i ,  dar şi autenticitatea frământări lor. Nevoia 
acerbă de sine prin celălalt capătă scenic o dimensiune senzuală, frământarea 
interioară este redată printr-o continuă mişcare, schimbare de planuri ,  dans, 
întrerupte de momente de tăcere, de respi ra, de scufundare în s ine.  În 
seminuditatea costumulu i  de plajă  şi în nuditatea afişată a sentimentelor, 
personajele încearcă să se regăsească, răsfoind mereu fotografi i le cl ipelor 
trecute, s ingurele care imortal izează în formă, din păcate, o formă a altui t imp. Şi 
astfel ,  c l ipa d ispare fără a fi văzută, în aşteptarea celei ce va să vină şi-n 
contemplarea celei ce-a fost. Repetarea până la saturaţie, pe ecranul d in spate, a 
unui secvenţe dintr-un celebru f i lm mut ( la malul mări i ,  c ineva întinde o fotografie 
unei alte persoane aflate pe o bancă, pentru ca imaginea întreruptă brusc să se 
reia,  o dată, şi încă o dată, şi încă o dată . . .  ) ampl ifică sentimentul general de 
inuti l itate şi pregăteşte starea din final: s ingurătatea apăsătoare ce se aşterne 
peste cei rămaşi în viaţă. Poate şi la început se simţeau însinguraţi ,  dar în mod 
cert nu aveau nostalg i i .  "Dacă eu mor prima. Dacă tu rămâi. Ai să spui cuvinte la 
fel de frumoase despre mine? Ai să spui cuvinte la fel de frumoase despre mine? 
Tu? Dacă mor eu prima?", mai repetă Sanne . . .  

Aproape întotdeauna, în montări le lu i  Radu Afrim ,  există u n  anume ritm 
interior, un anume "timp" al spectacolu lu i .  Chiar dacă se particu larizează şi îşi 
creează personaje complexe, actorii fac parte d intr-un întreg, extrem de ermetic 
protejat prin carcasa imagistică şi gestuală. Aici ,  exuberanţei ,  cu doză de 
ingenuitate a lui Sanne (Antoaneta Zaharia) , i se opune stranietatea disperării lu i  
Benedikte (Mihaela Trofimov) , gravităţii şi notei i ntrospective în care Cornel 



Cimpoaie îşi duce personajul  (Verner), f irescul  expansiv al lu i  Jan (Emi l ian Oprea). 
Iar zâmbetul trist ascuns în spatele fiecărui personaj completează tablou l .  . .  

NOTĂ: 

1 Ana Blandiana - Autoportret cu palimpsest, Ed. Eminescu, 1 986. 

Teatrul .,Maria Filotti", Brăila - Plaja de Peter Asmunssen. Traducerea Carmen Vioreanu. Regia: 
Radu Afrim. Scenografia: Alina Herescu. Consultant mişcare scenică: Marius Manole. Cu: Emilian Oprea, 
Antoaneta Zaharia, Cornel Cimpoaie, Mihaela Trofimov, Marius Manole, Liviu Pintileasa, Adrian Iacov, 
Alexandru Nicolae Marin. Data premierei: 25 aprilie 2004. 
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Teatru l "Andrei Mureşanu" d in Sfântu Gheorghe ocupă un loc special în 
lumea teatrală românească. Special ,  în sensul în care, cu s iguranţă, când pleci 
spre Sfântu Gheorghe niciodată nu ştii la ce să te aştepţi .  Aici lucruri le stau sub 
semnul  ineditu lu i ,  al unui  "altfel" ,  al unui refuz al conformismulu i .  F ie că 
experienţele sunt reuşite sau nu,  fie că sunt întemeiate ca parcurs estetic sau 
rămân la stadiu l  de simplă încercare, ele curg nedezminţit în aceeaşi direcţie. 
Sigur că toată această opţiune a programului repertorial vine din formaţia 
structurală a manageru lu i  teatru lu i ,  un "nonconformist" i recuperabil (deocamdată) . 
Astfe l ,  când Radu Afrim era refuzat de cea mai mare parte a di rectori lor de teatru 
de repertoriu ,  şi-a găsit un loc aici , iar cu creaţi i le realizate a "sărit" d irect la 
Festivalu l  Naţional de Teatru , f i ind nominalizat şi la premii le UN ITER.  Tot aici , Theo 
Herghelegiu ,  şi ea o "rebelă" a artei scenice, a montat spectacole cel puţin 
îndrăzneţe ş .a .m.d .  Aşa că alegerea unui piese proaspăt scrise, Cleopatra a VIl-a 
de Horia Gârbea, nu pare un act surprinzător, aşa cum ar fi în alte părţi , având în 
vedere dificultatea cu care textele româneşti pătrund pe scene. ( E  adevărat şi că 
vina �ste împărţită între prejudecata directori lor de teatru şi valoarea propuneri lor) .  

In  ceea c e  priveşte noul său text, Horia Gârbea nu s e  dezminte. E l  practică 
consecvent şi nezdruncinat,  în piesele sale, aceeaşi formă de intertextualitate, 
plecând de la o temă anume, f9losind ca instrumente i ronia slabă şi tonul minor, 
colocvial ,  despre teme majore. I n  cazu l  Cleopatrei a V/1-a, subiectul în juru l  căru ia 
se produce întreaga cozerie este puterea. Autorul îl face pe Cezar purtătorul de 
cuvânt al tuturor conducători lor, numai că prin el mitul dictatoru lu i ,  t iranu lu i ,  se 
destramă. Avem de-a face cu un Cezar neputincios, în viaţa polit ică şi în cea de zi 
cu zi ,  un Cezar permanent speriat de eventualul  complot: "N-ai văzut ce i-au făcut 
lui Kennedy? Şi el era doar preşedinte." Acest gen de scri itură suferă însă de 
rigiditate, nu în domeniul ideilor, ci în cel al structuri i  dramatice, de o anume l ipsă 
de teatralitate, ceea ce face difici lă transpunerea lor scen ică. 

În .contextu l  dat, despre montarea lui Bogdan Cioabă, se poate spune că 
este una care merge pe l in ia textu lu i ,  încercând să-I "teatral izeze". Acţiunea are loc 
în alcov (un pat imens domină scena) , dialogul dintre Cleopatra (a VI l-a) şi Cezar 
pendulând între putere şi sexual itate. O întreagă lume populează însă acest 
spaţ iu .  O lume a fantasmelor lu i  Cezar: celelalte Cleopatre, Brutus, Antonio. Ele ţin 
loc, cu umor, de comentariu l  coru lu i  antic, un comentariu reşlizat prin gest însă, 
coregrafia Fatmei Mohamed fi ind "artizanul" momentelor. l nsă, dacă ar f i să 
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defin im cu un cuvânt întregu l  spectacol am putea spune: expozitiv. De această 
tară, nu scapă, astfe l ,  n ici protagonişti i Serg iu  Al i uţă (Cezar) şi Nadia 
Sămărghiţan (Cieopatra). Şi dacă spectacolu l  păstrează o anume notă i ron ică pe 
tot parcursu l .  f inalu l ,  capitularea lu i  Cezar, (final ,  de altfe l ,  schimbat faţă de text) 
am putea spune că "scapă" către un patetism puţin ridicol . 

Teatrul "Andrei Mureşanu" din Sfântu Gheorghe - C/eopatra a V/1-a, după Horia Gârbea. Regia: 
Bogdan Cioabă. Scenografia: Cristina Ciucu. Coregrafia: Fatma Mohamed. Cu: Nadia Sămărghiţan, Sergiu 
Aliuş, Daniel Rizea, Mirela Bucur-Pal, Mona Codreanu, lnna Andriucă, Fatma Mohamed, Camelia 
Paraschiv. Data reprezentaţiei:  28 martie 2004. 
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Frumuseţea spectacolelor lu i  Bocsardi Laszl6 porneşte de la simpl itatea lor. 
Acea simpl itate dată de esenţial izare. El forează în interior, constru ind,  apoi ,  în 
jurul  unui  miez şi dând în lături încrengătura ideatică adiacentă. Simpl itatea vine 
şi din economia gestu lu i ,  gest semnificant, strict uti l ,  purtător de idee, d in 
acurateţea imagin i i ,  niciodată încărcate. Există în producţ i i le sale o concentrare 
pe cuvânt, pe forţa lu i ,  pe felu l  în care înţelesul acestuia este preluat şi dus mai 
departe de către celălalt. Astfel ,  caracterele sunt implozive, n iciodată "revărsate pe 
de lături" cu o combustie interioară la cel mai înalt grad. 

Acest tip de ardere internă este şi motorul ult imei sale premiere ,  Omul cel 
bun din SÎciuan de Bertolt Brecht, un text d ific i l ,  ca marea majoritate a pieselor 
autoru lu i  german . 

Ca şi în alte montări , reg izorul nu include personajele într-o lume,  ci 
creionează lumea prin intermediu l  lor. D istincţia, în cheie i ron ică, este clară: cei trei 
zei şi ceilalţi , sacagiu l  Wang - mesagerul ,  plasându-se undeva între cele două 
lumi .  Iar pe cât de vie, tonică şi colorată din punct de vedere cromatic este apariţia 
d ivin ităţ i lor, coborâţi d in  stampe japoneze, pe atât de ternă, cenuşie este cea a 
locu itori lor d in Sîciuan. Şi dacă zei i  folosesc foarte puţin cuvântul rostit, adresarea 
lor f i ind una cântată, într-un canon perfect, lumea pământeni lor este agresivă atât 
în atitudine,  cât şi sonor. Singura pată de cu loare este dată de Şen De, rostirea sa 
având o tonal itate diferită mai caldă, pentru ca atunci cănd se deghizează şi 
devine ŞuiTa, să o rid ice cu câteva trepte. De altfe l ,  întreg spectacolu l  poate fi 
decriptat u rmărindu-1 din punct de vedere tona! , prin prisma acestui mod de "citi re" 
putând caracteriza grupuri le tematice de personaje.  Perfecţiunea vine probabil ş i  
d in  faptul că Bocsardi lucrează de ani  de z i le cu această trupă, reuşind în tot acest 
t imp să-i aducă la o respi raţie comună. Totuşi ,  în acest context al un ităţi i ,  sunt de 
menţionat performanţele interpretative ale lu i  Peter H i lda ( Şen De/ Şui Ta) - care, 
având în faţă o partitură extrem de difici lă, cu multe transformări şi nuanţări , îşi dă 
măsura talentulu i  său, cu naturaleţe - şi Kicsid Gizel la ( Wang) , extrem de 
expresivă. 

O altă subti l itate a artei lui Bocsardi este folosi rea spaţi i lor de joc, care devine 
la rându- 1  lor caracterizantă. Astfel ,  în acest caz, întâlni rea d intre Şen De şi 



lang Sun, între care se înfi ripă o iub ire chinuită pentru tânără şi una interesată 
pentru pi lotul  fără slujbă, este înghesuită într-un colţ al scenei ,  într-un spaţiu sufo­
cant, la fel ca relaţia d intre e i ,  asfixiată de l ipsa de autenticitate a sentimentulu i .  
Sacagiu l  stă ma i  mu lt în  sală, adresându-ni-se d i rect, căci ,  în  concepţia regizoru­
lu i ,  este şi pentru noi mesager. Tot aşa, consistenţa gestului zeilor care o răsplătesc 
pe Şen De capătă material itate prin imensul colet, noua tutungerie, ce coboară pe 
un scripete şi tronează în mij locul scenei ;  la fel cum ,  disperarea de mai apoi a 
t inere i ,  copleşită de tendinţa acaparatore a celor ce o înconjoară , acoperă spaţ iu l  
în vastitatea sa, tutunu l  pe care îl răstoarnă cu furie, înecând întreaga scenă. 

I ndiferent ce text montează, Bocsardi îl aduce în contemporaneitate. Nu este 
vorba despre o local izarea forţată, ci despre o citire prin prisma cl ipei de astăzi , 
fără a anula în nici un fel datele in iţ iale ale piesei. El aşază problematica la t impul 
prezent şi o anal izează cu instrumentele t impulu i  nostru, atât la nivel ideatic, cât 
şi la cel de interpretare. Astfe l ,  în Omul cel bun . . .  dialogul di ntre songuri le 
brechtiene şi sonorităţi actuale, d intre costumul modern al personajelor şi cel 
despr ins d in  stampele japoneze, nu fac decât să dea sent imentu l unu i  
general-uman existent şi să confere nota de modern itate a creaţiei bocsardiene. 

Teatrul "Tamasi Aron" din Sfântu Gheorghe - Omul  ce l  bun d in  Sîciuan de Bertolt Brecht. Traducerea 
în limba maghiară: Nemes Nagy Agnes. Regia: Bocsârdi Lâszl6. Scenariul: Czegă Csongor. Decorul :  
Bartha J6zsef. Costumele: Dobre K6thay Judit. Cu: Peter Hilda, Kicsid Gizella, Mâtray Lâszl6, Szab6Tibor, 
Vâta L6rand, Palffy Tibor, Szab6 Enikă, Nagy Alfred, Veress Lâszl6, Nagy Alfred, Di6szegi Attila, 
B. Piroska Klâra, Debreczi Kâlman, Fayakas Misi, Nagy Kopeczky Kalmân, Prezsmer Boglarka, Nagy 
J6zsef, Kolcsar J6zsef, Botka Lâszl6, Molnar Gizella ş. a. Data premierei :  6 aprilie 2004. 



Sunt destul de rare, în ultimul t imp, spectacolele cu a căror întâlnire ai un  
sentiment de  bucurie. De  simplă bucurie. Fără erijări în  d iscu rsuri estetice sau 
abordări novatoare, care să implice un întreg laborator al decriptări i ,  c i ,  pur şi 
s implu ,  întâln irea cu spectacole de substanţă. Ş i  cu atât mai plăcut este senti­
mentu l când aşteptarea îţi este depăşită, mai ales că, inevitabi l ,  aşteptarea se 
situează sub sfera conjunctu ralu lu i ,  strâns legată de loc, d isponib i l ităţi artistice şi 
manageriale. O astfel de s implă bucurie (fie-mi iertat cuvântu l ,  pentru că simpl i ­
tatea aici  este efectul tocmai al unei creaţ i i  închegate) ,  mi-a fost dată de specta­
colu l  Teatrulu i  "G.A.  Petculescu" d in  Reşiţa, Iluzia optică de Dumitru Solomon. 

Regizorul Mihai Lungeanu, cel "vinovat" de această montare, nu pare numai că 
1-a citit pe Dumitru Solomon, că a ales un text al lu i ,  ci că 1-a înţeles şi i-a fost alături . 
Astfel că ai impresia unei fi reşti cozerii între cei doi creatori. Finul umor, i ronia blândă a 
autorului , spiritul său ludic ies la suprafaţă în spectacol, cu măsura ce întotdeauna 1-a 
caracterizat pe omul şi dramaturgul Dumitru Solomon şi pe care regizorul a respectat­
o şi a păstrat-o. Discursul autorului este despre incapacitatea noastră de a ieşi din 
stereotipuri, boală ce ne cuprinde, şi despre idealurile, ordonate frumos, aşezate 
undeva sus, într-un loc unde nu le mai poţi atinge (aşa cum protagoniştii din spectacol 
nu vor ajunge niciodată la dosarele de lucru, aşezate pe rafturi suspendate). Despre 
cum ne construim viaţa din false victorii pentru liniştea orgoliului propriu şi ne plasăm 
nemulţumirile în zona măruntului sau cum ne supunem parcursul unui drum nedeviat şi 
deja bătut, pentru a nu avea spaima unui potenţial eşec. Despre incapacitatea de a nu 
alege forma în detrimentul sentimentelor. Dacă, în piesă, peste toate acestea, pluteşte 
un uşor aer de localizare temporală, în transpunerea scenică aceasta dispare, 
împingând totul spre o imagine a condiţiei umane, cu fine trimiteri spre zona absurdului, 
impuse cu subtil itate şi de text. 

Pe de altă parte , reuşita este dată şi de felu l  în care regizoru l a lucrat cu 
actori i ,  găsind tonul  exact şi cheia fiecărui personaj ,  tipolog i i  clare, particu larizate 
cu şti inţă. De altfe l ,  cu trupa de la Reşiţa, destul de tânără, dar d in ce în ce mai 
valoroasă, regizorul Mihai Lungeanu nu lucrează pentru prima dată. 

O personalitate din ce în ce mai bine definită este, pentru scena reşiţeană, 
Florin Ruicu. El face ca eroul său, motor al întregi i  acţiuni ,  să aibă consistenţă, forţă, 
îl construieşte din nuanţe şi cu umor. Partenerul lu i d i rect, personajul rezoneur, 
Arthur, interpretat de Constantin Bery, îl secundează în aceeaşi notă, păstrându-şi 
cu măsură funcţia în structura dramatică, dar şi defin indu-se în sine. Pata de culoare 
este adusă, în actul doi, de apariţia soţi i lor protagoniştilor, faţete diferite, situate între 
prostia snoabă a lu i  Mini ( rol interpretat cu multă savoare de către Camelia Ghinea) 
şi "cumsecădenia" Piei, soţia model (Delia Lazăr) . O apariţie mai palidă este Orest 
(Mihai Vântu). Personajul fantomă, cel care iese pe fereastră de la etajul  9 şi intră pe 
uşă, cel capabil de a lucra, de a iubi ,  cel "altfel". Personaj real sau rod al imaginaţiei 
celorlalţi? Şi chiar dacă, din acest motiv, este vizibi lă intenţia plasării eroului într-o 
altă cheie, lucrul este nereuşit pe depl in .  Veriga slabă a spectacolulu i ,  situată sub 
prestaţi i le celorlalţi , este, din păcate, Tereza (Marica Herman) , singura căreia i se 
dă şansa salvării prin iubire, şansă care, cu i ronie, autorul i-o ia înapoi .  

Teatrul "G.A. Petculescu", Reşiţa - Iluzia optică d e  Dumitru Solomon. Regia: Mihai Lungeanu. 
Scenografia: Flori ca Zamfira. Cu: Florin Ruicu, Constantin Bery, Camel ia Ghinea, Delia Lazăr, Mihai Vântu, 
Marica Herman, Marian Trent. Data reprezentaţiei: 6 martie 2004. 
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Întristătoare sunt defin iţ i i le memorabi le despre "locuri unde nu se întâmplă 
n im ic". Defin iţ i i le se înch id rigid peste lucruri şi pun o ramă percepţiei generale. 
Deşi în peisaj lucruri le se mişcă, preconcepţia funcţionează. Timpul leneş sau 
aţipit ce hrăneşte idei le adoptate mai de toată lumea e un personaj paradoxal (nici 
real - nici absent) , o f igură din teatrul cu spectre ( al lui Mrozek, ori Andree 
Chedid) ,  dar în orice caz, una d intre instanţele care manipulează cu eficienţă 
indivizi i concreţi , mental itatea şi reprezentări le lor particulare despre ei înşiş i ,  sau 
locul de care aparţ in - şi cu ale cărui neşanse (istorice) e mai înţelept să "cazi la 
pace" . . .  Oricum ,  t impul s-a oprit. Şi "nu dau turci i" ca altădată. 

Vreau să spun,  prim i i  care ar trebui să creadă că Botoşaniu l  este un oraş -
nu doar cuminte, nu doar moldav, nu doar pecet lu it în condiţia de târg u itat de 
vreme - sunt chiar botoşăneni i .  Adevărul este că nici măcar calea ferată n-a fost 
(şi nu este n ici astăzi) atentă cu oraşul .  Până azi ,  d incolo de Vereşti ,  l i_nia este . . .  
întreruptă . A rămas aşa. Oraru l strict al trenuri lor încetează l a  Vereşt i .  I ntrări le în 
Botoşani întârzie l i n iştit, cu între 1 0-30 de minute, după caz. Vorba conductori lor : 
"-Nu-i cine ştie ce grabă. Ce interes să ai să ajungi după mersul trenuri lor, la capăt 
de l in ie?" 

Ş i  totuşi , ai de ce te grăbi .  Botoşaniu l  este un oraş fotogenic.  S-au sustras 
febri l ităţ i i  (atee) de a demola biserici româneşti şi armene, case boiereşti incre­
dibi le (Sofian) , străzi negustoreşti vechi (fosta uzină electrică, fosta vamă, halele 
de piaţă) ,  arh itecturi gospodăreşti interbelice trad iţionale, locuinţele unor umbre 
i lustre devenite case memoriale (Luchian , Iorga . . .  ) .  Un areal bogat, intens ca 
atmosferă. Un orăşel de altădată, dispus parcă aerisit în menghina cartierelor de 
blocuri . Ca pretutinden i ,  nu sunt bani suficienţi pentru a întreţine acest patrimon iu .  
Nu cum ar merita. 

Fără dubiu, singura instituţie de teatru ce are legitimitatea să-şi Înscrie pe 
frontispiciu numele lui Eminescu este cea din Botoşani. Argumentele sunt de 
domen iu l  evidenţei ş i ,  de altfe l ,  spectaculos îmbinate cu înfăţişarea locuri lor. 
Evenimentele prin care trece oraşul între momentul primei reprezentaţii în l imba 
română ( 1 838) ,  la Şcoala Domnească, într-o sală cu 40 de scaune, şi momentul 
conferinţei ultime a lu i  Iorga acasă (,,Cum trebuie Înţeles Eminescu") au în centru 
o problemă obsesivă: teatrul. Boieri i ,  cucoanele şi negustori i ,  după ce-au parcurs 
multe capitole (unele entuziaste, altele candide, altele mohorâte) d in visătoria lor 
ciudată, au reuşit să rid ice la Botoşani ,  pr in 1 860, un teatru după moda din 
Occident: cu scenă adevărată şi accesorii puse la punct, orchestră, parter, două 
rânduri de loj i ,  galerie. (Un candelabru cu 200 de lumânări de parafină lumina sala. 
În stai ,  pe laviţe de lemn cu spătar, aveau voie să stea numai bărbaţ i i .  Pentru loj i ,  
publ icul îşi aducea scaune de acasă, în  seara reprezentaţiei .  Trei lovituri de butuc 
în scândura scenei ,  anunţau începerea spectacolu lu i . )  S-au oprit aici multe trupe 
străine, în turneu pe ruta Bucureşti-Constantinopol ,  f i indcă puţine oraşe din ţară 
ofereau, în epocă, asemenea condiţ i i  tehnice "evropeneşti". Veneau frecvent 
trupele :  Pascaly, Alexandrescu, Poenaru, Popescu - renumite. Se juca tot t impul 
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anulu i  - era şi "stagiune de iarnă" la Teatrul "Petrache Cristea" d in  Botoşani .  Pe 
lângă Eminescu (pe atunci "sufleur şi scri itor de rolu ri "  la Vlădicescu-Tardin i ) ,  în 
romanul teatral al Botoşani lor apar rând pe rând figuri celebre cum:  Adel ina Patti ,  
Agatha Bârsescu , Aglae Pruteanu,  Ermette Novel l i ,  Constantin Tăn�se, George 
Enescu, Leonard,  Vraca . . .  Nu l ipseşte Veron ica Micle d in  canava. In 1 9 1 2 , se 
constituie "Societatea pe acţ iuni  - Teatrul Eminescu", iar doi ani după aceea, e 
inaugurată de Naţionalu l  bucureştean ctitoria, de-acum bogat desfăşurată ş i  
ornamentată, în l in ia "şcol i i  franceze". Fastuoase pagin i  stau,  cu alte cuvinte, în 
arh iva locurilor, pagin i  semnificative pentru istoricii de teatru: doar că lor detal i i le 
de atmosferă nu le sunt de folos. Şi totuşi ,  sub cortina datelor �xacte se află, a i  
zice, înţelesul relaţiei intense dintre acest oraş ş i  ideea de teatru.  I n  1 9 1 4, clăd i rea 
a fost distrusă de un bombardament. E reconstruită între 1 956-1 958, pe tipicul 
"cu lturalnic" d in epocă. Se datorează intervenţiei lu i  Aurel Baranga inaugurarea 
"Teatrulu i  de Stat Mihai Eminescu". Abia în 1 993, arh itectura in iţială este parţial 
recuperată şi reintră în dialog cu sti lu l  edifici i lor din ju r  . . .  

Azi ,  Teatrul "Mihai Eminescu" d i n  Botoşani tinde să s e  relanseze spre 
prim-planul peisajulu i  naţional. Ioan Bordeianu (regizor format în apropierea maeştri­
lor teatrului  rus) are idei configurate despre perspectivele scenei pe care o con­
duce. În spectacolele d in  ultim i i  ani ,  se poate constata efectu l  benefic al progra­
mulu i  aplicat de d i rectoru l-regizor, program ce cuprinde toate compartimentele 
instituţiei ,  cum şi fiecare dintre elementele vizibi le ale demersulu i  artistic. D irecto­
rul crede în teatrul de repertoriu şi îşi consideră trupa "chemată" spre titlu ri le ş i  
eroi i  marelu i  repertoriu .  Afişul de azi (notabi l )  este o secvenţă din drumul  ambiţios 
pe care şi 1-a asumat Ioan Bordeianu, nedeclarativ, conştient de dificultăţ i .  Regizorul 
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crede în spectacolul de viziune, dar ştie şi care este preţul performanţe i ,  aşa încât 
pledează pentru d iscipl ină de scenă, pentru discipl ina interioară a actoru lu i .  Ce dă 
satisfacţie (văzând în suită cronologică spectacolele) şi încurajează ideea că 
Teatru l din Botoşani va reuşi să destrame conul  de umbră cuminte din juru-i ,  este 
evidenta creştere a siguranţei trupei ,  de la o montare la alta. Trebuie spus că - aici 
- au fost atraşi mulţi actori tineri în ultima vreme, în principal , absolvenţi ai facultăţ i i  
d in laşi . Reîntinerirea trupei continuă. S-a întărit cu o nouă prezenţă şi secretariatul 
l iterar. Dotările tehnice sunt şi ele de curând îmbunătăţite. N u  peste mult timp, e 
posibi l  ca Teatru l d in  Botoşal)i să-şi asume şi organizarea unei manifestări teatrale 
de anvergură internaţională. l n  orice caz, lucru ri le se află în mişcare ascendentă. 

Elementu l oarecum inedit al montări lor îl constituie coregrafia :  şi atunci când 
"spectacolu l  este - programatic - unul  de mişcare" (Oecameronu� . dar ş i  atunci 
când l in ia coregrafică e consubstanţială imagin i i  (Livada de vişim) . Antrenamentul 
parcurs de actori dă rezultate impresionanate, capabi le să ecraneze unele deloc 
clare segmente din proiectul regizora l ,  sau unele relaţ i i  de scenă imposibil de 
cuantificat, datorită d istribuţiei contraproductive. ( lorgu de la Sadagura) . Atributu l  
cel ma i  expresiv d in pachetu l de spectacole la care mă refer rămâne, d in punctul 
meu de vedere, mobil itatea interpreţ i lor bine coordonaţi ca echipă, în reprezen­
taţ i i le semnate de Ioan Bordeianu şi de Nicolov Pervel i  V i i i .  Trupa acoperă profe­
sional şi zonele muzical-baletate, ce anunţă ori închid poveşti le boccacciene, dar 
şi spaţi ul l itera l ,  diversificat în montura autoru lu i  ital ian, ca tipuri ş i  caractere, de un 
profund ş i  subti l dramatism - în piesa lui Cehov. Dintre actorii cu experienţă de 
scenă ai teatru lu i ,  Marius Rogoj inschi are, în p�tru rolur i d istanţate stil istic, presta­
ţii s igure, de valoare artistică neîndoielnică. I n  ipostaze comice ori dramatice, 



1S� TEAT�UL� 

ascuns de masca butaforică a personaju l u i ,  sau lucrându-şi " la vedere" 
compoziţi i le ,  fi!3 şi fără text, interpretul se impune. Două dintre roluri sunt şi partituri 
de întindere. I n  ambele situaţi i ,  evoluţ ia personaju lu i  lu i  Marius Rogoj inschi se 
imprimă puternic pe retine. Dar, în plus, şi Gaev şi lanke devin,  datorită actoru lu i ,  
principal i i  pu rtători ai idei i  regizorale, în  dinam ica reprezentaţi i lor. 

Sub raportu l mizei regizorale, Tache, lanke şi Cadâr, Decameronul şi Livada 
de vişini sunt spectacolele cele mai substanţiale (în caz_u l primelor, reg izori i f i ind 
şi autori ai vers iun i lor scenice, convenabil închegate) . I nvestiţia scenografică şi 
acordul  d intre imaginea plastică şi concepţia spectaculară e o cal itate preţioasă. 
Dorin Bordeianu compune şi pentru lumea de târg marginal a lu i  V. l .  Popa o 
încadratură sugestivă ce dă ritm scenelor şi sporeşte importanţa accentelor 
regizoral- interp retative, dar şi pentru Cehov un eşafodaj plastic f in reg lat 
modularei montăr i .  (Funcţionale, însă i lustrative, decoruri le şi costumele la Vulpea 
şi strugurii nu dau măsura sensibi l ităţ i i  vizuale a talentatu lu i  scenograf.) M ihai 
Pastramagiu găseşte, de asemenea, o formulă plastică potrivită, artistic uti lă 
opţ iuni i  regizorale în Decameronul (pe când la piesa lui Alecsandri componenta 
plastică �uferea de exces revuistic, sub influenţa unor forme impropri i  nouă şi 
textu lu i ) .  I n  toate cele mai interesante şi de cert n ivel spectacole se observă, e 
adevărat, pe lângă coordonarea şi vioiciunea numeroasei echipe, şi dereglări :  
unele involuntare, datorită cred emotivităţi i începutu ri lor de carieră; se întâmplă 
ieşiri din rol şi din stare, încât conturul f iguri lor importante din scenă e aproximat, 
iar creşteri le de final devin efectu l  unei tendinţe mecanice. După actul 1 ,  miza 
spectaculară pare că s-a stins (Decameronu� . sau par depăşiţi de sarcina de 
scenă, actorii (Livada) . Per tota l ,  am reţinut însă, la actori din generaţi i  d iferite, 
momente de cea mai bună factură şi chiar deosebite, cu: Dana Bucătaru 
(Charlotte lvanovna), Andreea Moţcu şi Sor in Ciofu (Îngeri alb/negru şi 
Povestitori), Cezar Amitroaiei (în Cadâr), Larisa Bordeianu (în Safta 1 Pampinia, 
Ciutazza, Stareţa), dar ş i  cu:  Si lvia Rusan, Bogdan Horga, Ioan Apostol iu , Viol in 
Costin .  Şi enumerarea ar putea continua. 

N-am înţe les în contextul  efortu l u i  p rofes ional  ş i  ser ios al  teatru l u i ,  ce 
idee să fie (a regizoru l u i ,  a actoru lu i? )  să forţezi hazul  să l i i  stâ lc ind 
"ungureşte - a l a  moldave" rep l ic i le  Hang iu l u i  l u i  Boccaccio. Nep lăcut ,  
rudimentul  provincial . . .  

Teatrul de Stat "Mihai Eminescu", Botoşani: Tache, lanche şi Cadâr de V.l .  Poga. Versiunea scenică 
şi regia: Ioan Bordeianu; scenografia: Dorin Bordeianu; muzica: Vladimir Bitkin. In distribuţie: Marius 
Rogoj inschi,  Cezar Amitroaei, Bogdan Muncaciu, Larisa Bordeianu, Silvia Rusan. Data premierei: 
1 decembrie 2001 . 

Livada de vişini de A.P. Cehov. Regia: Ioan Bordeianu; scenografia: Dorin Bordeianu. in distribuţie: 
Marius Rogojinschi, Dana Bucătaru, Violin Costin, Silvia Rusan, Cristina Buzatu, Bogdan Muncaciu, Sorin 
Ciofu, Larisa Bordeianu. Data premierei :  13 octombrie 2002. 

lorgu de la Sadagura de V. Alecsandri. Regia: Ion Cibotaru; scenografia: Mihai Pastramagiu. in 
distribuţie: Gheorghe Frunză, Bogdan Horga, Ioan Apostoliu, Eduard Sandu, Irina Mititelu, Larisa 
Bordeianu, Cezar Amitroaei, Mihai Donţu, Dragoş Radu, Marius Tudor. Data premierei: 24 octombrie 2003. 

Vulpea şi strugurii de Quilherme Figueiredo. Regia şi i lustraţia muzicală: Ioan Bordeianu; 
scenografia: Dorin Bordeianu. In distribuţie: Violin Costin, Sorin Ciofu, Florin Aioniţoaei, Traian Andrii, 
Andreea Moţcu, Simona Nica. Data premierei: 26 octombrie 2003. 

Decameronul de Boccaccio. Adaptarea scenic_ă, regia şi ilustraţia muzicală: Nicolov Perveli Viii; sceno­
grafia: Mihai Pastramagiu; coregrafia: Dana Coşeru. In distribuţie: Simona Nica, Silvia Rusan, Andreea Moţcu, 
Sorin Ciofu, La risa Bordeianu, Irina Mititelu, Lenuş Teodora Moraru, Daniela Bucătaru, Petronela Chiribuţă-Duşa, 
Crenola Doroftei, Cristina Buzatu, Gheorghe Frunză, Marius Rogojinschi, Violin Costin, Florin Aioniţoaei, 
Bogdan Muncaciu, Marius Tudor, Eduard Sandu, Bogdan Horga, Victor Liţoiu. Data premierei: 27 martie 2004. 
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Dacă n-ar fi România din titlu, farsa tragică a lui Cornel Udrea (Românie dragă, 
Elveţia mea) se putea petrece oricând şi oriunde. Un titlu mai potrivit ar fi fost, poate, 
Casting sau Probă de film, pentru că acesta este pretextul dramatic. Trei femei nefericite 
(Melania Mărdulce, tânăra soţie ingenuă şi vi rtuoasă, maltratată de soţ, care visează să 
câştige un ban şi să plece în Elveţia, "traseista" Alexandra şi Minodora Fluieraş, vădu­
vă cernită şi stilată), au citit un anunţ în ziar şi se prezintă la o ciudată probă de fi lm 
propusă de un misterios regizor reformator, reprezentat de asistenta sa. Audiţia de 
Aleksandr Galin tratează aproximativ aceeaşi situaţie. De fapt, proba este fi lmul însuşi, 
înregistrat de camera ascunsă. Un film al cărui final va fi asasinarea Melaniei de cele­
lalte două candidate. Crima pe viu, iată o situaţie din ce în ce mai frecventă în sce­
naristica sfârşitului/începutului de mileniu, ca o dovadă că preţul vieţii a scăzut simţi­
tor, ca în vreme de ciumă sau de război .  Un asasinat în direct, iată marea "inovaţie" pe 
care o propovăduieşte regizorul absent. O absenţă semnificativă, pentru că "regizorul", 
abstractizat prin absenţă, pare o divinitate în negativ care împinge la cinism, lăcomie şi 
neruşinare. Intre Prostituată şi Văduvă, Melania este singura care mai păstrează, cu 
ultimele forţe, ceva din valorile morale consacrate: dragostea şi fidel itatea faţă de soţ (fie, 
acesta, brutal, asemenea lui Vasile, şoferul de camion), discreţia sentimentelor, 
pudoarea pentru viaţa intimă. 1 se cer, contra cost, informaţii despre_ viaţa sexuală, 
despre propriul ei corp. Melania acceptă, dar se frânge de ruşine. Intr-o civil izaţie 
exhibiţionistă, în epoca neruşinări i ,  cei ce mai păstrează sentimentul demnităţii sunt vic­
timele preferate. Asasinatul ni} este unul oarecare, pentru că echivalează cu suprimarea 
tuturor acestor valori morale. In  sfârşit, scrisul lu i  Cornel Udrea este, în cel mai bun înţe­
les al cuvântului, înşelător: pe cele două niveluri ale textului poţi urmări şi comicul de 
limbaj specific autorului , îndrăzneţ, dar nu vulgar decât tangenţial, dar şi farsa tragică 
a faptelor brute. Construcţia este subtilă pentru că la nivelul literar este o comedie, iar 
în suptratext, o dramă. Altfel spus, una citeşti şi alta vezi .  De aceea, Românie dragă, 
Elveţia mea este unul dintre acele puţine texte dramatice care se cer puse în scenă 
pentru a se împlini . Cristian Ioan a jucat cu precizie pe cele două niveuri, într-un spec­
tacol (Teatrul Naţional, Târgu Mureş) care este o sinteză a textului şi nu o i lustrare a lui .  
O sinteză ce depăşeşte, oarecum, chiar ce şi-a propus autorul .  Cornel Udrea priveşte 
cu un surâs incert (ce încremeneşte în rictus) condiţia mizerabilă a femeii în România 
contemporană, Cristian Ioan pune în scenă condiţia femeii în general. Senzaţia de sin­
teză este accentuată şi de economia de materiale: decorul este simplu şi foarte precis 
centrat pe ogl inda transparentă, aruncată într-o poziţie asimetrică, parcă la întâmplare, 
o ogl indă fermecată ce reflectă (deci multipl ică) comedia celor trei femei ,  dar dezvăluie, 
intermitent, camera ascunsă care le soarbe viaţa şi o transformă în dramă. Câteva sug­
estii funebre (o husă neagră se aşterne, rău prevestitoare, peste spaţiul de joc şi 
Văduva cernită care, aşteptând în dosul oglinzii clipa asasinatului , pare un mesager al 
morţi i) ,  nu degradează, paradoxal ,  comedia l imbajului .  ci emană un abur malefic care 
te pune în alertă. Adeziunea celor patru actriţe este fără rezerve: Bianca Fărcaş 
(Asistenta), o frumuseţe glacială, misterioasă şi narcisistă lansează atmosfera stranie 
a spectacolului într-o uvertură coregrafiată, Elena Purea cu mişcări ample, descom­
puse, afişează o distincţie ostenită în rolul Văduvei. Claudia Domokos temperează cu 
umor sexualitatea rudimentară a profesionistei. Mai greu este doar pentru lonela 
Nedelea care trebuie să joace inocenţa terfelită, naivitatea umil ită şi demnitatea ucisă. 
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La sfârş itul, lun i i  martie, am asistat la premiera absolută a piesei 11 Principe 
maledetto sau Ingerul slut, care a avut loc, pe scena Naţionalu lu i  clujean, în 
prezenţa lu i  Alexandru Sever, autoru l ,  astăzi octogenar, trăitor în Israel .  In ciuda 
imperfecţ iun i lor  sale, spectacolu l  trebu ie privit ca un eveniment, întrucât sem­
nalează un text excepţional cu un dest in nedrept, asemeni d ramelor cami lpetre­
sciene: fascinante la lectură, sortite parcă să rămână proiecte utopice pentru 
scenele noastre. Ion Vartic, di rectorul Teatrul u i ,  şi Gelu Badea, regizoru l ,  şi-au 
asumat, însă, cu toate riscuri le unei scăderi de substantă, necesara restitu ire a 
unei capodopere a dramaturgiei noastre postbelice. 

' 

Vocaţia certă a solitudin i i ,  precum şi amendarea polit ică a opere i  sale I-au 
ţ inut oarecum în umbră, ani de-a rândul ,  pe Alexandru Sever. Greu de crezut, dar 
acest prozator din stirpea unui Thomas Mann şi-a scris cele şase romane masive 
şi cele 1 4  piese de teatru (am intesc aici drama conjugală Praznic cu monştri, 
tragedi� Descăpăţânarea, tr i log ia tragică Leordenii, tragedi i le Noaptea e parohia 
mea şi Ingerul bătrân, "comedia neagră" Dan Juan, apocalipticu� în perioada dic­
tatu ri i  comun iste şi totuşi în contratimp cu ideologia şi �stetica acelor vremuri .  

Tragedia în 12 tablouri 11 Principe maledetto sau Ingerul slut este, de fapt, o 
piesă-citat încastrată în romanul lmpostorul (apărut la sfârşitul lu i  1 977) şi repub­
l icată independent în negrul an 1 984. Chiar şi în roman, după cum consemnează 
Ion Vartic în foarte consistentul caiet-program, istoria apariţiei ş i  editări i acestei 



piese, concepută în sti l u l  Tragediei spaniole, înrudită, "pr in imp l icaţi i l e  
demonie-teatrale, cu  Mephisto al lu i  Klaus Mann", este premeditat încâlcită şi p l ină 
de peripeţ i i .  Pe scurt: pe la sfârşitu l celui de-al doilea Război Mondial ,  actorul 
Barbu Cristofor (alias l racliade, pe scenă) primeşte piesa de la Fotiade, un impre­
sar sub care se ascunde, pare-se, Necuratu l .  Şi mai _interesant este amănuntul că, 
deşi prin '82, Mihai Măniuţiu intenţiona să monteze Ingerul slut, cu Marcel l u reş în 
rolu l  prinţu lu i  Cesare, autorul era extrem de sceptic că va putea asista la această 
premieră în t impul vieţi i sale. 

Tema faustică a pactului  cu diavolu l  este tratată baroc-shakespearian,  d in  
perspectiva ororilor dictatu rilor moderne, a individului care a trăit el  însuşi într-un 
"ţarc de victime" - iată ceea ce face valoarea excepţională, un icitatea acestei 
piese. Textul se întinde pe mai mult de o sută de pagin i :  subiectul compl icat, con­
strucţia ingenioasă, luxurianţa ideilor, temelor, motivelor subsumate, expuse în 
deta l iu ,  într-un stil aforistic, dar în cheie parodică, î l fac aproape imposibi l  de rezu­
mat şi de u rmărit scenic. Şi totuşi. . .  Un tânăr ti ran de Renaştere italiană îşi aşteap­
tă moartea, meditând în celu la sa. Cesare, un prinţ inconstant, ca şi Hamlet, ezită, 
spre deosebire de acesta, între a fi executat şi a se s inucide - două forme de 
pedeapsă, noţiune incompatibi lă, aşadar, cu statutul său de tiran . Tema faustică se 
dezvoltă, aici, pe fundalul temei Puteri i ,  de esenţă shakespeariană. Cesare 
provoacă divinitatea, dar se alege cu un diavol ca o "umbră mare" (cu alte, cuvinte, 
în stare imponderabi lă, încă netravestit sub măşti de lut) . Amplul lor d ialog se 
desfăşoară în versuri de o remarcabilă subtil itate. Diavolul îşi deplânge cu umor 
negru condiţia de veşnic secund, aflat într-o nedreaptă concurenţă cu Dumnezeu:  
"minunile sunt monopolu l  ceru lu i ,  iadu lu i  nu i-au mai  rămas decât scamatori i le". El 
îşi anunţă, astfe l ,  impostura, la care trimite şi titlu l  romanului matricial . Scenariu l  
faustic este parodiat: înscrisul cu sânge nu-l ma i  satisface pe Satan, noua prop­
unere este cu adevărat teribilă: "omorul etern". Aşa cum Şeherezada se vede si l ită 



să spună poveşti pentru a supravieţui ven i ri i  zori lor, Prinţul îşi va asigura existenţa 
sacrif icând în f i ecare zi o nouă victimă .  Pactu l  se înche ie în acesti te rmen i :  
"Atât vei trăi .  doar cât vei ucide". Aşadar, a f i  nemuritor înseamnă, ne

'
agră i ronie, 

a fi "zeu de-o zi" .  Cesare e conştient de cacealmaua diavolească, dar o acceptă 
ca pe un ica lu i  sansă. Pedeapsa capitală nu îi va fi abolită astfe l ,  ci doar amânată: 
"îm i vinzi veacul cu bucata", îi spune lspititoru lu i .  Tragedia, infernul său se descop­
eră tocmai în această aşteptare agonică a zi le i  de mâine. Lumea devine 
"închisoarea sa", iar Prinţul însuşi ,  actoru l ,  "călăul lui Satan" (după cum Satan este 
călăul Domnulu i ) .  

Pentru diavolul  său , Alexandru Sever, alege un nume latinesc sugestiv: 
Mephiticus, "cel pesti lenţial" , prin care crima reverberează, prol iferează în lume, 
mu l t ip l icându-se la i nf in i t .  El  este, totodată, un  d iavol "ambisex" (ca în 
Experimentul Iov al lu i  Mihai Măniuţiu ) ,  h istrion ic. Măşti le sale cad , pe rând :  L!n 
călugăr, maestrul de ceremon i i ,  cardinalu l ,  cerşetoarea Pidocchia, bufonu l .  In 
spectacol ,  reg izoru l merge chi�r mai departe: diavolu l  veghează în chip de statu­
ie a Fecioarei ,  în faţa biserici i .  In cele d in urmă, Prinţul şi Diavolul  se vor substitui 
reciproc, ambigu itatea roluri lor fiind depl ină. 

Reflecţia asupra natur i i  teatru lu i  reprezintă a doua temă majoră a piesei . 
Personaju l  Călugăru lu i  avertizează: "Numai omul se răzgândeşte. Domnul ,  nu." 
Drama principelu i  pare înscrisă implacabi l  într-un scenariu prestabi l i t .  Când 
Satana se travesteşte într-un actor care moare în locu l Prinţu lu i ,  victimă a con­
spiraţi i lor de la curte, Alexandru Sever subl in iază: "Ceea ce scena poate să rabde 
şi de o sută de ori, viaţa nu îngăduie decât o s ingură dată". O secvenţă memora­
bi lă de punere în abis cu mij loace teatrale este cea a dublei pânde din piaţa bis­
erici i : în t imp ce aşteaptă, în noapte, următoarea vict imă, prinţul şi Annibale, călăul 
său, îi su rprind pe doi magistraţi ven iţi să conspire ,  care, la rândul lor, surprind 
conversatia unor bandit i . . .  

Vite il i ,  prototipul cu rteanulu i  înţelept, lucid, ş i  totuşi loial ,  demască impostura 
personaju lu i  principal , expl icând metafora din titl u l  piesei: "Nu ,  acesta nu e 
Cezar . . . .  Aceasta e t irania ticăloasă a crimei şi a destrăbălări i .  Copi lu l  pe care l-am 
crescut ca pe fiul meu era un arhanghel .  Cel care a ucis în faţa noastră nu-i decât 
un înger slut ." Şi totuşi ,  ceva îl salvează pe Cesare de la o totală identificare cu 
diavolu l .  F i inţa aceasta de "lut" mai are o l icăr ire de conşt i inţă, de uman itate : ezită 
să ucidă o mamă, dar şi pe pruncul e i ,  cerşeşte apoi puterea de a iub i .  M i reasa 
lu i ,  lsabel la ,  este o nouă Margareta, pe care dragostea o fereşte de tentaţ i i le 
Satane i :  hotărârea de _a muri pentru a prelungi viaţa prinţu lu i  î i  aparţ ine,  e luată în 
cunostintă de cauză. In  fata acestei lecti i  de iub ire ,  Cesare are revelatia absurdu­
lui pe care îl ascunde nemuri rea: vrea 

'
să se roage (ca Regele din Hamlet) , dar 

constată că nu ştie cum să o facă. Diavolul  i-a dat cea mai grea lovitu ră: i-a anu­
lat l iberul arbitru , putinţa de a se sinucide. De aceea, în final , acceptă să fie 
îngropat de viu de către duşman i i  săi , căutând mântuirea prin pedeapsă. 

In condiţ i i le unui  mate�ial dramatic atât de complex, e de înţeles efortu l regi­
zoru lu i  de a adapta scenic Ingerul slut. Gelu Badea încearcă să perieze, să com­
prime, să l impezească acţiunea, temele, intenţi i le personajelor. Pe hârtie, versiunea 
sa e l iz ib i lă .  Pe scenă, însă, imaginea de ansamblu pare neclară, confuză (sunt şi 
momente rezolvate în s ine,  expozitiv, precum defi larea m i reselor prinţu lu i ) .  E evi­
dent, însă, că lectura regizorală urmăreşte supratema piesei ,  la care se referă Alexan­
dru Sever în programul de sală: "ceea ce face tăria şi durata unei t i rani i  este al ianţa 
sa cu Moartea". Spectacolu l  vorbeşte despre dictatura ca impostu ră , care are 
mereu nevoie să fie întreţinută cu noi jertfe umane, despre lumea ca "o crescătorie 
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de victime" (în piesă, chiar, Cesare şi lsabela se refugiază în subteranele palatu­
lu i ,  precum H itler ş i  J=va Braun,  precum dictatori i de astăzi ,  ce îşi caută salvarea 
în gaură de şarpe) .  In viziunea scenografică a Adrianei Grand, t irania renascen­
tistă e substitu ib i lă t irani i lor mai recente, în speţă celei habsburgice, judecând 
după costume, dar şi celei naziste, cum sugerează imaginea grotescă a magis­
traţi lor purtând măşti de gaze. Decorul se reţine, datorită turnu lu i  fantast din cen­
tru, înălţat pe o bază mobilă, sugerând spaţi i d iverse:  turnul biseric i i ,  sala de con­
si l iu ,  dar mai ales bibl ioteca din burta căreia ies personajele ,  după cum piesa 
însăşi iese din burta romanulu i .  Predomină roşul  premonitoriu ,  în fundal este eta­
lată chiar o hartă însângerată, bufonul scoate d intr-o trapă borcane-conserve cu 
orgar}e vitale - se impune un iversul cr imei .  

In  rolu l  prinţu lu i  tragic, proaspătul absolvent de la Cluj ,  Cristian Rigman, este 
prea grav şi încleştat, nu îşi acordă spaţiu pentru a juca i ronia, umorul negru , para­
dox\;! riie amare, care conferă personaju lu i  său un loc aparte în dramaturgia noas­
tră. I n  sch imb, pentru Dragoş Pop, Mephiticus e un pri lej de comentari i ludice, ele­
gante ş i ,  în acelaşi t imp, savuroase. Impune, de asemenea, prin prezenţă şi prin 
rostirea intenţionat tărăgănată, comic-reflexivă, Anton Tauf, în bătrânul soldat ce 
invoc? ataşamentul faţă de onoarea sa de călău : "Eu sunt în stare să mor pentru 
altu l ;  lnălţ imea ta numai pentru sine însuşi .  Dintre noi doi, tot eu sunt cel mai gen­
eros". Cu Annibale, marele actor îşi rememorează, cu plăcere, un bogat reperto­
riu de personaje shakesp�ariene. 

Premiera clujeană a lngerului slut este un gest de reverenţă, chiar dacă uşor 
stângaci ,  faţă de capodopera lui Alexandru Sever. 

Teatrul Naţional din Cluj - 11 Principe maledetto sau Îngerul slut de Alexandru Sever. Direcţia de 
scenă: Gelu Badea. Scenografia: Adriana Grand. Distribuţia: Cr_istia�gman, Dragoş Pop, Anton Tauf, 
Petre Băcioiu, Virgil MUIIer, Paul Basarab, Ion Marian, Cătălin Codreanu, Angelica Nicoara, Maria Seleş, 
Adrian Drăguşin, Elena lvanca, Ruslan Bârlea, Sorin Miron. Data premierei absolute: 27 martie 2004. 
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Ion CAZABAN 

Din date le biografice ale tânăru lu i  d ramaturg de or ig ine i r landeză Martin 
McDonagh - găsite în programul premiere i  gălăţene - am reţ inut inf luenţele, 
recunoscute de el însuş i ,  venind de la cineaşti ca David Lynch, Scorsese şi Ta­
rantino, sau dispunerea pieselor în tr i log i i ,  dar în special atrage atenţia antipatia 
sa man ifestă faţă de autoritatea vârstnici lor, mai exact, a profesori lor de care s-a 
despărţit repede,  o dată cu părăsi rea şcol i i .  Ş i  încă ceva: t it lur i le textelor sale 
local izează personaje ş i  întâmplări ,  Frumoasa din Leenane nefi ind s inguru l  caz. 
Alte tit lu ri vor anunţa de asemenea locuri identificabi le pe hartă: Connemara, 
l n ishmaan , l n ishmore, l n isheer - cu rezonanţă deosebită, străveche. Este un 
mod de a capta interesul publ icu lu i ,  totodată, un procedeu comparabi l  cu 
"efectu l  de înstrăinare", cel puţin pentru noi, din acest colţ al Europe i .  Deş i ,  ceea 
ce se întâmplă în locur i le menţionate nu diferă prea mult, ca dramă posib i lă ,  de 
ceea ce întâln im în preajma noastră. Dar, iată, nu le mai pr iv im ca pe ceva banal, 
aflat adesea din z iare, pentru că se petrec într-un spaţiu cu o topografie aparte, 
ce ne stârneşte imaginaţ ia şi, impl icit, participarea emoţională la povestea cu 
oameni (de azi ,  d intotdeauna) spusă de autor. E povestea unei bătrâne 
dezuman izată de vârstă, care se bucură egoist ş i  cu inconştienţa sclerozei de 
neferic i rea fi icei sale. E povestea acestei fete care se trece în s ingurătate şi 
într-o u ră crescândă pentru bătrâna respingătoare alături de care i-a fost sortit 
să trăiască. Ani i se duc şi "Frumoasa din Leenane" nu mai este cine a fost. N ici 
bărbatul iubit ş i  aşteptat nu mai este cel de altădată. Sentimentul frustrări i  
într-un t imp ce se scurge nemi los, inevitabi l ,  dă tuturor o stare distinctă de 
tensiune lăuntrică, de nervozitate fără răgaz. Aşteptarea - accentuată ş i  de 
izolare - macină nervi i  personajelor, ducând la izbucn i ri de o violenţă dementă. 
Văzând în bătrâna mamă şi în tra iu l  dezgustător împreună, cauza neferic iri i  
sale, tortu ra de f iecare zi  - fi ica se răzbună, tortu rând-o la rându l  e i ,  anulându-i  
mici le plăceri ,  înveninându-i dori nţe le . . .  D incolo de poveste (prea crudă ca să f ie 
doar moral izatoare şi destu l  de aprofundată psihologic pentru a nu fi doar o 
expunere crudă) , se întrezăreşte o cauzal itate mai cuprinzătoare, acuzând 
s ituaţia socială sau mental itatea colectivă . Activarea unu i  subconştient morbid 
nu poate fi ruptă de un context uman unde frustrări le continue sunt resimţite acut 
ca o încălcare a normalităţ i i .  Deci a normelor de convieţu i re f i rească. 

Regizoarea Ema N icola a adus pe scenă tocmai imaginea dezolantă a unei 
u manităţi (totuşi ! )  " ieşite din ţâţâni" , care nu a putut rezista d if icu ltăţ i lor vieţi i  ş i  a 
fost d istrusă de condiţi i le  cot idiene, de amânarea perpetuă a fericiri i ,  a bucur i i lor 
m in ime,  ducând-o la deprimare ş i  exasperare, dar ş i  la reacţ i i  fără control ,  la 
acte h idoase, nebune. Se urmăreşte regizora l ,  d incolo de momentele crude, 
violente ale poveşti i ,  prăbuşi rea în t icăloşie şi nebunie a fi inţei umane, prea 
fragi lă pentru încercări le existenţe i .  Rezultă un spectacol de o cu rsivitate clară 
în contrast cu întunericul în care a lunecă personajele - un  spectacol al 
sentimentelor şi , în consecinţă, al relaţ i i lor umane nu atât compl icate, cât extrem 
de tensionate, exacerbate, scăpate raţ iun i i .  Şi nu este vorba doar de n işte 



personaje bolnave, ci de o lume bolnavă d in cauza frustrări lor şi intoleranţe i ,  
impl icit, de demitizarea unor spaţii de umanitate ce ne apăreau într-o aură de 
străveche poezie. 

O compoziţie de remarcabi lă vital itate scenică real izează loan('i Citta Baciu 
în rolu l  bătrânE3i ,!:!Jgrn_� Mag. Actriţa găseşte detal i i le necesare unei  caracterizări 
relevante în sensul cerut de dramă. Nu numai t icur i le şi ipohondria fac 
dezgustător personaju l ,  dar şi egoismul  minc iun i lor cu care caută să împiedice 
apropierea Jetelsa1e ,d� bărbatul dorit . Obosită, i rascibi lă,  cu antecedente 
ps ih iatr ice,C Maureen ,  � moasa of i l ită în aşteptare , a fost conv ingător 
interpretată ae-� Relaţia cu mama sa se consumă într-un şir 
de acţ iun i  potrivnice, batjocoritoare, enervate, de o violenţă f izică sporită, 
ajungând până la asasinat .  M intea i se tu lbură,  dori nţa este luată drept realitate , 
pentru care poate face orice, chiar să ucidă d in  nou.  Probabii ,J?�ta, bărbatul  
aşteptat de ea, este s ingurul  care îş i  păstrează omenia. ES�-'omul  normal,  
căru ia îi plac petreceri le cu dans şi băutu ră,  pe care--- împotr.i>la,sentimentelor ­
nenorocul îl îndepărtează definit iv de Mauree�. Lucian Pânzaru�flă uneori tonul 
potrivit (monologul scrisor i i  îi reuşeşte) ,  dar n u -şt tranziţif mai profunde care să 
asigure coeziune ro lu lu i . Ray, fratel�__§u._JucaLCl.LffiUJtă n�Wraillţe__Qe_ Aurel ii.L 
Bâtcă, este tânărul mesager binevoitor, cu o transformare bruscă, nebănuită, a 
comportamentu lu i  în f inal . 

Teatrul Dramatic "Fani Tardini" din Galaţi - Frumoasa din Leenane de Martin McDonagh; traducere 
de lstvan Lengyel. Regia artistică �i ilustraţia muzicală: Ema Nicola. Scenografia: Gheorghe Andreescu. 
Cu: Ioana Citta Baciu, Ana Maria Ciucanu, Lucian Pinzaru, Aureliu Bâtcă. 
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Alina MANG 

U n  nou Matei  V işn iec în  Capi ta lă .  La Teatru l  Foarte M i c .  U n  text 
ofertant pentru c reator i i  spectaco l u l u i :  Paparazzi sau Cronica unui răsărit 
de soare avortat. U n  poem despre i m i nenţa sfârş i tu l u i  l u m i i ,  dar  ma i  a les 
despre i nd iferenţa ce lor  care a r  trebu i să f ie pr im i i  i nteresaţi de soarta e i :  
n o i ,  oamen i i .  M a i  m u lte scene ,  aparent d isparate ş i  fără legătură ,  l e  
su rp r i nd  p e  cele 1 8  pe rsonaje î n  s ituaţi i cot id iene d iverse, c i udate,  î n  care 
acestea sunt  pr i nse parcă fără scăpare : u n  cerşetor, care trăieşte pe 
trotuar, dar nu  v rea să pr imească n i m ic ,  un orb,  ce stă la  te lev izor şi  
sch imbă cana le le ,  o barman iţă care nu v rea decât "să f ie lăsată d racu l u i  în 
pace", o vedeta care u m blă descu l ţă ,  o feme ie  care v rea să plece, dar  
casie ru l  n u  v inde b i l ete într-o gară p r i n  care nu  mai  c i rcu lă  t renu r i ,  un  
bărbat cu căl uş ,  o bătrân ă  năuc ită de l u mea în  care tră ieşte ş i  care speră 
să obţ ină răspunsu l  co rect de la  o buso lă ,  c r im ina l i  ş i  muz ic ien i  etc. E i  
sufe ră , se ag i tă ,  a leargă  g răb i ţ i ,  sunt  p reocupaţ i  de sub iecte m i nore ,  r�fuză 
să se ascul te ,  să-ş i  răspundă ,  să comun ice ş i  să pr ivească . . .  ceru l .  I nt r-o 
astfel de l u me ,  ş i  soare le  nu  mai v rea să răsară.  La toate aceste s i tuaţ i i  
abs u rde as istă n i şte paparazzi, martor i  ce  observă sch i m băr i le ,  fără să l e  
comenteze s a u  să se i m p l i ce.  Sunt  inte resaţi de i mp loz ia  solară d o a r  ca de 
o şt i re ce a r  putea face su b iectu l p r ime i  pag i n i  a z ia ru l u i  ş i  atât . S i n g u ru l  cu 
adevărat îngr i jorat de ceea ce se întâmplă  este, cu lmea,  u n  orb !  Dar n u  are 
aceleaşi  p reocupăr i  ca toţ i  ce i la l ţ i  şi comu n itatea nu  a re răbdare să audă ce 
spune sau să- i  vorbească. P recum naşterea ş i  v iaţa ,  moartea este ş i  ea o 
fata l itate. Dar ce contează? Che lneru l  cere să i se p lătească !  U n  text 
fasc inant  ce pune p robleme de loc fanteziste, cu imp l icaţ i i  poate ch ia r  ma i  
rea le  decât suntem no i  c i t i to r i i  sau  spectator i i  tentaţi să crede m ,  p recu m  
personaje le  r id icu l izate de Matei  V işn iec .  Var ianta spectacu lară de la  
Teatru l  Foarte M ic  încearcă să ia în d i scuţ ie aceşti  te rmen i  punând sub l u pă 
l umea în care t ră i m .  Scenograf ia funcţ iona lă a l r i ne i  So lomon c reează u n  
cadru de joc i nsp i rat c e  su portă c u  uşu r inţă sch i mbarea p lanur i lo r  s u b  
p ro iecţ ia  u n u i  c e r  înnorat ,  l i ps i t  de că ldura l u m i n i i  so lare.  Actor i i  int ră ,  îş i  
spun  rol u l  u neor i  conv ingător, a lteor i  ma i  put i n ,  apoi  ies pentru a apărea d i n  
n o u  î n  p ie lea a l tu i personaj . S ituaţ i i l e  s e  succed rap id ,  t i m p u l  t rece, textu l  
c u rge ş i  . . .  c e ?  Spectaco l u l u i  î i  l i pseşte forţa de a_ pu ncta momente le ,  pentru 
a t rezi ecou în conşt i i nţa ce lor  prezenţ i  în sa lă .  I nt reaga d iscuţ ie se poartă 
acolo, pe scenă ,  neavân d  p ute rea eco u l u i .  Am asistat la o montare ce 
constru ieşte cu atenţ ie o l u me în descompunere ,  dar care nu  are tăr ia să 
t ragă u n  semnal  de a larmă necesar. De v ină nu  sunt ,  s i g u r, Paparazzi! 

Teatrul Foarte Mic - Paparazzi sau Cron i<;:a unu i  răsărit  de soare avorta! de Matei Vişniec. Regia: 
Mihai  Lungeanu .  Scenografia: Irina Solomon. In distribuţie: Bogdan Talaşman, Petre Moraru, Eugen 
Cristian Motriuc,  Oana Albu, M i hai Dinvale, Coca Bloos, Avram Birău,  L i l iana Pană, Mari us M .  
Ionescu, R a d u  Zetu. Data premierei: 14  februarie 2004. 





16� TEATRUL� 

De mai bine de o lună, pr in broşuri le dedicate programulu i  cultural al 
Capitale i ,  precum şi prin numeroase afişe împrăştiate în Bucureşti se prezintă un 
proiect în derulare, găzduit de Studioul Toaca: 5 SPECTACOLE CU 5 ATITUD IN I .  
Ideea l e  aparţine studenţi lor d in  anul terminal a l  Secţiei Regie de  Teatru şi 
absolvenţi lor claselor de actorie, promoţia 2003, de la UNATC. Despre acest 
proiect am aflat de la real izatori i  săi , care au mărturisit că el s-a născut d in 
necesitatea de a oferi "unei noi generaţi i  de regizor i ,  actor i ,  scenografi ş i  coregrafi 
şansa de a continua experimentele începute pe scena Teatrului  «Casandra» ,  în 
stagiunea 2002-2003, într-un context în care să-şi păstreze l ibertatea de decizie 
şi posib i l itatea de a lucra în echipă". Ei s-au adunat la Toaca pentru a prezenta 
publ icu lu i ,  în perioada 1 apri l ie-20 iunie, 50 de reprezentaţii ale unor spectacole 
montate special pentru acest spaţiu sau preluate de la Teatrul "Casandra", ACT 
sau G reen Hours. 

Am întâln i t  acolo un g rup de t ineri art işt i entuziaşti ,  care cred în ceea ce 
fac, se luptă pentru idei le lor, pentru propr ia lor identitate, încearcă să se afi rme 
ca o generaţie şi învaţă împreună,  or ice ar fi, să nu se lase înv inş i .  O seară 
petrecută cu e i ,  pr iv ind ş i  ascultând povestea pe care o spun pr in i ntermed iu l  
personaje lor, nu poate fi decât tonif iantă. Poate de aceea au succes. Am văzut 
săl i  p l ine cu spectator i  de aproape aceeaşi vârstă cu a lor, semn că ceea ce se 



petrece la Toaca îi i nteresează, îi i ncită şi de aceea rev in .  În j u r  am privit ochi 
atenţ i ,  serioş i ,  am auzit râsete şi aplauze pute rnice. Se s imte căldura une i  
fam i l i i  care aşteaptă noi  membr i  cu braţele  deschise. Creator i i  spectacole lor 
sunt dest inş i ,  nonconformişt i ,  nu ezită să-şi pună în practică or ice idee şi să 
afi rme fără teamă: ăşt ia suntem!  Poţi f i de acord cu ei , sau nu ,  să-ţi p lacă sau 
nu ceea ce fac, dar nu  poţi să nu- i  accepţ i ,  să f i i  ind iferent ,  să nu-i adm i ri sau 
să nu le  apreciezi efortu l .  Au reuşit  să f ie o ech ipă. I ntr-o seară,  regizor i i  î i  
întâmpină pe cei ven iţ i  să vadă spectaco lu l ,  iar actor i i  joacă; în alta, î i poţi 
vedea vânzând b i lete, stând la pupitru l de l um in i ,  de sunet sau , pur ş i  s imp lu ,  
în  sa lă ,  încurajându-şi  colegi i  aflaţi pe scenă. Ce le c inc i  spectacole cupr i nse în  
proiect sunt  Blaubart. Spaima femeilor ( regia :  Alexandra Badea) , Stop de 
tempo! ( regia :  Gian ina Cărbunar iu)  - prezentate în numerele anterioare ale 
revistei noastre -, Şeherezada ( regia :  Adriana Zaharia) , Frankie e O. K. , Peggy 
e tată bună şi casa e mişto ( regia:  Robert Bălan) ş i  Tectonica norilor ( reg ia :  
Răsvana Cernat) , a căru i  premieră încă nu  a avut loc .  Toate au aceeaşi 
tematică, se bazează pe textele unor autori contemporan i  preocupaţi de soarta 
t i ne r i l o r  supuş i  tentaţ i i l o r  nocive a le  une i  l u m i  mu l t  p rea l i bert ine ş i  
dezorientate, care refuză să-i ma i  accepte, să-i integre�e. să-i susţină ,  să  le  
încu rajeze v isur i le cele ma i  s imple, dar  ş i  mai  frumoasAe .  I n  faţa lor, creator i i  au  
aceeaşi atitudine:  demascarea, acuzarea ş i  str igătu l .  I n  Şeherezada, un  tânăr 
care a cunoscut succesu l  dar  ş i  derizor iu l  existenţe i ,  d ragostea prieten i lor, dar 
şi ind iferenţa semeni lor, ajuns într-un scaun cu rot i le ,  în pragu l  d isperări i ,  îşi 
spune povestea seară de seară, precum Şeherezada, încercând astfel să 
supravieţuiască. E o putern ică luptă interioară căreia îi dă g las scenic V i rg i l  
Aioanei ,  într-un monolog ce istoriseşte momente de viaţă dure ,  uneori parcă 
prea dure ş i  incredib i le .  Jocul său te obl igă să-I urmăreşti ,  deşi d ramat ismul  nu 
tocmai temperat cu care trăieşte experienţa personaju lu i  său uneori oboseşte. 
O tăcere cu subînţe les, o pauză b ine punctată, pot face mai mu l t  decât 
gestur i le ş i  rep l ic i le rostite pe tonal ităţi înalte. Dar sunt sigu ră că pentru artişt i i  
de la Toaca fiecare seară de spectacol este o nouă lecţ ie ,  o altă bătăl ie  
câştigată în  înfruntarea cu capcanele meseriei .  Frankie e O. K. ,  Peggy e fată bună 
şi casa e mişto, doar că sunt cu toţi i  nefericiţi . Frankie, Peggy şi toate celelalte 
personaje, bune în esenţă, suferă pentru că nu îşi găsesc un rost pe măsura 
visuri lor lor. Unele au şi încetat să mai viseze, iar antu raju l  nu- i  ajută. Spectacolul  
e construit vi u ,  d inam ic, actori i se joacă, iar publicul este atras adesea în joc. Unul 
serios, de-a teatrul care amendează arătând celorlalţi o parte din real itatea pe 
care o trec de multe ori cu vederea. Cea a droguri lor, a înşelătoriei ,  a speranţelor 
frânte. Mij loacele media ne bombardează cu astfel de semnale. Poate că nu avem 
încotro şi trebuie să acceptăm această realitate, dar îi putem oferi şi o alternativă. 
Măcar la t�atru, prin spectacole care să uite violenţa în favoarea iubir i i  şi 
frumosulu i .  l nsă proiectul de la Toaca arată faptul că artişt i i  impl icaţi au instincte şi 
energ i i  care le spun că trebuie încă să lupte cu duşmanul cu propri i le-i arme, cu 
rău l  arătându- 1 ,  cu indiferenţa vârând degetele în ochi i  indiferenţi lor. 

Studioul Toaca - Şeherezada de Jonas Gardell. Traducerea: Carmen Vioreanu. Regia: Adriana 
Zaharia. Scenografia: lmelda Ma nu. Coregrafia: Elena Vasile. Muzica: Thomas Brându!ii. Cu: Virgil Aioanei. 
Data reprezentaţiei: 24 aprilie 2004. 

- Frankie e O.K. ,  Peggy e fată bună şi casa e mişto de Martin Cicvak. Traducerea !?i 
regia: Robert Bălan. Scenografia: Ana Iulia Popov. Cu: Mădălina Ghiţescu, Carmen Florescu, Cătălina 
Harabagiu, Ioana Calotă, Adrian Anghel, Mihai Marinescu, Marcel Ţop, Robert Bălan. Data reprezenta­
ţiei: 25 aprilie 2004. 
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1A. v�-""' �, vAN-. ' ' 
Binecunoscuta poveste a lu i  lvan Turbincă nu este numai un pri lej de 

incursiune în lumea fantastică şi plină de peripeţi i  a lui Creangă, ci şi un moment 
de meditaţie asupra condiţiei implacabi l  f inite a omulu i .  Premiera teatru lu i  
plo ieştean "Toma Caragi u" - Peripeţiile bravului soldat /van Turbincă - aduce în 
scenă celebru l basm, însă în maniera postmodernistă cu i nserţ i i  existenţial iste în 
textul semnat de Radu Macrin ic i .  O nouă abordare ce respectă f irul naraţi un i i  lu i  
Creangă, văzută din perspectiva eroului  principal - lvan - pus în permanenţă să 
aleagă între bine şi rău ,  între rai şi iad, un parcurs in iţiatic ce-l va conduce în cele 
din urmă spre veşnicie. Căci f inalul spectacolu lu i ,  spre deosebire de varianta 
clasică, se centrează asupra conci l ier i i  un iversale reprezentată scenic printr-o 
horă în care îngeri i şi d racii fac cunoştinţă, îşi dau mâna şi pornesc alătu ri de lvan 
un dans al nemur ir i i .  Nu este un joc al ielelor, nici al îngeri lor, ci un ritual celest cu 
semn ificaţii ce trec di ncolo de viaţă, de moarte, de fi n it de inf init Este momentul 
apoteotic al fer ic ir i i  continue şi integrări i  în sferele cele mai înalte. Textul lu i  
Macrinici este de o sensibi l i tate copleşitoare; deşi constru it pe partitura veselă a 
basmulu i  clasic, el întâmpină şi se confruntă cu probleme existenţiale de fond, ce 
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macină nu numai sufletu l spectatorulu i  de rând, dar şi pe cel al mari lor 
personal ităţ i .  Să nu u ităm cuvintele lui Eugene lonesco, cum că suntem cu toţii 
egali În faţa morţii. Finalul optimist al lu i  Macrinici induce acea stare de bine, de 
speranţă, combinată cu sentimentul de nel in işte şi îndoială cu reverberaţii 
profunde în sufletu l fiecărei individual ităţi în parte. 

Regia lu i  Lucian Sabados constru ieşte progresiv şi coerent acest edificiu 
spectacular cu final fericit. El  îşi conduce personajele spre o evoluţie fi rească, cu 
umor şi savoare. Supus cerinţelor lui Dumnezeu şi Sfântul Petre, lvan nu-şi 
acceptă condiţia de muritor. De aceea, când va fi pus faţă în faţă cu moartea, el  o 
păcăleşte şi scapă de ea. lvan este un personaj tragicomic, având în vedere 
sfârşitul fericit al spectacolu lu i .  I nterpretarea lu i  Adrian Ancuţa în rolu l  t itular este 
complexă, deosebit de sol icitantă ş i ,  în acelaşi t imp, fi rească datorită faptulu i  că 
personajul trece cu uşuri nţă şi talent de la registrul comic la cel tragic şi invers. 
Evoluţia lu i  M ihai Calotă marchează o prezenţă scen ică ce nu poate fi ignorată, 
care dă naştere unui  Agh iuţă pl in de energie şi teribi l  de prostănac, actorul 
dovedindu-se o inspirată achiziţie recentă pentru teatrul ploieştean .  De remarcat 
este şi I l ie Gâlea, care creează un Sfânt Petru pl in de umor şi farmec, deseori 
prins în turbinca lui lvan şi care râvneşte cu invidie omenească la această minune 
a lu i  Dumnezeu. Nu în u lt imul rând, muzica originală a lu i  N icu Al ifantis şi 
scenografia lu i  Ovidiu Pascal sporesc atmosfera fabuloasă a acestui spectacol 
care poate fi rezumat pr in :  natu raleţe, umor, talent actoricesc şi poezie scenică. O 
reuşită a regizorului Sabados, care, pe textul impresionant al lu i  Radu Macrinici , a 
reuşit să ofere publ icului ploieştean o fabulă de succes într-un spectacol notabil în 
seria premierelor existente pe afişul acestui sfârşit de stagiune. 

Teatrul "Toma Caragiu", Ploieşti - Peripeţiile bravului soldat lvan Turbincă de Radu Macrinici. Regia: 
Lucian Sabados; muzica: N icu Alifantis; scenografia: Ovidiu Pascal. Cu: Adrian Ancuţa, Andrei Vasluianu, 
Marian Despina, Ilie Gâlea, Mihai Calotă, Alexandru Pandele, Lizica Sterea, Ioana Roşu, Nelu Neagoe, 
Carmen Bogdan, Mihaela Rus, Cătălina Radu, Mihai Androne, Paul Nicolae, Cătălin Rădulescu, Narcis 
Stoica, Sebastian Nicolae, Nicolae Nicolaescu. Data premierei: 14 mai 2004. 

Cel mai cunoscut text al lu i  Jean Genet, Cameristele, a fost readus pe 
scenele bucureştene de către Eusebiu Ştefănescu , în cadrul Noctu rnelor Teatru lu i  
Nottara. Textu l ,  extrem de ofertant pentru creaţia actoricească ş i ,  deopotrivă, reg i ­
zorală, încă reprezintă o provocare la adresa creatori lor, ş i ,  cu atât mai  mult ,  pen­
tru absolvenţi i de actorie ai Un iversităţ i i  Hyperion . 

Dacă demersul regizoral pare bine susţinut, coerent şi justificat, în sch imb, 
partituri le actoriceşti sunt incomplete, lăsându-se mai mult în seama cuvântu lu i  ş i  
neglijând, parţia l ,  elemente ce ţin de expresivitatea pauzei psihologice, de 
elocvenţa tăcer i i .  Atenţia se concentrează îndeosebi asupra ansamblu lu i ,  lăsând 
la o parte grija pentru detal iu ,  în care gestul ,  atitudinea, comportamentul specific 
dau p lasticitate şi f ineţe montări i .  Cele două cameriste, interpretate de Daniela 
Moldovan ş i  Diana Giubernea, îşi construiesc rolul în contrapunct cu cel al 
Doamnei ,  întruch ipată de Ruxandra S i reteanu. Este motivul pentru care specta­
torul asistă la o reprezentaţie unde acţ iunea se desfăşoară între doi poli d iametral i  
opuşi :  aroganţa Doamnei şi supunerea celor două subrete. Varianta regizorală 
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propusă de Eusebiu Ştefănescu accentuează această dezvoltare a acţiun i i  pe 
două planuri ,  ceea ce micşorează spaţiul dedicat construcţiei în interior, a moti­
vaţi i lor ce conduc la trădare, ură, şi, în cele din u rmă, crimă. Dacă, prestaţia acto­
ri lor trădează un anume t ip de superficial itate, inconsistenţă în privinţa abordări i 
scenice, imaginea de ansamblu a spectacolului este încununată şi de scenografia 
l u i  Pu iu  lo rdănescu , care domină imaginea scenică pr in prezenţa "dublu l u i" su­
gerat de ogl indă, care, pe parcurs ,  devine un element-cheie. Ea este poarta ce 
separă imaginea reală de cea distorsionată, ea reflectă eleganţa doamnei şi 
servi l ismu l_fetelor, este vălu l  dintre real itate şi vis, dintre tăcere şi u rlet, d intre viaţă 
şi moarte. In ciuda unor deficienţe de ord in  tehnic, prezenţa Ruxandrei Si reteanu 
sporeşte valoarea estetică a spectacolu lu i ,  prin fi rescul interpretări i sale şi prin 
expresivitatea gestual ităţi i .  Cameristele - un spectacol al t inerei generaţii de 
actori , în care atenţia creatori lor se îndreaptă cu precădere asupra imagin i i  de 
ansamblu ,  şi mai puţin către detal i i ,  uneori atât de necesare în plan estetic. 

Teatrul NoHara - Cameristele de Jean Genet. Regia: Eusebiu Ştefănescu. Scenografia: Puiu 
lordănescu. Muzica: Bogdan Constantin. Coregrafia: Antonel Oprescu. Cu: Ruxandra Sireteanu, Daniela 
Moldovan, Diana Giubernea, Antonel Oprescu. Data reprezentaţiei: 3 mai 2004. 

Prin specificul său de teatru de animaţie, Compania "Libelu la", îşi propune să 
se impl ice cât mai mult în viaţa comunităţii bucureştene. Dând dovadă de o dinamică 
demnă de invidiat, teatrul şi-a propus derularea unui proiect "Zâna ce Bună" - de 
mare responsabil itate ş i ,  în acelaşi timp, foarte îndrăzneţ, al cărui scop este de a 
aduce un zâmbet copi i lor grav bolnavi .  "Hoţi i de zâmbete", cum s-au autointitulat 
actori i trupei ,  au pornit din ianuarie într-un maraton de câte patru spectacole pe 
săptâmână, t imp de patru lun i ,  derulând întâlniri cu copi i i  de la secţi i le de ortopedie, 
oncologie şi terapie recuperatorie din cadrul Spitalului Budimex. 

Acest proiect de drama-terapie este strucurat pe patru module, în care 
interacţiunea d intre copi l  şi actor este principalu l  factor de inters. O poveste În dar 
este o parte a acestui program în care actorii costumaţi în ţinuta de spectacol 
merg în saloane şi spun poveşti copi i lor. La rându l  lor, cei mici se transformă în 
povestitor i ,  comunicând, astfe l ,  şi cu cei lalţi copi i  d in preaj mă. Transpunerea în 
poveste, identificarea cu personajele, sunt procese destul de accesibile datorită 
păpuşi lor mânuite la vedere. Fiecare copil poate atinge, chiar mânui personajele 
din poveste, şi , uneori , se identifică cu destinul lor. Finalu l ,  obl igatoriu pozitiv, oferă 
o speranţă de bine acelora suferinzi de o boală incurabilă. 

Sosesc clovnii este un alt segment al proiectu lu i  în care actori i ,  cu costume 
de clovni ,  desfăşoară un program de enterteinment prin modelarea de figurine din 
baloane: câin i ,  pisici , şoareci ,  lebede, in im i ,  coifuri ,  biciclete, pantere, u rsuleţi , 
săbi i ,  urechi de Mickey Mouse, iepur i ,  cămi le ,  caracatiţe. Cu ajutorul acestor 
f igurine (care vor rămâne ca jucării şi după plecarea clovni lor) ,  copi i i  stabi lesc o 
relaţie de comunicare atât cu clovni i  cât şi cu personalul medical ş i ,  evident, cu 
ceilalţ i copi i .  De remarcat este faptul că personajele-clovni sunt real izate pe ideea 
de "feel ing clown", având o imagine caldă; faţa nu este machiată grotesc ca la 
clovnul de c irc,  pentru că scopul urmărit nu este acela de a-şi demonstra 
capacităţi le, ci de a real iza o relaţie apropiată, lud ică între copi i .  
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Partea intitulată Azi, vine teatrul la mine este realizată cu ajutorul unui 
castelet, unde păpuşari i desfăşoară un minispectacol de marionete, conceput 
special, astfel încât el să poată fi văzut de către toti copii aflaţi în salon. Fiind un 
castelet pe corp, actorul se aşează pe marginea patu lu i  şi susţine scene din 
spectacol aproape de copi lu l  bolnav. Pentru pacienţii nedeplasabil i  se creează 
sentimentu l că, deşi simt că nu pot coborî d in pat pentru a se juca, vine joaca la 
e i .  Scenariul de bază se modifică la faţa locu lu i ,  în funcţie de cee_a ce copi i i  îşi 
doresc să se întâmple cu personajele cuprinse în povesti re. In plus, m ici i  
spectatori au posibi l itatea de a participa efectiv la desfăşurarea reprezentaţiei ,  
bazată, în principal , pe interactivitate. 

Ult imul modul ,  Soseşte Zâna cea bună se sprij ină pe relaţia de comunicare 
dintre copi lu l  bolnav şi "Zâna cea bună" care, însoţită de spiriduşul său , ascultă 
temerile, gândurile, speranţele fiecărui pacient în parte. De cele mai multe ori , copi i i  
îş i  exprimă dorinţa de a se însănătoşi ,  de a merg� la şcoală, de a se juca în aer l iber 
sau vorbesc despre dorul de famil ie şi prieten i .  In mica lor confesiune, cei mici se 
descarcă emoţional, îşi povestesc năzbâtii le, fără teama de a fi pedepsiţi , ci doar cu 
gândul că au un al iat de nădejde - zâna, iar spiriduşul le va împlini dorinţele. 

Tot acest proces de comunicare la nivel emoţional ,  comportamental , fizic se 
realizează prin intermediu l  jocului ,  într-o atmosferă destinsă şi veselă. Este de 
salutat in iţ iativa trupei de la "Libelu la", care, prin actori i ei, adevăraţi "hoţi de 
zâmbete", reuşesc să aducă lumina speranţei în sufletele unor copii aflaţi în 
mediu l  auster al salonu lu i  de spital , unde, nu se ştie, de la un moment la altu l ,  
dacă ma i  prind răsăritul soarelu i  de  a doua z i .  
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Corina HERGHELEGIU 

Festiva lu l  Comedie i  Româneşti  care se află deja la a 2-a ed i ţ ie 
dovedeşte cu pri sosi nţă peren itatea ş i  d ivers itatea genu l u i .  O ser ie de 
spectacole  aparţ inând atât teatre lor  din Bucu reşti cât ş i  celor din ţară au fost 
montate după autori precum I . L . Carag ia le ,  V ictor Efti m i u ,  M iha i l  Sebast ian ,  
Eugen Ionescu ,  D u m itru So lomon,  Valent in  N ico lau ,  L ia Bugnar, M i m i  
Brănescu ,  Tudor Aaron l stodor, ş .a  

Trebuie să remarcăm că autor i i  d ramatici a i  genu lu i  respectiv sunt 
reprezentanţi ai d iverselor generaţi i ,  de aici şi varietatea de percepţie a real ităţ i i .  

Spectacolu l  Ultima haltă În paradis în montarea Teatru lu i  de Nord d in  Satu 
Mare este real izat după piesa omonimă de Valentin N icolau , exponent al 
generaţiei de m ij loc a d ramaturgiei româneşti actuale, pe care criticul N icolae 
Manolescu , în postfaţă la Dacă aş fi un Înger, îl caracterizează: "Valentin N icolau 
este incontestabi l  un dramaturg care ştie cum se face o piesă, stăpân pe repl ici ,  
f iresc în l imbaj ş i ,  nu în ult imul rând, p l in de idei de teatru . Toate piesele lu i  pot fi 
puse în scenă. Sunt gândite pentru scenă.  Mâna regizoru lu i  n-are de retuşat decât 
mărunţişuri". E demn de remarcat faptul că în piesa lu i  Valentin Nicolau l ipseşte cu 
desăvârş i re l imbaju l  vu lgar, fapt mai puţ in obişnuit în spectru l actual al 
dramaturgiei  noastre. Desigur  că autori i  dramatici îşi j ustifică vulgaritatea 



TEATRLIL� 1/S 

l imbaju lu i  d in  piesele lor prin prezenţa lu i  în cotidian, dar să nu u ităm că arta este 
menită să exprime real itatea şi să reflecteze asupra ei şi nu doar să o copieze pur 
şi s implu .  

P iesa lu i  Valentin N icolau îţi oferă o gamă largă de interpretări . Personajele 
par complexe şi în acelaşi timp, uşor, de perceput. Toată acţiunea piesei se 
desfăşoară într-o cameră de spital .  Mitică (Radu Botar) , grav bolnav, îşi trăieşte 
ult imei le c l ipe din tumultuoasa şi aventuroasa lu i  viaţă de răsfăţat al femei lor, iar 
Ionel (Ciprian Vultur) abia la început de cale, după o sinucidere ratată din dragoste 
pentru M im i ,  îl întâlneşte pe Mit ică, personaj care- i  deschide orizontu ri 
necunoscute. Un început şi un sfârşit. Un răsărit şi un apus. Tragedie şi comedie. 
Toate aceste stări sunt trăite cu maximă intensitate şi un grăunte de umor de către 
cei doi actori. Ambele personaje încearcă până la disperare să se identifice în 
raport cu momentul pe care-I trăiesc: unul (Mitică) ducând "povara iubir i lor în 
spate", nerenunţând,  nici chiar în ult imele c l ipe ale vieţi i ,  la acest imperativ 
sentimental , visul lu i  f i ind să moară în braţele unei femei frumoase; celălalt (Iane� 
cu drama lu i  de a iubi o s ingură femeie şi de a nu fi iubit. "Cine va duce mai 
departe povara de a iubi?" - se întreabă Mitică. Această dulce şi amară povară! 
Pentru că, de ce nu,  şi iubirea poate fi o cruce pe care i-e dat omului  să o ducă în 
spate. 

Chiar dacă anumite momente par trenante, justificate însă de conţinutul 
dramatic, spectacolu l  nu pierde din dinamism, elementul de spectaculozitate f i ind 
cel care-i asigură impactul asupra publicu lu i .  

La pr ima vedere,  scenografia pare greoaie,  însă o dată cu declanşarea 
acţ i un i i ,  mob i l itatea e lemente lor  de decor dev ine  evidentă ,  făcându- le  
funcţ ionale .  

Atât regizorul Andrei M ihalache, actorii Radu Botar, Ciprian Vultur, Paula 
Ch i ri lă ,  Daria Moisuc, Ortansa Codreanu ,  Adriana Vaida, Carmen Frăţ i lă,  
scenograful Alexandru Radu cât ş i  coregrafa Gabriela Tănase au reuşit să 
realizeze un spectacol antrenant, marcat de momente comice asupra cărora 
planează, în acelaşi t imp, umbra tristeţi i  ce ne lasă un gust du lce-amar şi ne face 
să reflectăm asupra egoului  nostru. 

T� H� � "0� k � 17/tM" 
1 1 1 

U n u l  d in t re teatrele care s-au înf i i nţat imed iat după revo luţ ia  d i n  1 989 
a fost Teatru l "Masca",  teatru de "gest ,  pantom imă ş i  expresie corporal?" 
care ş i -a descoper i t  în "spectaco l u l  de stradă" un  mod de expr imare .  I n  
cartea s a  Maidane cu teatru M i ha i  Mă la i mare spun e :  "0 trupă ca a Teatru l u i  
« Masca » ,  înf i i nţată d intr-un  gest de revo ltă faţă de tot ceea c e  este 
« morta l»  în teatru l  convenţ ion a l ,  ş i -a  găsit  după une le  ezită ri , în spectaco lu l  
de stradă ,  o foarte posib i l ă  so luţ ie  la  întrebări le legate de mot ivaţ ia  jocu l u i  
actoru l u i ,  de condi ţ ia  însăş i  a actoru l u i ,  de actu l  de receptare ş i  part ic ipare 
efect ivă la  spectaco l ,  as im i lat  de către no i  u n u i  eve n i ment socia l  cu caracter 
i n it iat ic . "  ' Încă de la înf i i n ţa rea sa (24 m a i  1 990) ,  Teatru l  "Masca" îşi  caută st i l u l  
ş i  i den titatea .  Adevăru l este c ă ,  încercând să străbată un  d rum nebătătorit 



până la  e i ,  acto r i i  teatru l u i  sau , ma i  b ine  z is  d i rectoru l ,  acto ru l  ş i  regizorul  
M i hai  Mă la imare a încercat să găsească ş i  să rea l i zeze d iverse proiecte 
cu l tu ra le care să v ină în întâmp inarea unor  păt u ri soc ia le  mai puţ in  
răsfăţate de teatru până acu m .  

Unul  d intre aceste proiecte este ş i  "Oraşu l  d e  sub oraş". C a  majoritatea 
proiectelor şi spectacolelor sale şi acesta din u rmă se adresează diverselor 
categorii sociale. Timp de un an de zile, actorii Teatrului  "Masca" ş i-au propus ca 
zi le le de sâmbătă şi dumin ică să le transforme într-o sărbătoare pentru cei care 
vin şi pleacă, pentru cei grăbiţi şi pentru cei mai puţin grăbiţ i ,  pentru cei cu 
posib i l ităţi materiale cât şi pentru cei săraci care n-au pus niciodată piciorul într-o 
sală de teatru. Aproape două ore, în staţi i le de metrou d in  Bucureşti puteţi vedea 
spectacole de teatru, expoziţi i ,  concerte. Un repertoriu ales d intr-un program variat 
al Teatru lu i  ("Parada C lovn i lor" ,  "Actori i" ,  "Prostia omenească", "Cabaret 
European" ,  "Concert de promenadă", "La români", "Şi a venit îngeru l .  . .  " ş .a . )  vă 
aduce voie-bună. 

Trenu r i le  v in  şi p leacă, spectato r i i  rămân însă cu r ioşi  să vadă momente 
de c lovnerie ,  jong ler ie ,  acrobaţ ie ,  muzică ş i  dans .  U n u l  d in t re cele mai  
emoţ ionante momente d in  spectacol este pantom ima "Vârste l e  omu lu i " .  
E abso l ut fasc inant să vezi evo luţ ia  une i  f i i nţe umane de la  n aştere ş i  până 
la  bătrâneţe:  te naşti , c reşt i ,  te îndrăgosteşt i ,  îmbătrâneşt i .  Momentu l  poate 
f i  com parat cu o f loare care încearcă să-şi facă loc ca să iasă de sub 
pământ ,  apo i  încet,  încet se în t inde ,  creşte sub  raze le  l u m inoase a le  
soare l u i ,  înf lo reşte ş i  . . .  se scutură.  

Actor i i  teat ru l u i  pun foarte m u ltă pas i une  în  tot  ceea ce fac .  Nu or ic ine 
poate să facă "sa l tur i  mortale" ,  să meargă pe "p ic ioroange" ,  să cânte l a  un  
i nst rument muz ica l .  Acest l ucru  îţi reuşeşte după o re ş i  ore de muncă ,  de  
antrenament .  

M e ri tă a fi menţ ionaţă însă ,  a ic i  t re i  actor i  care se dedică t rup ş i  suf let 
acestu i  gen de teatru , s i ngu ri i  care au rămas pe "bar icadă" d e  la  înf i i nţarea 
teatru l u i  până astăzi :  Sor in  D incu lescu , Ana-Mar ia Pâslaru , M i oara l f r im .  
Actor i  ce ş i -au sacr if icat o bună parte d in  viaţă ş i  d in  sănătate pent ru  pub l ic  
ş i  teat ru , acto r i  cu o cred inţă nestrămutată în  idealu ri l e  ş i  v i su ri le  l o r  de a 
face l u mea ma i  bună pr in  jocu l  l o r. 

La sfârşitu l unei reprezentaţ i i ,  Ana-Maria mi-a spus că o emoţionează până 
la lacrim i  copi i i  străzii şi oameni i  săraci ,  care în viaţa lor n-au văzut un spectacol 
de teatru, că are o satisfacţie imensă dacă în acea zi a reuşit să alunge tristeţea 
de pe chipuri le lor şi să le aducă o clipă de bucurie. Atunci înseamnă că munca ei 
n-a fost în zadar. 

Şi ca să înţe legeţ i  mai  b ine  în ce constă p ro iectu l  "Oraşul  de sub o raş" 
vo i cita de pe un  f lu turaş care m i -a  fost dat la  i ntrarea în m etrou : " Intri . . .  
Cobori scările. Eşti p e  peron . . .  te ui,ti la ceas . . .  mai a i  de aşteptat Între 2 şi 
9 minute. Stai, pur şi simp�u stai. . .  uitându-te pe pereţi, la cum sunt 
Îmbrăcaţi ceilalţi . . .  la nimic. Intre 2-9 minute STA I! Dar cum ar fi dacă . . .  
Într-o zi, În binecunoscuta staţie de metrou . . .  ar juca un grup de actori . . .  ar 
cânta nişte instrumentişti . . .  ar  fi o expoziţie . . .  A tunci . . .  cele 2-9 minute de 
aşteptare s-ar putea transforma Într-o Întâlnire cu A RTA .  Este chiar ceea ce 
Îţi propunem noi!" 

E un vis frumos . . .  
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Cristina NICU TUDOR 

Act. Teatru l ACT. Cobor treptele-spirală. Perdele grele se dau la o parte. Uşi 
secrete se deschid .Atmosferă încinsă. Păşesc într-un spaţiu al pierzaniei .  Forţa 
decibel i lor: "Nu ştiu ce vreţi voi în noaptea asta, dar eu vreau demenţă, vreau să 
dărâm pereţ i i .  Vreau să mă ocup de sufl�tele voastre păcătoase . . .  " 

Acesta e protestul generaţiei 2004. 1ţ i zici că e în regulă, atâta t imp cât t ineri i  
nu încetează să-şi pună întrebări despre lumea în care trăiesc. Şi o fac (arată) 
într-un spectacol frust, nonconformist care spune totul despre l ipsa comunicări i ,  
degradare umană, ratare, violenţă, sex, manipulare, drogur i .  

Natural born fuckers este stigătul unei generaţii care are ceva de spus. Care 
rupe tăcerea. Arată cu degetu l .  Acuzator. O generaţie care d ispreţuieşte 
societatea în care trăieşte poate părea cin ică celor mai vârstn ici ,  mai cu seamă 
când alege ca pretext pentru un manifest teatral scriitura lucidă, de impact a 
dramaturgulu i  american Eric Bogosian. Propunerea aparţine tânăru lu i  regizor 
Marcel Ţop, sprij in it de scenografu l Daniel Voinea, şi de coregrafia lu i  Carmen 
Coţofană. 

Textu l denunţător al lui Bogosian a reuşit, în regia şi interpretarea actorului 
Florin P iersic j r. ,  să se bucure de aprecierea criticii ş i  să obţină distincţi i ,  printre 
care premiul pentru cel mai bun actor-Gala UN ITER. Dar pe scena teatrului ACT, 
miza nu mai e aceeaşi .  Spectacolul e modest, cu destule incoerenţe la nivel 
regizoral ( legături neinspirate între scene, repetarea obsesivă a fragmentelor 
muzicale ce întrerup nejustificat naraţ iunea, absenţa unei idei de ansamblu) .  

Totuşi , spectacolu l  reuşeşte să aibă forţă. Efectu l  v ine d in  impl icare.Actorii îşi 
asumă strigătul generaţiei d in  care fac parte ş i  vor să acopere cu el lumea 
dementă în care trăiesc. Personaje muti late sufleteşte vin la rampă să-şi spună 
povestea: "Trăim într-o hazna. Trăim într-o cioacă omenească. Trăim într-o ghenă 
urât mi rositoare.Trăim într-un mare W.C .  un iversa l ,  catastrofa l ,  nuclear, 
omenesc . . .  " 

Avem toate t ipurile umane: rockerul apatic ce consumă şi se lasă consumat 
(Toma Dănilă ) ,  supradotatul sexual ,  cinic dar fermecător (Răzvan Oprea) , 
imbeci lu l  cu l imbaj argotic şi râs fioros (Adrian Anghel) ,  băiatul  de cartier, gesturi 
specifice-vorbă scrâşn ită (Gabriel Căl inescu) ,  d rogatul nefericit (Rolando 
Matsangos) ,  naivul căutator în gunoaie (Doru Bem), curva senzuală (Mădăl ina 
Ghiţescu) , m izantropul (Alexandru Nedelcu) - care a fost atât de veridic în 
interpretare, încât a "semănat" confuzie în rândul spectatorilor,un i i  d intre e i ,  u itând 
de convenţia teatrală, s-au angajat cu acesta într-o d ispută verbală destul de 
agresivă, - un cerşetor (Virg i l  Aioanei) un antipatic mecanic de tren (Radu 
lacoban) ,  un muzician ratat (Marcel Ţop) . 

Natural born fuckers e un manifest. Din nefericire, nu poţi să opui unei lumi  
violente decât o variantă mai  bună, o imagine răstu rnată, în acest caz, nu are 
efectu l  scontat şi, atunci ,  ceea ce ar trebui să fie o" trezire la realitate", se 
transformă periculos într-o pledoarie pentru droguri ş i  cruzime. 

Urc treptele-spirală .. Nu mă regăsesc în spi ritul generaţiei 2004. 



Luminita VARTOLOMEI ' OPE� 
De ce-ar monta Văduva veselă, astăzi ,  un teatru de operă dintr-un oraş unde 

există ş i  un teatru consacrat operetei? 
Din consideraţie pentru această piesă fundamentală a genu lu i  şi faţă de 

autorul ei? Dar atunci , fi resc era să mai aştepte o stagiune, căci în 2005 se 
împl inesc 1 35 de ani de la naşterea lu i  Franz Lehar (la Komarom, în 30 apri l ie 
1 870) şi un veac de la prem iera capodoperei sale absolute - eveniment petrecut 
la 28 decembrie 1 905 , la Theater an der Wien. (Oricum, e destul de trist, pentru 
compozitorul pe care Puccini  se pare că îl considera demn să termine Turandot, 
faptul că cea mai aplaudată pagină din spectacolu l  actual cu opereta sa este una 
scrisă de. . .  Offenbach : french-can-can-ul din Orfeu În Infern, inclus aici în 
"programul artistic" al cabaretu lu i  parizian "Maxim".) 

Din dorinţa de a oferi spectatori lor bucureşteni şansa de a u rmări o 
interpretare muzicală superioară aceleia pe care o poate realiza, cu vocile şi 
instrumentele de care dispune, teatrul special izat în operetă? Dar atunci ,  f iresc era 
ca orchestra să fie astfel cal ibrată şi .  . .  temperată,  încât să nu strivească n ici 
spumoasa broderie a partituri i instrumentale (unde un sprinţar galop vienez 
ajunge să sune precum "Cavalcada Walkyri i lor" lui Wagner!) şi nici glasuri le (astfel 
încât splendidele f i laje ale Roxanei Briban devin inaudibi le, iar - spre a răzbate cât 
de cât pr in masivul zid sonor ridicat din fosă - finalul cvintetului d in  actu l 11 se 
preface într-un concurs de acute, asemănător celu i  d in celebrul f i lm fel l in ian E la 
nave va, cu singura deosebire că intrecerea d intre cântăreţi se produce aici nu în 
succesiune, ci în simultaneitate, sub bagheta d i rijoru lu i  Cornel Trăilescu) .  

Din orgol iu l  de a dovedi că posedă o soprană (aceeaşi Roxana Briban) cu o 
înfăţişare superbă şi o mobil itate scenică de invidiat, interpretă ideală pentru 
tânăra şi frumoasa "văduvă veselă"? Dar atunci , f i resc era să-i poată găsi acesteia 
un partener nu numai de acelaşi calibru , ci şi d in aceeaşi generaţie, chiar dacă, la 
vârsta de 62 de an i ,  admirabi lu l  Florin Diaconescu (pe bună dreptate întâmpinat 
cu aplauze la intrarea în scenă!)  îi depăşeşte, ca interpretare muzicală şi 
actoricească, pe tineri i tenori ai teatru lu i .  

D in  ambiţia de a demonstra că poate acoperi credib i l  roluri le de comedie ale 
operetei? Dar atunci , f i resc era să lucreze mai insistent cu cântăreţi i  rostirea 
prozei - în care, dacă nu se împiedică de-a d reptul din când în când, cei mai mulţi 
d intre solişti sunt de un amatorism dezolant. ( Fericitele excepţii se numesc 
Adriana Alexandru şi Horia Sandu, iar acei spectatori care şi-i amintesc în 
formidabilele lor creaţi i  tragice din Oedip - Meropa şi respectiv Tiresias - mai că 
nu-şi pot �rede ochilor şi u rechi lor, u rmărindu-i acum în roluri le comice Sylviane şi 
Kromow! In general ,  însă, spectacolu l  suferă de o totală l ipsă de haz, nici măcar 
singurul actor veritabil - Dumitru Rucăreanu - neputându-şi valorifica talentu l ,  din 
pricina sărăciei luci i  a rolu lu i  (Njegus) pe care a fost invitat să-I interpreteze. 
Incomparabil mai multe şi mai consistente hohote de râs stârneşte tenorul Florin 
Diaconescu, pr in jocul său firesc ş i  pl in de har, în cânt ca şi în proză. Promit să-i 
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calce curând pe urme soprana Simonida Luţescu - fermecătoare Valencienne, 
cochetând fără mi lă cu partenerul ei , tenorul Călin Brătescu - candid Camil le,  
alergând după o himeră . . .  măritată. )  

De ce-ar mai putea monta Văduva veselă, astăzi, Opera Naţională din Bucureşti? 
D in nevoia de a construi un spectacol în care luxul şi bunul gust să-şi dea 

mâna, în tiparele fixate de tradiţia operetei vieneze? Atunci , într-adevăr, cooptarea 
în echipa creatorilor a regizoru lu i  de teatru dramatic Mircea Cornişteanu a fost la 
fel de fericită, prin  rigoarea conservatoare a concepţiei sale, ca şi alegerea 
scenografei Viorica Petrovici - autoarea unor somptuoase decoruri , rafinate 
cromatic pe spectrele de nuanţe ale câte unei culori (gri , roşu , negru) ,  astfel încât 
stârnesc aplauze la deschiderea cort inei ,  şi a unor remarcabi le rochi i şi pălării (în 
sti lu l  epoci i ,  însă de o inepuizabi lă fantezie) - sau a coregrafulu i  Mihai Babuşka 
(entuziasmant mai ales în dansul chelneri lor de la "Maxim") .  

Sau poate din nădej­
dea că, prin intermediu l  
operetei ,  va putea atrage 
către spectacolele de ope­
ră un public mai larg decât 
acela de care beneficiază 
în prezent? Vreau să sper 
d in toată in ima că o ase­
menea speranţă se va îm­
p l in i ,  deşi experienţa ante­
rioară, cu Liliacul lui Johann 
Strauss, n-a prea dat 
rezultate în acest sens. 

Ce să-i faci :  nu e uşor 
să concurezi la suta de 
metri gardur i ,  atunci când 
eşti campionu l  probei de 
maraton . . .  

Opera Naţională din Bucure�ti. 
Văduva veselă de Franz Lehar. 
libretul: Victor Leon şi Leo Stein 
(după piesa Ataşatul de amba­
sadă, a lui Henri Meilhac). Regia: 
Mircea Cornişteanu. Scenografia: 
Viorica Petrovici. Coregrafia: Mi­
hai Babuşka. Conducerea muzica­
lă: Cornel Trăilescu. Maestru de 
cor: Stelian Olariu. Distribuţia: 
Roxana Briban (Hanna), Florin 
Diaconescu (Danilo), Simonida 
Luţescu (Valencienne), Mihnea 
Lamatic (Zeta), Călin Brătescu 
(Camille), Adriana Alexandru (Syl­
viane), Horia Sandu (Kromow), Ion 
Dimieru (Cascada), Gabriel Căţe 
(St. Brioche), Florin Simionca 
(Bogdanowitsch), Cristina Eremia 
(Oiga), Paul Basacopol (Prits­
chitsch), Dumitru Rucăreanu (Nje­
gus), Lucian Cioroianu (Patronul 
de la "Maxim"). Data premierei: 
2 mai 2004. 
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Mândri de obârşia craioveană, Alexandru Firescu şi Constantin Gheorghiu şi-au 
asumat riscul alcătuiri i  unei aşa-zise hărţi "în spaţiu şi timp", o geografie şi o istorie 
"care să acopere cu podoabele sufleteşti vârstele Craiovei" şi au dat la iveală o carte 
de 336 de pagini cu titlul tandru Craiova, mon amour (Editura Scrisul Românesc, 
Craiova, 2003) . Au scris despre "această cetate emblematică", precizează dânşi i ,  "cu 
harul l iteraturii dar şi al notaţiei di recte", Emil Gârleanu, Eugen Constant, Felix Aderca, 
I l ie Purcaru, l larie Hinoveanu, Florea Firan, Petre Gigea, Tiberiu l l iescu, "dar mai puţin 
cu pana sau arcuşul bălai al unei memorialistici sau destăinuiri orfice tandre, afec­
tuoase". Prin cercetări de bibl iotecă şi arhivă, dar mai ales prin cunoaştere nemijlocită 
- copilăria, adolescenţa şi maturitatea autorilor a fost marcată de evenimentele, 
atmosfera şi oamenii urbei -, ei cată să pătrundă "tainele tregutului .  . .  care trebuie 
evocat şi preţuit cu o dreaptă măsură a duratei şi a judecăţii". In trei mari segmente 
�uprind, aşadar, "Proeminenţe" (istorice, politice şi spirituale), "Siluete din trecut" şi 
" lncrustări în rama amintiri lor'' cu figuri pitoreşti "dintr-o caldă sau «trăsnită» boemă". 

Un caleidoscop de figuri, peisaje şi întâmplări care reînsufleţesc, cu har şi 
duioşie, o Craiovă de altădată, pe care n-am cunoscut-o noi, dar ne-o fac apropiată 
şi dragă prin căldura cu care o evocă. Ducându-ne pe străzile ei vechi , unde-I întâlnim 
pe Gogea Mitu, "colos sadea [ . . .  ] însoţit de o impresionantă suită, coborând de la 
poştă spre vechiul stadion, în spatele căruia se află circul" pentru demonstraţi i le sale 
de forţă din arenă; pe "omul-spectacol", elegant, masiv, gata să pună "la pământ", pe 
oricine cu o singură replică, profesorul Ion Popescu-Maciste; pe "Corso-urile" 
Craiovei ,  străzi adiacente Căii Uniri i ,  cu magazine, hoteluri , berări i ,  "o cofetărie a lui 
Cacaliceanu" lângă Minerva, un restaurant vienez, bragagerii şi simigeri i ,  bănci, cu 
ambianţă "cuminte şi civil izată" care ispitea "pe oricine să facă o pl imbare zi lnică, 
întremătoare"; prin parcul Romanescu, "ocrotit de turci l i l iputani ,  călari pe ponei ,  care 
nu îngăduiau n imănui să se atingă de un fir de iarbă" (de unde turci, azi) .  Ne desfată 
cu mititei delicioşi, hamburgheri şi "efluvii de muzică lăutărească fără prihană, curat 
românească" într-o micuţă şi cochetă grădină de vară a lui " lovan", ne invită la unul 
din cinematografele ("Select'', "Rio") , care au adus întâi în oraş trupe improvizate de 
revistă, să distreze publicul în pauza dintre fi lme, la teatrul de revistă al comunităţii 
evreieşti conduse de viitorul compozitor Alexandru Mandy, cu o "superbă creolă" 
vedetă, ne ademenesc cu "fetiţele du lci" de la şantan, "animatoare" care - atenţie -
se aşezau la masa clientului ,  comandau băuturi scumpe, dar "coniacul" lor era, prin 
înţelegere cu patronul, ceai colorat, şi împărţeau cu el diferenţa de preţ . . .  

Dar câte personalităţi celebre, "proeminenţe" ale locului ,  se  perindă prin acest 
tablou însufleţit cu nostalgica minuţie! De la primul Mitropolit al Olteniei instalat în 
1 939, I PSS. Nifon Criveanu, susţinător al înfrăţiri i  cu ierarhi de dincolo de Prut şi 
Nistru, ocrotitor al refugiaţi lor basarabeni şi bucovineni în anii vitregi de după 1 944, la 
"olteanul care a cucerit Hollywoodul", Jean Negulescu, regizorul cu peste o sută de 
fi lme în 40 de ani ,  profesorul Ion Zamfirescu , "homo universalis", AI .Cerna Rădulescu, 
"polivalent om al scrisului şi al culturii noastre", i lustra famil ie de boieri Mihai l ,  care au 
ridicat celebrul palat din centru, "edificiu fără egal, rival direct al celor mai impozante 
construcţii de acest fel din Europa", "muzicianul complet" Ion Vasilescu, familia 



Bobescu, Eugen Ionescu cu articolele sale de licean despre Arghezi, Blaga, Urmuz, 
o rectificare onorantă privind memoria fostului di rector Adolf de Herz, întâlnirea cu 
trubadurul Ionel Băjescu-Oardă, "poate cel mai fecund compozitor de romanţe". Şi, 
cu o îndreptăţită emoţie, fiica grădinarului Ioan Coandă Tănase, măiastra cântecului 
românesc Maria Tănase, "doamna de rouă" cum a numit-o tânărul Firescu la prima 
întâlnire şi s-a ales cu epitetul "juvete" - "Eşti grozav, juvete . . .  Eşti poet, domnule . . .  " 
(şi chiar e ! ) .  Supranumită şi "doamna nerozilor" pentru multele glume făcute în viaţă, 
juvetele de-atunci îi reproduce cu o lacrimă şi mărturia de la o ultimă întâlnire - "0 să 
mai fac una, ultima. Mă duc în rouă, poate cânt şi pe acolo!". La a 1 4-a ediţie a 
Festivalului cântecului popular românesc "Maria Tănase", trubadurul de astăzi Tudor 
Gheorghe a nemurit-o, cât doina, în rime de evlavie: "Dar noi, aici, oltenii, suntem 
moşi/ Care am tăiat buricile la mulţi/ Ce-au Învăţat, prin ochii noştri scoşi/ Să uite c-am 
plecat la drum desculţi./ Ajută-i Doamne, drumu-i nesfârşit,/ Cărările-s tentante, că-s 
frumoase/ Şi spune-le că doina n-a murit/ Cum n-a murit/ Maria lui Tănase!". 

N-am apucat să urc bine trei trepte de la intrarea TNB în seara Galei UN ITER, 
că m i-a ieşit înainte domnul Alexandru Firescu de la Craiova, cu o sacoşă în mână. 
"Staţi să vă dau o carte", zice şi scoate câteva volume, pe rând, din sacoşă, 
căutându-1 pe cel cu dedicaţie pregătită. "Alta?", mă mir eu, că abia cu două luni în 
urmă îmi dăruise la Craiova o biografie romanţată, cu oameni şi întâmplări pitoreşti 
din trecutul urbei (Craiova, mon amow) . Domnul Firescu surâde sfielnic, spune ceva 
de al 31 -lea volum publ icat (sper să nu greşesc numărul) şi ţine să se scuze că a 
săvârşit o impietate împrumutând titlu l  unui reportaj al meu de odinioară, pentru 
subtit lu: "Faţa nevăzută a scenei". Cartea are titlu l  Lumini din culise şi ,  într-adevăr, 
subtit lul pomenit, dar acela nu l-am născocit eu, l-am preluat, plutea în aer, fi ind 
vorba de oamen i  ai scenei care nu se văd niciodată pe scenă, ei contribuie d in 
cul ise, în anonimat uni i ,  la desfăşurarea unui spectacol .  Dar uite că onestitatea 
extremă a autorilor - Alexandru Fi rescu şi Constantin Gheorghiu - îi determină să 
precizeze, de la primele rânduri ,  că nu sunt "deloc originali" cu acest subtit lu, pe care 
1-a dat "cu deceni i  în urmă, susţinătoru l unei rubrici şocante şi emoţionale, Stan Vlad" 
şi - poftim - "inefabi lu l  Titei Paraschivescu , în pagini le revistei de excepţională 
durată şi consecvenţă «Teatrul "". Ce atâta caz pentru un subtit lu? Şi adjectivul 
" inefabil" pe care mi-I atribuie, mă înduioşează, dar mă trimite iute la dicţionar: 
" inexprimabil". Cum adică, inexprimabi l  eu? 

Pe bună dreptate, cei doi autori au fost încununaţi la Gala UN ITER cu Premiul 
pentru întreaga activitate, atribuit de senatul uniuni i .  l -am nominal izat noi odată, la o 
gală anterioară, la premiul critici i ,  dar n-a fost să fie, că o secţiune specială de istorie 
şi teatrologie nu e. Ne-am bucurat acum pentru distincţia binemeritată şi cred că 
mulţi d intre cei prezenţi în sală şi din faţa televizoarelor au fost impresionaţi de 
apariţia celor doi , unul cu spatele curbat de aplecarea de deceni i  peste cărţi şi 
manuscrise, celălalt drept, cu părul negru la 77 de ani (împliniţ i  la 1 O mai - La Mulţi 
ani, domnule Gheorghiu ! ) ,  în baston. Doi cărtu rari de nobilă vocaţie, din spiţa rară a 
celor dăruiţi (încă) încrustării în pagini  pentru etern itate a lumini lor de spirit aprinse 
de artişti prin creaţia lor, în trecut şi prezent. Pentru care au alcătuit un d icţionar de 
actori craioveni (cu cifra fiarei ,  "666"!) în 1 993, o primă ediţie a Istoriei Teatrului 
Naţional din Craiova, în colaborare cu alţi autori , în 1 978, şi a doua, împreună, 



în 2000, monografii ale unor personalităţi (Manu Nedeianu, Iancu Constantinescu, 
Traian Demetrescu, lulienii, Vasile Cosma) , colaborări la o Istorie a Craiovei şi alta a 
Dolju lu i .  lată că, şi în privinţa asta, Craiova-i "fruncea", nu Banatul (unde trudeşte, 
stingheră şi vitregită de context, Mariana Voicu) , urmată la un pas de consecvenţă 
memorial istică de Oradea, prin contribuţi i le competente ale unui spiriduş pasionat ca 
El isabeta Pop şi ale subti lu lu i  cronicar Dumitru Chiri lă. 

Prezentată ca "file de arhivă istorică şi sentimentală", Lumini din culise e redactată 
sub formă de dicţionar şi cuprinde aproape trei sute de nume - directori, regizori, 
scenografi ,  compozitori, secretari şi referenţi literari, directori de producţie, maeştri de 
lumini. In "Addenda" sunt pomeniţi mulţi anonimi ,  "ucenici vrăjitori, făurari de miracole 
scenice - din lemn şi cartoane, din marochinării şi manufacturi, din culori şi sunete, din 
surâsuri şi respectuoasă ţinută faţă de spectatori" - şefi de producţie, regizori tehnici, 
sufleuri, sonorizatori, tâmplari, croitori, maşinişti, recuziteri, peruchieri, cabiniere, 
contabi l i ,  organizatori de spectacole, plasatoare, şoferi . . .  o armată de împătimiţi ai 
teatrului care, poate, în altă parte ar fi câştigat mai bine pentru prestaţia lor, dar "i-au 
încântat lumina scenei, praful culiselor, tot ce este capabil să le dea o aură aparte" şi au 
rămas aici, într-un colectiv "armonios, solidar şi temerar în toate". 

N-am pomenit nici un nume, pentru că orice selecţie ar fi impus o lungă listă, dar 
se cuvine să menţionez extensia referiri lor la personalităţi care au dat avânt 
nemaiîntâlnit teatrului ,  în ţară şi în lume, cu lauri pe toate meridianele, ca di rectorul Emil 
Boroghină, regizorii Vlad Mugur, Tompa Gabor şi Silviu Purcărete (căruia i se alcătuieşte 
o veritabilă schiţă monografică, pe care înşişi autorii ar trebui s-o definitiveze cândva) . 
Cu un ghimpe în suflet pentru primul nume din dicţionar, Alexandrescu Dan, imobi lizat 
la pat de mai mulţi ani, dăm şi de personaje din "luminile scenei", actori care clipesc cu 
mândrie la semenii lor nevăzuţi şi le-au dat din licărul ochilor semne de recunoştinţă. 
Aşa cum ar trebui să dea măcar toţi cei de-acum autorilor generoşi ai cărţii (Editura 
AIUS, Craiova, 2003). 

Constantin PAlU 

Cartea de teatru ocupă un foarte modest teritoriu în aria noutăţilor editoriale; 
motive şi justificări există, dar nu suplinesc paguba. Orice nou tit lu, temeinic, în 
respectiva zonă se cuvine, credem, salutat cu preţuire. Este şi cazul volumului semnat 
de Natalia Dănăilă - Magia lumii de spectacol (măşti, păpuşi, actori, marionete), apărut 
la Editura Junimea, laşi , 2003; o carte despre "jocul de-a lumea". 

Avizat şi temeinic om de teatru, îndeplinind, succesiv, îndeletnicirile de secretar 
literar, publicist, regizor artistic, director de teatru, profesor universitar la discipline proprii 
artei animaţiei, Natalia Dănăilă abordează, în această carte, specificitatea fenomenului 
"din interiorul său", privilegiu datorat nu doar afinităţilor - importante, desigur -, ci, mai 
ales, dobândit prin perseverenta şi competenta dovedite într-un timp cât o viaţă de om. 
Ne este propus un studiu riguros şi sistematic, urmărind, logic, istoricul spectacolului de 
animaţie, transformarea "jocului magic" într-o formă definită a "jocului artistic", strâns 
împletit cu trebuinta şi cu posibil ităţile de comunicare într-un limbaj articulat propriu, 
comunicare stabilită între paravanul păpuşarului şi asistenţă, mereu alta şi mereu 



dinamică. Întreaga pledoarie, dezvoltată în carte, conduce către adevărul că, în acest 
gen d� teatru, conceptul de sincretism este la el acasă mai mult decât în oricare alt loc. 

In prima sa jumătate, după o rapidă referire la opinii ale unor autorităţi în materie, 
privind locul, şi rolul artei în viata colectivităţii omeneşti, cartea, despre care vorbim, 
produce incursiuni exacte în antropologia artei de animaţie; capitolele, esenţial 
concentrate, referitoare la mască şi la spiritul ludic (socotit "condiţia artei animaţiei") îşi 
au, credem noi, locul într-o viitoare, şi necesară, antologie a domeniului .  Este urmărit, 
într-o amplă abordare, drumul parcurs - prin timp, prin locuri şi prin civilizaţii - de 
păpuşă şi de marionetă; India, Extremul Orient, Egiptul, Grecia, spiritual itatea latină, 
apoi Evul Mediu şi Renaşterea furnizează informaţii ,  riguros selectate, dar si analize "la 
obiect" ale rolului pe care personaje-reper, inclusiv din arealul nostru păpuşăresc, I-au 
îndeplinit în perpetuarea genului . Incursiunea numită stăruie, fi resc, în finalul ei, asupra 
punţii de legătură dintre tradiţia si modernitatea fenomenului .  

Odată parcurs tronsonul istorica-teoretic, a doua jumătate a cărţii este rezervată 
artei păpuşăreşti propriu-zise, producând trimiteri aplicate la tipuri de păpuşi şi la 
realizarea lor în laboratorul de creaţie al teatrului ,  la textul dramatic specific, la spaţiul de 
joc şi la complicata chestiune a receptării spectacolului de animaţie; totul ,  întregit de 
evocarea unor maeştri ai scenei mici şi a unor spectacole edificatoare găzduite de 
Teatrul Luceafărul din laşi , instituţie de a cărei existenţă Natalia Dănăilă a fost nu doar 
strâns legată, timp de aproape o jumătate de veac şi în diverse forme, dar pe care a şi 
vegheat-o cu devoţiune. Să amintim doar faptul că edificiul actual al teatrului de animaţie 
ieşean, considerat unanim a fi , la noi, cel mai apropiat de condiţia ideală, a fost visat, a 
fost argumentat, apoi a fost acceptat ca proiect şi clădit în cele din urmă datorită 
tenacităţii acestei adepte îndârjite a ideii de teatru prezent în viaţa cetăţii . 

Autoarea nu s-a grăbit în a-şi face publice cunoştinţele şi convingerile proprii 
privitoare la arta animaţiei, deşi pregătirea, experienţa şi izbânzile înscrise în 
"legitimaţia" profesionalităţii sale ar fi îndreptăţit gestul cu multă vreme în urmă. După 
aproape trei decenii de lucru în teatrul celor mici, după un deceniu şi jumătate de 
profesoral la Universitatea de Arte "George Enescu" din laşi , de unde a lansat în lumea 
miraculoasă a animaţiei zece promoţii de actori-mânuitori, a socotit că poate susţine un 
doctorat în materie şi că e cazul să aşeze şi în pagină tipărită câte ceva din ce a aflat -
citind, privind, judecând şi, mai ales, făcând. Cartea Nataliei Dănăilă, Magia lumii de 
spectacol, devine astfel un argument şi o mărturie puse cu generozitate la dispoziţia 
celor cu adevărat interesaţi să ştie ce va să zică "jocul de-a lumea". 

Ion CAZABAN 

Editurile noastre nu ne-au dat ocazia, până acum, să citim şi să recenzăm două 
cărţi de scenografie apărute cam în acelaşi timp. Şi încă de acelaşi autor! Editurile 
ieşene "Junimea" şi "Cronica" au permis de curând un astfel de eveniment, lansând 
Teoria scenografiei şi Arta scenografi/ar români - autor: Ion Truică, el însuşi un bine 
cunoscut scenograf, realizator de fi lme de animaţie, profesor universitar. Sunt, evident, 
două cărţi născute din pasiunea sa pentru drumul artjstic pe care-I practică şi, totodată, 
îl împărtăşeşte de la catedră, de un lung şir de ani .  In plus, Ion Truică este unul dintre 
puţini i care, cu o tenacitate exemplară, a contribuit la cunoaşterea şi preţuirea 



1'J4- TEAT�LIL� 

înaintaşilor şi colegilor săi. El este iniţiatorul generos al unor seri memorabile (la 
UNITER) şi expoziţii dedicate scenografilor noştri, ca Alexandru Brătăşanu, Vladimir 
Popov, Mihai Tofan, Dan Jitianu. Un act cultural demn de toată stima, care ar putea trezi 
şi alte iniţiative, oricând de folos pentru menţinerea unui anumit nivel de exigenţă 
profesională în practica scenică. 

Volumul de Teoria scenografiei este cel care, pornind de la o îndelungată activi­
tate didactică, îşi propune să precizeze "principii , orientări şi direcţii de abordare a 
spaţiului scenografic", cu trimiteri la numeroase reuşite teatrale de la noi sau din alte 
părţi . Oricât de "tehnice" şi specializate ar putea fi paginile acestui volum, el are 
cal itatea de a reţine interesul nu numai unor studenţi (pentru care este un îndrumar 
esenţial ) ,  dar şi acelor cititori care vor să-şi clarifice proprii le impresii de spectacol. 
Ceea ce aflăm despre varietatea spaţii lor de joc şi modalităţilor de reprezentare ne 
pregăteşte, fără îndoială, să înţelegem mai bine ce doresc astăzi regizorul şi 
scenograful când ne plasează în cele mai diferite relaţii de comunicare cu actul teatral. 
Vom privi altfel ceea ce ni se arată pe scenă, dacă vom asimila cele ce citim despre 
formele dominante (verticale, orizontale, oblice) , despre funcţional itatea şi simbolica lor 
sau ale deschiderilor din decor (uşi, ferestre). La sfârşitul lecturii , vom şti mai precis, ce 
se urmăreşte prin mişcarea actori lor la un nivel sau altul ,  pe rampe sau pe scări, sau 
cum s-o raportăm la obiectele ce-i înconjoară. Vom şti câte ceva despre diferitele faze 
de elaborare a decorului , de la documentarea din multiple surse, trecând apoi prin 
schiţa de ideie, machetă, planuri tehnice, până la finisarea decorului pe scenă. 
Problemele discutate în carte sunt numeroase, sistematizata cât mai favorabil 
introducerii studenţilor în profesia aleasă. Am parcurs cu o atenţie specială capitolele 
care se ocupă de sonoritatea decorului şi a costumelor, de duritatea şi moliciunea 
elementelor de decor - în consonanţă cu preocupările mele actuale. Sumarul este 
cuprinzător, dar de o l impede conciziune în expunerea principalelor obiective pentru 
viitorul scenograf, ca şi pentru formarea unui spectator avizat. 

Al doilea volum îl completează pe primul: sunt cărţi complementare, care trebuie 
citite împreună, ele alcătuind, după dorinţa autorului ,  "un material de studiu şi de 
meditaţie". Dacă primul volum, cel teoretic, este unul preponderent didactic, ordonat de 
experienţa anilor de profesorat - celălat, relevă ochiul competent al autorului în faţa 
spectacolelor, şi ele "material de studiu", desprins din cele văzute în zeci de stagiuni. 
Mai exact, din decorurile a peste treizeci de scenografi, prezentaţi în ordine alfabetică. 
Subtitluri le ne îndeamnă să reţinem ceea ce-l defineşte artistic pe fiecare, desigur din 
punctul de vedere al practicianului . Particularităţile subliniate de Ion Truică sunt, 
totodată, calităţi indispensabile creaţiei scenografice. Poate nu oricine îşi poate 
desfăşura activitatea în atâtea direcţii ca Paul Bortnovski, dar important este "dialogul 
spi ritual al formelor" pe care scenograful nu trebuie să-I ignoreze. "Haloul singular'' pe 
care îl aduce un decor - dincolo de documentarea prealabi lă - nu este numai o însuşire 
a iluziei scenografice obţinute de Puiu Antemir, ci una preţioasă oricând. Cartea cu 
scenografi a lui Ion Truică nu este doar una care ne aminteşte creaţii exemplare. Citind, 
în ordine alfabetică, despre Boruzescu sau Brătăşanu, Buhagiar sau Ştefania Cenean, 
Tody Constantinescu sau Toni Gheorghiu, Vittorio Holtier sau Dan Jitianu, Mihai 
Mădescu, Dan Nemţeanu, Ion Popescu-Udrişte sau Mihai Tofan ,  despre cei pe care 
i-am menţionat sau nu, ne dăm seama nu numai de calităţile lor distinctive, dar, la un 
loc, de calităţile scenografiei româneşti contemporane. Printre acestea, ar fi: fantezie 
axată pe o idee, metaforă, poezie, cultură şi rigoare stilistică, atmosferă, sugestivitate, 
capacitate de vizualizare, funcţionalitate, caracterizare expresivă a costumului, 
colaborare cu interpreţii . . .  

De mult n-am citit două cărţi atât de profesional scrise şi colegial utile, respirând 
o sinceră admiraţie pentru gândurile şi succesele altora! 



Andreea DUMITRU NE-A Vt2t1A1 

"Să nu vorbeşti n icicând de un popor întreg!", exclama, la un moment dat, Max 
Frisch în Jurnalul său. lată, însă, că e de ajuns să întâlnim un singur dramaturg elveţian 
inteligent şi sociabi l ,  pentru a vorbi degajaţi despre teatrul din Ţara cantoanelor. Trebuie 
precizat faptul că Lukas Bărfuss aparţine culturii elveţiene de expresie germană, 
asemeni predecesorilor Max Frisch şi Friedrich Durrenmatt, sau contemporanilor săi, Urs 
Widmer şi Thomas Hurlimann. El se înscrie într-o zonă restrânsă, deşi foarte activă, a 
unei mici culturi, printre acele voci care critică tăios imaginea ţării lor prospere, idil ice şi 
respectabile. 

Fundaţiile Pro Helvetia din Zurich şi Bucureşti au înlesnit descinderea lui Lukas 
Bărfuss în România. Autorul era destul de bine cunoscut aici datorită criticului Victor 
Scoradeţ, care i-a tradus piesele Dragoste, În patru tablouri (citită la ultima ediţie a 
Festivalului de Teatru Scurt de la Oradea) şi Nevrozele sexuale ale părinţilor noştri (care 
a stârnit polemici aprinse, în regia lui Radu Afrim). După ce a vizionat, extrem de încântat, 
spectacolul Teatrului "Toma Caragiu" din Ploieşti, "cel mai bun tânăr autor al anului 2002" 
din spaţiul germanofon, desemnat astfel de revista "Theater heute", s-a întâlnit, în 
compania lui Lucian Sabados, cu jurnalişti, critici , dramaturgi, regizori, membri ai grupului 
dramAcum. 

După ce s-a lansat ca prozator, Lukas Bărfuss este, la 33 de ani, un profesionist al 
scrisului pentru scenă: primeşte comenzi de piese din partea Teatrului din Bochum sau 
a Teatrului Thalia din Hamburg (are în lucru, acum, un text intitulat Autobuzu�. 
colaborează cu alte scene ca dramaturg (înţelegând, prin aceasta, un soi de secretar 
l iterar), şi este implicat în activitatea grupului său de teatru independent 400asa. 
Experienţa şi opiniile deloc conformiste, formulate şi la Teatrul Act, pe 1 6  martie, fac din 
Lukas Bărfuss un model de luciditate pentru cei care încă mai cred că paradisul produce 
doar feerii. 

"În paradis nu există istorie", susţine autorul, completând: elveţienilor nu le place să­
şi amintească propriul trecut dupl icitar. Scandalurile privind sponzorizarea, de către 
puternica reţea bancară, a celui de-al treilea Reich sau a apartheid-ului sunt destul de 
recente. Pentru ca problemele să poată fi înfruntate public, e necesară, probabil ,  chiar 
dispariţia fizică a martorilor ororii. Bărfuss consideră miturile naţionale, cum ar fi cel al 
neutral ităţii ,  handicapuri majore: refuzul angajării de o parte sau alta nu maschează decât 
absenta unei identităti clare. 

Să înoţi împotriva curentului ,  să critici regimul bunăstării devine, în Elveţia, un mod 
de legitimare artistică. Creatorii şi:au asumat riscul de a bruia paradisul. Anarhiştii nu 
primesc bani pentru proiectele lor. In această situaţie s-a aflat, la început, şi grupul teatral 
400asa, susţinut de textele originale ori scandaloase ale lui Lukas Bărfuss (Medeei. 214 
descrieri de imagine şi Moartea lui Maienberg). Mesaje puternice, şocante, ambalate 
ieftin, la vedere, fără trucuri şi i luzii , dar cu inventivitate, iată o politică de esenţă 
brechtiană. Acum, când au succes şi subvenţi i ,  îşi pot plăti actorii, dar se văd obligaţi să 
se reinventeze, să sondeze mereu mai adânc. Şi, în continuare, refuză decorurile 
costisitoare: "tot ce se află pe scenă trebuie folosit'. 



"Teatrul este cea mai pol itică dintre arte", mai spune Lukas Bărfuss. Rolul 
dramaturgului constă în a ridica probleme incomode fără a fi moralizator sau didactic, ci 
amuzant şi sarcastic. Autorul descrie realitatea aşa cum este ea, nu aşa cum ar trebui să 
fie, asigurându-şi, astfel, independenţa. El ţinteşte în inima ideologiilor, chiar şi a celor mai 
subtil exersate (vezi mitul occidental al dreptului la liberul arbitru). 

Teatrul nu răspunde la întrebarea "de ce", ci doar "cum". El nu indică soluţiile, ci 
deschide ochii asupra perspectivei. Piesa Nevrozele sexuale . . .  urmează acelaşi traseu: 
incizează rana pentru a depista infecţia generalizată. Nu întâmplător, personajele piesei 
nu poartă nume, ele joacă roluri-model la nivelul famil iei sau al societăţii (Mama, Tatăl, 
Medicul, Şeful). Există, însă, şi o altă explicaţie ce ţine de cultura în care se exprimă 
Bărfuss: "când scrii ca autor german, încerci să fii mai bun decât Goethe, nu reacţionezi 
pur şi simplu la o întâmplare personală". Dramaturgul recunoaşte că tema Nevrozelor 
sexuale . . .  nu era, iniţial, qecât "un morman de rahat'. Dora vrea totul ,  însă eşuează din 
cauza contextului social. In  asta constă "frumuseţea" personajului său. 

Obişnuiţi să privim cu jind peisajul cultural germanofon (cu cele 1 40 de teatre 
subvenţionate ale sale, printre care şi trupe independente), uităm că paradisul acesta 
poate fi înşelător, un "malaxor" al inventivităţi i .  Lukas Bărfuss nu-şi face iluzii. Dimpotrivă, 
încearcă, prin piesele lui ,  prin obstacolele pe care le ridică, să facă să "scârţîie" această 
maşinărie bine unsă, obişnuită cu viaţa uşoară. Ca dramaturg al Teatrului din_ Bochum, 
se consideră un ins "antipatic", al cărui rost este să strice confortul repetiţii lor. In  creaţiile 
sale, ignoră punctuaţia, pentru a anihila reacţiile stereotipe ale regiei sau ale actori lor. 
Textul trebuie să semene cu sârma acrobatului de circ, pentru că însuşi sensul teatrului 
este de a pune în pericol fiinţa (personajului, a actorului , a spectatorului). Fericirea nu 
este o stare productivă din punct de vedere teatral. I nteresanţi sunt doar cei care 
"eşuează eroic". _ Lukas Bărfuss e conştient că scrie pentru prezent, în relaţie cu scena, cu actori i .  
I ntr-un spaţiu cultural în care se nasc o puzderie de texte noi, însă prea puţine au viaţă 
lungă, biciul lui "astăzi" e nemilos: Heiner MOIIer e tot mai rar jucat în Germania de la 
moartea sa, DOrrenmatt şi Frisch par daţi uitării. "Morţii nu-şi mai pot face publicitate", 
conchide amar dramaturgul. Libertatea are preţul ei în paradis. 
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Spectaco lu l  cu Hamlet, de Wi l l iam Shakespeare, pus în scenă de Trevor 
N u n n  - reg izor cu o înde lungată carieră teatra lă - la Old Vie ,  este centrul 
unor aprinse discuţ i i  în presa londoneză. Montarea lu i  N u n n ,  aflat la a doua 
confruntare cu Hamlet, pr ima datând de acum 30 de an i ,  actual izează textu l ,  
aducându- 1  î n  contemporaneitatea imediată (actor i i  sunt  foarte t iner i ,  poartă 
grunge,  Gertrude ţ ine la s i l uetă ş i  face f itness) , ş i  transferă matr i ţa f i loso­
f ică-ps ihana l it ică într-una de i ntr igă de fam i l ie .  Nu mai avem de-a face cu u n  
pr inţ  tu lburat d e  obsesia adevăru l u i ,  a răzbunări i ,  ş i  d e  probleme morale ,  c i  
c u  u n  puşt i  căru ia  i s-a fu rat i ub i rea mamei .  

Născut în 1 940,  Trevo r N u n n  este unu l  d in t re copi i i -m i nune a i  teat ru­
lu i  br i tan ic .  D intr-o fam i l i e  modestă,  care nu a avut n i c i  o legătură cu l u ­
mea dramat ică , N u n n  a ajuns  să f i e  ce l  ma i  tânăr d i rector a rt ist ic a l  
Royal Shakespeare Company în 1 968,  unde rămâne t imp  de 1 8  a n i ,  este 
i n i ţ iato ru l  înf i i nţă r i i  une i  noi săl i  a l u i  RSC (The Swan) ,  pentru care a re­
g izat spectaco l u l  de desch i d e re .  P ărăs i n d  R S C ,  se ded ică  f i l m u l u i  
(ecran izează A douăsprezece noapte ş i  Neguţătorul din Veneţia), precum ş i  
musicalului ş i  opere i ,  în reg ist rând succes după succes cu p rem ie re le  l u i  
Andrew Lloyd Weber. D i n  1 996 ,  este d i rector a rt ist ic l a  Teatru l N aţ iona l  a l  
Mar i i  Br i tan i i .  

În centru l controversatu lu i  Hamlet se află i nte rpretu l  pr inc ipa l ,  tânăru l  
actor Ben Wh ishaw. Sarah Sands,  de la "Da i ly  Te legraph" ,  î l descrie ca f i ind 
"şocant de tânăr. De o frumuseţe la  l im ita d i form u l u i .  I ngrozitor de s lab, cu 
braţe d isproporţ ionat de l ung i ,  o faţă pal idă, scu lptura lă  ş i  păru l negru ,  
dezordonat.  Poartă o căc iu l i tă de lână .  Este un  băietandru dezor ientat, de o 
sens ib i l itate acută, care îşi i ubeşte - ş i  este trădat de - propria mamă.  Orice 
refer i nţă a text u l u i  la ideea d e  bărbat este îm povărată de v io lenţa 
sent imente lor. "  M ichael B i l l i ngton ("The G uardian")  este ş i  e l  impresionat de 
curaj u l  reg izoru lu i  de a- 1  d istri bu i  pe Whitshaw în ro l u l  t i tu lar :  "Cu obraj i i  săi 
scobiţ i ,  s i l ueta fus i formă ş i  o nervozi tate de ros ungh i i le ,  Wh itshaw este un 
personaj îndu ioşător. Când s imu lează nebunia ,  m i-a amint it de un  M r. Bean 
danez, man iacal ş i  grăbit .  Sunt câteva momente, cum ar f i cel în care Ham let 
îi spune reg ine i  că la vîrsta e i  « f ierb inţeala t inereţ i i  d in sânge s-a domol it » ,  
când Wh itshaw aminteşte d e  l i psa de scrupu le a l u i  Ham let .  Dar ceea ce 
l i pseşte în interpretarea sa este i ron ia ,  reflexiv itatea ş i  m i n ima senzaţ ie că e 
un  potenţ ia l  adversar, d in  punct de vedere f iz ic ,  pentru C laud ius ;  înţelegi de 
cel  î l calcă pe nervi pe rege ,  dar ideea că acest student s lăbănog ar putea 
răzbuna moartea tatăl u i  său ,  este absolut r id icolă." Postu ra f iz ică a lu i  Hamlet 
este d iscutată ş i  de Rhoda Koen ing  de la "The I n dependent :  "Traversând 
adus de umeri curtea, în cămaşă neagră ş i  pantaloni-bu r lan , cu o căc iu lă  



tr icotată trasă pe frunte, târâie un  scau n într-o parte a scene i  ş i ,  cu spate le  
la pub l ic ,  se ia în braţe ş i  îş i  mângâ ie cu degete osoase tars u l .  Acesta nu este 
Hamletu l  comp lot ist inte l igent sau răzbunător înd răzneţ.  C i ,  acest Hamlet 
deş i rat, foarte vu l nerab i l ,  cu ha ine le într-o dezord ine  organ izată, de e lev de 
şcoală part iculară, este întruparea idei i ,  pe cât de comună, pe atât de fa lsă,  
că pr inţu l  e s lab ş i  nehotărât, că e nebun sau s imu lează nebu n ia . "  

Pentru pub l icu l  br itan is; ,  tr im iteri le  la  p ropr ia fam i l ia regală sunt  i ntegrate 
în modern izarea textu l u i :  " I na inte de Wh itshaw, Hamlet e ra un pr inţ Char les,  
adesea agasant pr in d iscursu l  său despre datorie ş i  responsab i l i tate regală" ,  
cont inuă Sands, "Trevor N u n n  a transformat piesa într-un text despre un băiat 
care îşi p ie rde mama.  Conexiunea regală rămâne în p icioare, trebu ie doar să 
te gândeşti la pr inţu l  Wi l l iam , ş i  nu  la Charles.  Gertrude,  ch iar, interpretată 
de l mogen Stubbs, apare in i ţ ia l  îmbrăcată într-o vers iune a costumu lu i  de 
logodnă a l u i  Lady Oi  ş i  zâmbeşte t imid în t imp ce izbucnesc f/ash- u ri le  
fotograf i lor. Rosencrantz ş i  Gu l idenstern a rată ca prieten i i  pr inţu l u i  Harry: 
muscu loş i ,  spălăciţ i  ş i  cu msecade." 

O reg ină-mamă,  Stubbs, pe care Koen ing o consideră îndeajuns de 
tânără ca să o joace pe Ofe l ia ,  iar  Sarah Sands o descr ie ca pe o 
"yummy-m!:Jm my, sport ivă, înconju rată de cumpărături pu rtând s ig la  case lor  
de modă. l ş i  i ubeşte fi u l ,  dar  ş i  I -ar  dor i  mai  puţ in  c iudat ş i  mai  relaxat . "  , 
accentuează sugest ia unu i  complex oed ip ian adăugat textu l u i  c las ic .  Hamlet 
are, după cum spune Sands, gestur i  cop i lă resc de f i l ia le  faţă de reg ină :  în 
t impu l  încercăr i i  l u i  Hamlet de a o conv inge pe reg ină să nu se mai cu lce cu 
Claudius ,  acesta i se aşază în poală; sau ,  cu altă ocazie ,  îşi pune capu l  pe 
genunch i i  e i ,  pentru a fi mângâiat .  Sands spune :  "Nunn  nu  este pr imu l  care 
să observe prezenţa unu i  complex oed ip ian în Hamlet, dar  are meritu l  de a 



identif ica suferi nţa d i n  centrul fami l ie i  moderne" ,  însă aceleaşi sugest i i  
stârnesc resent imentu l  lu i  Koen ing  care exc lamă:  "Care e rostul  tandreţur i lor  
ăstora?" B i l l ington o menţ ionează, de asemenea, pe Stubbs care "real izează 
un rol fasc inant în Gertrude:  o soţ ie dorită, o adeptă apr insă a f itness-u l u i  ş i  
o mamă ce îşi adoră fi u l ,  căru ia  î i răvăşeşte tandru păru l ,  ş i  care îşi  dă  seama 
prea târz iu  că acesta a spus adevăru l . "  

T inereţea montări i  a avut în mod s igur  u n  efect su rpri nzător asupra 
publ icu l u i .  Descri rea experienţei de o seară făcută de Sara� Stubbs este 
inc is ivă: "Păream să fiu persoana cea mai vârstn ică d in  sală .  In timp ce mă 
u itam m iop pe  l ista de v inur i ,  o tu rmă exuberantă de adolescenţi  în  panta lon i  
cu ta l ie joasă ş i  tr icou ri tăiate a i nvadat foaieru l .  Dar a ic i  nu  era vorbq de Red 
Hot Ch i l i i  Peppers,  c i  de Hamlet. U n  nou publ ic ,  cu noi  id ios incraz i i .  I n  loc să 
foşnească învel i toarea de la  bomboanele de tuse, e i  beau apă d in stic le 9e 
p last ic.  Verifică ora pe ecranele deranjant l um in iscente ale mob i le lor. lş i  
ru lează b i letele de teatru în joints. Iar  reacţi i lor  lor  au fost d iferite. Au râs la 
ţ i pete ş i  vărsare de sânge, au dat înţelept d in  cap la pasaje le învăţate pentru 
examenele şcolare, iar  când Hamlet nota reacţ i i le  tată lu i  v itreg într-un  carnet, 
tânăru l  de pe locu l vec in i -a şoptit pr ietenu lu i  său: «Ce face? Scrie? Ce t ip 
c iudat? » .  Dar t inereţea este egocentrică, ş i  t iner i i  vor ven i  să î i  pr ivească pe 
t iner i .  Nu a mai fost un  astfe l de publ ic la «Oid Vie» de acum doi ani ,  de la 
spectaco lu l  cu '' This is Our Youth>>, cu o d istr ibuţ ie de t inere vedete 
hol lywood iene.  D iferenţa este însă că Hamlet ţ ine patru ore. Cu trei o re şi 
j umătate mai mu lt decât durata pentru care se pot concentra major itatea 
adolescenţi lor. Nu a m işcat n imen i  în tot t impu l  spectaco lu l u i ,  în seara în care 
am fost eu ,  iar  sa lutu l  de f inal  al l u i  Wh itshaw a provocat ţ ipete de adoraţie . "  

I m pactu l  modernizăr i i  i nterpretăr i i  asupra spectaco lu lu i  este comentată 
de B i l l i ngton d i n  altă perspectivă: "Ca şi d i str i bu i rea l u i  Wh itshaw, care are 
p lusuri ş i  m inusur i ,  folosi rea costumelor moderne este , de asemenea, am­
b iguă.  L impezeşte personaje le ,  ca în cazu l  Ofe l i e i ,  pe care un ifo rma şcolară 
o transformă într-o e levă sţângace, înd răgostită până peste u rech i ,  de un  
destul de ind iferent Ham let.  l i  perm ite Fantomei , i nte rpretată de Tom Mann ion 
(Claudius) în dub lu  ro l ,  să f ie un  om în carne ş i  oase, ş i  nu  o maşinăr ie .  Dar 
deşi  a optat pentru costumele moderne, aş fi vrut ca N u n n  să uti l i zeze mai  
mu lt modern itatea. Marea revelaţ ie pr iv ind Hamlet din u l t im i i  50 de an i ,  pe o 
adu�e Jan Kott scri i nd  despre spectacolu l  cracovian ,  subvers iv ş i  antista l i n ist ,  
este că avem de-a face cu un text profund pol it ic ,  în care fr ica i ngurg itează 
căsn ic ie ,  i ub i re ,  prieten i  ş i  unde toată l umea spionează pe toată l umea. Dar 
pentru N u n n ,  E ls inore pare să f ie doar într-o p rea mică măsură locu l corupt 
de t i ran ie şi otrăv it de uzurpare . "  

Pe Sarah Sands de la  "Da i ly Telegraph",  z iaru l  care este parteneru l  
med ia a l  l u i  "O id Vie" ,  toate acestea nu par să o deranjeze, pentru ea 
modern itatea textu lu i  este evidentă în modu l  în care recunoaşte ş i  i ntegrează 
problemele t iner i lor  acestor vrem i .  " P robab i l  cel  mai t i neresc moment al 
spectacolu l u i  este fa imosu l  monolog «a  fi sau a nu fi » .  Ne aflam în faţa unu i  
Ku rt Cobain de o ne l in işte adolescenti nă .  Hamlet se  joacă cu  o o cut ie de  
med icamente, u n  cuţ it ş i  o st ic lă de apă  m inera lă .  El nu este existenţ ia l ,  ci 
înspăimântat. Când vorbeşte despre «ţara nedescoperită de la grani ţe le 
căreia n i men i  nu s-a întors » ,  och i i  i se măresc.  Rata s inuc ider i lor  este 
deosebit de mare în rându l  t iner i lor  de această vârstă , iar  sala era deosebit 
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de tăcută pe toată du rata scenei . Oare N u n n  a sacrif icat ero ismul  în căutarea 
l u i  pentru t inereţe? Nu cred .  Mi se pare că a găsit  o vers iune modernă a sa. 
Ham let nu  este un  convingător om de acţ iune - am fost chiar su rpr insă că a 
fost în stare să se due leze cu Laerte ( i nterpretat de Rory K in near despre care 
B i l l i ngton spune:  "are cu adevărat un  d iscurs înf lăcărat şi o abia reţ i nută fu r ie) 
- dar, cu s igu ranţă, e capabi l  să îşi confrunte demon i i  în man ieră post-fre­
ud iană . "  

Teatru l londonez înfi i nţat în 1 8 1 8  ca Royal Cobu rg ,  aflat pe mal u l  sud ic  
a l  Tamise i  (partea popu l istă a Londre i )  ş i  botezat în 1 830 după prinţesa 
Victor ia ,  v i itoarea reg ină ,  num it între amic i  "Oid Vie", dev ine ,  sub conducerea 
l u i  Laurence O l iv ier, sed iu l  Teatru l u i  Nat iona l  în 1 963 .  În 1 976,  Nationa lu l  se o • 
m ută în c lăd i rea nouă pe care o ocu pă şi acum ,  iar  Prospect Theatre 
Company pre ia sa la .  În 1 980 ,  Peter O'Toole joacă într-o foarte d iscutab i lă  
montare a l u i  Macbeth, i a r  un  an mai târz i u ,  compan ia teatra lă îş i  p ierde 
subs id ia de la Arts Counci l  ş i  dă fa l iment .  Teatru l este cumpărat, în 1 982,  de 
omul  de afaceri canadian "Ci nst itu l  Ed"  M i rv ish ,  care preia conducerea 
împreună cu f iu l  său Dav id ,  acumu lând,  în c inc i  an i ,  peste 30 m i l ioane E 
datori i .  În 1 987,  teatru l  este d in  nou scos la  mezat ş i  ach iziţ ionat în cele d in  
u rmă de Fundaţia "O id  V ie"  în 2000. D in  2003 , "O id  Vie" are un  nou d i rector 
a rt ist ic ,  care şi-a început mandatul în primăvară: actoru l  american , câştigător 
a două Oscarur i ,  Kev in  Spacey, pr ima stagi u ne sub d i rectoratu l  său f i i nd cea 
care începe în septembr ie 2004. 
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Regizorul britanic Declan Donnellan a montat, în ianuarie trecut, o excelentă 
Noapte a regilor cu actori ruşi , la Theâtre des Gemeaux d in  Sceaux. Cu Othello, 
în versiune originală de data aceasta, el  a revenit, până pe 1 O apri l ie, în regiunea 
pariziană, la Odeon-Atel iers Berth ier, după ce a trecut pe la Theâtre du Nord d in  
Turcoing. 

Donnellan mărturiseşte a fi făcut un coup de foudre pentru actorul de culoare 
Nonso Anozie, în jurul  căruia şi-a cristal izat proiectul .  Scenografia, semnată 
împreună cu compl icele său dintotdeauna, Nick Ormerod, se doreşte l izibi lă, 
epurată, solară ,  fără a sacrif ica n im ic din ceea ce reprezi ntă pr ima 
responsabi l itate a regizoru lu i ,  în  opin ia lu i  Donnellan: a face actori i  să joace. 
Britan icul mărturiseşte că detestă lucrul la masă, mij loc de a obţine "o cunoaştere 
până la saţietate" a textu lu i ,  de fapt doar un obstacol în plus. Dimpotrivă, îl 
i nteresează contactul direct cu spaţiu l ,  iar în acest spaţiu ,  cu corpul actoru lu i ,  
interpretu l  trebuind să v ină la repetiţie, încă d in  prima zi , cu textul în  cap şi nu sub 
ochi .  Această exigenţă îşi găseşte prelungirea, în mod natura l ,  în  procesul de 
învăţământ. Cartea sa,  Actorul şi ţinta, i n iţiată acum paisprezece ani ,  dar 
terminată în L!rmă cu trei an i ,  şi publ icată în ruseşte la prima ediţie, tocmai a apărut 
în Franţa, la Editions de I 'Entretemps. Donnellan explică aici felu l  în care concepe 
şi face să survină pe scenă "prezenţa". El evocă drept referinţă absolută priv irea 
nou-născutulu i  care îi conferă celu i  care îl priveşte această "prezenţă": copi lu l  se 
află atunci la stadiu l  unei conştiinţe care nu este conştientă, încă, de ea-însăşi .  
F i ru l  roşu al munci i  sale - cu şi despre jocul actoru lu i  - constă în "desprinderea 
de sine", condiţie primă şi necesară pentru a regăsi această calitate a "prezenţei". 

Atunci când Donnel lan vorbeşte despre "desprindere", el nu o înţelege în 
sensul actorului lucid, " inteligent" al lui Diderot, ci se apropie mai mult de 
Grotowski :  "interioritatea" se revelează prin adevărul corpu lu i  şi al scri ituri i 
emotionale înscrise în el .  Pentru Donnel lan, totul se situează în exterioru l 
actoru lu i .  I ntenţia în cuvânt şi în m işcare stă în centru l joculu i .  Totul se găseşte în 
această polaritate un ică a actoru lu i  spre ţinta care anulează eul .  El i luminează 
ţinta (scopul) care, acţionând , i luminează, la rândul său , eul (şi jocul ) ,  aşa încât 
acesta trăieşte şi străluceşte prin prezenţă. Se simte influenţa lu i  Bachelard. "Nu 
ceea ce sunt ,  ci ceea ce văd", aceasta ar fi deviza actorului  pentru regizorul 
pritanic, care mai spune că " istoria îl creează pe cel care o povesteşte". 
I ntr-adevăr, Cidul său , la Avignon , sau Cum vă place sunt încă vi i  în amintirea 
spectatori lor francezi .  

Traducerea şi adaptarea: A� 7)L/HrTRLI 

MC 93 - Maison de la Cultu re de la Seine - Saint-Denis (Bobigny) , a găzduit, 
între 1 1  martie şi 1 6  apri l ie, prima ediţ ie a unui nou festival internaţional de teatru , 
Standardul ideal, care se doreşte o confruntare a punctelor de vedere, "priviri 
intime asupra unei Istorii colective", după spusele d i rectorului Patrick Sommier. 



Piesele de rezistenţă ale ediţiei au fost cele mai recente producţi i  ale reputaţi lor 
reg izori Frank Castorf şi Christoph Marthaler, "pescuite" de pe scena celebrei 
Volskbuhne (creată în 1 9 1 4) .  Festivalul a reunit, însă, şi alţi artişti pe care 
instaurarea pieţei ca ordine planetară nu i-a convins, regizori de seamă, pentru 
care I storia nu reprezintă un capitol încheiat, precum Arpad Sch i l l ing şi compania 
sa, "Kretakăr", d in Budapesta, care au prezentat Leonce şi Lena de Georg 
BOchner şi Liliom de Ferenc Molnar. 

Frank Castorf a preluat d i recţia lu i  VolksbOhne în 1 992, promiţând că, în trei 
an i ,  sala va fi ori moartă, ori celebră. Astăzi ,  acest produs pur al Estu lu i ,  născut în 
1 951 , hrănit cu Marx ,  Hegel şi Rol l ing Stones face d in  teatrul care tronează în 
Piaţa Rosa Luxemburg ,  scena cea mai populară şi mai contestată a noi i  German i i .  
Aici ,  unde un bi let costă între 6 şi 2 1  Euro, se  pot vedea creaţi i  de  toate genuri le, 
f i lme .• DJ la modă, dar şi piese de repertor iu.  

In  Festivalu l  Standardul ideal, publ icul s-a înghesuit să vadă ult ima creaţie a 
lu i  Castorf, Forever Young, adaptare l iberă după Dulcea pasăre a tinereţii de 
Tennessee Wi l l iams. Castorf transpune povestea din sudul Statelor Unite despre 
starleta ofil ită şi tânărul ei g igolo în decorul tropical al unei plaje pentru turişti 
bogaţ i .  Mi tur i le frumuseţi i  pe ducă, tens iun i le rasiale, puterea bani lor  şi 
contradicţ i i le Americi i sunt mărunţite în stil propriu .  Pentru a subl in ia cu cruzime 
narcisismul unei lumi în care fiecare individ joacă un rol ,  Castorf foloseşte camera 
video, u rmărind corpuri le şi mimici le în gros-plan,  pe un ecran u riaş, actori i 
i nterpelându-se de multe ori pe numele propr i i .  

Un alt  obişnuit al laboratoru lu i  
în permanentă ebul iţ ie care este 
Vol ksbOhne,  Christoph Marthaler, 
d i rectorul Schauspielhaus d in  ZO­
rich,  a triumfat cu o seară înainte cu 
Cele zece porunci. Ult ima piesă a lu i  
Raffaele Vivian i ,  scr isă în p l ină 
perioadă fascistă, este jucată într-un 
decor napoletan decadent, dominat 
de o veche f irmă luminoasă d in  
fostul Berl in de Est. Regizorul afi r­
mă: "Teatru l  meu este făcut d in  
sunete, d in  voci ,  d i n  r.ântece -
mereu voios şi nostalgic, festiv şi 
melancolic în egală măsură". 

După spectacol ,  publ icul Stan­
dardului ideal 1-a aclamat şi pe 
marele actor al VolksbOhne, Martin 
Wuttke, care a trecut, de la o seară 
la alta, de la rolul  major d in  Forever 
Young la mai multe apariţi i  în Cele 
zece porunci. 

După "Theâtres, le magazine", 
n r. 1 3  (martie-apri l ie) 

Traducerea ş i  adaptarea: 
A� 1)LIHfTRLI 



fNFO LINfTER 
1. PREMIILE GALEI UNITER 
Oferite în cadrul spectacolu lu i  care a avut loc în data de 5 apri l ie la Teatn 

Naţional " I . L. Caragiale" Bucureşti 
Premiul  pentru debut 
Szalma Hajnalka pentru rolu l  Nina Zarecinaia d in spectacolu l  Pescăruşul d 

A .P.Cehov, Teatrul "Tomcsa Sandor - Odorheiu Secuiesc 
Premiul  pentru cea mai bună scenografie: 
Dragoş Buhagiar pentru scenografia spectacolu lu i  Oblomov - Teatn 

"L.S.Bu landra" Bucureşti 
Premiul  pentru critică teatrală:  
Cristina Modreanu pentru volumul  "Şah la regizor" 
Premiul pentru cea mai bună actrită în rol secundar: 
Adriana Trandafir pentru rolu l  Mama din spectacolu l  De ce fierbe copilul i 

mămăligă de Aglaja Veteranyi la Teatru l Odeon 
Premiul  pentru cea mai bună actrită în rol principal :  
Coca Bloos pentru roluri le :  Domnişoara Rasch din spectacolu l  Norocul 

ajută pe cei Îndrăzneţi de Franz Xaver Kroetz la Teatru l Act Bucureşt i ,  Ofelia di 
spectacolu l  lch bin Ophelia de Gertrud Fusfenegger la Clubu l  Prometheus 
Bucureşti . 

Premiul  pentru cel mai bun actor în rol secundar: 
Tudor Chiri lf) pentru rolu l  Malvolio din spectacolul  A douăsprezecea noap1 

de Wil l iam Shakespeare la Teatrul de Comedie 
Premiu l  pentru cel mai bun actor în rol principal :  
Bogdan Zsolt pentru rolul Faust tânăr d in  spectacolul Tragica istorie a doctorul 

Faust de Christopher Marlowe la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca 
Premiul  pentru cea mai bună regie: 
Mihai Măniuţiu pentru spectacolele Experimentul Iov, scenariu de Mih 1  

Măniuţ iu după Cartea lui Iov, la Teatru l "Radu Stanca" din Sib iu şi Tragica istor1 
a doctorului Faust de Christopher Marlowe la Teatrul Maghiar de Stat din Clu 
Napoca 

Premiul  pentru cel mai bun spectacol :  
Oblomov, scenariu de Mihaela Ton itza-lordache după romanul omonim al 1 1  

I .A. Goncearov, la Teatrul "L.S. Bulandra" (regia: Alexandru Toci lescu) 
Premiul  pentru cel mai bun spectacol radiofonic: 
A fost acordat spectacolu lu i  Levantul de Mircea Cărtărescu, regia artistic 

Gavri i l  Pinte 

În seara Galei au fost acordate şi premi i le Senatului U N ITER: 
Premiul  pentru întreaga activitate: 
actor: OVIDIU IULIU MOLDOVAN 
actrită: TAMARA BUCIUCEANU BOTEZ 
scenografie : ROMULUS FENEŞ 
regie: DAVID ESRIG 
critică: ALEXANDRU FIRESCU si CONSTANTIN GHEORGHIU 
Premiul  special pentru muzică 

'
de teatru : 

Iosif Hertea 
Premiul  special pentru teatru de copi i :  
Boris Petroff 
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Premiul special pentru teatrul de păpusi : 
Cristian Pepino 
Premiu l  special pentru teatrul de revistă: 
Horia Şerbănescu 
Premiul  special pentru circ: 
Costache Creţu 
Premiul  de excelentă: 
Marcel lureş, fondatorul Teatru lu i  Act - catal izator al mişcării teatrale 

independente 

În cadrul Galei Premii lor UN ITER au mai fost acordate următoarele premi i :  
Premiul  pentru cea mai bună piesă românească a anului  2003 
a fost acordat piesei Alegerea lu i  Alexandru Şuţţo de Dumitru Crudu .  
Premiul  MECENA 
a fost acordat doamnei Carmen Palade, Director general ,  "Unirea Shopping 

Center" 
Preşedintele UNITER a acordat Premiul  Special 
actorulu i  Endre Senkălszky 
Premiul  SPECIAL 
Acordat domnulu i  Andrei Raţiu, Preşedintele "Fundaţiei Raţiu", pentru 

participarea la realizarea Programului  UN ITER "Artişti i pentru artişti" 
Premiul  British Council acordat pentru dezvoltare profesională unui 

tânăr creator de teatru 
a fost înmânat Gianinei Cărbunariu ,  câştigătoarea bursei "Royal Court 

Theatre" din anul 2004. 
Asociatia lnternatională a Criticilor de Teatru - Sectia Română a acordat: 
Premiul  Criticii : Grupulu i  dramAcum de la Universitatea Naţională de Artă 

Teatrală şi C inematografică « I . L.Caragiale>> , format d in  t ineri i  regizori : Andreea 
Vălean, G ianina Cărbunariu ,  Radu Apostol,  Alexandru Berceanu, coordonaţi 
de lect .un iv. Nicolae Mandea, pentru realizări le d in  cadrul proiectu lu i  de 
promovare a noi i dramaturg i i  româneşti şi străine. 

Diplome de excelenţă: 
Doamnei Florica lchim,  pentru crearea seriei « Galer ia Teatru lu i  

Românesc>> , supl iment a l  revistei «Teatru l Azi >> ş i  pentru volumele publ icate în 
această colecţie 

Domnului Ionuţ Niculescu, pentru cercetare în domeniu l  istoriei teatru lu i  
românesc, concretizată în cărţi şi în reconfigurarea modernă a Muzeului Teatru lu i  
Naţional « I .L .Caragiale >> din Bucureşti .  

2. CAMPANIA NA ŢIONALĂ "ARTIŞTII PENTRU ARTIŞTI" 
DONA TII ALE ARTISTILOR 
în cadrul Galei Premi i lor UN ITER, şi-au donat premi i le pentru Fondul de 

Solidaritate Teatrală actori i :  Coca Bloos, Tudor Chiri lă, Boris Petroff; regizorii M ihai 
Măniuţiu şi Gavri i l  P inte; scenograful Dragoş Buhagiar; compozitoru l Iosif Herţea. 
Le multumim.  

în
' 

anu l  2004, UN ITER a organizat, împreună cu "Fundaţia Raţiu" ş i  
Societatea Română de Televiziune, spectacolul  Lumea-ntreagă e o scenă, iar 
oamenii sunt doar actori, care a avut loc dumin ică, 28 martie, la Ateneul Român,  
cu scopul  strânger i i  de fonduri pentru sprij i n i rea art işt i lor  cu p robleme de 
existenţă. 



Contul Fondulu i  de Solidaritate Teatrală, în anul 2004, înseamnă contribuţi< 
f inanciară a "Fundaţiei Raţiu", în valoare de 500.000.000 le i ,  la care s-au adăuga· 
prin compania "Biz Bash", 76.000.000 lei ,  contribuţia donatorilor care au participe: 
la spE}ctacol ,  precum şi suma donată de artişti . 

I n  şedinţa din data de 7 apri l ie 2004, comisia socială a decis sprij in i rea um 
număr de 83 de artişti care primesc ajutor financiar în anul 2004, periodic. 

Ca urmare a apeluri lor din mass-media, comisia socială şi-a fixat o întâln i r' 
special dedicată artistului Cornel Constantin iu .  

3. CASA ARTISTULUI - Programul de asistenţă socială şi  reactivar 
profesională a in iţiat proiectul "Modele pentru preven i rea efectelor îmbătrâniri i' 
ce se adresează tuturor categori i lor profesionale şi sociale şi este realizat d 
artiştii pensionari , beneficiari ai programulu i  Casa Artişti lor, real izat de U N ITER.  

Proiectul este finanţat de Ambasada Regală a Olandei la Bucureşti pri 
programul  MATRA şi se deru lează în perioada 1 5  ianuarie-1 5 august 2004. 

Activităţi le proiectulu i  
a. Seminar: sala de protocol, UNITER, 24,25,26 mai 2004 
Tema de discuţie: "Există în Bucureşti suficiente oportun ităţi pentru 

bătrânete activă?" 
O bătrâneţe activă el imină caracterul de handicap al vârstei a I I I -a. 
Seminarul este structu rat pe două coordonate: 
1. O perspectivă pozitivă asupra îmbătrânir i i :  căi de prevenire a efectele 

îmbătrâniri i ,  capacitatea celu i  care îmbătrâneşte de a controla procesul d 
îmbătrânire, cum se obţine această capacitate; 

11. Educaţia pentru vârsta a I I I-a. 
b. Crearea unei baze de date cu privire cu privire la modalităţile d 

petrecere a timpulu i  l iber şi cu privire la rolu l  menţinerii unui  ritm activ de viaţă î 
preven i rea şi combaterea efectelor îmbătrânir i i .  

c. Editarea unei publ icaţii care să reprezinte un instrument accesibi l  d 
informare pentru pensionarii d in Capitală. 

Scopu l  proiectulu i  este să creeze o reţea comunitară care să dezvolt 
programe de preven i re a efectelor îmbătrânir i i .  

4. ATELIERE DE CREA TIE 
UN ITER in iţiază proiectu l  Ateliere de Creaţie privind înţelegerea � 

rostirea Poeziei, pentru tineri i actori cu vârsta până în 33 de ani , care se ve 
desfăşura în a doua jumătate a lun i i  iun ie a.c. , la Memorial lpoteşt i .  Centn 
Naţional de Studi i  "Mihai Eminescu". 

Atel ierele sunt conduse de actoru l Ion Caramitru şi criticul Alex ŞtefănescL 
I nscrieri le se fac la UN ITER prin fax: 021 /3 1 2.09. 1 3  sau prin e-maJ 

mirela @ un iter. ro, până pe data de 1 5  mai a.c. , iar dosarul trebuie să cuprindi 
motivatie, C. V si cerere. 

s: SALOANELE UNITER 
În luna iunie va avea loc, în sala de protocol a U N ITER, întâln irea cu tem<: 

" Idei şi concluzi i ,  du lci-amăru i ,  în legătură cu festivaluri le". 

6. GALA TÂNĂRULUI ACTOR "HOP" 
Va fi organizată, conform tradiţiei, la sfârşitul lun i i  august 2004, la Mangalic 

în colaborare cu Min isterul Culturi i şi Cu ltelor şi Primăria oraşulu i  Mangalia. 



Condiţi i le de participare la concurs, precum şi preselecţia vor fi anunţate în 
timp uti l ,  prin mij loacele de comunicare în masă. 

7. VOCI SI SPECTACOLE MEMORABILE 
În luna iu'n ie are loc lansarea CD-uri lor Nepotul lui Rameau de Denis Diderot, 

Celălalt Cioran", versiune scenică după Caietele l u i  Cioran şi Craii de Curtea 
Veche, versiune scenică după romanul omonim al lu i  Mateiu 1 .  Caragiale. 

8. PARTICIPĂRI UNITER ". 
Festivalul  I nternaţional de Teatru de la Sib iu ,  eveniment pe care UN ITER îl 

sprij i nă financiar d in  fonduri le de timbru teatra l ,  precum şi logistic prin organizarea 
campan iei  de comunicare. 

Tot d in  fonduri le de timbru teatra l ,  UN ITER sprij i nă Festivalu l  Internaţional de 
Teatru "Atel ier" de la Sfântu Gheorghe, precum şi Festivalul  de Teatru de Cameră 
şi Underground de la Arad . 

(fotografi i  real izate de Florin Biolan). 
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CALENDAR TEAT�L 
I U N I E  
4 iun ie  - 1 00 de a n i  de la  naşterea teatro logu lu i  ş i  prozatoru lu i  Ioan 

Massoff (m. 27 ianuar ie 1 985) , autor a l  ma i  mu ltor b iograf i i  ( real izate 
i ndependent sau în colaborare) ale mari lor actor i : Matei Mii/o şi timpul său, 
1 939;  Viaţa lui Tănase, 1 947; Viaţa lui Tony Bulandra, 1 949;  Maria Ventura, 
1 966;  Petre Liciu şi vremea lui, 1 971 ; Ion lancovescu sau neliniştea unui 
actor, 1 979, ca şi ale u nor personal ităţi ale teatru l u i  l i r ic .  Devotamentu l  
exemplar  faţă de fenomenu l  teatral a marcat putern ic toate cărţ i le  lu i  Massoff, 
dar este cel  mai b ine i l ustrat de vasta abordare i storică d i n  Teatrul românesc 
(opt volume ,  apărute 1 96 1 -1 981 ) .  

8 iun ie  - 80 de an i  d e  l a  naşterea traducătoarei ş i  scenaristei Anda 
Boldur (m. 6 septembr ie 1 996) . După debutu l cu poez i i  or ig ina le ,  se ded ica 
traduceri lor, p recum ş i  teatru l u i ,  pentru care adaptează sau d ramatizează 
texte c lasice de Ju les Verne ( Taina castelului din Carpaţ1) , Cehov ( Un Hamlet 
de provincie) , Stendhal  ( Vanina Vanim)s .a .  Traduce p iese de T. Wi l l iams ,  E .  
A lbee, Beaumarchais ,  C laude l ,  N .  H ikmet ş .a .  Câteva d intre adaptări l e  sale 
au fost j ucate pe scenele d in  Bucureşt i ,  S ib i u ,  C l uj sau Craiova , majoritatea 
f i i nd  fructif icate însă sub fo rma scenari i lor  pentru rad io şi te leviz i une. 

1 1  i u n ie - 1 00 de ani de la  naşterea regizoru l u i ,  scr i i to ru l u i  ş i  d i rec­
toru l u i  de teatru ceh E m i l  Frantisek B urian ( m .  9 august 1 959) . Fondatoru l  
teatru l u i  avangard i st D34 (mai  târz iu D46 ) ,  a real izat puner i  în scenă în  care 
a fo los i t  foarte m u lt expresiv itatea muzic i i ,  l u m i n i i  ş i  f i l m u l u i .  A scris d rame ,  
poez i i  ş i  proză, în  mare parte despre prob lemele societăţ i i  contempo­
rane l u i .  

1 5  i unie - 20 de a n i  de la  moartea reg izoru l u i  ş i  profesoru l u i  M i hai 
D i m i u  (n . 29 februar ie 1 932) ,  om de rara generozitate suf leteasca ş i  
d i st incţ ie  i nte lectua lă .  A făcut parte d in "promoţ ia de aur" ,  abso lv ind I ATC în 
1 956.  Perioada cea mai bogată a activităţ i i  sale reg izorale co inc ide cu 
efe rvescenta epoca a reteatra l i ză r i i  teatru l u i .  P reocuparea pentru 
d ramatu rg ia naţ iona lă i -a  pr i lej u it câteva montăr i  cu un  ecou viu :  Ultima oră 
la  Baia M are , Tache, lanke şi Cadâr ş i  Ferestre deschise la  S ib i u ,  Gaiţele la  
Teatru l G i u leşt i ,  Fata Morgana l a  Teatru l de Comedie .  C u  aceeaşi  acu rateţe 
şi s imţ al ech i l i b ru l u i ,  dub late de fantez ie ,  montează d i n  repertor iu l  un iversal 
Avarul la Ba ia  M a re, Moartea unui comis- voiajor l a  S i b i u ,  Puterea 
Întunericului la Teatru l  G i u l eşti d i n  Bucureşt i ,  Maşina de scris" la Târgu 
M u reş .  Până la  prematura sa d i spariţ i e ,  a act ivat peste două decen i i  ca 
p rofesor la I ATC. Vocaţia sa pedagog ică a contr i bu it la fo rmarea u nor reg izori  
de pr im rang ca Au re l i u  Manea, Andre i  Şerban ,  Tom pa Gabor, V. l .  Frunză. 
Autentic an imator a l  v ieţ i i  teatra le româneşti , imp l icându-se entuz iast în 
m işcarea de amatori , M i hai D im iu  poate fi considerat descendentu l  sp i ri tual  
a l  lu i  V. l .  Popa .  

25 i unie - dramatu rgul Radu Macri nici  împ l i neşte 40 de an i .  P rezenţă 
notab i lă  în peisaju l  autori lor  de teatru români  t iner i ,  Radu M acrin ic i  este 
lau reat a l  mai mu ltor concursu ri de d ramaturg ie  pentru p iese ca Bibliotecarul, 
Întoarcerea lui Espinosa, A/frica!, ( T) Ţara mea, aceasta d i n  u rmă f i ind 
p remiată de U N ITER în 1 997 ca cea mai  bună p iesă a anu l u i .  



IUL IE  
2 i u l ie -1  00 de an i  de la moartea p rozatoru l u i  ş i  d ramatu rgu l u i  rus  

Anton Pavl ovici  Cehov ( n .  1 7  ianuar ie  1 860) .0pera sa ,  vastă frescă a 
Rus ie i ,  re levă o p rofundă cu noaştere a suf letu l u i  uman .  P iesele de teatru 
( Pescăruşul, Unchiul Vania, Trei surori, Livada de vişini ş .a . ) ,  evocatoare de 
atmosferă ş i  med iu ,  cu posib i le i nf luenţe s imbo l i ste, conf igu rează cu 
subt i l itate ps iho log ia  l u m i i  prov inc ia le ,  str ivită de banal itate, cu concurs u l  
l i r i smu lu i  suav, a l  t rag icu l u i  ş i  a l  parod i e i ,  a l  d ramat ismu l u i  i nter ior .  

1 2  i u l ie - Ion Popescu-Udrişte împ l i neşte 75 de an i  . 
. 1 8  i u l ie - d ramatu rgu l  eng lez Thomas Edward Bond îm p l i neşte 70 de 

an i .  In  numeroase scr ier i  teoretice ,  Bond descr ie raportu r i l e  ex istente între 
agres iunea u mană ş i  dezvo ltarea societăţ i i  moderne .  I n  opere le sa le ,  care 
se înscr i u în cu rentu l  ,.N ew Eng l i sh  d rama" ,  d ramaturgu l  prez i ntă, cu 
m ij loace le  ,.teatru l u i  cruz i m i i " ,  jocul mereu  repetab i l  a l  puter i i  ş i  tero ri i .  
Reprezentarea brutal i tăţ i i  p e  scenă (de ex . lap idarea u n u i  bebe luş  î n  Salvat  
sau  fapte le  de cruz ime 
f iz ică în d i fe r i te stad i i  
a le u n u i  s i stem tota l itar 
în Lear, o p re l u c ra re 
după  Sh akespeare)  a 
provocat reacţ i i  ext reme 
a le cr i t ic i lo r  ş i  specta­
tor i l o r. Bond a colaborat 
ş i  la scenar i i  de { i im ,  
p r i n t re a l te le  în  1 96 6  
pentru fi l m u l  Blow-up d e  
M .  Anton ion i .  

22 iul ie - 1 O an i  de 
la moartea scenografului 
şi arh itectulu i  Dan Jitianu 
(n. 7 martie 1 940) .A făcut 
mai întâi scenografie de 
fi lm, ca asistent-scenograf 
la f i lmul Pădurea spânzu­
raţilor de Liviu C iulei . Apoi ,  
L iv iu Ciu lei  1-a angajat ca 
scenograf la Teatrul Bu­
landra. Aici a participat, 
alătu ri de Paul Bortnovski 
şi Liviu Ciulei ,  la lucrări le 
de arh itectu ră teatra lă 
pentru sala transformabilă 
de la G rădina Icoanei ,  iar 
împreună cu Liviu Ciulei a 
realizat arh itectura Stu ­
dioulu i  d e  teatru de l a  Pi­
teşti . A fost profesor de 
scenografie la Academia 
de Arte Frumoase şi al 



Academia de Teatru şi F i lm d i n  Bucureşti . A colaborat cu regizori de renume 
precum L iv iu  C i u le i ,  Valer iu  Moisescu ,  Alexandru Toci lescu ,  Ion  Cojar, 
N icolae Scarlat, Gy6rgy Harag , Cătă l ina Buzo ianu ,  Cri n  Teodorescu .  Spec­
tacolu l  d ramatic de debut a fost Cazul Oppenheimer de He inar  Kipphardt, în 
regia lu i  Cornel  Todea ( 1 966) . D intre cele mai  i mportante spectacole  ale sale 
pot f i am int ite: Hedda Gabler, reg ia  C.  Buzo ianu ,  1 975 ;  Lungul drum al zilei 
către noapte, regia L. Ciu le i ,  1 976; Tartuffe şi Cabala bigoţilor, regia Alexandru 
Toci lescu ,  1 982 ;  Hamlet, reg ia  A l .  Toci lescu ,  1 985;  O, ce zile frumoase!, reg ia 
M i hai Măn iuţi u ,  1 985;  Vassa Jeleznova, reg ia  Ion Cojar, 1 988 .  U lt imu l  
spectacol pentru care a semnat scenografia a fost Antigona de Sofocle , în 
reg ia l u i  Al . Toc i lescu,  la Teatru l  "Bu landra", în 1 993 .  Dan J it ianu a real izat şi  
spectacole în străinătate la Budapesta şi  Paris.  

AUGUST 
4 august - 1 00 de an i de la naşterea scri itoru lu i  polonez Witold 

Gombrowicz (m. 25 iu l ie 1 969) . Opera sa romanescă novatoare, influenţată de 
Proust şi Kafka, anticipează prin viziunea artistică anti romanul ,  având caracter 
demascator prin reprezentarea grotesc-i ronică şi caricaturală a convenţi i lor 
civi l izaţiei şi culturi i tradiţionale. Dramele lvona, principesa Burgundiei, 1 938; 
Căsătoria, 1 953; Opereta, 1 966, se numără printre cele mai importante piese de 
teatru ale avangardei poloneze. 

23 august - dramaturgul şi prozatorul Paul Everac împl ineşte 80 de ani .  
Debutul d ramaturgie se produce cu piesa Poarta, 1 959, reprezentată pe scena 
Naţionalulu i  d in  laş i .  I -au urmat numeroase spectacole, unele de succes, cu 
Ferestre deschise, Urme pe zăpadă, Camera de alături, A cincea lebădă, Un 
fluture pe lampă, Cartea lui loviţă. A prim it numeroase premi i ,  printre care Premiul 
Asociaţiei Scriitorilor din Bucureşt i (1 976) şi  Premiu l  Un iun i i  Scriitori lor(1 968, 
1 971 , 1 980).  Prin mesaju l  destul de expl icit şi prin natura intrig i i  dramatice, piesele 
lui Everac se vor reacţi i polemice în faţa inerţie i ,  şabloanelor, b irocraţiei şi 
platitudin i lor existenţei sociale şi, prin reflex, moduri ideale de comportament. 

23 august - 60 de ani de la moartea regizorului Soare Z. Soare (n. 1 4/27 
noiembrie 1 894). I nfluenţat de Reinhardt, dar receptiv şi faţă de experimentul 
novator al lui Vahtangov, ca şi faţă de sti l izări le expresioniste sau de reformele 
meyerholdiene, el însuşi creator de decoruri şi principalul autor al concepţiei 
scenografice, Soare a montat un lung şir de spectacole d intr-un repertoriu extrem 
de variat (Shakespeare, Calderon de la Barca, Moliere, Cervantes, Beaumarchais, 
Wedekind, Shaw şi Pirandello, drame m istice şi spectacole de divertisment) . 
Dintre real izări le sale artistice se pot aminti :  Burghezul gentilom, Măsură pentru 
măsură, Troilus şi Cresida, Ioana d'Arc, Coriolan Secundus, . . .  eseu, Pavilionul cu 
umbre. 

c�� GlJGlJ, 
I nstitutul de Istoria Artei "G.Oprescu" 
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Să nu vă l ipsească d in  b ib l iotecă 
GALERIA TEATRULUI ROMÂNESC 

supl iment ed itat de revista noastră, 
d in  care au apărut: 

La vorbă cu VLAD MUGUR 
( interviu d e  Florica lch im) 

Ursit scenei: MIHAI POPESCU 
de Margareta Andreescu 

El, vizionarul: AURELIU MANEA 
Un personaj tainic: ELIZA PETRĂCHESCU 

de Mihaela Tonitza- lordache 
Un cavaler fără iluzii: PETRE SAVA BĂLEANU 

de Constantin Paraschivescu 
O viată În sute de roluri: MARGARETA BACIU ' de Sori na Bălănescu 

Histrion de cursă lungă: GHEORGHE DINICĂ 
de Constantin Paraschivescu 

Cercul de aur de MIHAI MĂNIUTIU 
MARIOARA VOICULESCU - Jurnal. Memorii 

DAN MICU - Un destin spulberat de Doina Papp 
VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare 

de Alexandru Firescu şi Constantin G heorghiu 
Conversatie Îll sase acte cu TOM PA GABOR ' ( interv iu de Florica lch im) 

Patima pentru teatru sau VIRGINIA ITTA MARCU 
de Constant in Parasch ivescu 

GEORGE CONSTANTIN si comedia sa umană 
de Florica' lch im 

Volu m�le pot f i  procu rate în  teatre , la M UZEUL LITE RATU R I I  
ROMAN E ,  la sed iu l  U N ITE R ,  Librăria NOI ş.a. , precum ş i  la 

telefonul redacţiei (326 1 7  76) .  Costul unui abonament anual la 
revista TEATRUL AZI este de 300.000 lei ,  iar întregul  set de 

1 4  cărţi  poate fi procu rat cu doar 1 .400.000 le i .  Aşadar, dacă vă 
interesează fenomenul teatral românesc si d in lume, dacă vreti să 
sprij iniţi apariţia revistei TEATRUL AZI, puteţi să vă abonaţi pentru 

anul 2004, la BRD - GSG, Sucursala Triumf, cont 6678741 60 sau 
la telefoanele: 326 1 7  76 (tel./fax) şi 0722 455 954 - Florica ICH IM,  

sau 456 58 78 si  0723 345 032 - Oana BORS ' ' 
VĂ MULTUMIM!  ' 
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F l o r i ca I C H  I M  
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5LIHAR 
1 Centenar Anton Pavlovici Cehov 

Sorina Bălănescu : Fraţi $i surori În casa iluziilor 
spulberate; 

Ion Cazaban: Cehov În viziuni regizorale; 
George Banu :  Livada de vi$ini, teatrul nostru: 

jurnal de spectator (fragmente) ;  
Ovid iu Lazăr: A.P. Cehov - lecturi; 
Constantin Paraschivescu :  Anton Pavlovici $i 

nostalgia (Festivalul Cehov - la$i); 
Ion Cazaban: Clipa pea repede (2); 
Mircea Ghiţulescu: In lumea ofiţerilor (Trei surori 

de Cehov - Teatrul "Radu Stanca", Sibiu) ;  
Andreea Dumitru : lvanov, violenta moliciunii 

(stagiune cehoviană În Franţa). 
"J'l lnterviuri 

Andreea Dumitru : Jean Claude Carriere, 
povestitorul de carieră; 

Doina Deleanu: "Eu sunt un actor care are 
nevoie de regizor" - i nterviu de Oana Borş; 

Alexandru Darie: "Simţeai publicul - ca pe un 
animal sălbatic, ca un cal nărăva$" - interviu 
de I rina Ionescu; 

Mihai Bica: "Să nu omorâm miracolul!" ­
interviu de Costin Manol iu .  

10ll Aniversări 
Centenar Elvira Godeanu de Ionuţ N iculescu . 
Ion Popescu-Udri$te, 75 de ani de Ion Cazaban .  

10i Festivaluri 
Festivalul Comediei Românesti 

Comedia românească În festival de Ion Parhon; 
Festivalul International Studentesc de Artă 

STUDENTfest de El isabeta Pop ; 
Serile Teatrului Studenţesc, 2004 

Exerciţiu de comunicare de Marinela Ţepuş; 
Festivalul Internaţional de Arta Animaţiei, Cluj 

Festivalul PUCK-ANIMAFEST 
de Raluca Tulbure; 

Colocviul Naţional de Dramaturgie 
Cenaclu la târg de Adrian Mihalache 

Festivalul International de Teatru de la Sibiu 
Program. 

' 

1Zli Spectacole 
Cehov În 1/iria de Adrian Mihalache (Cum doriţi 

de Shakespeare - Teatru l Naţional Craiova) ; 
Regele Moare de Adrian Mihalache (Apus de soare 

de Delavrancea - Teatrul Naţional Bucureşti); 
De la ironie la cinism de Adrian Mihalache 

(Leonce $i Lena de Buchner - Teatrul Odeon); 

VOLLIHE APAgl!TE 

V I R G I N I A 
I TTA 1Y\ARC U 

Doina Papp 

Un d�.>stin spulberat 

DAN M I C U  

Cercu l de a u r  
(eseuri teatrale) 



Musca de pe peretele lui Dabija de Cristina Modreanu 
(Leonce şi Lena de BOchner - Teatrul Odeon); 
Comedia politică În actualitate de Ion Parhon 

(Poker de Adrian Lustig - Teatrul de Comedie) ; 
" Telenovelă" salvată . . . de Ion Parhon (Viaţă furată 

de K. Asimakopoulous - Teatru l Naţional l aşi ) ;  
O lume În spasmele dansului de Marinela Ţepuş 

(Dansează fetele . . .  Mundy! de B. Friel  - Teatrul 
Naţional laşi) ;  

Anticamera morţii de Marinela Ţepuş (Angajare 
de clovn de Matei Vişn iec - Teatrul "Sică 
Alexandrescu", Braşov);  

Despre marea deosebire dintre artă şi marea 
biografie de Mircea Ghiţu lescu (Woyzeck de 
BOchner - Teatru l "Maria Fi lotti" , Brăila) ; 

La capătul lumii de pretutindeni de Ruxandra Anton 
{Plaja de P. Asmunssen - Teatru l "Maria 
Fi lotti", Brăi la) ;  

Condamnaţi la nefericire de propria dorinţă de 
fericire . . .  de O ana Borş (Plaja de P. Asmunssen 
- Teatru l "Maria Fi lotti" ,  Brăila) ; 

Un "inedit" nereuşit de Oana Borş (C/eopatra 
a VIl-a de Horia Gârbea - Teatrul "A. Mureşanu", 
Sfântu Gheorghe) ; 

Câteva impresii despre Bocsardi şi Omul cel bun 
d in Sîciuan de Oana Borş (Omul cel bun din 
SÎciuan de Brecht - Teatru l "Tamasi Aron", 
Sfântu Gheorghe) ; 

Optica reşiţeană asupra iluziei de Oana Borş 
(Iluzia optică de Dumitru Solomon - Teatru l 
"G.A. Petcu lescu", Reşiţa: 

Teatrul unui oraş cuminte de Antoaneta Iordache _ (stagiune botoşăneană) ; _ 
Intre Hamlet şi Faust de Andreea Dumitru (Ingerul --���M 

slut de Alexandru Sever - Teatrul Naţional, Cluj) ;  
. , Undeva, În Irlanda de Ion Cazaban (Frumoasa din 'IIIIIY /1) Leenane de M .  McDonagh - Teatru l "Fani li � Tardin i", Galaţi) ;  

Nu daţi vina pe Paparazzi ! de Al ina Mang 
(Paparazzi de Matei Vişn iec - Teatrul Mic) ;  

Cinci la puterea a cincea sau chiar mai mult de 
Alina Mang (Şeherezada de J. Gardel l ;  Frankie 
e O. K. ,  Peggy e fată bună şi casa e mişto de 
M. Cicvak - Studioul Toaca) ; 

Atenţie: "Lumea-i mică şi viaţa-i scurtă, lvane!" 
de Cătăl ina Panaitescu (Peripeţiile bravului 
soldat /van Turbincă de Radu Macrin ici -
Teatru l "Toma Caragiu" ,  Ploieşti) ; 

Despre jocul subretelor de Cătăl in a Panaitescu 
(Cameristele de Jean Genet - Nocturnele 
Teatru lu i  "Nottara") ; 
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Hotii de zâmbete de Cătălina Panaitescu 
(Compania "Libelu la") ;  

Ultima haltă de Corina Herghelegiu (Ultima haltă 
În paradis de Valentin N icolau - Teatru l  de 
Stat Sa tu Mare) ; 

Teatrul Masca şi "oraşul de sub oraş" de Corina 
Herghelegiu (Teatrul "Masca") ; 

Wake up, fuckers! de Cristina Tudor (Natural 
born fuckers de E .  Bogosian - Teatru l ACT) ; 

m Operă 
Motive iluzorii de Luminiţa Vartolomei (Văduva 

veselă de Franz Lehar - Opera Naţională d in  
Bucureşti) ; 

1iO Cartea de teatru 
Constantin Paraschivescu :  Arhivă poetica­

sentimentală (Craiova, mon amour de 
Alexandru Firescu şi Constantin Gheorgh iu) ;  

Constantin Paraschivescu :  Nevăzuţii "vrăjitori" 
(Lumini din culise de Alexandru Firescu şi 
Constantin  Gheorghiu) ;  

Constantin Paiu :  O carte despre "jocul de-a 
lumea" (Magia lumii de spectacol - măşti, 
păpuşi, actori, marionete de Natalia Dănăi lă) ; 

I on Cazaban :  Două volume de scenografie 
(Teoria scenografiei şi Arta scenografi/ar 
români de Ion Truică) . 

1fiS Ne-a vizitat 
Andreea Dumitru : Lukas Barfus: teatrul ca bruiaj 

În paradis 
1i7 Din lume 

Ada Maria lchim: Un Hamlet londonez, popular 
sau populist (Hamlet de Shakespeare la "Oid Vie"); 

Andreea Dumitru : Othello, Declan Donnellan şi 
arta teatrului; 
Volskbuhne face "Standardul ideal". 

ff3 lnfo UNITER 

20Sl Calendar teatral 

Cap. 1: A.P. CEHOV în 1 901 . 

Cap. 11: A.P. CEHOV în 1 893. 

Cap. III: V. l .  NEM IROVICI-DANCENKO. 

Cap. IV: K.S. STANISLAVSKI în rolu l  Verşinin d in 
Trei surori, 1 901 . 
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